RESENHAS

MARIO DA SILVA BRITO — Poemdrio (Civilizagio Brasileird, Rio, 1966)

porq{x\p l‘))l(l}:l;;')zil;{:;l.n '(l(ts pl,)‘{'n-nfs. ;!c Mirio da Silva Brito foi muito oportuna,
g A(-»«{-nlv:; ‘"l"s mm‘ tm.s :lleru.nosAuma série dg rcf}cxocs sobrs o con-
e Tl g (Jl lpm:q.x mo‘cnm.l expressdo poesia moderna” € hpje
- mclh(;rce rprum ida entre 0S melhores leitores de poesid. ’E quando. fhgo
, s nao me refiro apenas ao leitor comum, mas também aos criticos,
poetas e pr()f(-ss()rcs de Literatura. Acredito que © melhor seria, quando
ge escreve sobre determinado autor, situd-lo de inicio nessa ou naquela corrente
do moderno, numa tentativa de anular as pressoes negativas que incidem sobre
a valoragio, determinadas pela crescente ambiguidade do térmo. Pois o gran-
de cquivoco da maior parte dos leitores ¢ justamente éste: eleger determinado
movimento ou escola como o nico verdadeiramente representativo das legitimas ten-
déncias da arte na erd técnica. Contudo, desde que Baudelaire estabeleceu 08
principios teoricos da poesia contemporaned, nio se contam, desde entdo, 08
movimentos que vém surgindo em diferentes paises do Qcidente, todos procla-
mando a posse do genuino espirito da modernidade. O teoricismo intenso, pre-
dominante no seio dessas correntes, nao tem impedido que elas se conduzam dentro
de um clima de acentuado irracionalismo. Assim, poetas que se dizem operantes
no ambito do moderno, nio apresentam muita conformagao com 0 espirito da
modernidade, tal como & conceituou 0 criador do térmo, que outre nio foi se-
nio o proprio Baudelaire. Mas nio é meu proposito demonstrar aqui por que

Baudelaire foi um artista muito consciente €m sua antecipada Juta contra &

w“ylma” dos computadores eletronicos. - - Quando ouge alguém di-
e da sagrada fungdo dos

sensibilissima 008
zer: “Sou paudelaireno- Estou a favor das mdquinas

- de que €ss€ alguém estd muito fora da perspectiva

5 hoje para

misseis!” tenho 2 impressao

contemplada por Baudelaire- lernidade 2 & :

um economista OU socidlogo: o técnica, época do progresso- Todavia,
define © “progresso” como ‘‘crescen-

diferentemente dos & % LB
te adénci -essivo predom Q proprio titulo
decadéncia imagem pela qual se pode

de sua obra Les Fleurs d al — 18 )
intuir o sentido mais oculto de suas intengoes- B B
Admito que © 100 comportaria WHE Faririo d S"fsm%fitoa T bont
que procuro agord é verificar até que ponto Mario 1 a ;vacon{ronto aghs
prometido com & poesia moderna. Jsso 6 DOSSIVE pelo con, ¢ .
i o caracteristicas a poesia contem
o conceito de mo-

tracos estilisti tinicos de c i
og“ T llst];c‘os. P 70 fora 2 confusao sobre 0
pordnea no brast teria dlspensado dessa

iiemidade exigtenis at ponto de vista e que

onga i a o, como Ste

i v Gt dos mais modernos poet de nossa'h‘nca, se um
y mo caracteristicd essencial

Mério da Silva Brito é um 5
ura apresentars c
i o fama de grandes poetas @

crescente irracionalisme tebrico Proc dand

do moderno, certo neopﬂmasu“msmo auegve de sentimentos como s€ 2 poesia

autores de poemas despidOS de toda a .C?I'gc e'sfelectof’ 9

fosse o subproduto de bem montada Ohm{u.lnos l; esentativ do moderno. Mas
Psse agudo intelectualism® © un’ eo aiE ok or 1ss0 quando slguem 77

?Sté longe de ser set trago bdsico decisivo: . © .o cox;eto A imprudéncia de

indaga sobre as aracteristicas 4 poesid m?idell?:, é eralmentes com @ mais abso-

tentar enumerd-las ou defini-las. Respondo- . “Leiam 0% posInas de Baude

r dado @

luta conviccio de have
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laire, Ri
, Rimbaud, M: :
Ay i d”.’”‘ > . =
Montale, Jorge de Iimqmz:» ]P””n.d' Corbiére, Eliot, Apollinai Ri
boan: Set s Thangs carlos Drummond de Andrade, Ev naire, Rilke, Lorca,
Literatura o qu s respondem melhor do que qu l‘ e, Evtuchenko, Dylan Tho-
e € a poesis > alquer p rae G

A poesia de Ma .[m].m moderna e quais as sll'l" 1”(;ftt - ":l tedrico da
A Fe Mario da Silv : ais as suas caracteristicas”
m 5 a Jdilva . Sy 8
d_blto do moderno. A uma lei s r«:.(-]‘. um poeta centralmente situad
Sﬂozcscondcm certo parent eitura sumaria, 0s seus poemas e p"ll l'm“'f no
e 22. Ma g €5C0 com a poesii e emas da primeira lase

. Mas estaria equiv poesia dos lideres da rev - :

B3 En i Q)arm equivocado — segundo creio leres da revolugao modernista
fado .‘LUb VErsos em nossos g s = quem pr"“‘lld(‘ssc idl'ntifi(")r
: cosmopolita. Tendo se & ssos proprios poetas. Sua. expressao € ¢ J:
vela uma agudeza de g(.mi‘m d{[)rnpnudo do canon da poesia l‘nA(;dcr:‘mdn‘l;:h B
> i se ento e ¢ CEe 81 >rna, ¢le re-
mente observada em uulor.-' o e compreensio intelectual da’ ‘modernid e g
nolégica. uteres conscientemente situados no i C (frlnl( ade, so-

> 8 S espirito da era tec
No p I a era tec-
oema Re . £
com a “palavra” trato, ja se observam algt : e s
outros apt avra’, mas sem as intengo ; HITS tragos tipicos. Uma preocupagdo
utores, que 2NCOes  pec agdgicas ¢ ! “upage
Py § confunde " A gicas comumente ver icdveis e
clebfala da palavra como r;(()](in ((ih(lullsmo poético com teorizacdo ?\Elflcdvus em
verbo é pu . nte da solida ) . Zpcao. INesse pocma
nhal traicoei a0 e da poesia, cheg: : .
A 0elro e sl A , chegando a dize L
a outra contém o exilio I\Imbadf\mgrcmﬂ", pois se uma silaba conlémr (?uf: .
xilio.  Mas adiante escr ! ’ Anex
eve:

Calci O
nada ssfi i {
O s fllur, desfaz em pé a retdrica,
e ppad dnsn}udns soletram a gramdtica?
Ga s vocdbulos a danga dos equivoco
em torno do home oni i =
em atonito, filho da treva

Essa “d
an¢a dos j
X vocabulos” >
Em tais Sy Mgees. e ]fO? podcwscr encontrada em muitos outros poet
entre poetas modernos de d'? ar de “influéncia”. A correspondéncia depteas.
porcionada iferentes ise i
' 26 Jeged L & s paises resulta de un isa
Porcior P ilo teliton 'd . C 1a visio comum, Ppro-
rich, e : o dos simbolistas f & W
N einsen T istas francéses. Por essa a
cerrada séri ro a Estrutura da Liri s fakn; Hukg
e ide oz a Lirica Moderna, d
oy A ,  demonst
tada em Baudelaire }\I/)Ilaoﬁ estar toda a grande poesia do século §(I~Xa fcuo:(li s
}'f:.‘sulta dessa tomada de armé e Rimbaud. Eis porque o “baile das pal;]\rllr]::n’.’
Fa-refa' poética” COnsideragoswdo d(:‘ poeta moderno, que transfere a palavra ‘
rerflfdr-mh)' T. S. Eliot no: dC’Oltno , uma aventura do espirito operante” (Hugg
exio tedri 4 também, nos F
; = os Fou
T L ) r Quartets, alguns exemplos dessa

é‘;s;l Z;);anl.as\éras se1 estiram_ (words strain)
g tensﬁoer:svgatimas vizes se quebram sob o péso
g imprecis’ﬁ 5 am, deslizam, perecem,
Eopiy g s 10i, mudam de lugar,
nquilas,

As vezes alllda 0 ” 4
t Opera]l 0o V. V.
d com a i i
pa]a ra, Mal'lo da Sll a Bl‘itO utiliza

a repetiga ;
o aliterant :
e « . pe
da treva: , para intensificar a claridade solar s6bre o vocabulo emergente

No meu rein.o de luz e sombra
a palavra, vinda do caos
fulge em brilho solitario )
— solitdrio sol sem solb.,

Outro

trago ca isti

e racter

interésse pelos temas rei:lSt_lCO observado em todos os poetas contemporaneos é

tgc‘:mca__ 0" principal te(,)r(':lonadAo.‘s com as invengoes, 0 produtos da ciéncia e dg

:lnga 1% etoinass | ulfle lir:flc'(t) df(zlsses aspectos do “ndévo” A Apollinaire, cuja zona

ando as teori ites do especific ‘

and PRSI A1LES C jéamente urbano. Hugo Fri i

tancia guanto o mulﬁlpolflmalre’ diz: “O absurdo e o ridl’cuglo tgﬁdirw:l gt
# : anta impor-

os heréis. Porém tamhém as novas realidades dap(():ri-
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v11_lmcao técnica: o telefone, 0 telégrafo, os avides e as “maquinas, as filhas sem
mae do homem”. No poema 0 morto, Mario da Silva Brito faz uma inteligente

aplicagao désses postulados tedricos. Vejamos éste fragmento:

A noite. O cao.
O siléncio. O mocho.

E o pranto, € © médo, € 0 desconforto.
E o morto.

O telefone e o morto.
O telégrafo, o radio,

as campainhas em disparada.

E o morto.

A gbta de dgua que pinga na pia.
O guarda-chuva pendendo do porta-chapéu
E o morto.

O jornal

o automéve

o aviao.

E o morto

O mundo tomou conta do morto.

irio da Silva Brito escreveu Universo hi seis anos atrds, acredito
que fui o dnico no Recife a escrever sobre ésse livro. li.:u via no seu ‘concre-
tismo” a unica porta de saida para ésse movi.mento. Antecipou-se, de ?erto modo,
ao Cassiano Ricardo, de Jeremias. O sentimento ormal da mo’dermdade, tam-
espeito pelo passado. Nio hd um sé, entre

m a tradigao, naquilo que

bém se caracteriza por um 1certo T
i ¢ g ue procure romper co

aiores poetas déste século, d . ’ g ]
Zio’a mcolnservzf como anente do espirito, entendido o térmo no sentido
da agio humana € sua historicidade. Essa ligagdo com O tradicional éle -esta-

z vanguarda como Inféncia, onde
mo quando escreve um poema de '
ggﬁiie:e vleg:is q olocados poundeanamente dentro do texto.

de. autoxes antigos o do, d 1 de génese medievales
i aqueles versos -

mplo, no poema citado, \ ERe d
E o caso, POT &% e in «Aj flores do verde pino”... “e u 627 Sio cons-
de processos que lhe

camente popular de D. is: . . ;
trugo paxl')tificios em que a8 modernidade_se afirma atraves .
s jrio  as associagoes caracterlzadoras de um verdadeiro

:1o consciente de seu oficio em

Sé um poeta muito

da arte, poderia escrever um poema como

alavras definem © clima lirico do poema

ancias basicas. Cada palavra é uma
tamulos, estrélas,

sfio proprios.
poeta surgem
relagio aos P ,

o mulher- Aqui, 38

Consumagio’ ;
on
moderno, seu 000 enume(rlatl‘;(:;dsuzz ?#;:tura: ondas, satiros,

i jverso onde a tade ;
1ma;iz,ler.n, ‘mi) 111"‘;;2 crep{xsculos, cavalos, V€S cies, vales, tempes g, sarcé

punhais, cabeleiras: . i
fagos, museus, & a, ulher'mentério nio foi analisar 08 valores estéticos da
Hsi e .co ’ 50 foi i or no
Meu PIO})QSltOf nest Brito Minha preocupagac fc_n—antes snuz:ir 0 z;;n n
poesia de Mario da Silva 2ri moderno & condigdo capaz e In uenciar
nosso tempo tem o direito de re-

nio sendo justo

iti jui ico.

posmvamente o juizo criti i :

o dentie de jo da Silva Brito é conscientemente
» Tanto pode signi-

A . 1 .a’.
ambito da modermdade,,_l qTodo poeta em I g ?
mov. ento hterano,

clamar para 8 Sket
P 0. 205
nem ético que se 1he negue s8¢ d“ﬁl geu lLivro «Poemario ;
moderno até na escolha 4o titulo ter o uma série de conceitos dg grande
j m gutoss : & sperce-
oap 2 s di’ poegl a§4 £ir?oué uma associagdo due nio deve passar de P
oe a

forga sugestiva:
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bida :
ao analista literdri
A aalls iterario. Poe i .
ju'ums lda e T maber l:]:(‘i.:) ‘f.l"\li'l{m dos influentes teéricos das intengoes
d na literatura » “Mario” se forma d igo de ri :
grega, cc i f ma de uma uniao de ri
— mar e rio sio F:'o'nci)(;:.rj'.s( »p“de observar na comédia de Aristéfanes B flsmrl:{;
terio para valoracao du% ol)} (-bdlcmas eternos da poesia. Servem até como cri-
ce ao Inferno a PI'OCUI';I de ;:: e arte literdria. Por isso, quando Baco que des
Esq‘m’lo. para verificar qual dox: ]p‘_""u. resolve pesar os versos de Euripedes e de
a vitéria a Esquilo por have ~“l.)l.5 merece ocupar o trono da Tragédia concede
que o péso das palavras de rE:l(rth((;ado %uc o péso de suas palavras é ’maior ‘do
um rio. Primei o Ipedes. ejamos .
rimeiro Euripedes lanca o famoq.(:dv 0s o valor dado por Aristofanes a
S0 verso:

Oh! s : .
enquanto no outro e o Argos jamais voando houvera
Olprafo Esquilo deposita o seu:
A 1 rio Esperqui Y
Eis como Aristéfanes (mnt:;paqmg’ i QR 5 o
e s~ Lol
seu critério de valoragio:

Baco — Soltai

oltai! Soltai
. : i a balancs
Euripedes — balanga. Oh! o verso de Esqui i ai
T S or que? squilo pesa muito mais.

0 — Porque

, a exemplo do
8 s da 15
vendedores de 13, molhou o seu verso, pondo

néle um rio ‘o
POemdn-’oeétu iﬂllgmrastc 0 teu, pondo-lhe asas
um livro am : S
controu suas COrrespondéncj:dumC]do’ prO(.luto de uma intengao iedrica que en-
mentos para a captura do s s numa sensibilidade equipada com bons instru-
entimento da existéncia e sua expressio em escala

quase metéfisica. — CESAR LEAL

AUDALIO ALV
ES — .
de Janeiro, 1966. Romanceiro do canto soberano — Editora Leitura, Rio

“narragoes

“A s HpLs
poesia lirica se desenvolve também nas
les, me

descritivas” {0 S
lim'trm‘:as . .Como forma primitiva e mais simp
itarei a citar neste grupo o “Romance”.

HEGEL

! Uma das principai ,
€ sua inclinaggo ;1;;;:5 Cz}"afiterlsticas da personalidade poética de Audélio Alves
Sels,‘;"_VOIVimento de Suaopozn_o meno lirico. E assim que venho acompanhando o
t:ol :]Z-is Em grande parte jg’sge: Il));l;trllr de 1961, quando publicou Alicerces da
. empregado pelos ponias predomina o decassilabo, que ¢ 0 me-
ouxeram da Itdlia, no Ppoetas ibéricos, desde que Si Miranda e Garcilaso o
0 NoSso verso heréic,o JPHRCIPIO do século XVI. Nio importa que na Espanha
Isso se deve ao fato (sieeja c]as_slflcado como endecassilabo, ou verso de arte maior.
portuguéses e espanhéis Se(r) diferente a contagem das recorréncias ritmicas entre
lg:’OS revelavam logo o é certo € que, pelo sistema do verso, 0s poetas anti-
.ela uniformidade da ng ey sobre o qual exercitavam o seu magistério poético.
Jambo, por ser extre arrativa os gregos escolhiam para a épica 0 hexamétro. O
comédia ou da tragérg?; ler};e movimentado, era o yerso preferido na expressio da

. Contudo, nas Iingua assim, cada género tinha o seu Verso préprio.
r_lgldez. Se temos 05 48 romances ésses preceitos nunca foram observados com
tipo de estrofe adle ;’_(:rso herdico na epopéia de Camées, temo-lo com o mesmo
mals.h’rico entre os itava real — na Fabula do Polifemo, de Gongora, que é o
Garcilaso e de tantof’rrandes poemas liricos universais. Também nas éclogas de
A diferenca funda outros poetas portuguéses, castelhanos e brasileiros.

canto de natureza s,u},n']e'-“al entre o poema €épico e 0 lirico é ser o ultimo um
enquanto o primeiro éjst“'a’ f"‘m’fU sobre uma situagio particular determinada,
um ou mais personagen m; narrativa, que se caracteriza pela agio individual de
o heréi ou og heréisg cz’ desanolveﬂdo-se num plano descritivo-objetivo, em qué
de uma emprésa he;" n ‘EZIdOS por uma forga fitica, sdo levados & execugdo
6ica ligada ao destino nacional de todd um Ppovo. “Nao

_pondo ao temd e 2
racterizar aqui,
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ha poema épico sem herdis coléricos” — diz com razio Ernst Ro
bert Curtius. Ha, portanto, uma diferenca bdsica entre poema épico e poema
Um poema sdbre feito épico é lirico, se é essen-

lirico expresso em tom épico.
cialmente lirica sua concepgdo. E o que ocorr¢ no livro de Audadlio Alves —

Romanceiro do canto soberano — em que 0 autor nao abdica de sua personali-
dade, condigio necessdria & realizacio do poema lirico, mas oposta a qualquer

inten¢io verdadeiramente épica.

Desde o inicio do século XIX, os estudos literdrios feitos por homens que

possuiam da literatura e da filosofia da arte um enorme conhecimento, definem
como poemas liricos de tom épico as viser ou sagas escandinavas e noruego-ir-
landesas, as ballads inglésas e escocesas, os volkslieder da Alemanha, os roman-
ces espanhéis, portuguéses e cataldes, as chansons francesas. Hd ainda outros
grupos mais antigos, como 0 poema heréico germinico do inicio da Idade Média,
de interésse apenas dos especialistas. Do Romance espanhol, diz Hegel em suas

Ligoes de Estética: “Esta concepgio clara e firme do aspecto caracteristico da
azé-la ressaltar vivamente, apesar da parte

uma situagio, unida ao talento de f
profunda que nisso toma a sensibilidade, aparece especialmente nos espanhdis, de
wances, em forma de

uma maneira plena de nobreza; e é isso que dd aos seus ron
relatos, um grande efeito. Nestes quadros se revela uma certa claridade intima

que procede da precisdo do golpe de vista mais do que da profundeza do sen-

timénto concentrado”.

Em Auddlio Alves, © lirismo das situagoes
gens. Logo no primeiro poema, em que se relat
querque, 0S relampagos afetivos iluminam, com forte resp
sagem onde se desenrola a cena:

& evidente em todas as passa-
a a morte de Pedro de Albu-
lendor simbélico, a pai-

Um vazio itinerante

de semi-circulos noturnos
resiste aos galgos da lua:
apenas rende-se a aurora
Em torno do Forte, pedras
em posigdo de’ recuo

até a linha do solo

os disfarga lodo azul.

A posigilo roméantica do poeta nio se revela apenas no interésse tipico dos
romAanticos pelos fatos ou pgrsonagens quase lelxl;danos de nossz}_ hllstorla social ‘e
politica. A prépria confissdo de Pedro de j.\f. uquerque, no mad d? romance,
mostra a razio simbolica que © Jevou a sacrificar-se no interior da fortaleza:

digo-te:
ou defendi &ste Forte
pela brancurd da cal
e um romance. Tanto pelo me-
o lirico, o que se apresentd aqui é a
expressao lirica, o poema adquire deter-
e apossa do autor. No caso, o

No poema seguinte, nio tetmosa lﬂg:};:namem
tro como pelo tgatamento acgn ua:1 Lt
ode. Nao devemos esque::ier0 (;:e qsen’timemo ks
minado tom, conforme é° sug admiragdo Por um grupo d’e.mulhert?s valentes:, dag
que Audaélio eXPI™" ~ da composigao. A atmosfera lirica domina do primeiro
o carater quase elegia huma acdo caracteriza as herdinas. Apenas aparece 0
ao ultimo verso. I:Ile)nel seu tema. O mais sio vultos que ora se movem, con-
poeta concentrado sobre . ora nitidos, banhados em luz',v como se présos
fundidos numa perspectty o lirismo & uténtico do - poeta P e e eds
a quiie s | réprio Audélio Alves se sobre-

f " s 0s Versos. Eop £ ¥
sdas as P oferecer vida a quem
letras, to omo conve q

ressa

[avlas eiro oeta Il["li:ﬂ'
: ’m ao VeIdad p %
se ObSCIVa tan\bem nos

vida j& nao possul- que tenho procurado ca

fisse clima lirico,

‘ e



212 RESENHAS

demais poemas, especialmente no [tinerdrio ristico de Pau Amarelo, que é um
dos poemas mais centralmente situados no ambito do romance, ainda que falte
a agdo dos personagens. Contudo, o redondilho maior ¢ o tema o aproximam
do romance popular espanhol, do qual se distingue pela auséncia da assonincia,
da estrofagio em quartetos, dos “laconismos e alusies”.

O Caminho de Gangazuma, Evocagdo de Abreu e Lima e Saudagio a Indcio
Catingueira sio odes. Ha grandeza nesta passagem de Gangazuma, em que do-
mina o decassilabo sifico, com acentuagio na 4a. e na 8a. e estrutura bimembre:

Viver como viveste:

A pele escura, mas a carne em chamas,

Aos ombros pedra, mas no peito um pdssaro, Y
De um lado plumas, mas do outro escamas,

A lingua sangue, mas nos ldbios canto.

A esquerda sonho, a direita lei.

As maos atadas, mas o sonho livre.

De um lado escravo, mas de outro rei.

Creio que merecem estudo, do ponto de vista técnico-expressivo, essas opo-
sigoes bipolares:

Tigre sem garras, mas na firia tigre,
Faca sem gume, mas no golpe faca,
Aguia sem asas, mas no voo dguia,

Na Evocagio de Abrew e Lima fica bem caracterizado o clima afetivo da

;)ie. Observe-se como na lirica de Fernando de Herrera se exalta a vitéria de
panto: ;

Cantemos al Sefior que en la llanura
vencié del ancho mar al trace fiero;
ti, Dios de las batallas, tii eres diestra,
salud y gléria nuestra.

Tu rompiste las fuerzas y la dura
frente de faraén, feroz guerrero;

sus escogidos principes cubrieron .

los abismos del mar, y descendieron, R

cual piedra, en profundo, y tu ira luego
los tragé, como arista seca el fuego.

: O verso heréico é o preferido em tddas as linguas romances para a expressio
lirica dos sentimentos de admira¢ido e exaltagio, E o que se vé também na
Ode ao Sol de Espronceda:

Para y 6yeme, oh sol! yo te saludo

Y extdtico ante ti me atrevo a hablarte:
Ardente como ti mi fantasia,
Arrebatada en ansia de admirarte,
Intrépidas a ti sus alas guia.

Em sua admiragio por Abreu e Lima o sentimento poético de Audélio Alves !

cpmmde com o de Espronceda. E uma visio comum caracterizando formas li-
ricas de uma mesma espécie:

Venho falarte. Vim. Trago-te agora
siléncio puro para que ougas:
Nega-se chio ao chio que se devota:
Recife ¢ teu guartel e teu ekilio

“passa a ser apenas um p
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io de voo em centendria rota. Venho

e te admiro,
em siléncio,
rassfis em giro.

s de Audalio A!ves 8d0
fetivamente épicos.

— pris
venho dizer ao so_l que
— ao sol, ao chao, as heras

ao tempo em torno e aos gl

nstrar é o seguinte: os pocma

ossem €
ticos do que se foss i
1 te grande escrevendo apenas alguns p

iti i 0s no
do por muitos criticos bem informad

iri Homero o foi
i a irica quanto |
ivel de Homero por ter sido tdo gra]ndcczaolnive] S
oa épica. Todavi oema épico que nao alcanc L dm grades
na épica. Todavia, 0 p dplca gue 20 PR doe i ¢ e <
. pico-lirico medieval, deu lugar a

comparado com uma
m désses poemas pode ser 4o Espronceda. E que

O que pretendo demo
mais importantes por serem A
poeta lirico pode ser demasiac allm
de circunstancia. Pindaro e coloca

Cang¢io de Rolando, poema é

poemas dela derivados. Ncnh:itci acima de Herrera, ou io possui a épica
comosigio lirica cand 9 ! mesmo uma grandm total, que nao p

i o nome de

P : srram em Si 0 e uando deu o

ésses poemas cn(:"ra?"“’ teve Tomds Antonio Conmg: qus poemas que. criticos
> ¢ A )

;n.cnor- Cr;:gisqlirica das formas poéticas — & um se !

Ara a

ilari de épico:
ligeiros nao vacilariam em chamar

j historias
Eu vejo pelas :
Rendido Pernambuco a0s Holandeses,
Eu vejo saqueada{ iy -
Esta ilustre cidade dos rlz: 0o !
Lé se derrama © sangue€ rasi 3
i nao basta, supre
aqui nao b’_ ey
Das roubadas familias o dinhei
is violento:
Antes apelara para algo mais V
¢ dize,
ual é o povo, J
Que co?nigo concorre no atentado

i Povo!
Americano . 0!
0O povo mais fiel e mais honr.m?usto ]

- pragas das maos do inj
ira as
d R 'Sel;n:f(:eluso trono.

ovo a sujeiga i

De novo & 8 ~ ]
; Canto Soberano $30 .tod s
o Romanceiro do R

Sk
da elegia a0 romance Propri
e comentario:

d
Como se Vvé: 08 poe‘:r;a-.: id
divididos em especies 31 A
concluir, voltemos ao

: Ali se diz que fo

de Albllque{q:e .

i Pedro
um capltao

a
e
tal e areddo — CESAR LEAL. i
p (Edigoes «Nordeste”s Recife,
| iterdria. Uma
aria.
alorar uma obra htl:agm ey
auae it podendo-se tam

1.0
DEBORAH BRENANND

: tempo.
ges pelas oo artisticos o e
Muitas sio as Ia% ?s'(}i)ade como 0bj tod artista represents o estilo, o tratd
delas é mostrar S1% legmmlt rea condigao -eterésse da critica: a como € difi-
elas é il e o auto 20 o in ’ e 1108
conta a origmahda((ii:v:m S ecitdr 18 n;gemoem. S
Outros elementos de€Ve™ .o J5oica
do i

i
mento formal, a P08
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cil abarca
r numa visao .
o - sdo de co :
d}')r]a" “‘)das as suas categori HJ"lmn, todo o sentido extrinse
18 v e : ) - g as > - 4 seCo ¢ H P
d‘-; C.h(d"“‘nlc interrelacionad . valor, mesmo porque tais : l'mt”nw( 2-da T
eles, a obra nao deixa d ados, e sempre que se fa: ais valores se encontram
B Dai minha difi l‘] (]v sofrer arranhdes em ;u'l ‘Ll o estudo isolado de um
s g culdade e X . sua estrutur:
rennand, s e em escrever so a.
. , Sem que essg screver sobre u
P ssa al — = m poeta ¢ . "
gia poética. Tratando-se )”rd:'l—' m niao se faca nuzn gl ‘”"ll’ll xo como Déborah
seu estilo; també -se, porém, de I ano de verdadei .
; também na are poeta novo , . adeira estrate-
ta : ao creio ST vo, posso prescindi i
ann']]l,)('ua‘)d o tratamento fnrnn]‘“;' iNJJ necessario unu]ic'a‘r d(l'nldlrl LR
alise: digo g dado aos 8 Bl a 1deo ()gi'l lo ¢
: digo apenas que Dé aos temas. Fico a do autorj
vl » v ( s o ,
(rl“]‘]qr uma p(-rsnn'nlilf]qd( 'l)')r“l Brennand é grande 'lr’lifl;ndm”‘ s, pRritarii. da
ade poética alidade criadora Eles esti » artista e seus poemas vi
i stica altamente ¢ . ¢ les estao i poemas vieram
3 = co1 N mpreganc . ¢
contérnos, cores e formas nunicativa, de um lmd(-rldplq pndos de uma luminosi-
se S T R (rri".in'l]‘idnu;n S;‘mm" simétricos pm/ qux)l’r‘f%‘iflr imagens cujos
u temperar ginalidade do 0s sua configuraca P
i o oL B autor, da es . agio plastica
fo i 2 stico, N . spontan > g -
considerada uma das 0, um dos mais legiti cidade quase migica d
Sttt et as mais importantes do n/f, l]mos da poesia brasileira ’l .
- S etas tiver: v 3 undo. © , hoje
To : p am a felicid:
s livros; Déhora Bre felicidade de ser mod
no “s ennand ence rdernos desd .
soneto cretino” o ntrou essa felicidade. 'Nio e os seus primei-
: — Ccon o - laade. s | DERRR
zoneto, pois além de ""]livl’:)] diria Fausto Cunha. Eu n‘}‘) se exercitou antes
& adverttncis de WOrcl;wortl(-‘_)s com cuidado, sempre cst"m afirmaria isso do
:(())rrltct que Déborah (‘0“;0("12::3. corn not the sonnet. De qul:f( illcntolao sentido
etos niao c -0mecasse assim : ’ : alquer modo foi .
: seria consi . pois se apa o for muita
Aot are nsiderada “primiti parecesse ant
o Suassu : 3 primitiva” es com um li
ssuna 3 naquela a = 1 livro de
a]go de e pois todo artist cepgao usada
e sesnm]}t)lvo; primitivo em aSeil:!BO, que seja ao mesmo t({’;lgod;amaturgo
1 saber 1do oposto G e s Z bom, tem
altos valo , procurasse reproduzi S ao “‘primitivo” d ’
ores formai :produzir artisti de quem, se
e ais. C sticamente , sem
c . o 3 . o . .
nra'lsflcos exigentes deviam Tg (')d soneto ¢ uma forma fix';atl(tlral, prescindindo de
se onsiderar ¢ 2
Snulos a escrever sonetos iderar culto o xavante alfe})cti;aczllho VRIS e
rge, poi : ado a que i
s. Dél m ensi-
rara entr 2 hora Brennand
e 0s and com uma visio i
g poetas brasilei visdo intuiti
po;sscos que podem ser ienlzgstded nossos dias. Refiro mlcvaa N r]n()dcrno’ o
eos: “tr ° > ntrados : 0s element
: acos arcai em qualqu d ntos carac-
contraste rcaicos associad quer dos grande
com u iados a elen o s poetas conte
das 2 m agudo i . nentos ocultista : - s
cozt:»dCOmPlexidade do exp;;tselestuah]smo, formas simples dS:a LS SiRice
udo, precisa sado, cla : expressa :
p cisio co P reza de lin ao associa-
m m o s guagem .
CO(:;lnm?‘mO estilistico” Esabsur do, futilidade de moti%os Ccoom a obscuridade do
COns(;'t universais” da CStrsfi elementos que recenteméntemfo mais arrebatado
ituem o di . utura poemadtic oram a
a pelo presentados
tas 1inamismo e . I ]’)I‘Of. Hu : .
consssAencontram situados S;;:tural da] poesia de Déborah I%roe Fne:lirlci;’ ds Ulm,
iencia ta vy > im, no cli g nnan
. ao nitid P ma dessa d Aol : oucos poe-
as B E a das . . o issonancia:
“PO%nsaS., EatE o mikions lzmprlas limitagoes humanas do poucos possuem uma
comore inventor! E ninguéII: ¥ en(;/olve 05 nossos atos, as nozzn e
a 0 > sa e i
M _rosa morta que o ve emove de ter pétalas sensi s préprias idéias:
uitos d ento rasga co ensiveis, de ser frdgi
viesse € seus poemas me m seus brutos dedos” ; er fragil
rev A recem 12 s :
sinestési elar o emprégo névo da m 'fuma andlise estilistica; uma anali
lo cas, das metonimias, d ctifora, a nova fungao d 1 anglive. fie
i‘)‘ras nf tradigao. Poderfarr?, os simbolos. Algumas imag 23 imbpepd eimeticas,
y Luiz d , os encont ens encont
e Ledn rar semelhant 7 ram exem-
rompe a tradi e outros r es em Ovidio, G
5 radicao 14 epresentantes da rati ? ray, Calderén
seria percehi ¢ao, utilizando pr iy mistica espanhol a
ceb P processos : panhola. N
tathbém i ida senio por leitore tio sutis que a pressio revol Voutras, ela
all inteligentes. Por ex s atentos; e que nfio fosse evoluciondria nao
fJutf eg: enas coisas: bichos Iflmptlo’ qfugmdo ela procura d:; ZI»‘_)enas atentos, mas
assemelha 3 ¢ , plantas, flor imensoes cosmi
| a 3 = ) es, aves. Assi b cosmicas
T10 a CO] S(‘erente , 4 . ssim, ao 4
ear entre , a metafora se i ’ invés de ser o ri
.0 que é o verde val . inverte: e a rio
; uma met4 e. Muitas d serpente pa
afora 7 e suas r 2 parece um
é ravelad mistica? T metaforas o
4 o através d ? Todos sab . , sdo misticas. M
e a em que e . . as
exerplo  lembrado por]gORpef[ence“t‘e e iRt i e Deus
. T A ‘ .
ené Wellek ¢é bastante POiIi tt0 fo# wonieeldo., 1)
ustrativo:
: em certo
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um Tigre. O tigre

Deus € representado  por
s sbbre sua origem,

0 de William Blake,
nio seria senio um das formas através. de cujas indagagde
o poeta acaba de alcangar certo conhecimento de Deus.

_ Em Deborah Brennand encontrei um poema que funciona como m
tica. Um aspecto de Deus é representado por um Ledo:

a escuriddo, entre nuvens, selvagem,
e, faiscando o luminoso pélo,

fogo acesas, fere a sombra,

has dos ventos cagadores.

poema
etafora mis-

Rasgando
A fera surg
E. com patas de
Desafiando as flec
ais que doidas aves levem a vida

os voos de prata, inalcangaveis,
le seus olhos rubros € verdes,
assustardo o Tei.

Por m
Em noturn
O lampejar ¢
Audaciosos, nunca

icoso no espago,
ha de sonhos serd cativo
ence as ldguas ¢ © sol,
coragio do tempo.

a metafora aqui é o poema inteiro. Um leitor pouco Aacos:
derna € doutrinado pelas teorias da “pnrticipagﬁo” nao va-
“poema alienado™. Tal Jeitor nao procuraria observar
os valores formais do poema, ou interpretar-lhe © sentido metaférico. Exigiria em
nome da vida — € aqui estaria 0 S€u equivoco grosseiro. — que 0 P
tasse as fabricas, 08 operdrios da construgao civil, 0s camponeses sem terra, as
lavadeiras ainda nao sindicalizadas. Cantar um Jedo, visto telvez na inféncia
em algum circo ot jardim 20010g1C0, seria .ocupag:'xo apenas para poetas ricos',’
gem angustias, que habitassem casas senhoriais, cercadas de Jar‘dm.s coruscantes
Coleridge no Kubla Khan — numa fuga completa & vida e aos seus
m assim pes-

— como diria
diota, ainda que frequentemente pense

Tal raciocinio é i s
ade, o que ¢ a vida? Que representa @ poesia
s o complexo de

Estendido, pregu
Nem da armadil
Lste animal que V
Saciado de comer ©

Observe-se que

tumado a poesia MmO
cilaria em considerd-lo um

problemas. _
soas que Nao sio idiotas. Na realid ; . da?
como expressﬁo de vida? Para um artista, vida nao € a%)ena. mplex
Ges sociais 1O qual o homem sé encontra inserido. Vida é tudo

ta; a chuva, as estagoes, a terrad,

ara 0 artis

esentativo de seu tempo ¢ aquéle que

instituigoes sociais se transfor-
Juem Contudo, io € influenci-ado apenas pelo
irgili escreveu alguém Cuj0 nome ndo Ie:

€ ois de hoje. 0s

relagoes € jnstituig qu
o que existe nd natureza. 0O sol é vida p
da. O poetd repr

0os mares. Tudo iss0 € vi 1
iqa de que somente as

possui nitida ¢

mam. S6 clas evo d' o
i i r Virgilio —
social. Os bois cantd 0os Ppo
d m ainda né& mesma forma como o fazem 0% :
gordo) == 4 e Magno gao iguais aoS que O Duque de Edimburgo cria
el o Aloinirg algn’ o mesmo €m todos os tempos os movimentos a2
e Joetet i o Ne'n uém oderd obrigd-los @ fazer mudancas, assim
lua, 0 G0 mBgh R, gla do as instituicdes sociais. HA ainda o PIO-
aoms, Boeeh llgmep i l'ema r(f 0(} artista que S€ preocupa com éle? Tudo iss0
: _ Sera alen . =0
blema ,d.almort: orte, ¢ quem ndo coloca & morte, © sol, 0 ten:p:;l z asEccr’::is-
13 rflaterla par pO(_’n,]aq nio 6 um poeta representatulzo de seu tempo: .
agoes em seus S S algum.
B0 entativo de sey tempo OH e, ; jma € uma metafora
b ma de Déborah  que€ transcrevi  a¢ a ek
' ' & i m dae S€ -
J ‘Pms bem-C;’ sfelag' Ledo, como diz Thomi\z szl(r::nd? s
YIE;ISI:::& Tuzrlna 'COnStelaCE‘O que assombra porFsua bgoezlz;’essoa' '
s 5 \ ernan :
de 1llZ,misteriosa, a semelhangd o Sol, em
’
o 6 tudo
O mito © 0 a que € s
mesmo ue abre 08 céus
¢ ym mito prilhante € mudo:
O corpo morto de eus
vivo € desnudo-
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Até ago

rora, entre os . . .

nand, um dos ;na,‘g inw“"_mf'_'"'“_”“h artigos publicados sobre Déborah Bren-

de que G. F. apdnmu u;“ n]“h foi o do escritor Gilberto Freyre. Nio hd divida

aristocratica e dificil I?: das qualidades tipicas da poesia de Débora Brennand:

tanto, que ela seja o poet 1a poesia para poetas cultos. Nao me parece, entre-

ficarmos no Brasil ol no::s:;u:]mfo (( demasiado sutil que foi Baudelaire; ou para

4 iy 88 oao Cabr: R " - .

tual demasiadamente consciente. abral. Ela possui uma organizagiio intelec-

damente intuitiva e es ciente, para ser considerada primitiva; e é demasia-
bontanea para ser sofisticada. — CESAR LEAL

CASSIANO NUN
— Trés [;?(’I;ZHS; BI?I;L\‘O/V{\SCONCELLOS, ERNESTO GUERRA DA CAL
Torque, 1964, eitura — Brazilian Institute, Universidade de Nova

A unidade liri a
Bberado ‘de voma](lll:,canﬁdoos ;I(;l("cs Poetas ¢ de surto intimo, niio resulta do ato de-
a aventura do inédito forrlr)m]Jura 0 €xito mundano como objetivo, ndo se propoe
rlcxaPtéCfnica da arte de poetnrz:’ todo preco, nio quer ser um exempldrio de pe-

referi inici e
Anténio Houaissl,arpoers(;zecfr;])mca com a transcrigio de trecho da Nota Prévia de
mesmo indispensdve] 3 ¢ a me parece terrivelmente inteligente, necessdria e até
sil: Dora Vasconcell ompreensio désses autores quase desconhecidos no Bra-
Houaiss é uma espéo(i):,dcassmrfo. Nunes e Ernesto Guerra da Cal. A nota de
versidade de Nova Y‘o k e preficio ao livro que o “Brazilian Institutute” da Uni-
lube o poema de Cr _acaba de lancar: Trés poetas em autoleitura. Abre o vo-
influéncia do Romanassmno. l\iufles Ensinando um pdssaro a cantar, em que 2
de Melo Neto, apensf?o hispanico se faz presente; mas, como em Jodo Cabral
Poesia de Cassiano Ny 5y 'eSfer? formal. De qualquer modo, a substéncia da
individualidade artx’sticanes le muito variada e hoa e é também a marca de uma
Servar nestes versos: voltada para os problemas do homem, como se pode ob-

9 que cantas, péssaro,
€ prata e cristal:
sonora matemadtica
retinindo em metal.

Rumorejo de arroio
em demanda de tom:
desprovido de senso
os arabescos de som.

Capricho bachiano

€m pequeno instrumento
de penas e de ndcar

a responder ao vento...

Mas embora aprecie

essa miisica {fria,

acho gue o canto humano
Possui maior valia.

Os éxtasés gratuitos

num vértice se somem., ..
Sé6 é nobre o papel

alvo que se sujou

com as digitais do homem.
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ia de Cassiano Nunes, seu humanismo limpo e trans-

Simpatizo com a poes
bstrato e racional, isento de paixdes, o que lhe permite

parente, a0 mesmo tempo a
afirmar:
Na linguagem da prosa
é que eu fago a minha poesia.
O oficio de viver
& o arroio limpido
que me inspira,
enquanto pelo asfalto flui
o tumulto da vida.

O cardter sumdrio dessa notd nio me permite andlise mais completa da
Por isso, preferi citar alguns versos mais expressi-

sin de Cassiano Nunes. : ri ci =
Jeitor tome conhecimento imediato de sua arte. E o que irei
lagio aos poemas de Dora Vasconcellos, essa maravilhosa antena

ano. 3 y FAY.
nas registra aquilo que sua sensibilidade recebe

ndo apenas registra :
traduz o proprio c6digo, e retransmite a mensagem, que
dos nés. Quem ndo viu, em qualquer mo-

(?):

poe
vos para que O
fazer agora em Tek
receptora do cotidi

Uma antena queé
em codigo, pois também
nio lhe pertence apenas
mento de sua vida, quadr

mas a to
os como estes

" Um dia para qualquer lado,
Em um momento dado
Uma girafa de pano
Perdida no te]hz}do

a abelha em luta
g:)nm o indefinido da flor
A mancha de tinta
No portdo da ex}trada.
Um punhadé de JUﬂ(]l}l]hOs
Sofrendo dentro da dgua
O varal partido
A borboleta insp

A gruta iy
¢ farejando © siléncio

0 céao ]
O nenifar dormitando
idos

Entre zumbi :
O chapéu esquecido
Na grama ,
A tarde ao largo
Sem alma huinana
A rola em atraso
Biplano aterrissando
Ao acaso
Tudo tdo t
a0 recenté
%ﬁgo tao de tarde
Morosamentq em cardo
Contra 2 brisa

ecionando

‘paciente

1o melancolia que 08 altimos cinco versos trans-
sada cargd tudo tdo de tarde /morosamente um

Qbserve-s€ aps paciente/ tao recente/

. “TudO tf;o. 9

p risa - . do es

contra & Abos aiss quanc sat queé

cardo/ AntO_I:lo gggdam”- Nao direi que Poe
éxito

creve que essa poesia ndo tem como
tas como &stes me Tes-
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tituam a fé
€ na poesia d e
Y € de < a
PC’I'(!lda, Continuo a ver (nqhngu‘l.p"""g""sn' porque de fato ela n ¢
inicio do século de ouro ,.‘; .br;:-sm l)'r;nil.-ir;l atual, algo que " “l:(l."‘a.”cslcvc
?Ue supoem o0s mais otimi tlhmm], Nossos poetas '-"-lnApt'r'llll'N ;m 1';“ - 30
sque ~ istas juize s - almente me >
requentemente se desvia 1“‘ juizes da critica contemporane: C "9.“5 ’
tranhas a prépria lit de seu objeto, forcada, a nparhness: ritica que
Ezra Pound f - l;.mtum. E agora, que di g {; H(W’;' por 1mposigoes €S-
: o1 chamado ¢ 4y dizer de Guerra da Cal?
a poesia dey - ado certa vez d i S
§ eve ser 1 . " ez de bolchevista literdri i
como essa de P“uld;) bem escrita quanto a prosa lﬁl‘l\ m‘]””” w e e
o o nd, cuja i =3 N sa.  Acreditc . a afi a
p/ D ’ a SN P . ) (que numa &
C::ng capazes de ('ondwijr ”ln:f n¢ao ironica nio se pode p('n'l em d(lvid;flr;:]iac“o
= Uf‘n dos temas mais fr('qu(-”“m a uma série de generalizagoes rcl'lz'im:adr;s-
passado na obra dos ntes no estudo da poesia le e g
. s s autores contempordr sia moderna: o da presenga
bl possa tornar tio bem escri sraneos, como fator indispensdvel a que
it ; € nao apenas bem escrit: crita quanto poderia desejar Pound e seus
4 1; » apta a atender ao prccc:' rita mas também integrante de uma ordem uni-
§ m continuo auto-sacrificio ito eliotiano de que o “progresso de um artist
]Pr daqueles que The antecede miss continua extingio da p('rﬁ;).n'l“d"l(](‘" ;1?‘1
t0r§§ culturais a que se dﬁ cram e formam a orriom unica o c‘nni;mt/o S(I)S vg-
= i : 8e 0 = e i ; 5
r;“ 1¢ao, através de um Dcrman”m(' de tradicio. Pois s6 (N’quv sabem honrar a
qui g;rrag'?“z, jd que, dentro (?:::;L S«’J((j'rifx'cio do Eu, serio honrados pelas futu-
escinde d e :ssa - orden ghoots ; 1
a sanci e 1 a continuidade ¢é i {
-l 08 ok Siiane. gp fu de é uma lei inflexivel
e : " , ao fazer cumprir integralmente o0s seus
esto uerr
L g erra d: .
tan = a da Cal é &
Pas(s::xztj ’3‘10 deve ser snl)c:tin:’a }fm dcssc’s poctas de visio historica, cuja_impor:
oy 0; outra: o conhecime da por varias razoes. Uma delas a fidelidade ao
mesf que lhe antecederam ~n;\0 acima do comum que &le tem dos grandes au-
qué rqees da cancio amOroca.du ”(‘Xl)t:rlcm-ia poética vasta, 0 conhecimento dos
que ]5; encontram mais préxin ¥ Jlaas, & Q5 ReRruuEini. L CAp
Pl rnesto Guerra da Ca] 10s de nés como Garcilaso e Camdes, fizeram com
y % eserev: . > ;
X:&Sn-e %Ostmevski, Tolstoi(‘:);mp DOCsthalo bem como escreveram em prosa
. io Houais . : roust alza
; 8 i - oust, zac e Joyce.
sileiro da Uﬂiversida’de dgokll introdutéria a Antologia (Zditada pe
ova York, sentiu bem ésse problema quan

lo Instituto Bra-
do afirma

que a colets
etanea it

tre as * a servira para di?
: er ‘ T
“ﬁq“:!Sdlembrarla as Seguimesz.ms que a lerem muitas coisas importantes, €n-

e que aq " .
uela origi . :

ginal co-identidade linguistica galaico portuguésa
o menos de

perdura, ao b
gzzumentagao, r?o d:ssgglci;?llsnio de formacio e de oito séculos pel
“port(l)l Cq\ncexto .de “salego COZ.SIUas fornjas. e recursos expressivos, a tal ponto
4 ugues, codialeto ¥ T 13610 Tomantico do portugués” é tio bom quanto
O UZld;ea uma contingegﬁgeizn’veﬁfgrlqo ta(liﬂ hierarquia entre as duas linguas
; que . ncia politica; —
(rzlllvxlha (ainda I;‘:lecznts:(e)};o) cultural contemr;)orﬁn:(;, nio deve ser
I:]aes rli‘(’)lc‘l’e um como Cancio’ngirt;,ato ?c b I\Iova York aparece uma antologia
si¢do bé;rno’ que entretanto gui?.dego'.port“g'{eS, nio medieval ou renascentista,
fols ica do homem passad a impressionante fidelidade entre certa po-
il ;)rgseme em face da Po:si:m face da Poesia e certa posi¢ao bdsica do
1 ey Se gue essa unidade do SUbSt(r)ats:ulii}IPStmm ]llmco';f e e
atualidade expressio de uma continu'd_dnlt.o que lhes informa a_poes
que a espéci tempo: de um lado, a tidade no tempo € © expressao.cie uma
tica DeCle se insere na vid , & poesia é um componente da cosmovisao com
e diferencial ,” ida, de outro lado, a poesia é a inser¢do personalis-

Antdni

‘ onio H . >

lativa d Ouaiss € um critico ta ~
io completo, de uma compreensd

objeto de ma-

o tdo super-

o fend
meno poéti
1cCo e ~
dos valores de um poema, que me constrange ter
Refiro-me 2

que diSCord 5
ar déle, ai
: ind
;lrrzla das af"mati";s fp apr?alf]? num ponto talvez pouco significativo.
IJ(:a St Pgetas” (4s.) “nfo qu: o Aqqela em que éle diz: “a unidade lirica dos
acfe?i?t. Concordo nio que s:e :z; um exempldrio de pericia técnica da arte de
0 = e 5
que nao representa uma 1¥e a Cassiano Nunes e Dora Vasconcellos. Mas
imitagio para a poesia de Guerra da Cal di-
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s — além de belos e ricos de substdncia intelectual e
humana — sio também um exemplario de pericia técnica. Ja o afirmei em re-
Jlagao a Arnault Daniel e ao Marqués de Santillana; por que iria negd-lo a um
filho espiritual désses dois poetas medievais? Sinto que para Ernesto Guerra da
Cal o poema constitui um desafio; algo que exige para sua realizagio um plano
prévio, uma ¢ pgia especial a ser seguida para que possa colher o resultado

strate
artistico a que se Ppropos alcangar.

zer-se que 0s seus poema

de varias formas, inclusive de recursos técnicos
o habil quanto o Marqués de Santillana. As
sio semelhantes em ambos: Aboiando-me no es-
tenho os teus mastos na j-alma/ e nos olhos a

perdidos/ pelas esquinas do ar.

E isso éle o consegue atraves |
nos quais se mostrd um perito ta
solugoes xpressivas
prito/ imposibel de afundar/
embalar/ sonhos de infancia

técnico-e

de Santillana: Deseo non desear,/ e querria non
de mi gozo pezar.

s trechos apenas pard dar ao leitor uma idéia da proximidade
os dois poetas, embora separados por quase sete séculos
Nao seria esse um exemplo do passado cooperando no

Vejamos agora © Marqués
sar he plazcr,/ y

querer;/ de mi pe

Transcrevo gsse
em que s€ encontram

de historia cultural.

presente?

al um técnico do poema a semelhanga de
contra unido a ambos pelo temperamen-
o amor aos temas mais relacionados
final de uma tragélia em

deu dois de seus melhores

Também vejo ©m Guerra fia C
Camées € Garcilaso; 1nc]]u§u;le éle se e]n
5l idade peninsular,
6lico, & sensualidac :
. e : m a Patra, da qual se exilou mno

junfou e a poesia per

com a inféncid, €° :
. . _fascista T
tirania ranco-fa z . : .
g;;re;lentantes mundiais neste  século: Federico Garcia Lorca e Miguel Her-
nandez.
Escrevendo sobre Walt 'Wlmman, afirmou certa vez Randa}ll J‘axlrell que déle
d - o5 dissesse serid pouco. melhor, portanto, seria citda-lo. Farei o
tudo © qoncluin do esta cronica, em relagao 2 Ernesto Guerra da Cal. Neste
mesmo, €O da pode © Jeitor sentir melhor o seu temperamento de ibérico; o
ora as éclogas de Garcilaso:

monianas,

Saudade liqW o cangdes €3

Montanhas do Caurel

que €U

dende © val

verde-mo
astoril

de lonxe
eninho

{quida saudade tornasol

Dot ideal, fidel, souril
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Talvez
secou
caiu
sumin
..na natureza
Mas non morreu
i-ano apo6s ano
inunda em branca
frol
a intimidade verde

do meu horto interior
e me brinda magdns arrecedentes
dun vermelho cheiror
a campo
a vida
a sol
que con amor eu vou entesourando
non profundos armdrios da meméria
pra aromarem no inverno
os lengos do meu leito
frio

eterno. — CESAR LEAL.
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