EMILIO MOURA

Cesar LEAL

A poesia de Emilio Moura ndo revela a clareza que os
maus leitores costumam procurar nos bons poemas. Sem ser
demasiadamente claro nem ficilmente inteligivel, Emilio Mou-
ra nio é e nunca foi um poeta de vanguarda; um soldado per-
manentemente engajado no revoluciondrio exército dos anjos
vitoriosos. Seus poemas pretendem sempre comunicar algu-
ma coisa e comunicam, mas nunca sio irdnicos, ficeis ou de-
sordenadamente estruturados. Acredito que se pode 1é-los sem
tropecar em construcfes sutis, em zelos retéricos ou anti-re-
téricos excessivos, em emocdes artificiosas, em anseios de quem
desejasse segurar em bragos demasiadamente humanos o céu e
a terra, 4 maneira de Holderlin, e, como um deus romantico,
sentar-se misteriosamente no Sagrado Cume da Colina.

Os poucos estudos criticos que tenho lido sobre Emilio
Moura somente valorizam aquilo que éle menos possui do
espirito moderno; citam-no como se tivessem a fazer o me-
Ihor elogio que se devesse a um poeta possuidor de tantos mé-
ritos. Isso, segundo me parece, € normal. | Ndo conhecem
Emilio Moura sendo através de uns poucos poemas. E para
gostar-se de um autor contempordneo cujo conceito e importan-
cia nio hajam sido ainda proclamados pela autoridade fie al-
gum Karmazinov provineiano ou metropolitano, é necessdrio que
se chegue a gostar déle fraternalmente, pois essa é uma das con-
digdes essenciais ao entendimento ou compreensdo de sua arte.

Nio quero dizer que se deva transformar tal processo de
escolha e valoracio num dogma, numa norma geral’ pataioiey
tudo dos autores vivos. Quero apenas destacar a importancia
de tal fator no sentido da aceitacdo ou rejeigio de um poeta
cuja grandeza artistica ndo caminhe paralelamente ao éxito “so-
cial” de outros que, lhe $€ndo inferiores, se mantém em “alto
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nivel” (se bem que numa esfera muito baixa), sustentados por
poderosas maquinas de propaganda, movimentadas pela quin-
tesséncia do colunismo literario mediocre, agressivo, lisonjea-
dor e sobretudo irrelevante.

Um dos deveres da critica é proteger o leitor, denunciando
o que ha de falso nessas dreas subterrineas da vida literaria,
apontando-lhe o campo para o qual sua atencdo se deve dirigir.
De certo modo, as universidades estdo realizando a tarefa sal-
vadora. Os jovens professores de Estética, de Teoria e Histé-
ria Literdria, apés uma fase um tanto enfitica e equivoca, de-
rivaram para uma compreensio mais ampla de suas responsa-
bilidades. E se j4 ndo caem no exagéro de pretender uma
critica exclusivamente universitiria, também nido permitem que
as novas geragoes sejam enganadas ou confundidas. Dai por
que em suas aulas ndo sdo esquecidos poetas como Emilio
Moura, Jodo Cabral de Melo Neto, Mério Quintana, Joaquim
Cardozo e tantos outros sobre os quais o jornalismo literrio
silencia, mesmo porque sdbre a “poesia e os poetas” poucos
tem a dizer.

Hé4 na poesia de Emilio Moura uma consciéncia intelec-
tual cujo substrato moderno seria de interésse investigar; creio
que em breve isso serd feito, pois nossa critica tem melhorado
muito nos tltimos quinze anos. Alguns ndo reconhecem tal
fato. As novas concepcdes, em qualquer dos campos da filo-
sofia — e a critica é um déles — exigem terminologias novas
que precisam ser interpretadas. Sem essa compreensdo, a apli-
cacdo pratica dos conceitos teéricos se torna problematica e di-
ficil. De qualquer forma, é preciso fugir a rotina, ao trilhado
caminho de tantas e tdo laboriosas formigas, trabalhadoras mas
incapazes de se desviarem do esquema ancestral que lhes im-
pede de modificar a arquitetura dos formigueiros. A ver-
dade é que os velhos clichés devem desaparecer, ainda que
surjam outros igualmente cansativos e até mesmo corrosivos,
mas necessarios a luta contra a estagnacdo intelectual, sem-
pre apoiada na agressividade subterrineamente ridicula e
aterradoramente maléfica de alguns moralistas rococés, defen-
sores da “dignidade do oficio”, da “‘sublime beleza”, do “eterno
estilo romantico” e outras idéias “magnificas”, bolorentas, ca-
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rentes de qualquer sentido e originalidade. Se eu fosse ad-
mirador de Shelley, diria com éle que o orongotango se asse-
melha a tais colunistas, “tanto na ordem como no nimero dos

dentes”.

I

Escrever conscientemente é uma das obrigacoes do poeta
moderno, por mais que se fale no “nonsense” como um dos va-
lores essenciais do poema. Falar de “obrigagbes” é exigir
muito de um artista, mas escrever conscientemente é saber tam-
bém formular respostas adequadas para aquéles que nos per-
guntam: que é a poesia? Emilio Moura pertence ao numero
dos poetas que sabem dar boas respostas a tal indagagdo. A
Loesia seria para éle o processo de continuidade ao ato daque-
le que pela primeira vez sentiu a “alegria de quem estd desco-
brindo o mundo”. Seria ainda o desdobramento d:% palavra
que modelou a primeira passagem, dando ritmos a bl;lsa e per-
petuando os simbolos da beleza ingénua. E o que éle diz na

Ode ao primeiro poeta.

Eras criatura e criador ek 2
i meiras tendas e

aravilhado que armava as pri ;
sl o desenho mégico dos caminhos que

na mio indecisa que tragava o ¢ ol
ge improvisavam; na imagem da vida em que se embeben o prim

surto livre do espirito;

Estavas em ti e fora de ti, ) !
quando os homens desceram um dia, dos montes e se detiveram

trémulos diante da planicie 1mensa.

Ha nesses versos algo que caracteriza a es§éi1(:1a \"erd?.d_el-
ramente moderna da expressio emiliana: a w..rxsa?.pswologlca
intensa, captada por uma reflexao Pro.funda, mtultwst.lparadg:
golpes sonoros, para a harmonia ritmica, para a sutileza
Instrumentos linguisticos ordenadm:es da estrutura, que ope:f.
unindo i trama légica a trama idiomatica. Nesses ;erz;os t_hz
algo de aparentado com o que diz certo personagem de (o€

no prelidio do Fausto:
& tava em flér,
i tempos em que eu €s
Devolve-me, pois, aquéles 1 A
em uf: um co];iogo manancial de cantos nascia de nuvg‘sem cl:;ss:;:
g tvoas me velavam o mundo e colhia eu as Hores que
Sefanzs ool Nada eu tinha entdo e entretanto tinha

rofusdo enchiam o vale. e el by
g suficiente: desejo de verdade e prazer na ilusio. Devolve-me
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aquéles indomitos impulsos, aquela intima felicidade cheia de dor,
a forca do édio, a poténcia do amor; devolve-me a juventude.

O leitor poderd sentir melhor a importdncia de Emilio
Moura neste sonéto, em que o poeta mergulhado nas 4dguas do
oceano ontico, vacila entre a superficie e o fundo, entre a luz
solar e a treva submarina, entre o formalismo conceitual de
Hegel e a dialética lirica de Kierkegaard, a analitica existencial
de Heidegger e a diivida shakespeareana do ser ou ndo ser:

-f"Dcsejo de sentir que ora nio penso
ou que penso € 0 que penso é nao vivido.
A alma retrdi-se; o espirito suspenso,
detém-se: é fio irreal interrompido.
Héd um impeto de fuga que nio vengo.
Extraio-o de mim mesmo; é sem sentido.
E assim pairo, sonimbulo, no imenso
campo que fica entre a presenca e o olvido.
Como entender o que nem foi vasado
em forma, signoiou luz? Como e por que ando
perto e longe de mim que ardo ao meu lado?
Como esquecer que o préprio esquecimento
do que em mim se rebela e estd sonhando
roi a séde de ser em que me invento?

A anilise do soneto permite ao investigador literario co-
nhecer o substrato intelectual da poesia de Emilio Moura. Tra-
ta-se de um poeta moderno, que se expressa através de uma lin-
guagem essencialmente nova, em oposi¢cdo ao romantismo, hoje
na encruzilhada de uma “crise decisiva e final”. Ora, como
nem tudo o que se apresenta em nosso tempo como “poesia mo-
derna” seria isso efetivamente, a investigacio revela a correta
posicdo de Emilio Moura dentro do modernismo brasileiro.

Extremamente sélida é sua posicio e a estrutura de sua
poesia o confirma, sustentando uma visio do mundo extrema-
mente rica, harmoniosa e existencialmente apaixonada. Sua
linguagem poética nada tem de analitica e especializada nem
é implicitamente fetichista na busca de uma expressio moder-
na. Emilio Moura tem uma visio bastante clara dos pro-
blemas da arte em relacio as correntes filos6ficas dominantes
em nosso tempo; mas, consciente ou inconscientemente, esta
armado de uma sensibilidade linguistica que lhe permite ser
apenas Poeta.

Disseram-me certa vez que seus poemas apresentam nu-
merosos pontos de contactos com 0s de Drummond. Mas nio
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creio que se possa falar de influéncias de Drummond §olf31reAEn_n-
lio Moura. No caso, poderia aceitar-se a tese das influéncias
reciprocas. Tais influéncias sempre existiram entre escrltt;:.rles
de uma mesma época, que possuem do mundo e de seus proble-
mas um nivel de visio comum: Emilio Moura e Drummond sdo
da mesma geragdo; ambos descobri_ram jun:cos algumasb coxsz}:
que se movem abaixo da terra e acima df’ inferno, ambos 3:(1)3
amigos desde a infdncia e possuem aquéle hux'n-(_)r graveéﬁto
mineiros que os torna desdenhosos e refratdrios ao

mundano.

Para Emilio Moura,

como para Carlos Drumn30nd de An-
drade, a poesia é uma captura quase hipnética do 1

rreal.

Renasces em ti mesma e para i me.sman
Movimentas o sonho, a poesia e as ave
O imponderdvel é a tua matena b
A poesia s6 me visita para que te I€ ;
Que caminhos te preniiem', .

i te iluminam?
que ignotas rotas x
Uma rosa se forma entre teu sorriso ¢ 2 a
De repente,
tudo se torna irreal
que te sinto visivel.

turas imprevisiveis.

urora.

Emilio Moura nio é um moralista Immgenuo tnzglanlc)l';ss:ij;
uma alma limitada que o obrigue a aceitar 0 If:nér e
idéias para difundi-las secretamente. “Cre-:'[z:iqantes” que nio
dizé-lo, j& que hd muitos escritores B pdo contrabando.
encontram meios de participar sendo atraves Abgar Renault —
Sem ser politico, nethUmem d%rr;ajﬁ:)d{;{ir:ao temg revelado, em

eta e também de Minas — Lm’ :

Ezrz?:rosas ocasioes, uma sensibih(}ade muito agudfa: 51 Zroa (::181
problemas humanos em suas T at'ali'::; égadorafiﬁo
deliberadamente rejeitando (a0 pl.mém(:i es::ulcpl'ﬂéesso criador
magdnica da geometria e a submissio €€ 55 LT L v
ao universo das realidades essencialmente .ad ue a arte mo-
mente técnicas. O conceito de Peter M(;Yel a::sg “num passa-
derna estd correndo o perigD” de'- ey 0lr'ma a Emilio Moura.
tempo de domingos € fprados g poo et z]c de; nio o compro-
Sua arte tem um compromisso com 1a solf:selsi?eir:as de monsieur
misso didético-teérico dos' discipu :;s um livro mediocre, em
Sartre, que declara preferir comentar
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razio de sua prépria mediocridade, a estudar um “livro ex-
celente” que ndo esteja de acordo com o programa de sua re-
vista “Tempos Modernos”. O compromisso de Emilio Moura
¢ o de dar a sua parte, no campo das obrigacées comunitaria-
mente reciprocas, tal como queria Rousseau no Contrato Social.

Ele sabe, tanto quanto poderia saber Schiller, ou o préprio
Rousseau que a falibilidade da férca é uma lei da prépria Na-
tureza: “a férga é uma poténcia fisica e ndo se pode ver que
moralidade pode resultar de seus efeitos”: dai afirmar que
*“é inntil atirar aos cdes os que, de repente, se rebelam, e erguem
a cabega olimpica”. Nio creio que seja uma simples méaxima
moral, um conceito desligado do contetido, sua afirmativa de
gque no mundo somente a Poesia, a Beleza e a Liberdade hio de
sobreviver; ou melhor: de permanecer.

E uma afirmativa tépica, porém marcada pela clareza de
um pensamento humanamente soliddrio. Acredito que nenhu-
ma afirmacdo é sincera quando feita sob reserva, a meia voz,
como se a lingua se movesse numa assembléia de conspirado-
res ou no saldo de honra de uma sociedade secreta. As idéias
de um homem, especialmente as de um intelectual, devem plas-
mar-se em simbolos capazes de enriquecer o patriménio espi-
ritual de um povo; ndo devem ser conservadas em velhas arcas,
onde vivem parasitiriamente do calor ditirimbico, da semi-
clandestinidade provinciana, da comica elegéncia dos chapéus
coco ou de flores conservadas na estufa. Tais idéias s6 me-
recem fé, como documento humano, se lavadas da pecanha
oportunista. Lavar as idéias, limpa-las de tdo corrosivo vene-
no, € apresenta-las nuas, de corpo inteiro, 3 luz do sol, sem
medir os perigos das criticas negativas a tais experiéncias de
responsabilidade, nem as consequéncias que delas possam advir.
E o que faz um pintor como Francisco Brennand, em seu painel
Batalha dos Guararapes, onde a bandeira da nacionalidade
emerge como um simbolo antecipado de nossa independéncia,
ondulando no cimo do Monte e inspirando os herdis restaura-
dores que atiraram.ao mar a ferro e fogo a audicia e o valor
dos almirantes holandeses; é o que fazem na poesia artistas
como Joaquim Cardozo, Emilio Moura, Ariano Suassuna, em
seu teatro, em suas conferéncias. :

Entretanto, escolho justamente ésses artistas porque uma
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legido de comentaristas ligeiros os tem apresentado como “alie-
nados” da realidade social, como se a realidade social fosse
apenas a perspectiva estreita que se encontra ao alcance exclu-
sivo de seu econdmico nivel de visio. Ndo se pode descl{l;ﬂ:ar
Sartre pela responsabilidade que tem na criacdo de [Dosicoss
sectirias como estas. No ensaio de apresentagdo de Ter:‘lpo‘s
Modernos”, Sartre acusa Flaubert pela violenta repressao a
Comuna. Contudo, um critico do valor de Edmt.md Wilson,
cujas simpatias pelo socialismo o tornam insuspéito ao falz‘zr
sobre Flaubert, chega a conclusoes inteligentem‘?nte oposiasias
de Sartre. E assim, num de seus melhores ensaios, conc.iena 0s
que acusam o autor de Educacao Sentimental de haver §1d(:‘£u131
acomodado, preocupado apenas com a criacdo de um ‘?SH{;..I A
gil e vazio”, para utilizar uma expressdo do proprio W1isom,
mostrando ainda ser um érro apontar uma obra da importancia
de Madame Bovary apenas como ‘“uma pardbola Aot P
mento romantico”. E demonstra como Flaubert foi um escri-
tor de uma consciéncia social mais profunda do que a de mm.tcis
outros que na época faziam literatura exclusivamente SOCIa%
Zola, por exemplo.

Acredito que a aplicagdo de tais p
ratura nio se presta a uma apreciagdo jus
de Moura. Seus poemas estido plenos
artistica que o aproximam de um santo. i
Biblia para os cristdos, ou o Alcordo para os _ml:i';“ Arnolti g
guns criticos ingléses — especialmente 2 partir ze L
julgam que a poesia significa “uma certa jelegao dopdigo -
de poetas que se estd sempre a ler e a reler”. Quan i
Emilic Moura possui a religiosidade de um saxﬁtl:;-sﬂeims que
sentido: no sentido de que éle é um dos Eoetasd s B
o leitor brasileiro de poesia brasileira nao p'i'. i in%epen'
Mas, efetivamente, ha néle um simbolismo 1 lglc;]slc:l,itas i
dente daquela religiosidade poética, qu © tom:.s a jogar com
dificil, embora dé a impressdo de que estd apen

lo:
as palavras. Neste poema, por €xemp

rocessos criticos a lit.e-
ta da poesia de Emilio
de uma religiosidade

Como ocorre com a

No céu, entre nuvens
mintiscula, trémula
uma estréla brilha,

W Que nome terd?
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Que trémula, fria
no céu aparece!
Por que se reflete
tao nitila, viva,
nas dguas do mar?
Que génio invisivel
fabrica entre nuvens
a aérea magia?
Que trémula, fria,
no céu aparece!
Que ritila, viva,
nas dguas do mar?

Noutras ocasides, como esta pequena composicio, os ele-
mentos sonoros funcionam como transportadores de claros ni-
cleos de significacao:

Que diz a estréla

ao menino? Que segrédo,
rdpido, baixa, sébre a fronte
que se ilumina e capta

o esquivo maravilhoso?

Que diz o vento

a0 menino? Que desgnios
esconde? Que dria inventa,
entre flores e frondes,

para que o infante durma?
Que miirmura mensagem
corta o espaco? Que elo,
rutilo, anula,

a infinita distdncia

entre o menino e a estréla?

Interpreto-a como um dos mais belos poemas religiosos que
ja li em toda minha vida. Sem pretender discutir-lhe as idéias,
o contetido filoséfico é preciso ndo esquecer, como ja lembrei
noutro local, que se deve dar a maior atengdo aos elementos espe-
cificamente sonoros de sua linguagem. Num estudo s6bre Dante,
creio que foi Carlyle o primeiro a demonstrar como a expressio
do pensamento poético estd intimamente associada ao pensamen-
to musical. Que seria o pensamento musical? Carlyle o de-
finiu como sendo a prépria poesia.

Hé um mundo de sugestdes, de simbolos e de imagens na
camada sonora da poesia de Emilio Moura. Até mesmo no
verso livre, essa bela misica nao falta nunca:

Quando a luz desaparecer de todo,

mergulharei em mim mesmo e te procurarei, 14 dentro.
A beleza é eterna,

a poesia € eterna,
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a liberdade é eterna.

Elas subsistem, apesar de tudo. Lol ¥
I indtil assassinar as criancas. E initil atirar aos cdos os que, de

repente, se rebelam, e erguem a cabega olimpica. A beleza é eterna.
A poesia é eterna. A liberdade é eterna.

Podem exilar a poesia: exilada, ainda serd mais b‘elt'z. =
As criangas a recolher@io no espirito e ela ressurgird mais limpida.
As horas passam, os homens caem,

a poesia fica.

Aproxima-te e escuta:

Ha uma voz na noite!

Olha:

¢ uma luz na noite!

A personalidade artistica de Emilio Moura se czflracteriza,
antes de tudo, pelo dominio técnico da esfera expressiva, o que
é muito importante, pois como dizia Gautier — ésse romantico
parnasiano que iria mais tarde afastar dos movimentos de van-
guarda dois dos maiores e mais revoluciondrios poetas moder-
nos — Eliot e Pound — o singular em poesia, ou melhoi': na ref'
lizacdo do poema, nio € alguém emocionar-se com —um por
de sol” mas possuir capacidade técnica para erguer uma es-
trutura linguistica a partir da emogdo que tal .fenomeno podera
produzir em nosso espirito. E a essa capacidade, a e-sila i
tiddo adquirida no trabalho e no estudo, que Oscar Wilde d—
renegada vitima do puritanismo anglo-saxé.ﬂlco N c’},lamafa h?
“dominio da esfera deliciosa e técnica da linguagem™. I?IE}O &
em atitudes como as de Wilde ou Gautier nenhum es_tetlc?sm]?f
nenhum alexandrinismo, como pretendem alguns, JpoS e
pior alexandrinismo e pior esteticismo do que o daqueles que

3 30 imples amon-
pretendem transformar a expressao dpoetlca num‘s:?;gs de con
: 5 A mis ) >

toado des e de gemidos, de extases
de confissoe g , dutos de uma fan-

teido puramente abstrato, como s€ fossem pro s SO
Lasia espectral que ignorasse a naturezi concreta da .
retudo da poesia. Y .

Entre as espécies de poemas €l que se d{\miedo f:r?;z
lirico, o soneto é o que exige 0 mals elevado nive : Zm ot
tude e de pensamento reflexivo. Queistoes que e:iwolv o
fera do infinito e do absoluto, ('ia ml't()lo%l.ﬂ 3 0a O:Iblcmas
anjos, ou aquelas que estejam int1ms'milente ~1ga las aspindicadas
filoséficos ou de especulagdo metafisica, néo :sao}1 i
Para temas do soneto. Essa € uma acl-verlencla ege 1112558 qas.
continua de pé. Acredito que as teorias modernas,
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pecto do problema, estdo de acérdo com as antigas: o elemento
protéico que sustenta o soneto é o pensamento reflexivo. Mes-
mo quando o soneto alcanga uma ordenagio madgica, como
ocorre com frequéncia em Jorge de Lima, sente-se que é nessa
forma fixa, que “conhecimentos, ciéncia, instrugio em geral, se
fazem valer”.

No soneto — diz Hegel — “o poeta ndo descreve simples-
mente as disposi¢des da alma, os suspiros, a dor, o desejo ou
as percepcoes dos objetos exteriores, com uma concentragao in-
terior; sendo que se move ligeiramente em diversos sentidos,
dirige com calma um olhar i mitologia, a histéria, ao passado,
ao presente, € no entanto, se reintegra sempre em si mesmo, Se
limita e se contém”. Nio é facil escrever um bom soneto. Es-
pecialmente um soneto moderno, que de comum com o tradicio-
nal possui exclusivamente a forma exterior.

Emilio Moura é um dos mestres do soneto moderno. O
soneto moderno, tdo injustamente apreciado por comentaristas
ligeiros, ou emparedados em movimento de vanguarda, que
abusando dos leitores de poesia esquecem a famosa adverténcia
de Wordsworth: “Scorn not sonnet”. Os primeiros sio mais
perniciosos, pois possuindo da literatura um conhecimento mais
paroquial do que provinciano, ndo se envergonham de afirmar
que o “modernismo’ teria degradado o soneto, destruindo, as-
sim, a bela tradicdo cldssica, romantica, simbolista e parna-
siana. E logo apontam nomes: os daqueles que na atua-
lidade teriam restaurado tdo “bela tradicdo”. Ainda que eu
admire muitos dos sonetos realizados na fase colonial de nossa
literatura — especialmente os de Gregoério de Matos e Cldudio
Manuel da Costa — assim como os dos nossos romanticos, sim-
bolistas e parnasianos, creio que em nenhuma época o soneto
foi cultivado com maior rigor e beleza do que na fase moderna.
Nido houve, portanto, restauradores nem renovadores de uma
“tradicdo” perdida. A tradicdo do soneto nunca se perdeu em
nossa histéria literaria. Houve aperfeicoamento do soneto,
sim; inclusive maior independéncia em relagdo aos modelos eu-
ropeus. O soneto moderno brasileiro — ao contrdrio do ro-
mantico, simbolista ou parnasiano — ndo conhece divindades
tutelares como Victor Hugo ou Gautier, Lecomte de Lisle ou
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Heredia, Baudelaire ou Mallarmé. Manuel Bandeira, um d.os
fundadores da nossa poesia moderna, é também um dos maio-
res sonetistas de todos os tempos. Nio s06 escreveu sonetos
como os traduziu belamente de varios idiomas. Belos sonetos
foram escritos hd mais de quarenta anos por Jorge de Lima.
Hé mais de vinte, Vinicius de Moraes jé era um mestre nessa
forma fixa. E todos apresentando tragos estilisticos inconfun-
diveis, comuns a poesia moderna. 1
Quando alguns poetas sdo apontados como “restaur:jtdores
ou “renovadores” de uma tradigdo perdida, o que nao ¢ exato,
pois até no periodo de transito do pamasiaflismo ao modefnfls_-
mo, em que as fronteiras entre os dois movimentos eram ainda
extremamente fluidas, ndo faltaram os belos sonetos de Augusto
dos Anjos. Pouco se fala dos sonetos de Emi_ho. Mou‘fa e do
que éles representam como situagio — ndo direi de rem})}va-
¢o”, que isso ndo existe — dentro do movimento moderno I]':.:
sileiro. Vejamos, pois, um soneto de Emilio Moura escrito ha

mais de vinte anos:

Esquecida no tempo, a alma procura
algo que, ja ndo é, porque era tanto.

Onde amor se desféz, se ainda. perdnm?
a luz que nos mandava e se féz pranto?

Algo torna a vibrar, algo que a purd
forga de ser revela o proprio encanto, 2
luz que & noite mais cega, mais 8¢ apura,
trémula voz transfigurada em canto.

Voltam fluidas lembrangas & mtjna;i
cilidas formas, luzes de extramundo...
e a vontade de amar que amar ensing,

a mente, nio, mas a glma_a hé de dfcut::io

no que tem de mais limpido e pro

e embora fugaz vive no eterno.

a déste poema esta implicita nas
] que éle suscita. A alma, es-

istido em
quecida no tempo, procura o aTor que por hﬁleciéz?;s Coeh
demasia jé nio existe. Tal idéia remonta ad Se;ia e
tureza das coisas, quando fala do asst.lombrge s g:lejamais g
i o on
do o homem que habitando um mun '
' i e a mara-
vesse aparecido, de siibito contemplasse tal milagre

A atmosfera modern .
questges de natureza existencid
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vilha de sua luz se transformaria na maravilha das maravilhas.
Como para nés o sol existiu sempre em demasia a beleza da
Estréla que ilumina os dias dos éxitos mortais de nossos olhos
ndo é notada, sendo pelos temperamentos verdadeiramente ar-
tisticos. Verifica-se que Emilio Moura trata aqui um tema
dificil, o do amor; ndo o faz, entretanto, segundo o cinon tra-
dicional. A alma procura o amor, que ndo esti apenas nela
mas também em nosso corpo, onde se acende o pranto ao lhe
ser enviada a mensagem da alma, a luz dissipadora das divi-
das do poeta. Entio uma nova vibragdo se apossa do
ser, € o poeta recolhido a soliddo sente que a mensagem espi-
ritual se intensifica e se apura, até que a emogdo (voz trémula)
se transfigura em canto.

Assim, como resultado dessa “procura” solitdria, voltam
a retina lembrancas extremamente labeis (fluidas), formas ar-
dentes, uma nova luz: luz de extramundo. Com tais recorda-
coes, a vontade de amar, que é a melhor mestra do Amor, se-
gundo o Cristianismo, ensina & alma (nfo i mente) a deter o
instante fugaz que eternamente vive em todas as coisas, limpido
e profundo. O soneto estd pleno de sentido. Nio é um sim-
ples jogo de idéias ou de palavras. Para alcangar tal resul-
tado, o poeta empregou uma técnica condizente com o tema,
isto é, com a estrutura, pois ndo podia prescindir da misica,
dos valores sonoros, daquilo que Matthew Arnold costumava
chamar “imaginacdo auditiva”, o tipo de imaginacdo que T.
S. Eliot observou na visdo poética de Milton. Possuindo va-
lores tradicionais, o soneto é moderno pela interioridade do mo-
vimento estilistico, pela realidade estimulante, que se encontra
em cada verso, em cada palavra; pela penetragio psicolégica,
pela compreensdo dilacerante do puro amor que ja nao é por
haver sido em demasia. Um roméntico nio poderia escrevé-
lo; para um romantico o “homem é um Deus quando sonha e
um mendigo quando pensa”. Para um poeta moderno, creio
que a férmula de Holderlin deve ser invertida: “0 homem é
um mendigo quando sonha e um Deus quando pensa”. Ao
contririo do que muitos afirmam, a melhor poesia moderna esta
profundamente penetrada de pensamento. O soneto que acabo
de transcrever é um soneto moderno, diferente de muitos outros
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que sendo escritos agora e rotulados de “modernos”, ndo sdo
mais do que exercicios verbais, ou meros pastiches parnasia-
nos. O leitor poderi penetrar-lhe o sentido recéndito, mas ndo
encontraria nem mesmo nos sonetos de Drummond, algo que
pudesse superé-lo, como situagdo nova no género. Para alcan-
car tal resultado, Emilio Moura ndo sente necessidade de ser
um excéntrico, um participante farisaico, nem mesmo para al-
cangar rimas belas, raras e perfeitas como as que se observam
no terceto final: deter-eterno. Rimas que parecem encerrar
todo o significado do poema. Nao estdo ai para assombrar o
neéfito ou fornecer temas para dissertagdo a critica. Foram co-
locadas pela propria necessidade que elas mesmas anunciam,
reter do eterno o que o instante fugaz tem de mais limpido e

profundo.

Também ndo se observa na poesia de Emilio Moura utili-
tarismo: nem utilitarismo moral, nem utilitarismo social ou
politico. Isso ndo quer dizer que seja €le um esteticista que
viva com a cabeca no chéio e os pés no ar. Ao contrario: Emi-
lio Moura é capaz de conviver com seus vizinhos, embora de-
teste a vulgaridade burguesa, a sabedoria dos contrabandista’s
de whisky, o moralismo dos hipécritas e filisteus, 0s conheci-
mentos de Miss Universo sobre a poesia de Dante, Shakespeare
e Lorca, a eleigio do escritor do ano por cronistas mundanos,
sindicais ou politicos. A semelhanca de outros granc!es poetas
de nosso tempo, sem deixar de pisar na terra, Emilio Moura
sabe que a realidade ndo deve ser contemplada com olhos de-
masiadamente abertos nem severamente licidos. Pois viver ndo
déi. O que déi é essa estranha lucidez, misto de fome e de

séde com que tudo se devora.



