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'Poesia o género que constitui o nt

)
CAMOES
CEsar LEAL

CAMOES é um poeta demasiadamente vasto para sé
deixar penetrar pelas andlises e interpretagdes de revises cri.
ticas sumdrias como esta. Contudo, se &le tem de ser julgado
— = creio que se pode julgar Camdes — ndo se deverd fazé.
lo senso levando em conta o cinon de seu tempo. Se alguém
tentar interpreté-lo exclusivamente & luz de valores crit:ico?
elaborados para & dissecagdo da sensibilidade moderna, serd

quase certo que errard o alve a que se proponlfa alirig.ir. O
estudo da obra poética de Cambes oferece muitas dificulda-
auséncia de uma tra-

des. A maior delas, a meu ver, seria a :
digio critica que mos possibilitasse um melhor conhecimento
das mudancas que se tém verificado na poesia d!e lingua por-
tugudsa, a partir de Camdes. Temos que aceitar apenas a
perspectiva que nos oferece a histéria da literatura como ﬂllhsl:l-
tuto de uma quase ciéncia que estd se tornando a cfalda dia mais
especializada: a critica de poesia; & dentro da literatura ¢ a
icleo mais centralizade dos
inter@sses da critica contsmporinea. A poesia inglésa — a
men ver a melhor e a mais critica que se cultiva no mundo
Presentemente — alcangon £€ss€ elevado nivel gragas & tradigde
de grandes criticos-poetas que a t€m notabilizado desde o século
XVI com Ben Jonson, Dryden, Addison, Johnson, Coleridge,
Wordsworth, Matthew Arnold e, mais recentemente, Richards,
Empson ¢ Eliot.

A auséncia dessa tradigio em nossa lingua faz com que o
Mlgamento de nossos meihores poetas, inclusive Camdes, seja
influenciado por idéias gue ndo correspondem ao desenvolvi-
Mmento de nossa prépria poesia, além de revelar um sombrio des-
c‘f'nheeimemo do seu significado em cada época determinada da
histéria, Ngo fsra a auséncia dessa tradigio, que nos lorna
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admiradores incondicionais de hdbeis versejadores, cultiva-
dores de géneros e formas poéticas somente tolerdveis pela ne-
gligéncia e inépcia daqueles que sustentam nas mios os instru-
mentos da cultura, e a nossa eritica de poesia seria muito mais
eficaz em suas apreciacées.

Camées tem sido muito louvado — is vézes exagerada-
mente mas ndo se pode concordar com aquéles que o ecriticam
por haver seguido de perto a Virgilio e aos pré-renascentistas
e renascentistas italianos, especialmente Dante, Petrarca e Ari-
osto.

Nos Lusiadas, Vasco da Gama segue antes o tipo heréico
criado por Virgilio. Verifica-se aqui — para desespéro dos
eruditos que apontavam Virgilio como imitador de Homero —
que Fnéias e Aquiles, como personagem épicos, nada tém de
comum; ou teriam muito pouco. A virtude de Aquiles e dos
personagens homéricos, resulta do “equilibrio enire a forga e
a razdo”; a de Enéias repousa exclusivamente sébre principios
éticos. O heréi camoniano representa a fusiao dessas virtudes
caracteristicas da epopéia cldssica, a qual éle associa muito do
espirito nacional de seu povo, inclusive a submissio do heréi
a disciplina militar e cega obediéncia ao rei. Possui também
alguns defeilos que ndo podem ser atribuidos a um verdadeiro
personagem épico. Mas, literariamente, aquéles sio novos va-
lores que a critica tem de reconhecer como devidos tuinicamente
a Camées. Pois em Homero o heréi é livre. Aquiles rompe
com Agamenon e sé volta a luta para vingar a morte de Pi-
troclo. Diferente é o comportamento de Vasco da Gama. Ao
chegar a Melinde, recebe um convite real para visitar a cidade;
recusa-se, contudo, a abandonar o seu navio, pois o “regi-
mento’”, em tudo obedecido, lhe manda que ndo saia deixando

a frota em nenhum pobrio:

E porque é de vassalos o exercicio

Que oz membros tem, regidus_da ua}:gg-u.
Nio quererds, pois tens de Rei o oficio,
Que ninguém ao seu Rei desobedega.

Os Lusiadas, embora se ressinta em grande parte do mara-
vilhoso (quando se o compara com a Odisséia, o Orlando Fu-
rioso ou a Eneida) é obra perfeita do ponto de vista estrutural.
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Chegam a ser quase espantosos os conhecimentos técnicos-expres-
sivo; de Camdes sobre a epopéia. Isso talvez o tenha preju-
dicado, mas se explica pela situacdo histérico-cultural da Eu-
rop: no Renascimento. Se as linguas nacionais deviam enri-
quecer-se pela atividade criadora de seus poetas, o estudo sério
dos autores antigos era obrigatério. Dante ji dera o exemplo
ao chamar Virgilio de “mio maestro €'l mio autore™.

O poema camoniano se inicia com a esquadra de Vasco da
Gama ji em mar alto, no Oceano Indico. Creio ser desneces-
sdrio louvar o artifice técnico que utiliza Camdes para dar ma-
téria a mais de trés Cantos de sua epopéia, ao narrar ao rei de
Melinde todo o passado de seu povo até a chegada ali da ex-
pedigfo. E é durante esta narrativa que surge, como explosio
de seu temperamento elegiaco, o episédio de Inés de Castro, in-
termédio tragico que, segundo o cinon da época, nido devia
faltar em nenhum poema de larga extensdo. Geralmente, tais
episédios deveriam surgir logo no inicio do poema; a nota ele-
giaca se destinava a quebrar um pouco, ou pelo menos ﬂbl.:an-
dar. os efeitos depressivos desencadeados no espirito do' lﬂlf.ﬂr
pela intensidade da agdo épica ou dramf:tica; tais _epmédms
sendo trigicos, consequentemente sio também dramadticos; ‘mas
0 que se procura aqui é tornar presente nn.dllar.na, na tragédia,
a nota dolorosa e triste. Em Dante, a h:stonal de‘ Francesca
aparece no Canto V do Inferno, e, segund‘u creio, € o que de
mais belo existe no género em téda a poesia universal.

Entretanto o episodio de Inés nao se faz integralmente
dentro dos principios que levaram Dante a desc_rever ° de Fran-
cesca, j4 que, ao contrdrio do Mﬁondego,_n Limbo é uma re-
gido intrinsecamente dramatica. Em Camdes, quase tudo ?e‘fﬂ
sob o signo das idéias oriundas do Renascimento. Essas 1dilas
reintroduziram na poesia das linguas nacionais o topos do “lu-
gar ameno”, que embora existindo em toda a poesia d; }I{E‘l;;c;;
Média, s6 com Dante é revitalizado, quando, 10 CT{lHiﬂ ;
do Purgatério, Matilda ao descrever o Paralfo _ ﬁrrﬂstr_e‘i ;115
depender désse lugar de eterna primavera 4 paisagem idea

cantada pelos antigos poetas. ‘ A
A sensibilidade de Petrarca, Ariosto e Tasso estd em parte
voltada para a Antiguidade, mas sao éles — e especialmente
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Dantz — que realmente criaram novas formas, um novo estilo
na poesia europeéia.

A busca de originalidade renascentista nunca se converteu
num caso “patolégico” como vem ocorrendo a largos selores
da presia moderna; ou melhor de 16da a arte moderna. Ela
é procurada num determinado periodo, mas, uma vez encontra-
das, as formas, os ritmos, os metros — extratos intrinsecamente
sociais passam a ser patrimonio da literatura de tédas as na-
coes. Concluidas as pesquisas, voltam-se lodos ao trabalho
criador. Pois é melhor criar do que teorizar apenas. Assim,
os estilos do Renascimento deixam de ser “estilos histéricos™

para se constituir em “estilos de cultura”. Como grande poe-

ta, Cambes se serve de um estilo de cultura. Ele ndo preci-
cava descobrir uma estrofe para os Lusiadas. O Cinon da
época jé estabelecera que a epopéia devia ser escrita na oitava
de Boiarde e Ariosto. Eugénio d’Ors, em um estudo sobre o
Barroco, foi dos primeiros a demonstrar que a imitagdo de um
estilo histérico s6 poderia resultar num pastiche ou pldgio, o
que néo pode ocorrer com 0s estilos de cultura. Spenser, Sidney,
Si de Miranda e Garcilaso niao podem ser acusados de pouca
originalidade ou pouca capacidade de invengio simplesmente por-
que introduziram na Inglaterra, Portugal e Espanha uma invengio
italiana: o soneto. Entretanto, se poderia argumentar que a Espa-
nha ndo tinha nenhuma semelhanga com a Itdlia, pois é um dos
poucos paises que praticamente nio foram atingidos‘pela Rena§-
cenca. Pois a Renascenga, o seu classicismo, se restringe exclus.j-
vamente a Boscin e Garcilaso Mas é justamenle gragas :{U,fcnn-
meno que os antropélogos e gociélogos chamam tjle d,lafusao que
pode surgir naquela época um “sistema inlern:fcmna} t.:le formas
literdrias, ao qual se integrou Camaes, sendo éle préprio um dos
iniciadores de Barroco na poesia européia, antes de Shakespeare,
Lope da Vega e Gongora. Mas creio que antes de’“am'ih?ré h-a1:-
roco camoniano seria interessante estuda}+ a influénecia l_e arci-
laso no episédio de Inés de Castro, assim como na criagio da

Jlha dos Amores.

Nio me parece irrelevante a resposla que se possa dar a
esta pergunta, quase automalicamente f_m'mu.lada, sempre [%lfe
se fala de Camdes: — seria éle mais importante como €pico
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ou como lirico? Creio que a resposla mais inteligente seria
aquela que ndo admitisse dissociacdo alguma entre o Camées
lirico e o Camdes épico. Considerando-se isoladamente os
dois géneros, as diferencas fundamentais existentes entre am.
bos, acredito que o cerlo seria dizerse que os Lusiadas e as
Rimas bem como sua obra dramitica — menos importante —
formam integralmente a personalidade poética de Camées; os
lrés géneros constiluem partes indissoliveis de uma mesma
unidade: a poesia camoniana. Se éle houvesse escrito apenas
os Lusiadas nos teria dado obra perfeita no género; mas reve-

- laria pouco da enorme riqueza de sen temperamento bucélico
»

da multiplicidade de sentimentos — amor, arrependimento

- .- . ?
desejo, tristeza, melancolia — expressos em apurada forma ar-
tistica, de que sio exemplos suas elegias, sonetos, odes, sexti-
nas ¢ cangoes.

lNos Lusiadas, a natureza objetiva da poesia épica, a ne-
cessidade que se tem de mostrar o poema como “uma emprésa
nacional em que se deve imprimir o génio inteiro de um povo
na aarora de sua existéncia herdica”, impedem que tais sen-
limentos fagam sua irrupgio, a ndo ser em dois momentos: a
tragédia de Inés de Castro, no Canto terceiro, e a invengio
da Ilha dos Amores, nos Cantos nono e décimo. Acredito que
a influéncia de Garcilaso tenha sido decisiva para a formu-
lagdo 1écnico-expressiva, e até mesmo afetiva, da histéria de
Inés, O estimulo formal em Camdes — como em Gareilaso
— deriva do pensamento italiano dominante na literatura eu-
ropéia da época. Mas o que pretendo assinalar aqui, um
tanto arbitrariamente como costuma ser o meu assistematismo
critico, ¢ o que irei chamar de “permutagao™ entre Camdes e
Garcilaso, embora quase nido hajam sido sequer contempora-
neos: ambos, entretanto, ainda que distanciados, viveram no
mesmo séeulo; ambos foram soldados, mas menos inclinados
i descrigio de suas aventuras militares de que a expressio de
seus temperamentos melaneclicos, marcados intensamente pelo
sofrimento amoroso. ILssa a razio — segundo creio — que
tem levado alguns criticos a considerar Camdes portador de
uma fndole pouco épica, sobrepujada em suas limitagoes, pelo
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“honesto estudo” das ciéncias, das artes, e sobretudo dos ver-
dadeiros caracteres da epopéia herdica.

Em 1535, Garcilaso foi gravemente ferido em combate,
tendo quase perdido um braco e recebido deformantes feri-
mentos na boca; tais fatos tiveram vaga repercussio nos pou-
cos poemas que escreveu alé sua morle, ocorrida pouco depois,
em 1536. Contudo, é significativo que um de seus dltimos
poemnas seja a Ecloga, em que narra a morle da jovem porlu-
guésa Isabel Freire, por quem se apaixonara e cujo desapare-
cimerto ocorre numa espessura de erva, “cérca del Tajo en
soledad amena”™. Menos de quarenta anos depois, Camées lhe
ofersce em troca uma composicio de péso idéntico — a des-
cricio da morte da bela espanhola Inés de Castro, que viera
a Portugal acompanhando a princeza Constanca, de C:astela, e
f6ra morta as margens do Mondego, em sitio onde hoje “fres-
ca fonte rega as fléres, que ldgrimas sio a dgua e o nome
amores -

Creio que a Ecloga III de Garcilaso, tanto do ponto de
vista do estilo, quanto da delicadeza dos senlimentos, apresen-
ta valores poéticos superiores ao G‘PIIS("JCII-{J de+ Infas.
Negi-lo seria quasé impossivel. Isso nio E]:':'l direito a ninguém
de julgar estar eu afirmando a supermrzflade de (_?.armlﬂso
O muaior nivel de harmonia do conjunto em
poema uma composicio li-
la cuidado-

sobre Camdes.
Garcilaso se explica por ser o seu '
rica de pequena extensio; o poeta podia trabal.ha- :
samente. Ainda mais quando se sabe que o jovem escritor
espanhol produziu pouco e sem pressa. AP{?sal' 1da(; ﬂ{lt:lll'l'ﬂﬂ
importincia literdria e historica, a .0]}1'::1 poética de Garcilaso
& constituida de apenas trinta e oilo sonelos, cInco cangm?s.,
uma epistola e trés éclogas. Cambes, ao contririo, faz 1;;
romper o episédio de Inés no curso t'ie uma agdo épica ];]ue o
estende por mais de oito mil decasmlal'm's. Como ambos s
servirtam da oitava rima, creio que sera 111t61l'essa_mlch0_rn'1i)ara:
los; vejamos algumas estrofes de ambos. Primeiro Garellaso:

Todas con el eabello degparcido
Ioravan una Ninfa dulwuda: y
cuya vida mostraba que habia sido '
antes de tiempo y casi en flor cortada.

—_ _ == = T
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Cerca del agua, en un Iugar florido,
estaba entre la yerba degollada

cual queda el blanco cisne cuande pierde
la dulee vida entre lo yerba verde.

Agora Camdes:

Aszim ecomo a bonina, gque cortada

Antes do tempo foi, cindida e bela,
Sendo das mios laseivas maltratada

Da menina que a trouxe na capela

O cheiro traz perdido e a cér murchada;
Tal estd morta a pdlida donzela,

Secas do rosto as rosas ¢ perdida

A branca e viva eir com a doce vida,

Observe-se a extrema precisio das imagens de Garcilaso ao

. pintar o ambiente. A Ninfa morta (Isabel Freire) teve a vida

antes do tempo cortada como uma flor. As ninfas do rio vém
chorar a jovem portuguésa, cujo corpo alvo como um cisne con-
trasta com o verde da erva. Em Camédes, Inés é comparada a
uma honina também cortada antes do tempo. A expressio “an-
tes do tempo” em Garcilaso é usada com maior precisio. Em
Camébes nido ocorre o mesmo. Ele utiliza cinco versos da
oilava na comparagio, e segundo me parece, isso ji representa
uma falha expressiva em relagio a Garcilaso. Somente nos trés
versos finais éle nos oferece uma imagem da jovem morta: o
rosto palido, as rosas sécas da face e perdida a vida com a
branca e viva cér. De forma um tanto imprépria, eu diria que
a eslrofe de Camdes seria pastiche da estrofe de Garcilaso.
Seria talvez mais exalo dizer que Camdes apenas traduziu Gar-
cilaso nesse trecho. E se divida houvesse, bastaria citar al-
guns tracos estilisticos comuns as estrofes citadas. “Antes do
temno”, “flor cortada™, “doce vida”. Nos versos emparelha-
dos ambos se servem do mesmo verbo: perder. Escreve Gar-

cilaso:

cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulee vida entre In verba verde.

Vejamos Camaoes:

Seecas do rosto as rosas e perdida
A branca e viva cor com a doee vida.
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Na Ecloga III, a paisagem de Garcilaso ndo é comum ape-
nas & poesia renascentista. O sussurro das abelhas que se ouve
no profundo siléncio do vale, ao contririo do que afirmam ilus.
tres criticos europeus, nada tem de novo em Garcilaso, ou que
pelo menos possa ser considerado puramente renascentista, pois
tal zumbido ji se ouvia na mais remota tradigio épica da China
e da India e especialmente na poesia bucilica grega. No Idi-
lio VII, conhecido como a “rainha das éclogas” de Tederito,
sussurram abelhas douradas ao colherem o suco das flores com
que a deusa dos poetas preparava um saboroso mel para
Comatas, pastor de cabras siciliano, encerrado num atatide de
madeira por seu amo como castigo pelos constantes sacrificios
que &le oferecia as Musas. Contudo, pdde viver assim dois
meses, pois abelhas levavam & Musa Célica a substincia com

que ela

Doce formando, lhe acalmava a fome
Molhando o libio em néciar delicioso.

O topos passa a Virgilio e a toda a grande poesia lalina
medieval e do Renascimento. Em descrigies como essas Ca-
mdes rivaliza com todos ao inventar a llha dos Amores. Mas
antes de analisar essa passagem, onde a influéncia de Garcilaso
mais uma vez se manifesta, nao posso deixar sem comentirios
uma das mais belas estrofes dos Lusiadas. Refiro-me aquela
que fixa o ponto culminante da historia de Inés:

Tais contra Inés os brutos matadores

No colo de alabastro que sustinha

As obras com gque Amor matou de amores
Aquele que depois o féz Hainha,

As espadas baphando e as brancas flores
Que ela dos elhos seus regadas tinha,

Se encarnicam férvidos e irosos,

No futuro castigo nio cuidosos.

Tal estrofe “é um milagre de invengio rara™. Nio por
todos 08 seus versos, mas por dois ou trés, e especialmente um
que surge com sibita forca e ilumina todo corpo de epopéia
camoniana. Refiro-me ao terceiro:

As obras com gue amor matou de amores,
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Acredito que ésse verso — sempre tio discutido pelos eri-
ticos — encontra sua origem no “stil novo™, designagio dada
por Dante no Canto XXIV do Purgatério a0 movimento ideali-
zado por Guido Guinizelli, em fins do século XIIT e cujos fun-
damentos tedricos o proprio Dante desenvolve juntamente com
outrus poetas toscanos como Guido Cavaleanti, e Giani Alfani.
0 grupo elege como temas poéticos caracteristicos do movimen-
to renovador “nocdo de que o Amor sdomente pode encontrar-
se no coragdo gentil e ndo pode haver coragido nobre em que
néle nio resida o Amor”. Outro tema, de certo modo ligado
ao primeiro, é o de que a “idéia da mulher bela dd lugar no
coragiio do homem a uma inata disposigdo para o bem, isto é,
di lugar a gentileza que se identifica com o amor, que existia
antzs apenas em poténcia e que é, portanto, instrumento de ele-
vagio da alma do amante ao Sumo Bem”. A beleza é forma-
da na mulher pelo conjunto de seus atributos fisicos e morais;
mas ¢ no rosto que ela tem de demonstrar as belas obras com
que foi adornada pelo criador. Assim, os cabelos, olhos, so-
brancalhas, dentes, béca, labios, nariz e sorriso de Inés de
Castro formavam “as obras com que Amor matou de amdres”
o rei Pedro. I necessirio comentar essa passagem, pois alguns
criticos consideram o verso citado extremamente dificil. Acre-
dito que esta é a chave de sua explicagio. Alguns ja interpre-
taram que as obras a que se referia Camdes seriam os seios de
Inés! Outras interprelagbes sdo aceitdveis, porém a que aca-
bo de dar me parece historicamente apoiada em melhores fun-
damentos. O que ndo é assim tio importante, especialmente
quando se verifica que a beleza do verso transcende a fragili-
dade de tais analises. Melhor seria aceitd-lo com um objeto
sagrado; como o intraduzivel verso de Dante no episédio de

Francesea:

Amor, ch’a nullo amato amar perdona.

Ao criar a Ilha dos Amores, Camdes se torna o primeiro
poeta ibérico a construir uma paisagem ideal que ultrapassa as
exigéncias da época e penelra profundamente o nicleo mais
interno da tradicdo greco-latina. Como declara Dimase Alon-
so0, o “lugar ameno” de Garcilaso, na Ecloga III, estd impreg-
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nado do pensamenlo renascentista, mas acrescentado da seiva
nova que lhe infundem outros fatores, inclusive ecoldgicos. Se-
gundo creio, 0 mesmo ndo ocorre a Camdes, ainda que
éle esteja influenciado pelo estilo névo e cullive com mdxima
eficacia todos os scus géneros, mesmo os mais dificeis, como
a sextina e o soneto. O universo camoniano nio se reduz a
um: pura visio da Europa, idealizada como “reflexo ou ima-
gem platénica da Suma Beleza™ (Ddmaso Alonso). Dois cri-
ticos alemaies, cuja erudicio nido deve ser subestimada — Frie-
drich Schlegel e Ernst Robert Curtius ao estudarem determi-
nados problemas relacionados a interpretacio de lextos podli-
cos, fazem apreciagées que considero de importincia para uma
compreensio mais ampla dos Lusiadas. Schlegel nos lembra
que o poema foi concebido sob os céus da India e estda cheio
de esplendor meridional; Curtius mostra que a “transfiguracgio
do homem, do mundo e da terra ocidental” se inicia com Ho-
mero, e s6 é modificada pela tragédia dtica e, mais tarde, pela
poesia medieval crista-germanica. As afirmagoes de Schlegel
e Curtius, sdo suficientes para demonslrar que o universo ca-
moniano, sua paisagem ideal, nio se reslringe “ao mundo
abreviado e puro”, essencialmente renascentista, observado em
outros poetas da época. Como disse antes, Camdes recebeu
de Garcilaso estimulos formais, que associados a certa iden-
tidade de temperamento, o conduziram a uma expressio aproxi-
mada de sentimentos relacionados ao amor, 4 melancolia, as
descricées da natureza, que hoje as invesligagbes sdbre deter-
minados fendbmenos peicoldgicos rejeitam como criagoes puras
da imaginacio e da fantasia.

Na invencio da llha dos Amores, alguns se admiram de
que um poeta da Contra-Reforma se mostre tdo sensual, in-
teiramente entregue a lascivia, aos sentimentos eréticos; nada
mais inconsequente do que afirmagdes como essas. Creio que
tém » mesmo valor, do ponto de vista eritico, da alirmativa
de Teofilo Braga, de que a Ilha teria sido induzida a Camées
por vm fendmeno de otica, do tipo daquela que os navegado-
res Cook e Peyrouse deram o nome de Terras de bruma. Nos
Lusiadas, a Ilha dos Amores tinha de surgir por duas razoes
exigidas pelo canon: a primeira, a obrigatoriedade da apresen-
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tagiv da paisagem ideal; tratando-se de poema cuja agao se
desenrola no mar, era natural que essa ilha, como as Ciclades
Yrilhantes de Hordcio, surgissem no oceano; segundo, para
manter a unidade — e uso o térmo aqui em sua significagao
menos moderna do que aristotélica — do conteiido moral dos
Lusiadas. A lascivia, o erotismo camoniano, s6 podem in-
teressar a uma critica ligeira, incapaz de entender o signifi-
cado Je um simbolo, de uma alegoria, até mesmo quando re-
velados. No Canto nono, Camées ndo cria dificuldades aos
intérpretes literdrios e faz prevalecer o sentido ético, a ver-
dadeira significagio da [lha dos Amores, quando diz que no
mundo nio se ama o que se deve amar; ama-se as coisas vis,
a lirania, o dinheiro que compra as consciéncias e interpreta

sutilmente os textos das leis:

Vi que aqueles que devem & pobreza
Amer divino ¢ ao pove caridade,
Amam sdmente mandos e riguezas
Simulande justica e integridade;

Da feia tirania e da aspereza

Fazem direito e vi severidade;

Leis em favor do Rei se estabelecem,

As em favor do pove s6 perecem.

Essas estrofes, como outras que surgem no final de alguns
Cantos, revelam as preocupacoes sociais de Camdes; seu in-
lerésse pela gente humilde, sem contudo, se deixar influenciar
pelas pressies do mundo exterior, porquanto o génio lirico
dominante em sua natureza criadora nio se submete a nenhuma lex
que nio emane do niicleo mais interno de sua individualidade. Ele
estd consciente de que o pove, em iiltima instincia, é que faz
a grandeza dos teinos, dos impérios, das nagdes. Por iss0,
ndo poupa legisladores e magistrados. Seu poema ndo visa
aleancar apenas um plano de beleza heréica; apesar das di-
ficuldades que possa oferecer ao leitor, € aberto a compreen-
sio de todo o corpo social da nacionalidade e ndo s6 as elites;
foi escrito sem que lhe faltassem ambigdes universalislas, mas
se dirige especialmente ao povo lusitano, a quem Ele_fuxlsic_le-
ra apto a entendé-lo. Dirigindo-se ao rei D. Sebastido, diz:
“Mas eu falo humilde, baixo e rudo, / de vés ndo conhe-
cido nem sonhado / da boca dos pequenos sei contudo / que
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o louvor sai as vézes acabado”™. Se o poema épico reflete
justumente o espirito nacional de um povo, sua compreensio
deve ser universal e ndo apenas parcial e fragmentada; nio se
escrcye um poema épico para as elites. O poeta épico ndo
reciusa ao povo uma expressio capaz de fazé-lo entendido. E
um cngano supor-se — como ingénuamente supoem alguns —
que o Ulisses de Joyce nio seria senio nma epopéia moderna.

Camées desferiu golpes muito fortes nos poderosos da
époia; por essa razdo, conforme assinalou T. S. Eliot a pro-
posito de referéncias de certos criticos a poesia de Wordsworth,
a quem julgavam alguns menos poeta do que um “caudilho re-
negado”, éle podia ser também chamado assim, Ao falar 1al
linguagem, que o préprio Wordsworth chamaria “dos homens™,
Camdées estabelece conexdes estreitas entre o contelido ético do
poema e a paisagem ideal que iria néle estabelecr.

Do ponto de vista poético, a Ilha dos Amores ¢ de uma
extraordindria riqueza. Surpreende-me o falo de um investiga-
dor tio meticuloso quanto Curtius, em famoso ensaio, nio lhe
fazer nephuma referéncia. E certo que Curlius procurou es-
tudar o problema apenas na poesia grega e latina ¢ demonstrar
com» o topos penetrara na Idade Média e na Renascenga pelo
processo da continuidade. Mas Curtius nio esqueceu Goethe,
e issn me parece suficiente para nio desculpd-lo. Nio poderia
Curtivs alegar que estudara a questdo apenas na Antiguidade,
na Idude Média e nos poetas italianos, a partir do século XIV.

Na Ilha se encontram trés outeiros recobertos por “gra-

mineo esmalte”, vendo-se, enire drvores vigosas e exiremamen-
te verdes, claras e limpidas fontes que manam do allo das co-
linas. Derivando entre as pedras alvissimas, se vé a “sono-
vosa linfa”. Em Garcilaso, a Ecloga IIT nos di uma perfeita
visio do lugar ameno segundo a concepgio renascentisia:

Cerca del Tajo en soledad amena,

da verdes sauces hay una espessura
toda de hiedra revestida y plena,
que por el tronco, va hasta el altura,
y asi la teje arriba y encadena,

que €l sol no halla paso a la verdura;
el agua hafia el prado con sonido,
alegrando la vista y el oido.
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Entretanto. a Ilha dos Amores nan é um locus amoenus;
¢ uma passagem homéricamente elaborada. Dird melhor he-
lenisticamente, ja que Tederito, no Idilie VII, escreve:

TFormoso mananecial, em cujo borde
frondosos olmos ¢ dlamos eresciam

com suas frondes formando espisso bosgue
impenetrivel ao sol do meio dia.

Mas na paisagem ideal de Camoées estd situado um lugar
amenc e éle cumpre, assim, uma exigéncia didatica que pre-
valeceu ma poesia latina, jd que ndo se deve confundir lugar
amens com paisagem ideal. Tampouco com simples descrigoes
de algumas plantas ou arvores isoladas. Nos Lusiadas, o
lugar ameno é dos mais ricos observados na poesia da época.
Basta que se o compare com o levanlamento feito por Curtius

em poetas gregos e lalinos. LExatamente mil arvoredos exis-

tem néle, com mais de vinte espécies de planlas expressamente
enunicradas: laranjeiras, com frutos da cor dos cabelos de
Dafnc, cidreiras, limas da Pérsia, limoes cheirosos que imitam
seios de virgem, pinheiros, ciprestes. mirtos, cerejeiras e uma
arvore tipica da paisugem hemérica: o loureiro. Também hd
romés, peras, olmos e numerosas espécies de flores.
sua aptidio em selecionar o belo e ordenar experiéneias que
4 semnelhanca de Garcilaso — alegram “la vista e el oido™:

Vejamos

Num vale ameno que os outeiros fende,
Vinham ns claras dguas ajunlar-se
Onde uma mesa fozem, que se estende
Tio bela quanto pode imaginar-se;
Arvoredo gentil sébre cla pende,

Como se pronto estd para afeitar-se
Vendo-se no cristal resplandescente

Que em si o estd pintando prépriamente.

A beleza da expressio camoniana em si, a precisdo das
ens e outros valores essencialmente poélicos, somenle serdo
idos a andlise nos periodos déste ensaio em que pre-

Nos Lusiadas, estou mais interessado
sénese dos elementos retoricos e, tam-
ico. Que o sentido moral observado
¢, também, o que predomina na

imag
submet
tendo estudar sua lirica.
em piostrar ao leitor a
hém, o seu conteddo ét
em quase todos 08 Cantos
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Ilha dos Amores, basta citar aqui alguns versos finais do
Canto nono:

Que as Ninfas do occano, tio formosas,
Tetis & a ilha angélica pintada

Outra coisa nfio sio que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada,
Aquelas proemingncias gloriosas,

Os trunfoz e a fronte coroadas

De palma e louro, a gliria ¢ a maravilha,
Estes sao os deleites desta ilha.

Confesso me ser impossivel aceitar a tese — se bem que
defendida por eriticos que levam muito a sério o seu labor
— de que Camées, neste Canlo, se leria enlregue inleiramente
aos excessos de sua sensualidade erdtica.

Camées sempre foi considerado um cldssico, no mais am-
plo sentido que se possa dar ao térmo. Até recentemente, creio
que apontd-lo como barroco seria um sacrilégio, uma heresia
imperdodvel; mas Os Lusiadas é um poema barroco. Negi-lo
era uma atitude de defesa, em razdo de velhos preconceitos do-
minantes no pensamento critico dos séculos XVII, XVIII e XIX,
que nio perdoava o preciosismo de Shakespeare e o estilo “re-
bhuscado” dos poetas espanhdis do Século de Ouro, especial-
mente Gongora.! Shakespeare foi o que sofreu mais as con-
sequéncias dessa visdo critica deformada, pois como ohservou
Victor Hugo, em seu estudo William Shakespeare, foram neces-
sdrios que trés séculos navegassem para que ¢le desembarcas-
se no Dover e os ingléses tomassem conhecimento de suas lnhras.
Quanto a Géngora, foi tido como poeta extravagante, c:u.liwador
de uni estilo patolégico, pleno de figuras incompreensiveis. Por
que os poetas barrocos teriam sido tﬁl? severamente criticados
em seu tempo? Creio que a resposia é s;rrjples: 0 ]'33%'1'050 repre-
sentava uma atitude espiritual em oposicdo ao Cldssico; sempre
existira em toédas as épocas, mas sO na Renasce-ngm quando pro-
blemas de natureza religiosa influenciaram decxfm}ramen[e 0 d_eS-
tino das Artes, (1) éle acentua suas “‘notas morfol6gicas e o sentido

1 E— reciso nao esquecer que ds categorias de Wua]flin_ =0 foram transleridas
- d't]: artes plisticas para a literatura apds vs conhecidos estudos de Oskar
Walzel, realizados a partir de 19106.
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cosmico de sua linhas™., Assim, o barroco literirio meridio-
nal nio é apenas uma revolugio contra um classicismo medie-
val ¢~ origem golica; seria, como observam alguns historiado-
res, inclusive Eugénio d’Ors, uma das manifestacies espirituais
da Contra-Reforma.

Creio que se deve a lagides de investicadores a compreen-
sio mais ampla que se tem hoje no mundo inteiro do que seja
o Barroco em suas numerosas manifestacées. “Antes de Pon-
tigny — diz d’Ors — se acreditava: primeiro que o Barroco era
um fendmeno cujo nascimenlo, ecrescimento e morte se situa-
va historicamente nos séculos XVII e XVIII, e somente se
manifestara no mundo ocidental; segundo, que seria um mo-
vimento exclusivo da arquitetura e alguns setores da escultura
e da pintura; terceiro, que o movimento representava a expres-
sio de um estilo patoldgico, de uma monstruosidade e mau
gbslo inconcebiveis; quarto, que derivava de uma espécie de
decomposicio do estilo cldssico do Renascimento™. Contribui-
riam para essa visio distorcida as imprecisoes sobre o emprégo
do conceito de Barroco pelo historiador suigo Woelilin.

Essa compreensdo limitada de um movimento ldo antigo
quanto a prépria arte, f6z com que uma eritica formada dentro
de uma visdo essencialmente caprichosa e particular do mundo,
desprezasse, durante séculos, autores que somente de alguns anos
para c¢d vém sendo considerados como as personalidades mais
representativas da poesia do seu tempo. Mas, do ponto de
vista historicista, quando teria o Barroco surgido na Europa?
Acredito que a resposla a tal indagagdo ndo constitui proble-
mas, quando se trata de esclarecé-la em relagio as artes plds-
ticas. Mas o barroco literirio ainda é um problema; ainda
apresenta quesioes que a Ciéncia da Cultura tem obrigagio de

resolvé-las.

De Camdes pouco se fala como poeta barroco. Talvez o
sentido pejorativo do térmo haja obrigado os seus zelosos
admizadores a uma fuza — quase transformada em reflexo con-
dicionado — de qualquer andlise que os levassem a in'te_rpretﬁ-
lo como um dos precursores do movimento barroco na literatu-
Mas a verdade é que a expressio barréca camo-

ra eujopéia. b
literaturas da lSuropa e con-

niana penetra numa das maiores
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segue influenciar seus maiores autores: a Espanha. Camdes
recebeu influéneias de Gareilaso, mas, por outro lado, influen-
ciou vigorosamente os poetas espanhdis do Século de Ouro, es-

pecialmente Gongora. Hoje, quando se verifica — como reco-
nhece o préprio Eugénio d’Ors — que o barroco ji se manifes-

ta no “naturalismo pré-histérico™, no Alexandrinismo na Afri-
ca, nas producées materiais bidicas da Asia, ndo se pode co-
locar da lado a observacio de Schlegel, anteriormente citada,
de que Os Lusiadas é uma epopéia concebida sob os céus da
India, onde mais de metade da obra foi escrita, nio havendo
mais dilvida de que o orientalismo somente alcanca a arte eu-
ropéia com a descoberta dos novos mundos pelos exploradores
espanhéis e portuguéses.

Vejamos algumas das caracteristicas do barroco camonia-
no. Inspira-se na prépria experiéncia, no conhecimento pro-
prio de outros povos e costumes. Assim, ao descrever o traje
do Rei de Melinde nio esquece que éle vinha num batel largo,
toldado de sedas de diversas cdres; os nobres que o acompa-
nham estio ricamente vestidos, vendo-se na cabeca do monarca
uma fita de séda guarnecida de ouro. E mais: “Cabaia de
Damasco rico e dino / da Tyria cor entre éles estimada; / um
colar ao pescogo de ouro fino / onde a maicéria da obra é su-

erada, / com resplendor reluz adamantino; / na cinla a rica
adaga bem lavrada; / nas alparcas dos pés, em fim de tudo, /
cobrem ouro e aljofar ao veludo”. Prossegue a descrigdo dos
trajes dos Ministros; em tudo hd aquelas caracteristicas mor-
folégicas essenciais do Barroco: colorido, movimento, multi-
polaridade e continuidade. Mas géle ndo se limita a descrever
o Rei de Melinde. Reunindo os elementos dos mundos nunca
vistos aos do mundo ocidental, mostra o traje de Vasco da Ga-
ma: “Vestido vem o Gama ao modo hispano / mas francésa era
a roupa que vestia, / de cetim de Adridtica Veneza, / carmesi,
cor que a gente tanto preza”. Aqui puderpos falar de qum‘d_e-
sejo consciente de reunificacdo daqueles dois mundos. Eugénio
d’Ors ja observara que o Barroco europeu vem do extremo-
ocidente do Continente, do “manuelino portugués™ e “pode pro-
ceder dos primeiros contaclos exploradores ou missiondrios com
o Extremo-Oriente, bem como de reminiscéncias de um nio de

s g
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todo abolido mundo celta, que anteriormente havia ficado ex-
tramuros do mundo clissico greco-romano”.

As alusées de Camdes aos trajes do Gama sdo interessan-
tes. A roupa é francesa, o modo como a veste é “hispano™, o
“tecido da Adrdtica Veneza™. Observa-se aqui um certo interés-
se de Camdes em fundar uma comunidade européia, baseada em
raizes essencialmente latinas contra o mundo anglo-saxénico,
que éle considerava apartado da Cristandade pela Reforma:
“Veé.de'los alemies, soberho gado / que por tio larges campos
apascenta, / do sucessor de Pedro rebelado, / novo pastor e
nova seita inventa”: mas nio limita suas crilicas apenas aos

alemaes:

Vide'lo duro Inglés, que se nomein
Rei da velha e santissima cidade
Que o torpe Ismaelita senhoreia
Quem viu honra tio Jonge da verdade
Entre Boreais neves se recreia,

Novn maneira faz da Cristandade,
Para os de Cristo tem a espada nua,
Nio por tomar a terra que era sua.

Conhecendo-se a posicio assumida pelo Barroco na Con-
tra-Reforma, sente-se nas referéncias aos trajes do Rei de Me-
linde, do préprio Gama e as crilicas aos alemdes e ingléses, uma
intengdo camoniana cujos fins ndo estio devidamente esclare-
cidos e seria conveniente estudd-la. Contudo, o que pretendo
demonstrar é sua condigio de poeta predominantemente bar-
roco. Vejamos, pois, o colorido do traje do heréi portugués:

De botdes de ourc as mangas vem tomadas,
Onde o =ol reluzindo a vista cega:

As calgas soldadescas recamadas

Do metal gue Fortuna ¢ tanlos nega.

E com pontas do. mesmo  delicadas

Os golpes do gibio ajunta e achega;

Ao itdlico mode a durea espada,

Pluma na gorrz, um tanto reclinada.

Géngora, num poema dedicado ao bidgrafo de Felipe 1I
— Luiz de Cabrera — apesar de ser um poeta puramente bar-
roco, nio apresenta tanto colorido, quando em determinados tre-
chos se refere ao filho de Carlos V:

Provincias, mares, reinos diferentes,
Perigring, gentil, piso cefiido
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de enjombres ne, de ejereitos de gentes,
Cual ya_ el unieo pollo hien nacido,

de crestas vuelo, de ouro coronado,

y bien de plata vy rosicler vestido,

tque de tropas de aves rodeado,

la variedad matiza del plumaje

el color de los ciclos turquesade,

Contudo, a maior influéncia de Camdées sobre Gongora se
faz justamente nos poemas em que o poela espanhol se uliliza
da oitava rima, como a Fabula do Polifemo. Esse é problema
de que pretendo me ocupar noutra ocasiio. Nos Lusiadas, o
barroquismo camoniano se apresenta muito caracteristico em
dois momentos. Reliro-me as desericoes de Adamastor e Tri-
tdo. O primeiro se apresenta como figura robusta e vilida.
Surge em pleno ar ocednico, com estrutura disforme, o rosto
carregado, a barba esqudlida e a postura md e medonha. A cor
de sua pele é parda como a lerra, os dentes sio amarelos, os
cabelos crespos e a boca negra. Quando éle fala “horrendo e
grosso”, as carnes e os cabelos de Vasco da Gama se arrepiam;
é daqui que Fernando Pessoa parece retirar muito do que se
observa no Mostrengo de Mensagem. Todo o episodio simbo-
lizado pelo gigante Adamastor (Cabo das Tormentas) constitui
pura descricio barréca. Quanto a Tritio, acredito que esta
estrofe nio pode ser classificada sendo como resultado de uma
expressdo intelectual essencialmente nova na poesia da época:

Os cahelos da barba e os gque descem

Da cabeca e nos omhros, todos eram
Uns limos prenhes de dgua, ¢ bhem parceem
Que nunca brando pente conheceram;

Nas pontas pendurades nao falecem

Os negros miseilhbes que ali se geram;

Na cabega por gorra linha posta
Uma mui grande casca de lagosta.

ssio mais caracteristica do Barroco?

Poderia haver expre
sio feitos de barre molhado,

Observem os cabelos de Tritdo; . !
onde conchas e pequenos moluscos nascem e vivem ali, eterna-

mente, como negros piolhos. Qufa critico tﬂl‘i'ii coragem SUfi-
ciente para afirmar que um clzissicul descrevem} asstmT un: gi-
gante marinho, como o féz Camoes? 0 U]Iﬂp:‘.u d.e ulm')‘e
ama casca de lagosta. Possivelmente 80 em Géngora o barro-
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co literdrio encontraria expressdes mais caracleristicas. 0 fato
de ser precursor do barroco na poesia européia, assegura a Ca-
moes uma posigio de primeiro plano na nova eritica de poesia,
j que éle tem sido apontado apenas como epigono dos modelos
italianos, Cultivador apenas — dizem alguns — da oitava rima
de B'oiardo e Ariosto, na epopéia; na térca rima de Dante, nas
Elegias; do soneto, introduzido na peninsula por Garcilaso e
Sd de Miranda; do sistema retérico de Lucano, Virgilio e Ho-
mero. Que dizer, porém, de seu préprio temperamento? Da
visio particular do mundo? Da fidelidade a s mesmo e ao seu
;{ovn? De ter sido o dllimo a escrever uma epopéia herdica vi-
lida, quando o género ji se encontrava praiicamente superado
e de realizagio quase impossivel, com o advento da novela mo-
derna que iria iniciar-se poucos anos depois, com Cervantes?
Mostrar a importancia de um autor como Camées é uma
tarefa necessiria & moderna critica de poesia de lingua por-
tuguesa. Sua obra poética deve ser conhecida pelo leitor mo-
demp e principalmente pelos estudantes e poetas jovens pois é
preciso saber o que num grande poeta pertenceu apenas ao seu
lempo e o que, superando o préprio tempo, alcanga o futuro,
como parte mnseparivel do espirito humano, em tédas as épocas.

Quando Vasco da Gama chega a Calecut, recebe em suas
nius o Regente do Reino, cujos olhos inquirentes pairam séhre
as bandeiras lusitanas e os toldos vermelhos das naves. Nas
cobertas de séda estio pintadas as cenas da batalha, as lutas
campais, os desafios, tudo enfim que testemunha o poder de
um pove cujo brago forte o transformara em cabega da Europa.
Cre.m que pela primeira vez na poesia da €poca, se procura dar
a pintura um lugar préprio entre as demais artes. Ainda que
a Renascenca tenha sido marcada pela presenca de grandes pin-
tores, é preciso nio esquecer que vio se dava a ésses artistas
a mesma importincia que ji desfrutavam socialmente outros inte-
grantes das chamadas “artes liberais”: poetas e composilores,
por exemplo. A propésito, seria interessante o leitor conhe-
cer o estudo de Ernst Robert Curtius — A teoria da arte de Cal-
derén e as “artes liberais”, Creio que tal documento The possi-
bilitaria compreender melhor a posigao de Camdes em relacio
a Pintura. Enquanto em Corneille e Racine, Shakespeare, Mar-
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lowe, Ben Jonson, Milton e Dryden, além de outros grandes poe-
tas da época, a pintura ndo encontra quase nenhuma referéncia
em seus poemas, Camoes no final do Canto sétimo a chama de
“a munda poesia”, tal como a classificava também o poeta grego
Siménides. E dedica aos pintores mais da metade de Canto oi-
tavo. No momento em que o Catual é recebido por Paulo da
(Gama e olha admirado os painéis e figuras desenhados nas naves,

A trombeta, que, em paz, no pensamento
Imagem faz da guerra, rompe os ares;
Com fago o dizbdlice instrumento

Se faz oovir no fundo Id dos mares.
Tude o gentio nola; mas o intentd
Mostrava sempre ter nos singulares

feitos dos homens, qire em retrato hrave

A muda poesia zif descreve.

/A épica camoniana estd profundamente penetrada pela
idéia de grandeza da pdtria, honra e dignidade de seu povo.
Uma investigagio ideolégica dos Lusiadas revelaria muito sb-
- bre as intengdes de Camdes, que nZo me parece Ser Wm enropeu
tdo enropeu quanto Dante ou Goethe. Embora terno em sua
Iirica, na epopéia éle é o poeta do imperialismo lusitano. Ob-
serve-se 2 estrofe que acabo de transcrever. Para saudar um
visitante poderoso como o Catual de Calecut, Vasco da Gama
recorre a um instrumento marcial, cujo toque diabdlico traz ao
pensamento a imagem da guerra. E o seu canto é tio foz:tfa que
assombra os denses no fundo do oceano. A tudo o visitante
estd atento, mas nada o impressiona mais do que as o]::ras dos
pintores. E para descrever o que &sses quad_ros mmbohzanll do
passado de seu povo, Camdes se mostra timido; pede a a]'uda
das Ninfas do Tejo e do Mondego, pois vai trilhar um caminho

r * 4%
«“srduo, longo e virio :

Vosso lavor invoco, que navégo
por alto mar com venles 1ao CONITATIOS,
OQue s nio me ajudais, hei grandr_: médo
Que o men fraco batel se alague cédo,

Camdées escreve numa linguagem que nio pode oculiar sua

Frequentemente recorre i pripria experiéncia que
espirito de seu pove, acostumd-lo

da disciplina que tem como fun-

paixao. .
tem da luta para incentivar o
ao trabalho drduo, a uma rigl

e — e
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damento ético a defesa da fé cristd. Nﬁo esquece de lembrar
aos portuguéses que €le ndo & apenas um poeta, mas um guer-
rei#o que enfrenta nesses duros tempos asi novas invengées da
artilharia: “Qual Cénace que a morte se dandena / numa mio
sempre a espada e noutra & pena”, Como as descrigdes sébre
a pintura irfo! der demasiadamente extenss ,|1 ¢ éle j4 se encon-
tra no final dg¢ Canto, serve-se da tépica paiﬁ dar aos poetas de
seu tempo e dé. todos os tempos, uma ligdo de filosofia prética:
uma aula de élita. Coloca-se em posicio opdsta a de certos tipos
dominantes no jornalismo contemporineo que prosperam escreven-
do sbre o “hom gdsto” que caracteriza as agies da chamada “gen.
te bem”. Contudo, Camédes jura is Ninfas que ndo cantard aos que
colocam seus préprios interésses acima dos interdsses da lei; os
ambiciosos, os que desej[ajim ser lisonjeados para alcancar na
sociedade posiges imerecidas, os aduladores, os moralistas hi-
pocritas que, 4 semelhanca de Protew, se mudam em mais de
il figuras para agradar a todos: *Nem creais, Ninfas, nfo,
que fama desse / A quem ao bem comum e do seu Rei / Anti-
puser seu préprio interésse / Inimigo da Divina e humana Lei /
Nenhum ambicioso que quisesse / Subir a grandes cargos can-
tarei / 56 por poder com torpes exercicios / Usar mais larga-
mente de seus vicios”. Sente-se frustrado, mergulhado na po-
breza, degradado em hospedarias indignas ¢ da esperanga ad-
quirida em determinado momento definitivamente derrubado:

Agora com pobreza averrecida

Por hoapicios alheios degradade,
Agora da esperanca ji adquiride
De névo mais que nunca derribado.

Confissdo dolorosa de um homem que tanto fizera pelo sen

povo, nao sd como artista mas.também como soldado. Todavia,
;6le jura novamente as Ninfas que o seu canto serd apenas para
aquéles que aventuraram a vida por Deus, pelo seu Rei, e per-
dendo-a na lutae, dilstaram a fama do Império; para os que rea-
lizaram obras merecidas. Os que desprezam as belas artes, ou
as admiram apenas por esnobismo, os artistas que se associal
aos mundanos para alcangar posigfes fdceis na sociedade, cons
tituem motivos para que seja dobrada a sua “firia’:
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Enquanto eu tomo alento descansado
Para tornar ao trabalho mais folgado,

Com éstes versos, Camées conclui o Canto sétimo. O Can-
to oitavo se inicia com a descrigio de Paulo da Gama sébre o
significado das figuras desenhadas nos toldos e nas bandeiras
das naves, enquanto o Catual escuta atentamente: “LEstas fi-
guras todas que aparecem, / Bravos na vista e feroz nos as-
peitos, / Mais bravos e mais feros se conhecem / Pela fama nas
obras e nos feitos. / Antigos sdo, mas ainda resplandecem /
Com nome entre os engenhos mais perfeitos; / Este que vés é
Luso, d’onde a Fama /O nosso Reino “Lusitania” chama.” A
descrigio prossegue até que o Regente, com suas préprias pa-
lavras nos pée diante de um painel de batalha: “Quem é, me
diz, éste que me espanta” / Pergunta o Malabar maravilhado /
Que tantos esquadrées, que gente tanta, / Com tio pouco, tem
roto e destrogado / Tantos muros aspérrimos quebranta / Tan-
tas batalhas d4, nunca cansado, / Tantas corbas tem por tantas
partes / A seus pés derribado e estandartes”. A resposta de
Paulo da Gama indica em Camdes a posse daquela “plenitude
invulgar da objectualidade do poder das imagens”, a que se
refere Wolfgang Kayser, ao analisar um poema de Mallar-
mé; também o potencial retérico que envolve o seu universe
artistico, como o reconheceu Ezra Pound, num ensaio da ju-

ventude:

“Pste é o primeiro Afonso™ disse o Gama
Que todo Portugal aos moures loma,

Por quem no Estigio Lago Jura a Fama
De mais nio celebrar nenhum de Roma.

Este é aguele zeloso a quem [':l'eus ama,
Com cujo brago o Mouro imigo doma,
Para quem de seu Reino abaixa os muros

Nada deixando ji para os futuros”

Nas descrigdes dos quadros, observa-se a intie:ngﬁo di_: Ca-
mées em valorizar os trabalhos dos pintores. E isso mais de
um século antes de Calderén elaborar a sua leoria da arte.
Creio que se Curtius houvesse estudado a poesia qe gam.ues
veria néle o precursor daquilo que, segundo o préprio Curtius,
“Jesdobra-se e aperfeigoa-se em obra de Ell"tl?:, ‘I'Jela primeira
e talvez pela tltima vez, na poesia de Calderén”. Ora, mais
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de um século antes, Camées afirmara que a “muda poesia”
(a Pintura) é irma da “poesia que fala”, Basta dizer que
mais da metade do Canto oitavo é inteiramente dedicada i des-
crigio de painéis e retratos. Do ponto de vista expressivo hd
kepetigbes que podiam ter sido evitadas. Por exemplo, ao
mostrar o retrato de Rui Pereira o faz através de uma imagem
que se repete, com ligeira modificecdes, trés estrofes adiante:

Mas olha Rui Pereira que com o rosto
Faz escudo ds galés, diante pésto.

A mesma figura aparece ao mostrar o retrato de um Con-
de que lutava ao lado de D. Pedro de Menezes:

Mas de seu Rei defende a prépria vida,
Pondo por muro o sus, ali perdida.

Na estrofe 39 do Canto oitavo, Camdes retorna ao fundo
ético que sustenta a estrutura ideolégica do poema:

*Outros muite veriam que os pintores
Aqui também por certo pintariam:

Mas falta.lhe pincéis, faltam.lhe cires;
Honra, prémio, favor que as artes crinm;
Culpa dos viciosos sucessores

Que degeneram, certo, e se desviam

Do lustre e do valor de seus passados
Em gostos e vaidades atolados”.

Na estrofe 43, declara que o Gama mostra as virias tin-
tas que a mio douta dos pintores transforma em obras de extre-
ma beleza. Olhando os quadros, o Catual fazia inimeras per-
guntas enquanto escutava atentamente as respostas que lhe
dava Paulo da Gama. Neste Canto, como em muitos outros,
a expressio camoniana ndo alcanca o nivel de beleza que de
sua reputagio se espera. Raramente se encontra no poema
uma estrofe realmente bela, ainda que seja mais raro encon-
trar um trecho que nio desperte o nosso entusiasmo, a nossa
admiracdo pelas idéias e o grande estilo do homem que foi
Camdes; éle é, sem diivida, o mais alto representante do es-
pirito lusitano, naquilo que éle deu de melhor a cultura, a ci-
vilizacio moderna, ndo tendo feito menos pela Pitria do que
fizeram todos os seus reis. Como epopéia, Os Lusiadas é
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obra perfeita; mas, como advertiu Benedetto Croce — embo-
ra as idéias de Croce s6 possam ser levadas em conta partin.
do-se de sua teoria sdbre o cardter expressivo da arte — néo
se deve esquecer que predomina aqui uma expressio retérics
€m excesso.

Ao concluir as descrigbes sbbre as pinturas, Camdes o
faz com verdadeiro génio artistico. QObserve-se 2 bela met4.
fora gue transforma o sol em limpada apagada sob os céus
da India para levar o dia ao outro hemisfério. Por faltar a
luz, as cdres jd ndo apresentam o mesmo vigor; é um artificio
semelhanie aos que Dante costuma utilizar para pbr térmo
a um Canto, e o chama, na Diving Comédia, o freio da arte.

Assim o faz Camdbes:

Mas j4 a luz se mostrava duvidosa
Porque a grapde Jémpada se escondia
Debrixe do horizonte ¢ luminosa
Levava aos antipodas o dis,

Quando o Gentio e & gente generosa
Dos Naires da nau forte sc partia

A husear o repouso que descansa
(s lassos animaie na noite mansa,

Ainda que o mundo oriental esteja presente nos Lusiadas,
além do homem e da paisagem mediterrdnea anteriores ac Re-
nagcimento, Camées nunca se desligou das tradigies culturais
da peninsula; da cabega da Europa, onde o mar comega aos pf.a
da Esfinge cujo olhar misterioso fita o mundo. Sua epopéia
é demasiadamente perfeita para ser considerada uma obra pri-
ma como a Hiada. O mundo homérico é mais vasto, mais su-
blime e maravilhoso, O mundo cemoniano ¢ mais limitado, e
sinda que predomine aqui uma expressio retérica em demasi_a,
nio se deve esquecer que Cambes ndo desprezou a licdo de Aris-
tételes de que o poema épico deve apresentar #pe?samemos e
heleza de linguagem™ Apesar de tudo, em vdo éle clamaréd
para que “cesse tudo o que a antiga Musa canta”. o

A Iliade é uma epopéia-evento, cuja agiio prosseguira in-
terminivelmente enquanto a ira mantiver o herdi r_ecnlhtdo as
naves. Ninguém poderi obrigé-lo a sair & luta, pois os herdis
homérico sio livres. Acredito quqe o prof. Wolfgang Kayser,

—uq'\-
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. em seus Fundamentos|da interpretacéo e da andlise literdria,

situou bem o problems ao mostrar que o “eventy que dirige a

" estrutura de Ilieda é a'ira de Aquiles, desde a sua causa até o

restabelecimento da honra do heréi e a vinganga' completa da
morte de Patroclo, morte que foi consequéncia dessa irs. Esse
evento torna viva a» figitas e, com o auxilio de motivos que
desviam e retardam a ag%j: permite, ainda, abrir-se-nos um vas-
to mundo, como convém &'obra épica. Através do evento e obra
ganha principio, meio e fim, ganha totalidade e arredonda-
mento”. O mesmo néo octire com a Odisséia, epopéia de figura
que é ainda, como diz Kayser, a histéria de um homem que
parte para uma aventura e regressa ac lar. E o que ocorre a
Vaseo da Gama. .
Mas quando digo que no poema camoniano a estrutura néo
se desliga da tradigdo ibérica, refiro-me ao fato de ser Os Lusia-
das ums epopéia que segue uma técnica aproximads & da epo-
péta latina Farsdlia, do espanhol Marco Lucano, também es-
crita em dez Cantos, em que predomina a expressio retérica,
filoséfica e cientifica sdbre o maravilhoso caracteristico da
poesia homérica. Quem analisa cuidadesamente (ou apenas
com atengio) Os Lusiadas, cedo chegard a conclusio de tque
as idéias e o estilo sfo comandados pelo “honesto estudo™,
“experiéncia, “arte e engenho” que acompanharam Camdes
desde a juventude até a morte. Sente-se que Os Lusiadas é
obra escrita com os olhos do autor pousados constantemente
sbbre livros de Ciéncia, de Filosofia, sobre as narrativas dos
cronistas da época, dos historiadores, além da prépria refle-
x80. Isso constitui uma posigio geral adotada pelos artistas
dz baixa, média ¢ alta Renascenga; mas ndo prova e indole,

o temperamento épico de Camdes.

Por isso afirmei, no inicio déste ensaio, que para conhe-
cer-se integralmente Camdes Os Lusiadas seria insuficiente;
assim como ndo teria uma correta visio de sua personalidade
artistica quem o conhecesse apenas através de sua lirica. A
experiéncia lhe possibilitou estrofes cujo sentido intensifica
hoje o respeito que se deve ter a um poeta-soldado como o foi
Camées, especialmente quando se fala nas lutas que se tra-
vem agora no Viemam do Sul, no Delta de Mekong. Pois foi
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ao longe, perto do polo: — Bergo, Caminho, o Livro Ardente,

neste local, justamente na foz do “capitio das dguas”, que éle . S
naufragou, quase perdendo a vida e os seis primeiros Cantos Boneca, ja_rwfa. E no cu do sul, puro somu  ileclor de wia
| sagrada mdo, no seu limpo resplendor, o M, simbolo das Mies:

de sua epopéia:

Vés, passa por Cambodja Mecon rio
Que “eapitio das dguas” se interpreta;
Tantas recebe de outros 86 no estio,
Que alaga os campos largos e inguieta;
Tem as enchentes quais o Nilo frio:

A gente déle cré, como indiscreta

Que pena e gliria tem depois da morte
Os hrutos animais de toda a sorte,

Este receherd plicide e brande
No seu regaco o Canto que molhade
Vem do paufriagio triste e miserando
Dos procelosos baixos eseapados;
Das [omes, dos perigos grandes, guande
Serd o injuste mando executado
Naquele cuja lira sonorosa
Serd mais afamada que ditosa.
h_.1;:_{

Observe-se a aplicagio pritica que faz Camdes dos
ensinamentos de Aristételes no plano tedrico. A falta
de uniformidade, a variedade dos episddios, os giros fi-
los6ficos em térno de um tema de natureza moral, cons-
tituem elementos indispensdveis & narracido épica. Diz Aris-
tételes: “a uniformidade ndo tarda em gerar a saciedade,
causa de fracasso das tragédias”. Hoje se pode recusar os
ensinamentos da Poética.  Contudo, nfio estou me ocupando
aqui agora de Lorca ou Baudelaire, de Carlos Drumond de
Andrade ou Pablo Neruda, ainda que eu ndo acredite que éles
recusem tais ensinamentos.

Nos versos que acabo de citar, Camdes se revela tam-
bém como homem de luta, e nisso ndo encontra paralelo entre
poetas antigos e modernos. Ele é uma dessas personalidades
marcadas pelo destino, que “sobem a montanha da dor origi-

nal”, porém nos ouvidos de seus compatriotas “nem uma so
vez seu passo ressoa no insonoro destino”. Sua vida é uma

dolorosa elegia em que o préprio canto ergue os olhos para
as estrélas do pais da dor; tal como Baudelaire, em Elévation,
e Rilke na Décima elegia, quando por técnica substituitiva re-
térica, revela o nome das constelagdes. Olha aqui o Cavaih:gi-
ro, o Borddo, o denso grupo chamado Coroa dos Frutos, muito

Olha por outvas partes a pintura
Que as estrelas fulgentes vio fazendo,

Olha a Carreta, atenta a Cinosura,
Andrémeda e seu pai, e o Drago horrendo,
Vé de Cassiapéia a formosura,

E do Oriente o gesto turbulento,

Olha o Cisne morrendo que suspira,

A Lebre, ¢ os Cdes, a Nau e a doce Lira.

As vézes Camdes se afasta um pouco do circulo da melan-
colia e da tristeza. Mas tais momento sio raros. A seme-
lhanga de Garcilaso, éle nao possuia um temperamento apro-
priado as relatos épicos. Dai haver realizado um epopéia per-
feita, em que o maravilhoso é substituido pelo conhecimento.
No mais intimo de sua personalidade, sente-se préso a uma
vida — ou melhor a um tipo de existéncia que ndo desejara e,
assim, canta tristemente como a sereia, desnudando sua verda-
deira alma na lirica e revelando-nos o poeta que verdadeira-

mente foi:

Presenga bela, angélica figura
Em qugem quanto o Céu tinha mos tem dado;

Gesto alegre de rosas semeado
Entre as quais estd rindo a Formosura;

Olhos onde tem feito tal mistura
Em cristal branco e preto marchetads,
Que vemos ji no verde delicado,

Nio esperangas, mas inveja csoura;

Brandura, aviso e graca, que aumentando

A natural beleza co'um desprizo
Com que, mais desprezado, mais aumenta.

Sio as prisoes de um coragio que préso,
Seu mal ao som dos ferros vai cantando,
Como faz a sercia na tormenta.

A temética amorosa, a técnica e o ritmo do soneto aper-

| feigoado por Dante na Vida Nova, encontram em Petrarca, poste-

riormente, as imagens e as metiforas que constituem a esséncia
espiritual do soneto durante mais de trés séculos, até o seu romp-
mento por Gongora em fins do Século XVI. O soneto renascen-
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tista ndo € uma ““construcdo”, uma realidade apenas técnica. H4
n_éle uma unidade de pensamento e de forma que congrega em
si numerosas forgas. O soneto é a forma que mais rapidamente
se impde a téda Europa. Apenas em um pais — a Inglaterra
— gracas ao génio de Spenser, Sidney e Shakespeare, éle perde
as rigidas matrizes do “doce estilo novo™ de Guinizelle e Dante.

Que dizer entio do “‘soneto camoniano”? Serd que efe-
tivamente se pode falar de um soneto camoniano? E verdade
que Camdes sabia escrever melhores sonetos do que os poetas
modernos? Algumas destas indagagoes encontram respostas
noutros ensaios que tenho escrilo séhre poetas brasileiros e por-
tuguéses. De qualquer forma, tentarei satisfazer aqui a curio-
sidade do leitor supondo, naturalmente, que éle deseja apenas
conhecer o meu ponto de vista e ndo a aceitar sem critica as
minhas idéias. Acredito que, como poeta lirico, a importincia
maior de Camdes parece repousar justamente naqueles sonetos
em que éle, pondo de lado os padrées da época, procura romper
o circulo da temitica amorosa, do metaforismo petrarquiano,
com as imagens gastas do Amor como incéndio, como algo que
fere, por exemplo: o ferro, o dardo, a sela e tbda uma conste-
lagio de simbolos que depois se espalharia pela Europa inteira
como um bando de aves domesticadas. Aqui o Eu é guiado por
uma norma; norma universalmente aceila e que, como demons-
trei anteriormente, possibilitou a invengdo e o aperfeigoamento
de géneros perfeitos, géneros em sentido restrilo, tais como a
sextina, o soneto e ouiras formas fixas cultivadas em seu lempo.
Ainda como lirico, sua importincia deve ser assinalada na
busea incessante do Eterno, na expressio fiel do que lhe dita

o sentimento (Dante) antecipando-se & angistia do poeta mo-
“g animal espontdneo”, capaz de ul-

tendo “diante de si apenas Deus” e
ade” como correm as fontes.

derno que se reconhece
trapassar o proprio fim,

quando se move € “para a eternid
Essa angiistia de Camées — o Camdes que nao conheceu Kier-

kegaard e Rilke — é expressa em confissdes que rasgam de
stibito o tema amoroso, tal como se pode observar neste soneto:

Pensamentos, que agora novamente
Cuidados viios em mim ressuscitais,
Dizei-me: Ainda nio vos contentais

De terdes quem vos tem tio descontente
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Que fantasia & esta, que presente

Cada hora ante meuns olhos me mostrais?
Com sonhos e com sombras atentais

Oue nem por sonho pods ser contente?

Vejo-vos, pensamentos, allerados
E nio quercis de esquives, declarar-me
Que # isto que vos Lraz LAo0 enleadns?

Nio me negueis, se andais para negar-me
Porque, se contra mim estais levantados
Eu vos ajudarei mesmo a matar-me.

Bste ¢ um momento raro na lirica de Camdes. Hd no
sonelo uma visio nova do ser, uma novidade temidtica nio ob-
servada ainda no soneto peninsular da época. Houvesse ele
seguido ésse caminho e se poderia falar de um soneto camo-
niano. Pois, segundo me parece, o “soneto camoniano” s
existe para quem considera a literatura portuguésa como algo
dissociado da literatura européia. Creio que ndo é; nem na
épica nem na lirica.

Contudo, Camées escreveu quando a lingua portuguésa
estava ainda em formacdo; é éle que dd ao idioma uma dicgao
poética prépria, assegurando-lhe uma unidade de estilo que
ndo se encontra em nenhum outro poeta portugués antigo ou
moderno. Entretanto, ndo creio que a unidade de estilo seia
elemento capaz de assegurar a superioridade de um poela so-
bre outro. Ao contrdrio do que pensam muitos, acredito que
a unidade de estilo é mais um produto da técnica artistica, da
obedidneia a certas leis formadoras de um cinon do que uma
expressio do temperamento. O mundo moderno, que para-
doxalmente atomizou e até nacionalizou, se podemos dizer as-
sim, og estilos de cultura, ndo assegura ao poeta moderno o €n-

| "
contro dessa unidade, ainda que arte ¢ engenho o ) ajudem
Isso em relagido aos es-

durante uma existéncia de cem anos. :
tilos individuais, porque de um ponto de vista global a poesia
moderna tem unidade de estilo. ‘
Mas, quando estudo a lirica de Camdes, o que me inte-
ressa & revelar-lhe as caracterislicas pessoals; a fisionomia

propria. Por exemplo: o soneto que acabo de citar. Para::e-
ucas fugas de Camdes

me que, do pento de vista critico, €ssas Po :
precursor do rompi-

a0s temas ji o colocam em posigio de
mento operado por Géngora anos mals tarde, poeta que escre-
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veu também alguns sonetos de Amor. Mas quando Géngora
rompe as matrizes italianas o faz de forma definitiva e creio
que essa ¢ uma das razbes que me leva a considerd-lo um dos
dois ou trés maiores poetas liricos das linguas derivadas do
latim.

C-omo precursor de Gdngora — a quem seguramente in-
fluenciou e por éle foi canonizado — Camées, as vézes, nos
lembra Rilke, ao expressar a dor de nio haver possuido senio
a infincia, o olhar da mde, ndo o olhar da Pitria que amava
mas que, sobre éle, jamais “distendeu excitada a curva de suas
sobrancelhas”. E o que éle faz através de uma figura de re-
térica, ao transferir a Pero Moniz sua prépria dor, neste soneto

prosopopéico:

Mo mundo poucos anos, e cansados
n Vivi, cheio de vil miséria dura:

Foi-me tdo cedo a luz do dia escura

Que nio vi cinco |ustros acabados.

Corri terras ¢ mares apartados,
Buscando a vida algum remédic ou cura;
Mas aquilo que, enfim, nio quer Ventura,
Nio o alcancam, trabalhos arriscados.

Criou-me Portugal na verde e cara
Pdtria minha Alanquer; mas ar corruto
Que neste meu lerreno vaso tinha

Me féz manjar de peixes, em ti, bruto
Mar, que bates na Abdssia fera e avara,

Tio longe da ditosa pdtrin minha.

Este soneto parece ter sido escrito depois dos Lusiadas,
pois no Canto I, estrofe 50, éle se refere a Abassia (Abissi-
nia) enquanto sua poesia amorosa é, na opinido da maioria

dos investigadores, anterior a sua épica.

A semelhanca de Camées, também F ernando Pessoa aca-
ba por descrer de tudo o que lhe possa oferecer Portugal:

Ponho na altiva mente o fixo esforgo
Da altura, e d sorte deixo

E a suas leis, o verso;
Que quando é alto ¢ régio o pensamento

Sibita a frase o busca
E o escravo ritmo o serve.
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Esta comparagio com Fernando Pessoa tem suas razoes.
Mas, possivelmente, s6 seria melhor entendida pelos que jd -
leram outros ensaios meus sobre poetas de lingua portuguésa.
Na Ode I, Pessoa confessa ndo temer o futuro, numa expres-
sio que tem muito daquela arrogincia horaciana:

Segura assento ma coluna firme

dos versos em que fico,
Nem temo o influxe inimero futuro

Dos tempos e do olvide.

Fernando Pessoa criou uma poesia que lhe permite escre-
ver assim, como o préprio Hordcio que nunca temeu a sombra
de Virgilio. Eis a razio que me faz crer ndo ser Cambes um
solitario, como o foi até recentemente em nossa lingua. Em-
bora Fernando Pessoa ndo haja conseguido uma visdo unitd-
ria do mundo, nem mesmo unidade de estilo — como observa
o escritor Joel Serrio em estudo que analisa a “vivéncia do

tédio” na poesia de Fernando Pessoa — o certo é que éle, as-
entou ao lado de Camoes, entre

sim como Jorge de Lima, se s
“haixo trato humano embara-

as estrélas, e de 14, olhando o
cado”, pode enunciar:

Que a mente, quando fixa, em si contempla

Os reflexos do mundo,
Déles se plasma torna, e & arle o mundo

Cria, que nio a menlg,
Assim na placa o eterno instante grava

Sen ser, durando nela.

neste ensaio assinalar qualidades e limitagoes
Ao fazé-lo, tive sempre em mente a
de que o julgamento de um poeta
poesia e uma atitude

Procurei
da poesia camoniana.
observagio do Dr. Richards,

requer “um conhecimento apaixonado da
para a andlise desapaixonada”. Creio que nenhuma das duas

virtudes apontadas pelo Dr. Richards me sdo comuns. Possuo
um certo conhecimento da poesia, mas estou certo de que nao
é um conhecimento apaixonado; por outro lado, nem sempre sou
desapaixonado em minhas analises. Estabeleci comparagoes
entre Camaes e alguns poetas modernos como chzfndu Pessoa
e Jorge de Lima. Mostrei que éle ndo devia ser mtelrl:.irfatado
i luz de valores elaborados para a dissecaciio da SEDSIbllldfldﬁ
moderna e julgo que ndo fui severo ou injusto quando disse
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q'li]e faltava a Camées um temperamento épico capaz de dar
vida aos personagens e deixar na consciéncia do leitor uma
sombra indelével da figura dos herdis.

s e 3 stemn 4t Agutin Uhean Mt g
des, Heitor e Enéi:s Qua gl“ s oo Mseielags Ditnis
; ndo ésses homens se lancam ao
combate to-do 0 campo ressoa como se um bando de aves le-
Wi tin s T RNHF: &, B i oo
: eza troiana, suas arma-
duras e langas brilham de tal forma que se eleva ao céu um
esplendor luminoso, igual a um “voraz incéndio que se pro-
paga por vasta selva no cume de um monte”. OQutro cariler
dos personagens que nio falta em Homero é a intensidade da
algﬁn. Tanto na epopéia grega quanto na latina, os heréis
vivem intensamente. Reunem-se, discutem planos de comba-
tes: encolerizam-se: comem e bebem, lutam e descansam. To-
dos sdo bem caracterizados. Aquiles é o pés ligeiros; Hei-
tor é o de grande penacho; Ulisses é o sdbio prudente e enge-
nhoso. Esses accessdrios em térno do nome de cada um visa
criar no espirito do leitor a imagem poética, sem a qual o
nome do heréi ficaria reduzido a um simples signum abstrato.
Enfim, caracteriza essencialmente a linguagem poética. E um
engano, pois, julgar-se que a referéncia direta ao objeto pelo
seu nome perience a algo que se enquadra objetivamente no
campo da linguagem poética.

Na [liada a mais alta poesia é alcancada porque tudo se
traduz em térmos de imagens espirituais. As lancas “voam”;
Heitor é chamado por Diomedes de “calamidade™. Quando o
heréi troiano, certa vez, aparece de sibito no campo de bata-

lha, Diomedes avisa:

— Contra nés vem essa calamidade: o impetuoso Heitor.
Ei-lo: aguardemo-lo de pé firme e cerremos fileiras contra éle.

Um mar de lancas voa sobre Heitor, que tomba do carro
ao choque violento dos dardos em sua armadura. Mas, logo
firmando uma das mios no chio, sobe de um salto e ataca de
frente ao Exército grego. “O forte Diomedes que de lanca
na mio o perseguia, exclamou: — Qutra véz le livraste da

morte, cachorro. Tiveste bem préoximo a perdicio, porém le
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salvou Febo Apolo, a quem deves rogar quando saires aos cam-
pos antes que se ouga o estrondo dos dardos™.

Em tudo isso, se observa o maravilhoso. A retorica quase

silencia ante a forga concreta das imagens. Quanto aos ele-

mentos musicais, uma tradugio em prosa jamais poderia dar
a idéia da fluéneia e sonoridade do hexdimetro grego. Somen-
o me encontro na fase de arredondamento déste
mios um estudo do escritor portugués An-
ténio José Saraiva, cuja simpatia e amor a obra poética de
Camées nido podem ser postos em divida. Embora discorde déle
em muitos problemas importantes em relagdo a lirica e epo-
péia camonianas, julgo interessante sua observacio c}e que
Vasco da Gama “move-se hieraticamente, como se seguisse um
rigido protocolo, que lhe tolhe a liberdadf de movimentos.
Serve apenas para fazer discursos de Camoes. F alta-lheu in-
teiramente a presenga € nao nos deixa nenhuma recordagido’.

Creio que a observagiio é parcialmente valida. Faz parte

das limitacoes de Camdes, nio saber dar aos seus herdis uma

personalidade verdadeiramente épica. Isso ja foi dito nou-
Mas é preciso observar — como

tras passagens déste ensaio. 0
disse anteriormente — que o Gama ndo preten.de ser um herdi
lipicamente homérico ou virgiliano Mos!:rel que éle reune
muito das qualidades dos dois, embora a mdn}e pouco épica
de Camies nio haja explorado melhor tais qualidades; ao con-

rta forma restringem

tririo, éle acrescenta elementos que de ce o P
a liberdade do Gama, submetendo-o, a uma rigida disciplina
ia ao rei.

te agora, quand
ensaio, me chega as

militar e cega obediénc
Quanto aos principios éticos, q! on ;
racteristicas principsis de um herdr como Enéias, podem ser

parcialmente postas em diivida em V-*iﬁl'_‘-ﬂ"dﬂ Fama. lNHO me
épico destruir cidades indefesas

parece digno de um herdi & .
para castigar conspiragoes de homens ;n_aucamente es]j._rma-
dos. ¥ o que faz o chefe da expedigio em Mogambique.
Um ato de pirataria naval digno dos modernos coloni-
zadores da Asia e da Africa. E a 1880 Camées chama, nu;na
1 i . {requentemente encontrados
linguagem revestida de elementos If quent o =
em mé prosa, de casligo «, vil malicia, pérfida™; castigo g

obriga mulheres, velhos € criangas a beberem o mar, para em

que constituem uma das ca-
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seguida vomitd-lo sob o f6go das bombardas portuguésas. Na-
da fica da aldeia, mesmo depois de vencida:

Nio s¢ contenta a gente portugusa

E seguindo a vitoria estrui e mata;

A populagio sem muro e sem defesa
Eshombardeia, acende e desharata,

Nao posso conceber heréis assim em Homero ou Virgilio.
Ainda que as batalhas sejam muito dsperas e ferozes, a guerra
se trava entre forgas poderosamente equilibradas. Cada um
tem necessidade de usar de ardis de téda a espécie para ven-
cer o adversario. Mas, como disse antes, Camées tem neces-
sidade por temperamento, de suprir sua falta de vocagio para
os relatos épicos, deixando se prender demasiadamente is in-
formagGes dos cronistas. Sua grandeza — como observa Sa-
raiva — esta naquilo que se relaciona i agdo dos personagens
mitolégicos. Isso éle péde conseguir pelo estudo cuidadoso
dos mestres antigos. Contudo, hi uma diferenga enorme en-
tre o que se pode dizer por haver aprendido e aquilo que sd-
mente se diz gracas ao préprio temperamento.

Eis por que, sem procurar pér de lado a importincia dos
Lusiadas, nido sei até que ponto o exagerado amor que lhe
votam os leitores e estudiosos do Brasil e de Portugal, tem
contribuido para uma limitagdo dos horizontes poéticos da poe-
sia de lingua portugudsa. Ainda no inicio déste ensaio me
referi 34 auséncia de uma critica em nossa lingua. Assim,
Camdes se transformou num fetiche pela auséncia dessa tra-
digdo. Com téda a sua grandeza, nem Chaucer, nem Sha-
kespeare, conseguiram impor-se como limites absolutos da
expressdo poética em sua lingua. Deve-se isso aquela tradi-
¢do a que me referi na primeira seccio déste ensaio. Os
criticos ingléses souberam fazer um perfeito levantamento dos
valores literdrios em cada época da histéria cultural do pais,
nio permitindo que dois ou trés poetas sejam elevados a um
plano inacessivel aos humanos. . .

Por isso, reafirmo — embora admitindo que possa estar
equivocado —: Fernando Pessoa e Jorge de Lima sdo dife-
rentes, mas tao grandes poetas quanto o foi Camdes. Sim, sdo
diferentes, mas tinham de sé-lo.

Nesta anilise da obra poética de Camées, mostrei o des-
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cuido de Ernst Robert Curtius ao pretend'er GanL excl;slvﬂ-
mente de Calderén um territério que ja hawa‘ 5‘?"? acups ?d::'?l
grande parte pelo épico portugués. Quanto & 111-_1];:113 ;anl i
a obra realizada por Camdes decisiva, como cunt;; uig 2 qinle-
que temos hoje de melhor em nossa lingua. ; -t}um O prof.
ressa a solugio de problemas como (!DE RROEELD S utareg vin
S. Pellegrini fala da presenga de mais de trinfa auOFS
lirica camoniana. A verdade, porém, e que {:a‘maei nanlpﬁo
sa a ser maior ou menor como lirico com a E‘HEPI?;;; uﬁm_
désse problema. Se sua obra lirica fmas;f re u:;uE it
tade, se dos duzentos sonetos que escreveu OS?&mex i
cem, mesmo assim éle continuaria sendo .la mal_zrres goetﬂﬂ ion
lingua portuguésa em seu tempo; € 08 dms.mazle 1ima — nio
dernos da lingua — Fernando Pessoa e Jorge €6 )
seriam ainda, como liricos, malores c;:; quf’;mm péde tomar
escreveu apenas trinta e oito sonetos. as ge A
na prépria Espanha, tio prédiga em pﬂemi;an Era ;.Pesar de
até hoje ocupado por Garcilaso? Talvez “MEWEs R o
ter vivido no mesmo século de GarcflﬂSOs Pmlw’!{c

cultural diferente na expressio poetica espan B

s de Garcilaso. Algumas dessgs
do incluidas nas obras de
g da morte do poeta,
5o ocorreu com Os
s depois de

Camées traduziu sonetos ;
composigies ¢ possivel que hajam E‘:i ;
amdes, pois as Rimas, 1mpressas epue &
ndo representam a vontade do autor 0 91 o 4t
Lusiadas, poema a qué Camaes Eﬂhrﬂ-ﬂvgzcer se que o fato de
. - a i AN
editado. De qualquer forma, Pndfgl ilaso nas Rimas, dimi-
haver sido incluido um soneio EB MIi-uanhum modo. Mesmo
nuiria a importincia de Camoes! De =ag sio superiores aos
porque algumas das tradugoes e C amﬂei}ue importancia lem
proprios originais dos autores tradumdos-uas composigées como
que se elimine das Rimas metade i urgo alingir apenas
apocrifos? Talvez alguma, quando o €XP

as composigses menos acabadas.

- am
Nio se pode deixar de louvar nesz:l t::J 0% k
‘izady;por um peaquissdist B8 S qun que tudo iss0 faz parte
¢k e Carolina Michaelis. Creio mesm e

T8 rna no sen
de um proveitoso esforgo da &' /% nmsd eeito da obra de auto-
bertar-se de tantas lendas correntes & I€SP

o o trabalho rea-
Wilheim Stor-
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res como Camées e Shakespeare. E também como valorizacio
dos modernos métodos eriticos.

Mas, de qualquer forma, é lamentdvel o exagéro de certos
investigadores, e até professbres, por exemplo, S. Pellegrini,
quando dizem que Camées ndo teria sido mais do que um “ma-
neirista eclético, um artifice empenhado em engastar em seus
proprios versos as belezas que extrai dos modelos (Virgilio,
Ovidio, Hordcio, Petrarca, Bembo, Bernardes, Tasso, Poliziano,
Garcilaso, Boiardo e Ariosto)”. Camdes ndo féz isso; foi de
fato um grande poeta e reconhecé-lo apenas como um imitador
é desconhecer, ou querer passar por cima de certos problemas
relacionados com o cinon de sua época. Se é necessario acusd-
lo de carente de originalidade, entio se acuse também a Sha-
kespeare e o préprio Garcilaso, tdo querido e louvado pelos
criticos espanhdis.

Mergulhando no centro de seu tempo, Camées algou a ca-
be¢a e abarcou na épica todo o mundo cultural da Europa an-
terior a éle e grande parte do mundo oriental, projetando-se na
lirica além de seu tempo, e alcangando o plano simbolico e mis-
tico do poeta moderno, que, conhecendo sua obra, possa déle
dizer:
— O Mar do Meio-Dia, férca hostil em perpétuo movi-
mento, ondas de cujos seios chagados nasce a luz como um
grito de dor, 6 perpétuo triunfo — horizontes azuis que devo-
ram as bandeiras dos mastros, ilhas, estranhas floras vermelhas
rolando como sombras no dorso das correntes (...) Os mais
puros poemas brotam de nossos sopros. Através de nossos
olhos, através de nossos peilos, através de nossos pés passam
os meridianos da Imortal Trindade. Subimos em espiral, e
em cada volta descrita nos encontramos de novo, frente a frente,
mais puros. As leis da gravidade foram quei?radas s?bre as
pedras das tumbas. Superamos o homem e o jugo horizontal:

o sentido da Trindade Perfeita é para cima, para cima, para

cima.

CONSIDERACOES SOBRE A FICCAO

Fipro Lucas

1. ALGUNS PROBLEMAS UNIVERSAIS

O desafio da fic¢do moderna

Em trés livros de critica e ensaio (Temas literdrios e
juizos eriticos, Compromisso literdrio e Horizontes da Critica)

. A ' - : " L
tentamos pér em evidéncia o fendmeno por nos chamado *‘des-

integracio do romance”. A luz das tendéncias contempora-

neas mostramos como as personagens € 0s seus caracleres, o
enrédo e a sua fabulagio, o espaco, o tempo, a sociedade e
a natureza em que as siluagdes imaginadas se projetavam, en-
fim, os elementos essenciais do romance tradicional entravam
em decomposigio.

E que tanto a filosofia interpretativa do homem quanto a
praxis modificaram de modo profundo a concepgio do exis-
tente. Temos de inventar uma nova forma para captar ésse
ndvo ser e entregd-lo a histéria como produto caracteristico n:f_e
nossa época. O intenso experimentalismo de agora nada mais
representa do que a busca de uma estrutura de enquadramen-
to dessa aspiracio universal. _

Acontece, todavia, que estamos em plena '.EEIEE de transi-
¢io. Ninguém, relativamente licido, ird acreditar na perma-
néncia das instituigbes que regem o comporiamento hum‘ano.
Buscamos elaborar uma estrutura nova, que substitua a todas

que sentimos estarem em desagregagio. . -
A ficcio, como uma das formas mais altas de intensifi-

cacio da realidade, busca hoje em dia exprimir com o maior
realismo possivel a esséncia de alguns eventos humanos. Para

tanto, elimina ideacdes gque ndo passam de violéncias e de de-

formacio da realidade. O caminho do despojamento visa a



