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ser um bom diplomata é que confiava nos entendimentos, nas
negociagées, conforme disse um dos seus panegiristas discur-
sando in memoriam na International Association of Arts and
Letters, James A. Robertson (Memérias, Apéndice, pig. 297).

O dltimo gesto de sua vida acentuou tudo isso.

Gastara éle o que pudera (e o que nio podia, talvez) na
aquisicio de uma biblioteca especializada e riquissima em as-
suntos brasileiros. Nio podendo levd-la para onde fosse em
suas transferéncias de posto, deixou-a em Londres. Mesmo
quando morava aqui em Pernambuco, sua verdadeira oficina
e seus instrumentos de trabalho permaneciam no outro lado do
Atlantico, nem tinha éle recursos para os mandar buscar, ins-
talando-os devidamente. A solugdo que éle encontrou para o
problema e que muito debatida foi, ndo resultou somente da
circunstincia de a Universidade Catélica de Washington lhe ter
concedido uma cétedra: inspirou-se em um sonho que era velho,
de servir a paz dos povos e ao entendimento das Américas. Lle
aspirava fundar um instituto e uma revista que alongassem e
alargassem a sua acdo pessoal aproximando os paises do nosso
continente mediante o conhecimento exato do génio de cada um
e o mais rigoroso ‘respeito a cada intransferivel destino. Pelo
seu desenvolvimento e pelas suas iniciativas, os Estados Unidos
lhe pareciam o ambiente natural désse esforgo cuja adequada
agéncia devia ser a Universidade Catélica pois a afinidade do
sentimento religioso habilitava-a a compreender mais facilmen-
te os povos americanos descendentes de Espanha e de Portugal.

- Todos ésses sonhos, todos ésses empreendimentos, tédas
essas ligoes, t6das essas coragens de pensar e de agir, estardo
sepultados no timulo de Manoel de Oliveira Lima, com éle?
Ou serd que podemos fazé-los renascer em nossas conscién-
cias alertadas pela evocacio de uma tdo nobre e nitida figura
de brasileiro, nas comemoragoes do seu nascimento ocorrido
hd um século?
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A ARQUITETURA NA FILOSOFIA
DE SCHOPENHAUER (%)

EvaLpo CouTINHO

A teoria da arquitetura exposta por Schopenhauer, como as
outras explanadas por estetas e filésofos, se prende a0s Yalor?s
figurativos, sem nenhuma atengdo aos.valore.s espaciais, ndo
obstante haja sido éle o autor da seguinte afirmacio: “a arte
arquiteténica se diferencia das artes pldsticas e daE poesia p(?lo
fato de ndo ser uma coépia, e sim por nos proporcionar a coisa
mesma; ndo reproduz, como -aquelas, a Idéia conhecida, no
decorrer da qual o artista empresta seus olhos. a0 espectador,
sendo que éle coloca o objeto diante destc.3, 'fac1hta-ll.1e a 'Comi
preensio da Idéia, fazendo com que o ob]et'lw-) real 1nd1v1du;a,
expresse a sua propria esséncia de modo distinto a acabadq .
Em face désse texio, nota-se que Schopenhauer esteve muito
perto da concepgdo que tem no espaco i_n‘terno 0 fun’damentaEl
da arquitetura. A ‘“coisa mesma”, a que se refere, é a reali-
dade da extensdo, seccionada pelo arquiteto e com os seus va-
lores controlados artisticamente, nos térmos em que, a partir
de 1914, com Geoffrey Scott, se fixam os dados. de (:,spf:cula-
¢do estética em torno da arquite‘t}u'a; ma‘s, a influéncia da
apreciaciio objetiva, ainda muito rigorosa a epoc;{[ dadconcor-
réncia romantica, durante a qual éle escreveu 0 un o como
Vontade e Representagdo, talvez tenha. c_otr.lt}'lbuldo para ql%e a:ipf?.
nas ressaltasse aquéles elementos da .wsll'nhdade costumeira, de-
xando fora de seu esquema os de 1Pefiavel‘ condicdo, e que se
combinam dentro do recinto arquitetonico. N

A critica de ontem e de hoje acérca da estética (.fle Scho-
penhauer se caracteriza pela dissocialgéo que, do con!imt(ci do
sistema, fazem de uma de suas fragoes, dessarte mutilando o

que o autor defendia como inatacavel em seu pensamento: a

(*) Trecho do livro em preparo: O ‘Espago da Arquitetura.
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unidade, a rela¢do intima entre cada uma das partes e o todo.
Efetivamente, ao longo do prélogo a primeira edigdo déste tra-
balho, éle insiste nésse aspecto, se bem que nio suspeite do
grau de malversacdo critica que tanto prejudicou o seu reno-
me de filosofo interessado em questdes de estética: a geral de-
satencdo a harmonia entre os componentes de sua obra. In-
clusive compara o sistema filoséfico com a arquitetura (tam-
bém em térmos de construtividade), fala de “uma disposicio
tal que cada parte sustenta a outra, porém ndo esta aquela”,
que o tecto repouse no sustenticulo sem servir de base a ne-
nhum elemento. Segundo éle, um pensamento tnico, por vas-
to que seja, deve conservar a mais perfeita unidade, e em todo
o seu livro, ou melhor em todos os seus livros, se firma um
pensamento tinico, a sua intuigdo, ou, como €éle afirma, a pedra
filosofal, ndo encontradica nos que se moveram a sua procura.

Danificando-se a urdidura de sua filosofia com o processo
de julgar-se isoladamente um de seus trechos, pratica-se uma
ordem de incompreensdo decerto pouco imaginada pelo autor,
a despeito de éle haver sido muito vigilante a propésito de
desentendimento entre 'a sua idéia e os leitores contempora-
neos e futuros. Realmente, logo nas paginas de abertura, éle
insiste na presenca da vontade em todos os dominios do sér,
auténtica ideacdo ubiqua, supondo obviamente que nenhuma
apreciacio haveria de formular-se sem ter-se em conta a von-
tade presente, sujeito e objeto i vez e dela nio se excetuaria
a arquitetura que, em seu aspecto mais adequado — o templo
grego — manifesta um dos graus de objetivacdo dessa mesma
vontade. A intui¢do de Schopenhauer consiste numa concepgio
da natureza, na qual esta figura como sinénima da vontade,
portanto, se trata de um pensamento césmico receptivel de
maneira equivalente & da absor¢io com que a alma do leitor
ou do espectador aspira em face de um nome ou de uma com-
posicdo cromética. A semelhanga da “dgua”, do “f6g0”, en-
tre pré-socréticos, é a palavra em sua afetuosa assimilacdo o
que se subentende quando éle afirma: “Devemos agora isolar
em pensamento a esséncia intima, imediatamente conhecida
déste fendmeno, e logo conduzi-la a outros fendémenos mais
débeis, mais indistintos, efetuando désse modo a ampliacio,
que pretendemos, do conceito de vontade™.

o
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Sob a influéncia da terminologia de~ Kal;lt, influéncia que
éle préprio lastimou na idade me}d}11~a, n}ac! pode Schop‘t-anha;lfer
estender aos capitulos epistemologlco’s.a hng.uage.rr} 1111023. re-
quentemente usada no curso de matérias mais v1z1¥1has. f%dsga
intuicdo, entre elas a arquitetura, a_despelto de a 51131p1101 ade
helénica induzir a rigidez e economia de expressao tac: comuns
nos teéricos da pureza formal. Acontece ainda que éle escre-

y , . A 113 A o
‘veu para reduzido mimero de leitores, esperando, paciente,

que surja &sse pequeno grupo de pessoas cllja disposige:i_o de
espirito, que ndo é a ordindria, os habilite & compreensdo da
obra”. Desejava a critica de co-participagéioz tal como todo§
aquéles detentores da “verdade”, que, no meio dos artistas é
sempre mais tolerada em relagdo a verdade de cada. um d?s
outros, enquanto que, entre os filosofos, nenhum admite sendo
a sua verdade prépria, a exemplo de Schopenhaue}' que dlz%a
ser a déle a tnica legitima; queria adeptos, e entdo procedl.a
diferentemente dos criadores em arte que preferem o.rt?conhem‘-
mento de seu mundo & adesdo a éle, enquanto os fllosof.os.,~ a
maneira de Schopenhauer, imitam os fundadores de religido,
anelam que todos se deixem penetrar pela mesma certeza. Istf)
acontece em face de a intuigdo no filésofo ser muito menos aci-
dental — e no caso désse pensador, o concello de v.ontade
como ideagdo ubiqua é extensivamente.césm}co — as %lustra-
¢oes, porventura trazidas a baila, sio feitas para perr?uadn", sem
a possibilidade de controvérsia, a to.dos. os entes, evu.iencmndo,
ainda, que cada um déles é parte 'mdlssoluvel do.s1stema ge-
ral, estranhando o criador que a leitura do que veio de expl:fx-
nar, nio obtenha, sem demora, de todos os leitores, a mais
irvestrita solidariedade. '

A posigdo de Schopenhauer numa h\i-‘;téria dfz filoso{ia
anacrolégica, se situaria em cQQt{guldade a ~de Plat?o, de ac?1~-
do, alids, com a sua referénlea a preparagio que Zste er{c?ra
para o conhecimento de sua intuitividade, tendof ainda por utn
do a sabedoria dos Vedas. .S.chopenhauver azia, portanto,
depender de outrem a receptividade de seu pensfelment?, a as-
similacdo de seu mundo, quer no tocante a T?Pribentaﬁzzingugz
no tocante a vontade, esta 1'11}"}13 sendo a ‘fzn]‘{n ls11r12 rfnorma i
sua intuigdo, posto que orgAnicamente unida a

: g tativa a in-
ue nessa parte represen
jetivi ucedendo que
ob]et1v1dade, 8 ;
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fluéncia maior fora a de Kant, segundo éle préprio confessou. -

Mas, sentimentalmente figuraria ao seu lado a intuicio pla-
tonica, inferindo-se, em véirios setores de consideracio, a sua
consciente afinidade com outros filésofos, afinidade que era,
também, acérca da propagacio de sua cosmologia, um anseio
profundo, dado que “a verdade que alguém descobre termina
sempre se impondo em algum outro espirito igualmente incli-
nado & meditacdo e que nela vé um prazer, uma alegria, um
consblo: a ésse espirito afim nos dirigimos como outros se di-
rigiram ao nosso, servindo-nos de sustenticulo no curso de
drida peregrinacio da vida”. Apesar de seu conhecimento da
filosofia de Berkeley, &le declaradamente nio a cita como pos-
suidora de intui¢io aproximada a sua, mostrando-se todavia
inquestiondvel o parentesco entre ela e o conceito de represen-
tagdo em Schopenhauer, o ponto de partida déste sendo con-
sanguineo ao nédulo do sistema de Berkeley.

De expressiva importincia, ressaltam os seus dizeres: “nio
se procure a doutrina de Kant senio em suas proprias obras.
Por sua originalidade pode-se afirmar déle o mesmo que de
todos os verdadeiros filésofos: que sdmente podem ser conhe-
cidos por suas préprias obras, ndo pelos relatos de outros”. A
observagdo aplica-se a tddas as mentes, as vulgares e as excep-
cionais, estando nela implicito o receio de omissoes, mutila-
¢oes, suplementos indevidos que venham a prejudicar, a vista
dos leitores, o cerne da urdidura, como se fosse profanagio
transmitir, sem o texto do mesire, o seu pensamento bdsico.
Certamente que a unidade do livro, o método tautolégico e a
organicidade dos capitulos e sub-capitulos, tais como se orde-
nam em “O Mundo como Vontade e Representacio”, inspi-
raram no autor a ressalva de que nos demais filésofos ha
sempre um ntcleo de vida que se corrompe, se desgasta, se
porventura se publica, atrevés de outrem, mesmo de algum
intimo escoliasta. Para a obtencdo de partidarios, éle recla-
ma o contacto direto com a tessitura, esta se lhe impée como
uma realidade intransferivel, 4 maneira da realidade do es-
paco arquitetdnico, algo que detém em seu conspecto, em sua
presenca, a respectiva conjuntura de ser.

Entdo, a intunitividade se aglutina aos conceitos, as com-
binacées 16gicas, as palavras com que ela se exterioriza, o

¢
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sistema se assemelha a uma obra de arte, as condigdes de sen-
tir e refletir junta-se a de bem escrever, a forn?a bz.lstante a
parecer a consequéncia de emanacgdo partida do interior. Em
Schopenhauer tornam-se evidentes os aspectos habitualmente
anotados nos artistas, quer os de dentro, quer os de fora, a sua
localizacdo cultural, inserindo-se no ambito dos portadores de
intuicdo liberta, tendo éle produzido numa época em que se
faziam simultineos os extremos da dualidade Apolo e Dioni-
sio. O seu trabalho se ressentiria de predicados ecléticos se
nio se consubstanciasse em sintese ulirapassadora, por sinal
residindo nas suas apreciacdes s6bre a arquitetura o ensejo para
a critica critica de nio participagio — denominar de eclé-
tica a sua ¢oncepcio de arte, por envolver, a um tempo, manifes-
tacoes neo-classicas e roménticas. A opinido df? Sc’h?penhaue;r,
se emitida por éle como escrilor de assuntos fl}OSOflCOS e ndo
propriamente filésofo, teria denunciado, com ace}'to, a sua con-
tradi¢io, o defeito sincrético a destrulr a uniformidade qo
pensamento; mas o filésofo &, por exceléncia, 0 autor que nio
se contradiz, a linfa da intuigio a converter a si, no longo per-
curso das coisas animadas, inanimadas e abstratas, tudo quan-
to ela penetra, a porosidade a intui¢do vindo a ser a proprie-
dade inerente a tudo quaito existe; rigorosamente vinculada
ao seu Amago, a obra de Schopenhauer se integra em sintese
unificadora, de sorte que a incoeréncia entre o templo grego
e a vontade metafisica, entre um exemplar escultérico — éle
via apenas o entablamento e as colunas — d(? coptinéncia .foﬂr-
mal, e um ente de densidade &nimica, o primeiro de feicio
cldssica, e o segundo de natureza romantica, se resolve na sin-

tese de seu sistema.

A critica profissional nao tem realmente comprc‘eendi.do
que no filésofo, a similitude de Schopenhauer, as antinomias
nio sio contradicoes absolutas; que d-e, certa fase do altea-
mento especulativo, as partes, em apa1_*_en01a‘cc')ntro‘versats, se
desnudam dos desentendimentos, chegando, por fim, a abobad‘a
da unificacio; tal, em Schopenhauer, a con‘duta abbr'angedcila
de seu nédulo — a vontade — qu?ndo em ato de 0 jetivacio,
desta vez, em se tratando de (.lualldades como fot.peso, ra I;:Zie(;
séio, a solidez, atributos naturais dr:ﬂt pedra, se e e 1v§n51(:i - melo
de graus inferiores da visualizacio da propria v .
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factura neo-cldssica significa, sem divida, a estilizagdo artis-
tica dos atributos da pedra, nisso acompanhando a linha de
suas congéneres do formalismo objetivista, &sse material ha-
vendo sido inspirador das inflexibilidades que se observam
inclusive em materiais téxtilmente déceis. Conforme a dou-
trina de Schopenhauer, a perfeigdo arquitetonica se realiza
quando a carga e o sustenticulo, a modo do templo grego, se
equilibram aos olhos do espectador; e dessarte, assim posta a
questio do belo, tipicamente racionalista em seu cunho pa-
dronizador, como fundamental para a definicio de arquitetu-
ra, com o desprezo de certas evidéncias praticas, a sua teoria
revela um entendimento simplificador, uma irrestrita aceita-
¢do do esquema sujeito — objeto; que ndo hd como cogitar,
no dominio de sua rigidez estétich, sendo da abstinéncia da
sensibilidade pessoal, da exclusio desta na feitura da obra
arquitetonica.

Ndo sendo possivel adotar a feicio do templo grego a
todos os programas de arquitetura, seria insolito atribuir a
Schopenhauer a idéia de que as colunas e o entablamento se
prestariam, em todos os tempos e em todos os lugares, a satis-
fazer os mais distintos fatdres. A melhor interpretacio con-
sistirA em ver na teoria désse filésofo, nunca desarticulavel
de sua concepcdo do universo, a verificagio de uma idealida-
de: a da arquitetura em via de se exemplificar no templo gre-
go. isto é, um esforgo existente e que se tem sublimado no
equilibrio em que se resolve a luta entre o péso e o suporte.
A arte arquitetonica se consubstancia no processo em que a
vontade se faz aparente, contando-se com o acérvo de obras
que traduzem a gradagdo até o epilogo da procurada beleza:
a clara separacio entre a carga e o apdio. A busca da per-
feita correspondéncia com a vontade, esta se expondo par-
cialmente visivel até que, afinal, explicito se mostra no templo
grego o anseio a tal desnudamento, incluso no teor dessa idea-
lidade, infere-se da prépria exposi¢io do filésofo a respeito
dos elementos de sustentacdo. Considerando o muro o mais
inestético de todos, tem-se como impossibilitado de discernir
a parte do péso e a parte do suporte, ambas confundindo-se
néle que, simultineamente, encerra as duas secgdes, o que, se-
gundo Schopenhauer, “anula o efeito estético, efeito que se
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produz mediante a separagio de ambos os elementos, e que
serd tanto maior quanto mais nitida f6r a demarcagio™. Para
gle, entre o muro e a coluna — esta a forma condizente com
os ditames da vontade — ha grande niimero de “graus inter-
medidrios”; examina alguns: o pilar quadrado possui espes-
suras dessemelhantes, desiguais “que ndo se justificam para
nenhum fim e cuja razio de ser estd na facilidade de exe-
cugdo”, parecendo-lhe ser éste o motivo por que ‘““é menos agra-
davel que a coluna”‘;‘ trefta do Pilar hexdgono ou do 0ct6g§no,
que se apresentam “muito mais agraddveis”, isto em virtude
de “mais se aproximar da forma da coluna cilindrica. forma
que € a unica exclusivamente determinada por seu déstino e
ap%icagéio”; reserva para a coluna os mais completos elogios,
pois que ela satisfaz inteiramente o apélo de sua intuigdo, ex-
primindo com simplicidade, sem auxilio de indicadores estra-
nhos 4 sua natureza e aparéncia, a fungio especial que lhe de-
signa o arquiteto, assim ‘colaborando no externamento da
vontade. i

Assim como os elementos sustentadores configuram a gra-
dacio de um acérto, que tem na coluna seu ponto final, a ar-
quitetura inteira, conceituada em abstragdo, se ordena em sé-
rie progressiva até a derradeira etapa,.a do templo grego, quan-
do a vontade atinge entdo a plenitude de sua expressividade,
aquela que se faz possivel por meio dos agentes inferiores de
sua objetivagdo: o péso, a coesdo, a solidez, a fluidez, a rea-
¢do contra a luz, a dureza, “qualidades gerais da pedra”. Im.
pregnada, portanto, de estimulos neo-cldssicos e atendendo-se
ainda as perduragGes désse estilo durante o vigor romantico,
a teoria estética de Schopenhauer aparenta ser de cunho for-
malista, com a agravante, o que é explicivel, de seu menos-
Prézo pelas obras arquitéténicas de indile adversa, de intuicao
liberada, particularmente pelas manifestacoes géticas. As suas
palavras de desestima sdo talvez as menos generosas que ji se
escreveram sobre aquela fase de exacerbagdo intuitivista; “ape-
sar de o estilo gético possuir, indubitavelmente, certa beleza
em seu género, seria uma temeridade cega e de barbaros, atre-
ver-se alguém a compari-lo ao da antiguidade. Essa preten-
sdo seria intolerdvel. Que influéncia benfazeja exerce em nos-
S0 espirito a visdo de um monumento construido conforme as
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regras do estilo grego, depois de haver contemplado algum
exemplar désses esplendores géticos! Imediatamente compre-
endemos a beleza do primeiro. Que diria um grego da anti-
guidade se o puséssemos defronte de uma de nossas mais cé-
lebres catedrais goéticas? Com certeza exclamaria: Bdrbaro!”
A citacio vale como apdstrofe temperamental, num periodo
em que também foram muitas as polémicas em torno de am-
bas as estéticas, sempre havidas por inarmoniziveis, pelo me-
nos no tocante a genialidade criadora; vale, ainda, sob o as-
pecto de inconsciéncia do aulor quanto a sua posicio de filo-
sofo que, diferentemente do artista comum, nio lida com os
valores de acidentalidade, terreno em que se permitem as dis-
sensoes, as antinomias, as situagdes ““absolutas”, que por sua
vez, se dissolveriam ante a superadora e sintética intuicio. Den-
tro dessa inconsciéncia denotada no texto, ressalta uma ex-
pressdo correta: “compreendemos a beleza”; em lugar de sen-
tir a beleza, Schopenhauer, participando da corrente objeti-
vista, condicionava o seu recebimento aos podéres da refle-
xdo légica, na atitude especulativa com que racionalmente des-
cortinava o prospecto de sua intuigido, dessa forma contida na
equilibrada luta entre o péso e o sustenticulo; a apreensio da
vontade entdo se confunde com um ato ou processo de conhe-
cimento, e estando em causa — no fendémeno da arquitetura
— umas categorias da matéria que s6 apresentam a vontade em
indice inferior, nada mais consentdneo que aplicar a ela, a ar-
quitetura, os meios racionais de apreensio e de julgamento.

Por conseguinte, a sua posi¢do neo-clissica era a con-
veniente a natureza de sua tessitura, sendo prépria do arran-
Jo interior de seu sistema — com a superacio de dualismos
alcancada pela composicio filoséfica — a logicidade concer-
nente a arquitetura, vale dizer, o seu empenho em firmar a
observacdo critica sdbre dados escultéricos e nio espaciais. A
intuicdo visivel através da arquitetura, nio se pode oferecer
direta e francamente ao espectador, como ocorre com a mesma
intuigdo, ou vontade, quando ela se expde por intermédio da
natureza plena, livre da intervengdo humana; hi uma impure-
za de esséncia na factura arquitetonica, uma inferioridade que
a torna descondizente com a efusio da vontade da natureza
que “se expressa com o cariter mais puro e pronunciado de
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suas idéias, de sua prépria esséncia, tal como se objetiva no
arbusto, nas montanhas e nas dguas”. A distin¢io entre na-
tureza virgem e natureza estilizada foi sempre um pretexto de
controvérsia, mas, em Schopenhauer o litigio se resolve com
a presenca da vontade tanto em um como em outro dos térmos:
na paisagem natural a intuicio — a vontade — é liberta, en-
quanto no jardim ela se patenteia por interposta entidade, no
caso o paisagista alterador, que transmite nela a feicio com
que a vontade se lhe apresenta.

A relagdo entre a vontade e o jardim assemelha-se A re-
lagdo entre a vontade e a arquitetura, a intuigio se perfazendo
por mais dilatado caminho, tal a personalidade do arquiteto
que tera o predicamento de exibir em sua obra essa mesma
vontade, e tanto mais perfeita se ordenard a exibigio quanto
mais claro f6r o equilibrio entre péso e sustenticulo. Conse-
quentemente, ndo obstante se tratar de um tipo de objetivacio
inferior, a atividade do arquiteto, entendida como plasmadora
de figuragdes, mera construtividade, se traduz em atender aos
reclamos intuitivos, inculcando-se maior ou menor, bela ou
feia, segundo se aproxime ou se afaste do modélo em subli-
macio: o templo grego, € nessa fungﬁo o artista se altela na
qualidade de afirmador, em primeiro lugar, da conjuntura me-
tafisica, e depois a da conjutura humana, isto é, o arquiteto, con-
forme o pensamento de Schopenhauer, antes de servir-se de um
dado programa, a fim de criar o pretendido albergue, se lou-

va num programa de transcendente aplicabilidade, mais inten-

so e mais profundo, qual seja o de deferir a solicitagio da
vontade: o seu afd de fazer-se exposta.

O capitulo “Da- Esséncia Intima da Arte”,
livro “O Mundo como Vontade e Representaciio” tem uma par-
ticularidade quanto aos outros_ capitulos da obra: encerra con-
clusées que, de tio justas e universais, excedem as fronteiras
de seu sistema, podendo incluir-se na estética geral e com a
prerrogativa de se antecederem a modernas consagracoes. KEs-
sa transcendénci ¢ di relé et

- endéncia formal é dlgna de relévo, sobretudo porque

a 1tilosofia de Schopenhauer, imanente no espirito e na estru

tura, se estabele ir -

, -ce‘ ‘de manel'la gue todos os componentes se

convertem ao  significado da ntui¢do, convergindo imacens e
conceltos para o cerne d rdidur i >

p a urdidura que, assim, se basta a gj

inserto no



64 Evarpo CouTinHO

mesma. Haé, naquele ponto da obra, a nitida consciéncia de
que o artista e o filésofo radicalmente possuem a mesma preo-
cupagdo, a de interpretar o mundo a seu modo, ou segundo as
expressées de Schopenhauer, “uma nova expressio da essén-
cia da vida, uma nova resposta a esta pergunta: que é a exis-
téncia? Mas, se as obras de arte sio verdadeiramente obras de
arte, cada uma responde a sua feigdo e sempre de maneira exa-
ta”. Imediatamente lhe ocorre uma idéia que resulta ser a de
acidentalidade da obra artistica em confronto com a de subs-
tancialidade do sistema filoséfico, idéia aqui explanada e sem-
pre em retérno: ‘“‘como as arles ndo conhecem mais que o
idioma ingénuo e infantil da intui¢do, ignorando a linguagem
abstrata e séria da reflexdo, sua resposta é uma imagem pas-
sageira e ndo uma nocdo geral permanente”. Prosseguindo
na exploracido désse pensamento, Schopenhauer ainda mais o
fortalece, dessarte esclarecendo a comunidade de sentido que
une uma tela, um poema, conquanto parte de uma cosmologia,
a urdidura de um sistema filoséfico, ambos apenas a diver-
girem quanto a extensio da motividade; a factura artistica,
além de ser uma verdade pessoal, compreende, de acordo com
Schopenhauer, “t6da a sabedoria, embora sdomente em estado
virtual ou implicito”. ‘

Com efeito, a intuigdo se externa explicita no sistema fi-
loséfico, em todo o acidente indigitado por seu criador ela é
apreendida, o leitor de co-participacdo se mune, a cada passo,
de uma lente propicia, através da qual a ideagdo lhe mostra,
a primeira leitura, a sua ubiquidade; na obra de arte decerto
que a intuicdo se desvela explicita, cabendo ao espectador ou
leitor exercitar, para devida recepcio, uma faculdade de des-
coberta nem sempre destinada a éxito, havendo éle afirmado,
que na satisfagfo do gbzo estético, “nenhum raciocinio, nenhuma
reflexdo, pode maculd-lo a ponto de confundi-lo com a evidén-
cia de uma noc¢do”. A frase é incomum na retérica dos for-
malistas; um neo-cldssico ndo costuma repeti-la frequentemen-

te, mas Schopenhauer o era enquanto atendia a um flagrante.

da vontade, a uma objetivacio de grau inferior, finalmente al-
cancada no templo grego; em iltima instincia os valores e as
aparéncias da intuicdo liberada tinham, garantida, a sua vali-
dez, ndo fésse a prépria vontade um ser de integragdo subje-

A ARQUITETURA NA FILOSOFIA DE SCHOPENHAUER 65

tivista, adequado a agenda roméintica, mas compativel com
imagens e conceitos adversos desde que todos se conduzem em
cumprimento a determinac¢do da vontade, constituem modali-
dades de ser e de parecer, a esta inerentes.

Consoante a légica interna de sua obra e a contiguidade
de seu sentimento das coisas com o de Platdo, sem embargo dos
séculos decorridos, compete a arte “facilitar a inteligéncia das
Idéias do universo (tomando esta palavra na accepgio plato-
nica, inica em que uso o vocdbulo idéia). As idéias sdo, por
esséncia, objeto de percepgio sensivel, e seus atributos deter-
minativos se apresentam inesgotiveis e sdOmente podem comu-
nicar-se pelo caminho intuitivo, que é o préprio da arte. Todo
homem detentor da concepgio de uma Idéia e que deseje co-
municd-la tem, portanto, o direito de recorrer a arte”. Scho-
penhauer, que descobria na arquitetura valores menores com
referéncia a natureza de sua intuig¢io, senio mesmo negativos
quanto A aparéncia da vontade, ao inverso da musica, da pin-
tura que lhe eram estreitamente concordantes, Schopenhauer
concedia ao conspecto do sentimento, pdsto que de forma dis-
creta, um lugar de importincia no teméirio de sua filosofia,
sobretudo quando o afeto se emanava em éxtase, o que sobre-
vinha por intermédio da arte. Mesmo a arquitetura, tio es-
cassa em corresponder a sua intuicio, mereceu, claro que mui-
to menos que a misica, a pintura, a oportunidade de ser pres-
tante, de acudir diretamente ao ébvio da vontade; realmente
poucas sdo as vézes em que Schopenhauer vislumbra, na arte
arquitetdnica, um ensejo do g0zo estésico, nunca
do com é&le algo semelhante i estada de Goethe em frente da
catedral de Strasburgo, o espirito de Schopenhauer a se de-
mover de qualquer comogio profunda, contentando-se, isento

de exultacio i i ten i
h tagdo incontida, com o templo grego em sua quietude
armoniosa.

se verifican-

E sempre temeririo introduzir suplementagées
ao contexto de uma obra

elas se aliem 2 qualidade
mais analitico e virio que
margem para lhe suprir as omissges que podem ad
tude de o filésofo mesmo nio sim
que evitou; mas a critica de co-p

e emendas
como a de Schopenhauer, ainda que

da intui¢do, mas acontece que, por
se apresente o filésofo, h4 sempre
Vir em vir-
patizar as matérias e assuntos
articipagdo, entendendo os mo-
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dismos e processos do tempo de Schopenhauer, compreenderia
porque, sendo neo-cldssica a indole de sua estética, muitos con-
ceitos e imagens, tradicionalmente inclusos nas fases de recru-
descéncia intuitiva, foram por éle empregados como pertinen-
tes as facturas de intui¢io contida. Vale como elogio a sua
posi¢do de escritor, a correcio e desenvoltura em abordar mo-
tivagbes mais frequentes no exacerbado sentimentalismo, quan-
do, costumeiramente, os autores, movidos por exagerada pure-
za, se dispensam de focalizar aquelas coisas que lhes parecem
incompativeis com as possibilidades de sua forma, esquecidos
de que os teores da arte sio comuns a quaisquer ordens de ma-
nifestacdo, a fidelidade devendo recair no tratamento que se
impde a éles, a exemplo de Schopenhauer que, excetuando-se
da regra geral, soube satisfazer o seu pendor neo-cldssico ten-
do no indice de suas preocupagées os mais densos mistérios
da vida e da morte. Nio seria desnatural, e sim consentineo
com a légica interna do sistema, a conclusio de que o acérto,
com que éle se houve na objetivacio de imagens e conceitos
mais condizentes com o romantismo, indicava a diregdo
de um fim superador, tal a sua intuigdo, a vontade, de cujo
angulo de observagdo, todos os pensamentos e figuras acorrem,
fatalmente, a unidade por ela distribuida.

No mundo dos sistemas filoséficos os pensamentos e fi-
guras nao passam. de entes relativos, de séres que, nio obs-
tante a objetividade da existéncia, alteram a identidade i me-
dida que cada filésofo vem de necessitar de seu conspecto na
obra que compée, nenhum déles, por mais intransigente e ra-
dical em si préprio, se recusa a comparecer a ideagdo ubiqua.
Schopenhauer, 4 semelhanca de outros, imprimiu flexibilidade
a nogbes como se elas fossem matérias equivalentes a da pintu-
ra e a da escultura, nas defini¢ces vendo-se substituido o né-
dulo do consagrado entendimento, agora tendo todas elas, como
fundo imediato ou remoto, uma atmosfera bem distinta, qual
seja a vontade que flui em todos os momentos e em todos os
lugares. A pléstica da arquitetura, ordiniriamente compreen-
dida como o invélucro do albergue, vem a traduzir-se sob a
accep¢do de um ensejo de a vontade se expor, cabendo ao ar-
quiteto criar a sua escultura nos térmos que a fazem explicita,
a sua clareza se sombreando em muitas oportunidades, quan-
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do o equilibrio, na transcendente luta entre a carga e o supor-
te, se quebra & maneira das manifestagoes egipcias, indis, en-
fim, de quantas nio se submetem a cinone grego para as co-
lunas e o entablamento. Ele afirma que as consideragdes que
tece a proposito da arquitetura, sio vilidas apenas para o ex-
terior dos edificios, havendo, na assinalagio dessa ressalva, a
consciéncia de que existe, no interior do invélucro, algo que
todavia ndo lhe mereceu igual consideragio, algo de que éle
pudesse emitir surpreendentes conceitos ou, em oulras pala-
vras, um objeto que também, galvanizando-se a modo dos ou-
tros, aparecesse imbuido de perene e unificadora da vontade.

Legitimamente o filésofo seleciona as matérias a seu gds-
to, aplica a sua faculdade de preferéncia de conformidade
com principios que fogem as vézes & compreensio dos demais,
ndo sendo incomum a estranheza que despertam, no consangui-
neo leitor, certos usos ou desusos, os quais entretanto, perten-
cem ao processo, a conjuntura intima da criacdo. A sensibi-
lidade de Schopenhauer tocou indubitavelmente o esplendor
de espagos géticos e barrocos, mas a sua adesdo neo-clissica
impedia que éle trouxesse, 4 aura de sua intuigio, aquéles ele-
mentos da realidade que, sob o tratamento do artista, desajus-
tados portanto de suas contingéncias externas, exporiam dire-
tamente a expressao da vontade. Decerto que o ruido, a som-
bra, a temperatura, refugindo de rotineiras definicées, se in-
tegrariam no seio da vontade, ocorrendo, no plano especula-
tivo, uma inversio que anula o papel da extrinseca racionali-
dade: a‘natureza dos espaciais componentes se consubstancia-
ria em ser, em primeiro grau, nio valores do espago arquite-
ténico, e sim valores da vontade entio presente. A accepcio
de portadora da vontade antecede, com efeito, toda g conside-
racdo estética ou utilitdria, o artista pode se ater g especia-
lidades de qualquer ordem, esmerar-se na perfeicio de um e
outro mister, mas tem que satisfazer antes de tudo o predica-
mento fla. vontade em se por em externacio; assim, hd um fun-
do indistinto que se concebe como a instincia ultima da arte
6opsiztindc3, ;ada criagdo, na tarefa de ser imediatamente pr(’)z

ria do criador, mas, ao .
I;utras criagaes: néss,e :e:lrtlie;(r)ntzl éerg%(;,s egll comunidade com as
i as se revelarem ine.
‘rentes a vontade. A arquitetura, entendida como um proces.
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so ideal em busca da perfei¢io, que se obtém com a forma do
templo grego, possui, na teoria de Schopenhauer, ao inverso

dos outros géneros artisticos, a singularidade de — a propor-
¢cdo que se avizinha do determinado modélo, da excelsitude a
gue se impelira — se tornar cada vez menos inédita, menos

pessoal do respectivo autor. H4, consequentemente, na dou-
trina désse filgsofo acérca da arquitetura, uma correspondén-
cia com o teor geral de sua obra, com a sua intui¢do na pleni.
tude da generalidade: o finalismo andnimo, o individual dis-
solvendo-se no universal, agora, no exemplo arquitetdnico, a
perfazer-se na subordinacio dos arquitetos, de todos os perio-
dos e de todos os lugares, 4 norma inserta no mais simples e
harmonioso dos templos.

De todas as concepgdes do mundo que aceitam a corren-
te classicista, a de Schopenhauer é talvez a mais imperiosa em
sua solidariedade, sendo a arquitetura — enquanto ilustrado-
ra, no mais puro grau, dessa alianca entre a expressido da pe-
dra e a expressio da vontade — o recurso artistico menos tra-
balhoso ao convencimento que ela deve ministrar a todos que
a observam,.convencimento imediato de que tém, defronte de
si, o final apaziguamento das oposi¢ées. O equilibrio na luta
entre péso e sustenticulo significa a superacio, em dados es-
cultéricos, dos anténimos que se estimulam, nas filosofias de
transcendéncia; e a de Schopenhauer, em sua feicdo imanentista,
se prevalece da pldstica da arquitetura a fim de dizer que
busca a unidade suprema, o uso de sua intuicdo monistica.
Muitos pensamentos filos6ficos se apoiam, metaforicamente, no
fato arquitetdnico, alguns sistemas — em nimero bem menor —
se valem déle sob a modalidade de ineréncia com a prépria
intuicio, mas em Schopenhauer, o emprégo da arquitetura se
positiva, além do valor da intuicio mesma, como um momen-
to — no caso do templo grego — da vontade em unificacio,
a pedra convertida em vontade.

O estilo conveniente para se exteriorizar a diluicio no
uno se afigura ser o cldssico: as intuicbes imanentes sempre
se depararam com Gbices intransponiveis para a sua efetivagéio
através de uma arte individualizadora, tal como sucede nas
intuigGes transcendentes, em cujas obras artisticas de pronto
se patenteia a personalidade do autor; esta prerrogativa das fac-
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turas da intuicio comumente liberta se constitui em estdrvo a
anulacio da individualidade, término de convergéncia a que
se propdem os artistas do uno os quais, afora a dificuldade em
subentender-se o nome do criador, somam ainda os impedi-
mentos da cor e do volume, nem sempre tdcitos ou explicitos
na veiculacio daquela unicidade. Adotando os moldes do
templo grego, Schopenhauer néle abrigaria o rol de todos os ver-
dadeiros arquitetos, nenhum a pretender escapar ao andnimo de
seu comportamento, uma facilidade de ser a compensi-los da
rentincia em se fazerem pessoais, enfim, s6 o genérico impor-
tando no processo dessa idealidade que tem, na etapa ultima,
o belo a confundir-se com a vontade em objetivagio. Com o
neo-classicismo, dispunha Schopenhauer dos atributos consen-
tAneos com a natureza de sua intuitividade, computando-se en-
tre éles, o da uniformidade e o da generalidade, que para am-
bos se ordena a arquitetura do templo grego, coincidindo com
os ditames da prépria vontade. Ha, portanto, na obra de
Schopenhauer um mais além do intelectualismo e do sentimen-
talismo, tais como histdricamente se oferecem; trata-se de uma
transposicio désse dualismo que se disseca em t&rmos de re-
lagio formal com o neo-classicismo, e em térmos de substantiva-
¢do com o romantismo, tudo mercé da vontade que, em seu
espargimento, daquela maneira se defere a intuigio do filésofo.

k* Xk

A associacdo do estilo cldssico ao teor de seu sistema, nio
fomentaria maior atengdo de Schopenhauer acérca do interior
arquitetonico, sabido que a disposicdo espacial do formalis.
mo objetivista de raro se presta a estimular especulagdes a pro-
posito do vazio da arquitetura; a equilibrada enquadr
que a obra racionalista se submete, sendo enuncigvel 3 simples
observacdo sbbre o externo do  edificio, com efeito seria
a mais atraente para deter a sensibilidade do filgsofo e desco-
brir-lhe o que o espago da arquitetura contém de expressivo de

sua intuigio — a vontade. Acompanhando a atitude critica
dos estetas neo-classicos, via éle tio some

cultura percebidos de fora do
a ambientes internos
assinala a opresséio e

aciao a

nte os valores de es-
prédio, escassamente referindo-se
de sua preferéncia, como na vez em que

0 prosaismo originados pelos tectos pla-
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nos, em edificios da antiguidade. O espaco da arquitetura nio
lhe mereceu isolada consideracdo, deduzindo-se a sua presenca,
em algumas ocasides, do fato de aludir a elementos que confi-
guram o vdo intimo, como os tectos, as colunas em direto con-
tacto com éste.

Entretanto se lhe fosse dado apreender a importancia do
espaco interno concernentemente a sua intui¢do, éle decerto que
se utilizaria dos valores déle para exprimir que a vonlade, ex-
pressa, na escultura, em grau infimo de objetivacdo, se elevaria
com a amostra que lhe proporcionassem ditos valores, dentre os
quais se salienta a luz do sol. FEsta nio passou despercebida
a Schopenhauer: tnicamente éle a registrou em sua incidéncia
nas faces do edificio, mas com suficiente impressdo para dizer
que a luz “é a mais deliciosa das coisas” e, ao mesmo tempo
a condicdo para o mais perfeito conhecimento intuitivo; e, ain-
da, na contemplacdo de um belo edificio, o espectador “‘sente-
se emancipado do conhecimento individual que serve a vontade,
e estd regido pelo principio de razdo, elevado a puro e livre
sujeito de conbecer; isto é, o estado contemplativo, puro, liberto
de todos os sofrimentos da vontade e da individualidade”. A
beleza da construgdo se revela insepardvel da luz, esta vindo a
transcender a sua qualidade fisica para se tornar, em concor-
réncia com o espaco geral, a temporalidade, a causalidade —
havidos, desde Kant, como os dados a priori do conhecimento
— um valor insubstituivel na.assimilacio da vontade. Fazen-
do sobressair a luz na experiéncia estética, e inclusive propor-
cionando um lugar de quinta-esséncia no corpo de sua filosofia,
Schopenhauer distinguia no bloco arquitetdnico um objeto ex-
tremamente discernivel em face da luz, que deveria ser plena,
antecipando-se a Wolfllin com a sua categoria de claridade ab-
soluta. Compreendia Schopenhauer que, segundo os gregos, o
belo nio se criava inttilmente, que havia, em comutabilidade
com éle, a estada de alguém a usufruir-lhe o harmonioso cons-
pecto, que todas as provindéncias tomadas pelo artista, visan-
do a propiciar o encantamento do espectador, se executavam

mercé da luz que, assim permitindo a contemplagdo da vonta-
de, assumia magnificente sortilégio.

: A prevencdo contra os ambientes onde nio recaia, de
forma direta, a propriedade desveladora da luz, explica a in-
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diferenca de Schopenhauer em, valendo-se do espago interno,
encontrar dentro déle e por intermédio da luz arquitetada, a
sua intuicio do mundo, idéias que lhe emitissem, ali também,
o prospecto da vontade. Se era avesso ao espago interior do
classicismo, com razio mais forte desdenhara dos vazios ro-
manicos e géticos, indo a lastimar que em seus dias, tivessem
prosseguimento algumas construgdes iniciadas na idade média,
demonstrando a sua natural apatia pela modalidade roménti-
ca da arquitetura. A luminosidade descortinadora ndo acha-
ria na fachada gética a snperficie ideal para o seu acolhimen-
to, ela se orna de minicias que trazem momentos de sombra,
e, a respeiio de seu vdo interno, muitas opacidades ndo se en
tendem com a viveza da luz, como a recusar abrigo a vontade
cuja expnsi¢io depende, para o juizo estético, dessa mesma
luz que angeia por ingressar nos mais intimos recantos. Con-
tudo se o vazio do bdjo ndo interessa ao filésofo, bastante lhe
seduz a curiosidade o que de escultura se alinha no continente do
vao: “a parte brilhante das igrejas goéticas estd em seu interior;
ali, o que nos impressiona é o aspecto das abébadas cruzadas,
erguendo-se a uma altura imponente, sdbre esbeltos pilares que
se elevam com a elegincia de um cristal e nos ddo a impres-
sdo de seguranca eterna, posto que a carga nio se vé em parte
alguma”. Tais expressdes significam uma transigincia com
ressondncia na sintese que se opera em sua obra, mas repletas
de preconceitos neo-cldssicos e impeditivos quanto a simples
mencdo do verdadeiro espago da arquitetura, sendo sintoma-
tica a preocupagdo com as abdbadas e pilares que inegavel-
mente se regisiram aos olhos do espectador, mas nio lhe apre-
sentam o acontecer total do recinto entre paredes.

O sentido da visdo, nas vézes em que, na arquitetura, con-
corre com os demais, assume a primazia paia, maior deleite da
contemplagdo do tipo cldssico formal, parecendo que s6 éle
impera na captacio do ambiente; observacido esta que explica
o largo emprégo da teoria da visibilidade, estendendo-se a0
vazio arquitetbnico, mas com inevitivel deficiéncia, desde que
entdo se trata de uma realidade especifica, e nio de uma re-
presentacdo tal como se pode perceber do conjunto escultérico.
Schopenhauer, adaptando a sua sensibilidade artistica ao com-
portamento nev-classico, restringia o proprio conceito de es.
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tética, de sorte a favorecer a compreensio racionalista: para
éle, “o prazer que nos produz a contemplagdo das obras go-
ticas depende em sua maior parte de associagoes de pensamen-
tos e de reminescéncias histéricas e, por conseguinte, possui
uma origem completamente estranha a arte”. Sentia obscuri-
dades na indefinicio dos elementos que sustentam e dos que
sdo sustentados, a clareza, com que, no templo antigo, se ex-
punha a objetivacio da vontade, desaparecia ante a confusio
déles, tornando-se impossivel a equilibrada aparéncia, com o
predominio do sustenticulo em relacio ao péso. A sua cri-
tica a ésses exemplos de intuicdo liberada era, no fundo, equi-
valente a quantas se teceram em sua época e depois ainda,
sempre firmadas, com justeza, na existéncia de situagoes in-
concilidveis, a menos que se partisse para um arranjo eclético;
no entanto Schopenhauer, possuindo, na qualidade de filésofo,
o conddo de ultrapassar a propositura do dilema, nio esten-
deu a cada um dos polos o mesmo relativo tratamentos quando
mais correto seria que éle, compensando o natural pendor de
sua intuitividade, recolhesse, no vio da arquitetura, e com
todos os sentidos e atengdes propiciamente abertos a desclarida-

des opostas & luz ‘e i evidéncia grega, externacoes da vonta-

‘de e também valiosas; mas torna-se excessivo imaginar uma
conduta désse género: na histéria da filosofia, analogamente
ao que sucede na histéria do romance, o autor revela prefe-
réncias indeclindveis, nio fora da significacio da obra artis-
tica a maior ou menor presenca déle, autor, na estrutura ou
nos ornatos apostos. A personalidade de Schopenhauer, como
filésofo detentor de uma intuicfio, transcendia a dualidade cos-
tumeira, o uso de sua finalidade diluindo quaisquer oposicgoes
acaso surgidas na estruturagio do sistema, no transcorrer do
qual a arquitetura intervém como um processo, o que, alids,
se deduz de uma passagem onde &le esclarece: “se pensds-
semos em dar ao estilo gético uma razdo de ser natural e jus-
tificada, por inimigo que sejamos das comparacgdes, poderia-
mos chama-lo de polo negativo da arquitetura ou, em outras
palavras, seu aspecto menor”; todavia acontece que, no pen-
samento de Schopenhauer, os modos inferiores se fazem de al-
guma sorte positivos na edificagdo do sistema, se véem alcan-
¢ados pela vontade que é um ser permanentemente ubiquo.

|

ENCANTACAO DE GUIMARAES ROSA

ARIANO SUASSUNA

Entre os depoimentos prestados, no Conselho Federal de
Cultura, em meméria de Jodo Guimaries Rosa, constaram os
de Augusto Meyer, Afonso Arinos de Mello Franco, Adonias
Filho, Octavio de Faria e Josué Montello. Este dltimo afir-
mou que havia duas grandes linhagens de escritores, os légicos
e os magicos; e, referindo-se ao depoimento de Octavio de
Farias (que salientara a importincia da palavra na obra de
Guimardes Rosa), disse que essa mesma preocupagio com os
signos e palavras era de mdgico: é como se Guimaries Rosa
fosse um mago que, com o ingrediente das palavras, fazia as
combinagdes da alquimia e das ciéncias ocultas.

Alids, e sem ter havido combinacio prévia, Augusto Meyer
ja se referira ao fato de que Guimaries Rosa, como Fausto (ou
como Riobaldo, seu grande personagem épico do “Grande Ser-
tdo: Veredas”), tinha realizado uma espécie de pacto com
o Diabo, vendendo sua alma nos altares negros da forma e da
palavra pura. Augusto Meyer {8z uma distingdo entre estilo
— alguma coisa de profundo e entranhado no sangue do ho-
mem — e forma, aparéncia exterior de um conteido. Tomou
dois grandes escritores do século XX, Kafka e Joyce, para ex-
primir, segundo &le, as duas tendéncias dominantes da Litera-
tura do nosso tempo.  Seriam &stes os mais expressivos das duas
tendéncias: Kafka, rico de significados, multiplo, profundo,
cl’leig de enigmas, mas tudo isso expresso numa forma cldssica
sc?brla, m:denada, racional, transparente, que parece acentuar
ainda mais, por sua clareza diifana, o enigma do contetido;
Joyce, muito mais preocupado com as combinagées de palavras
e mesmo de sons, num sentido quase contririo ao de Kafka.

Seria talvez por causa desta oposigéo que Joyce representa. numa
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forma “moderna e de vanguarda”, a recriagdo do muito tradi.



