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privada, vem sendo um dos mais poderosos instrumentos conira
o Absolutismo. E um exemplo recente é a Espanha, cuja li-
berahz:fg'ao econdmica, dentro da Europa, concebida por um
neo-catélico, Ullastres, estd provocando a iniludivel necessida-
de de uma liberalizacdo politica.

A ética social catélica, para Fanfani, limitou a expansio
do espirito mercantilista do modo a que téda atividade se trans-
forma em atividade moral e toda acio em uma acio religiosa.
De forma que o fim intimo do homem, tanto quando estd em
oracdo, como quando trabalha, estuda, comercia, come ou se
diverte, é Deus; e qualquer meio apropriado para fazer-lhe es-
tudar, trabalhar, comerciar, comer ou divertir-se tem que ser
simultineamente adequado para fazer-lhe alcancar a visdo
beatifica.

Para a ética catélica, portanto, a riqueza nio é o summum
hominis bonum.

Acredito, porém, que a tecnologia estd criando, hoje, novas
condicionantes a indistria de modo a distinguir valores, no pla-
no espiritual e material, aproveitando de cada um o talento, a
competéncia e o poder criativo.

Os préprios mercados passam, hoje, no Estado do Bem-
Estar Social que se constréi, a ser uma funcéo do planejamento
das grandes emprésas, quando langam os seus produtos. O pro-
prio individuo deixou de ser o regulador das preferéncias do
mercado e novas técnicas de persuasio das massas preferenciais
para a comercializagdo criando novos estimulos e uma categoria
nova — a do comprador compulsivo. A economia tem, cada
vez mais, ponteiros psicolégicos. E isto j4 estd sendo uma rea-
lidade no Nordeste urbano e industrial de hoje.

ASCENSO FERREIRA

César Leal

Alguns elementos estruturais da poesia de Ascenso Ferrei-
ra revelam uma consciéncia artistica muito vigorosa, uma iden-
tificacdo realista com a natureza e a vida, pouco tendo de co-
mum com as tendéncias rominticas que mais influenciaram —
e influenciam ainda — a expressio poética brasileira da fase
moderna. Se éle, como homem, dava ao observador, a impres-
sio de possuir um temperamento boémio, transitando despreo-
cupado pelas ruas, conversando mnos bares e nos cafés
com meninos e vagabundos, essa postura nio deve ser compreen-
dida seniio como um fendmeno da personalidade humana. Nada
tem a ver com a personalidade artistica de Ascenso Ferreira.
A estrutura, a enorme cabega, seu fisico quase agromegilico,
possivelmente condicionaram o uso do grande chapéu que, a se-
melhanca dos bigodes de Salvador Dali, funcionava também
como um signo de mistério e distingéo. Era algo que lhe per-
mitia retirar algum proveito mundano, acentuando uma perso-
nalidade j& por sua propria natureza distinta. O c.hapéu o
identificava perante conhecidos e despertava a cur10s1d.adAe (%e
estranhos, quando viam de §1’1b1to nas ruas, a certa distincia
aquele branco sombrero bOIand.o’c.omo a vela de um barco
sdbre as vagas agitadas do transitorio mar humano.

Tal conduta em relacdo ao traje ou forma. pessoal.de apre-
sentagdo, comumente observada ent.re compositores, pintores Ae
poetas, nao € exclusivamente peculiar aos.temp?ramentos boe:
mios ou roménticos. Resulta f:'le um plano 1ntenf:10nal que René
Wellek, em sua Teoria da Literatura, caracterizou como uma
das atitudes que podem ser observadas nos artistas: a objetiva e
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a subjetiva. Diz Wellek: “Aqueles que, como Keats e T. S.
Eliot, acentuam a capacidade “negativa” do autor, o fato de es-
tarem fechados ao mundo, a obliteracio de sua personalidade
concreta, e o tipo oposto, cujo fito é mostrarem sua personali-
dade, desenharem auto-retratos, confessarem-se, expressarem-se
a si mesmos”. Chamo a atengdo do leitor para o fato, porque
me parece que hid uma generalizada tendéncia em se julgar a
obra poética de Ascenso Ferreira tomando como fatores, para
interpreta-la, suas atitudes. Na verdade, a poesia de Ascenso
Ferreira tem de ser estudada como ser autonomo, em sua es-
séncia interna, como algo capaz de sobreviver ao naufrigio do
tdmulo do autor, nada tendo de comum com os aspectos mera-
mente exteriores a ela. Seu “chapelio” e a maneira de segu-
rar a cigarrilha pertencem ao grupo de elementos de interésse
dos biégrafos, ou até mesmo dos psicélogos, mas ndo dos

criticos.

Acredito, pois, que Ascenso Ferreira é autor de uma obra
poética bem mais importante do que tem imaginado até agora
a maioria de seus leitores. Um poeta que para alguns teria
sido apenas um bardo, um trovador, um cantor que soubera
captar melhor do que outros a esséncia da vida espiritual da
gente simples de determinada regido, mas que, para mim, foi
antes de tudo um engenhoso artista, um técnico da palavra, um
homem cheio de tosca sabedoria, que se prendia a terra como
fertil semente para dela arrancar o complexo emocional de ima-
gens e sons, de metdforas sonoras e efeitos sinestésicos capazes
de intensificar o sentido de um poema sem vulgarizar os valores

basicos das fontes fabuladoras.

Quando se analisa a poesia de Ascenso Ferreira, se ¢ quase
obrigado a admitir que éle ndo era o homem inculto como ge-
ralmente procuravam demonstrar suas méscaras. Ele conhecia
muito bem a poesia popular medieval, as fontes que possibili-
taram a criacdo, em fins do século XV e principios do XVI,
do teatro peninsular de Juan del Encina e Gil Vicente. Num
de seus poemas, éle consegue repetir esquemas estréficos que
parecem representar o transito da linguagem popular para for-
mar mais requintadas, mais artisticas, da expressio de um povo
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que se encontrasse ainda na aurora de sua existéncia histérica.
Vejamos éste exemplo:

“Gunvernado destes brasi,

dai-me licenga pra diverti”

— O de casa! — O de féra!

— Mangerona quem esta ai?

“ — QOu é um cravo, ou é uma rosa,
Ou ¢é a fulo do bogari...”

Observe-se que apds expressar essa voz captada na alma
do povo, surge o poeta mais elegante mais formalmente requin-

tado, dando prosseguimento ao poema:

Governador do meu pensar

dd-me licenga para falar:

Naquele dia, minha formosa,
quando teu vulto, de longe, vi,
disse minh’alma, por ti ansiosa:
ou é um cravo, ou ¢ uma rosa,

ou ¢ a flor do bogari...

Hoje, te mando essa alma ansiosa
Ai! Se senti-la junto de ti,
também dissesses, minha formosa:
— ou é um cravo, ou € uma rosa,
ou é a flor do bogari...

Essa composigio, por suas formas expressivas e esquemas
construtivos arcaicos, a reiteracdo, a técnica do didlogo, € sufi-
ciente para absolver Ascenso Ferreira da acusagio de ignoran-
cia que alguns costumavam fazer-lhe, com base em seu aspecto
exterior, em suas atitudes de poeta-bardo. Entre.tanto, nas es-
trofes citadas, o eneassilabo caracteriza, na maioria dos versos,
a poesia artistica, isto é, nao popular.. Ele c-orresponde ao d?-
cassilabo espanhol, e o esquema da rima, assim como a organi-

zacdo da estrofe em quintilha, segundo a férmula — abaab —

revela certo distanciamento da expressao tipicamente popular

mais frequentemente encontrada no nosso romanceiro: a sexti-
lha em redondilho maior.

Outros quiseram interpretar algumas de suas confissdes,
como se confissbes de poetas tivessem alguin valor para a com-
preensio de sua arte. Uma dessas confissdes que mais impres-
sionaram aos seus admiradores estd contida no poema Mmha
escola. Diz éle que a escola que frequentava era chel.a de
grades, a semelhanga de uma cadeia, e o professor complicado
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como as matemadticas. Ao chegar a porta da classe, hesitava,
pois ld fora estavam os pides, os papagaios, carreiras ao sol,
voos de trapézio a sombra das mangueiras, jogos de castanha,
saltos da ingazeira dentro do rio e engenho de barro de fazer
mel; ali dentro, a tortura. As perguntas do professor de gra-
matica sbbre quantas oracgdes teria a estrofe que se inicia com
o verso “As armas e os bardes assinalados”, enquanto o mestre
de geografia o indagava sébre rios da China. Na realidade,
isso nao significava que Ascenso fosse inimigo dos estudos. O
poema deve ser interpretado como uma critica ao nosso crénico
e desatualizado sistema de ensino. Efetivamente, por que um
texto camoniano em li¢ées sub-elementares de gramadtica?

Que importadncia tem para uma crianca do rio Ama-
relo, diante dos grandes rios brasileiros? “Felizmente,
diz éle, eu tinha uma velha que me contava histérias, lindas
histérias do reino da Mie ddgua... e que me ensinava a tomar

bencdo a lua nova™.
— I —

Entre os poetas brasileiros da fase moderna, Ascenso Ferrei-
ra talvez seja um dos mais hdbeis na criacao .de um ‘.‘background”
emocional para os seus poemas, de algo cujo f.uncmnarr.lento in.
depende das ligacdes estilisticas expressas em 1magens intencio-
nalmente toscas, enquanto concentra nos substantivos e adjetivos,
nas rimas internas e outros elementos da estrutura sonora, o
péso dos elementos significantes, engenh(.)samente'dispostos de
modo a passarem despercebidos aos descuidados lerlto'res de poe-
sia. Creio que somente quando se descobre essa técnica se pode
compreender as razoes da forga .evodcadora. da poesia de Asce.ns(')
Ferreira. No poema Dér, a criagao de imagens, que COIISEItlll
a base do préprio pensamento poético, delx.a de ser uma forca
em si para ceder as associagdes de substantivos e adjetivos, aos
quais transfere o fundo emocional ejlocador de uma d.etel‘mlna.
da situacdo. O leitor desavisado ndo encontraria mais do que

uma beleza vulgar em imagens como estas:
Oh! Paisagem nua...

povoada de drvores magras
sem folhas verdes para o vento...

"alternam conti
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— Nem uma lamina ddgua no rio exausto
em cujas areias as emas esmulambadas
espojam-se a gritar!

E possivel que as imagens nio hajam encontrado aqui a
linguagem poética que melhor expressasse o seu arredondamen-
to. A andlise do trecho, o final dramético do poema em que
um “sol infernalmente luminoso™ ¢é o assassino da paisagem, lu-
zindo belo e indiferente na “limpidez de um céu sem manchas”,
levou-me a compreensio de que a forga evocadora repousa em
apenas algumas associagoes de substantivos e adjetivos. E nés-
ses elementos que se encontra o significado do poema. Na pri-
meira estrofe, o fundo emotivo repousa nas palavras “sem folhas
verdes” na segunda, em “rio exausto”, na terceira (que ndo trans-
crevi) a expressio “‘siléncio” nos diria mais do que as palavras
restantes. Isso, segundo creio, (—) significa que as imagens
nio estdo situadas aqui em primeiro plano. O poeta nos mos-
tra uma paisagem sertaneja devastada pela séca. A visibilidade
do campo roido pelo sol ndo estd especificamente em.“érvores
magras”, “paisagem nua”, “‘emas esmulambadas”, mas ]l}s}an}e’rl-
te nas expressoes “sem folhas verdes”, “rio exausto”, “siléncio”.

A ésses recursos formais, acrescenta Ascenso Ferreira ou-
tros valores; por exemplo, certa capacidade de harmonizar rit-
mos diversos com os quais consegue efeitos verdadeiramet.lte or-
questrais. Néle, a matéria prima do poema, ca.lptadijz em diferen-
tes planos, se unifica e ordena em um nivel iinico, v1sa1’1do_ qlczjm-
car a plenitude do significado. Bom exemplo dessa.1e~cn1ca éo
poema Trem de Alagoas. Que nos diz- essa compos1gao? Com
excecdo do titulo e de uma referéncia direta na primeira e§trof~e,
onde i bela annominatis do segundo verso se segue a 1ndlca(:;a'o
de que o trem se poe em marcha, dai por .dlante o que se verifi-
ca é apenas um habil manejo dos mais d.lverfos ritmos, que se
wuamente, através de combinagdes onomatopaicas
e aliteracées, criando um simbolismo sonoro de emprégo raro e
dificil. Observe-se, por exemplo, o ritmo da estrofe central,

uma das razées diretivas do poema:

— Vou danado pra Catende
vou danado pra Catende
vou danado pra Catende
com vontade de chegar...
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Verifica-se que a acentuacgdo aqui é fixa, e o verso se asse- musicais, algo singularmente névo em nossa poesia, como se
melha ao troqueu, por sua marcha rigida, mas que imita de for- g pode sentir neste ritmo de galope:
ma razoavelmente exata a um dos movimentos tipicos do trem .
a deslizar s6bre os trilhos de ferro. A mesma rigidez se observa ' Meu Deus! Jd deixamos
1 . M d of i d . . a praia tdo longe...
nas aliteracées em M, quando a estrofe cai do redondilho maior No entanto, avistamos,
no menor. O distico que se segue, em duas siladas, ndo faz se- bem perto, outro mar. ..
- . ope « qee . . . Danou-se! Se move,
nio intensificar a idéia da despedida que o apito acorda no espi- se arqueia, faz onda...
rito do viajante ou do leitor: Que nada! E um partido
ja bom de cortar...
LY
— Adeus! ‘ a <1 - .
— Adeus! 4 Para éle o canavial é um oceano, cujas ondas verdes tam-

: ' bém se movem ao vento. Muitos anos depois, Jodo Cabral“de

A idéia da viagem estd unida ao som do apito, formando Melo Neto também fazia o mesmo, mas com uma diferenca fun-
uma associagdo sinestésica da natureza psico-fisica que logo de- damental: em Ascenso o mar de canas € uma metifora, enquanto
saparece para retornar aos ritmos onomatopaicos, aos quais se em Jodo Cabral é comparacgio: :
juntam agora rimas obliquas, além das anidforas “‘cajueiros em

flor/ cajueiros com frutos”. Frutos tém aqui significagdo eré- E solta sua simetria
tica, intensificada pelo névo apito, agora apenas saudagio que B ‘;,f‘(;‘;f;f e hidie

se confunde com o ruido préprio do trem em marcha: lutando na praga cheia.

— Adeus, morena do cabelo cacheado! P . Y,y . . ,
rossigamos a analise. O investigador pode compreender
Depois de retornar ao ritmo aparentemente trocaico — ra- q,l.l ©as .a literagbes e andforas ,l efe'ren.tes js esPé?if:s def Cﬁi.la. nio
rissimo na poesia neo-latina, especialmente na lingua portugué- 530 mars d.o que uma valoragio teenica de p1o‘(tiot1pos ‘emm%nos,
sa — repete as aliteragdes em M, em que o M estd sempre co- flaracterlstlcos do Nordeste, que o viajante Po e ver a margem
locado diante da vogal A ou O, formando uma série ininterrupta a estrada de ferro, enquanto o trem avanga: .
de mama mamo, para concluir com o verbo mamar, flexionado c viana
no infinito: can roxa,
cana fita ) )
Mangebas arclon” | e e thupar

mamges amarelos,

mamées amarelos o
T e : O adjetivo bonita ndo é uma rima; também néo é uma so-
as mamas macias . ; . .
pra gente mamar... lugio. Ascenso é um artista tdo grande que chega ao erético
‘ sem despertar os pudores sempre acésos das honnétes gens.
O poema, como se observa, é de uma enorme riqueza do ‘
— III —

ponto de vista dos significantes linguisticos, préprios da poesia
literaria, isto &, ndo popular ou oral. Por outro lado, ao con-
trério da maioria dos nossos poetas, Ascenso Ferreira utiliza
uma linguagem imprépria, idiomatica, uma linguagem poética. a analisar sua poesia.
Néle o canavial aparece através de pintura sonora, de metaforas alguns dos aspectos form

Nesta breve nota sobre Ascenso Ferreira, nio me propus
Interessei-me em colocar em evidéncia

ais da expressdo lirica ascenseana que
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mais me pareceram contrastar com a crenga geralmente aceita de
haver sido éle apenas um trovador dotado de certa capacidade
para a apreensio de alguns valores artisticos originariamente
vinculados & alma popular. Se Ascenso Ferreira houvesse efe-
tivamente realizado tal captura, se houvesse penetrado nos ni-
cleos mais internos que alimentam as fontes de nossa poesia oral,
longe de representar tal fato uma limitacdo, seria ao contrério,
um dos motivos para que éle fosse colocado entre os maiores e
mais completos poetas brasileiros de todos os tempos. Desgra-
cadamente, Ascenso Ferreira — cujas virtudes artisticas ndo fo-
ram ainda louvadas quanto mereciam — néo teve génio suficien-
te para realizar essa tarefa. Sua obra poética é demasiadmente
pequena, seus temas na maioria pobrqs e limitados, o que ndo,
se justifica num homem cuja vida foi'relativamente longa, dis-
pondo ainda de enormes reservas de-tempo que a sua condigéo
de quase boémio favorecia.

E claro que ndo se deve medir o valor de um artista pela
extensio de suas atividades criadoras; acredito que ndo é dificil
escrever-se demasiadamente s6bre qualquer tema ainda que de
forma irrelevante. Néo sdo poucos os livros volumosos — tan-
to no campo da filosofia e das ciéncias quanto no das letras —
cujo mérito é escasso, quando ndo completamente nulo. Entre-
tanto, nio se pode ladear o fato de que os grandes escritores
sdo geralmente produtivos, jamais se prendendo a uma c{isci.
plina estrita que os limitasse quantitativamente. Néo posso ima-
ginar Camées como autor apenas de. alg}ms sonetos e esbogos
de epopéias; diga-se o mesmo de Gil Vicente, cuja obra dra-
mética é tdo extensa quanto a de Shakespeare ou Calderén.
Mas ndo é necessirio recuar tanto no tempo, e se o fago agora
é exclusivamente para atender ao método que venho .adotando
de nunca falar ou escrever sdbre poetas sem generalizar sufi-
cientemente sdbre questbes dessa ordem. Observe-se, por exem-
plo, a producio de autores aos quais Asce’n.so F:errelra esteve
unido nas décadas de 20 a 30, cuja obra poética e das mais ex-
tensas e ao mesmo tempo da melhor gualidade: Manuel Ban-
deira, Méario de Andrade, Jorge de Lima, Carlos Drummond

e alguns’ outros.
Todavia, se a produgdo lirica de Ascenso Ferreira ndo é
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. ASCENso FERREIRA 107

extensa nem de qualidade superior, ndo se pode negar que éle
foi grande artista, sabendo manejar, como poucos, os instru-
mentos mais caracteristicos da poesia de raizes populares, in-
clusive valores essencialmente modernos. Os fatores integran-
tes da estrutura sonora sdo geralmente bem ordenados em seus
poemas; éle soube harmoniza-los de tal forma que os efeitos or-
questrais se tornam demasiadamente evidentes ao leitor acos-
tumado a lidar com tais problemas. Tais efeitos, puramente
artisticos, ndo devem ser obrigatoriamente associados a proble-
mas de qualidade ou quantidade. Um poema pode nio ser belo
e no entanto estar elaborado dentro da melhor técnica artistica;
o mesmo se diga de um romance, de uma pega de teatro, de um
quadro. R

N,
.

Na poesia moderna, o encontro de mascaras se apresenta
com demasiada frequéncia, e se ndo hi hoje uniformidade de
estilo, ao contrdrio do que ocorreu na Antiguidade, na Idade
Média Latina, no Renascimento, nas grandes fases do barroco
e do periodo unitirio da poesia neoclssica predominante na-
Europa no século XVIII, seria absurdo pedir-se aos poetas que
a construissem agora a qualquer préco. Na lirica moderna,
mais do que em qualquer outra fase histérica da literatura oci-
dental, o artista se encontra absolutamente livre ao eleger seus
temas, fendmenos que vem se intensificando cada vez mais a
partir da revolugdo roméintica. A linguagem adquire presen-
temente uma conteiido mégico, a metifora perde suas antigas
relagies de analogia, a imagem se torna dissonante e o simbolo

dissolvente como nas visdes de um sonho.

Sob &sse aspecto, a expressdo de Ascenso Ferreira ndo rom-
peu os antigos moldes e dai o segrédo de sua aceitagio por par-
te de um piblico bastante vasto, nem sempre bem informado
sdbre problemas de estilo e teoria literdria. Claro que néo me
refiro ao estilo pessoal, mas ao estilo de uma época. Ele ndo
teve necessidade de criar um piblico para a poesia originalissi-
ma que escreveu, porque o seu estilo, suas imagens e metéfo-
ras coincidiam em grande parte com o préprio estilo do povo,
sem que isso signifique ser a sua arte predominantemente po-
pular, pois como ji demonstrei aqui, ela possui um fundo ar-

"
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tistico tradicional e emotivo e se oculta sob mdscaras elabora-
das quase sempre com engenho. Ascenso Ferreira ndo foi um
grande poeta, mas se fixou tdo bem no corpus universal das
artes literarias que dai ndo poderd ser afastado por nenhum dos
seus contemporineos, inclusive aquéles que hoje gozando de
maior celebridade, talvez nao a gozem amanhd, enquanto éle,
como flor cultivada pelas mados dos melhores leitores e nio nas
estufas efémeras da propaganda, estard presente como repre-
sentante de valores que o nihilismo ético de nossa época ndo

conseguiu destruir.

INSTINTO E CULTURA

PEssoa pE Morais

Sao ptecisamente as diferencas de ordem biolégica que im-
possibilitam o aparecimento do fenémeno cultural entre os ani-
mais, nos moldes da vida humana, inclusive naqueles que pos-
suem as aptidoes mentais mais elevadas. A falta da lingua-
gem articulada e do desenvolvimento mental que as mesmas
acarretam, torna a conduta do animal muito distinta da condu-
ta do Homem. E justamente através da linguagem, que se pode,
como muito bem mostra Linton, ter acesso ao resto da cultura,
ja que por seu intermédio uma pessoa pode transmitir a outra
quase tdda a sua experiéncia (1). ‘

Entre os animais, hi uma comunicagdo por meio de mo-
vimentos e sons. Os antropoides emitem sons que denunciam
seus estados emotivos. Os outros antropoides, por sua vez, res-
pondem a ésses sinais, e a resposta toma uma énfase toda par-
ticular em se tratando de gritos de ira ou de médo, o aludido
animal podendo comunicar a idéia geral da existéncia do pe-
rigo ou da descoberta do alimento, porém néo sendo capaz, como
assinalou Linton (2), “de exprimir ao menos de modo aproxi-
mado, em que forma se apresentam, nem tampouco a linha qe
conduta a seguir”. Acrescenta depois: “a l?arrelra que hoje
em dia se aprecia entre o homem e os animais pelo que se re-
fere & comunicagio do pensamento, é mais importante que qual-
quer outra existente no dominio da inteligéncia ou da conduta”.

Convém mencionar, como mostra o professor Yerke, que
Learned, identificou entre os antropoides, trinta e dois elenfen-
tos de comunicagdo, constituidos por gestos, gritos emocionais e
chamados relativos a alimentacdo, bebidas, outros animais e

Pessoas (3).

Além disso, o traco bésico de distingio do homem em rela-



