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104), éle notou, ao aproximar-se da casa de Soledade, que uma
sombra — “a tinica sombra dessa visdo luminosa” (pag. 104)
— o acompanhava. Quem seria, por acaso, esta sombra que
se esgueirava noite a dentro pelas terras imensas do Marzag@o?
Responda ‘o préprio romancista, com sua imaginacdo e sua
sensibilidade de escritor: : :
“__Era a mie preta — a noite indormida d
com a cabeca téda branca, como coroada de luar” ‘(pég. 104).

e sua infancia
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] De inicio temos necessidade de tratar da Estilistica Litera

ria conduzindo o assunto a velhas nogées. Por exemplo: — O™

belo estilo. O ideal seria contornar problemas que pouco re- \Y
X

percutem, hoje em dia, na 4rea dos estudos do estilo e passar,
de imediato, a discussdo dos fatos que compdem o grande elenco -
df' estilistica moderna. - E no entanto determinadas circunstin-
cias, vigentes ainda no ambito do ensino, de certos setores da
critica intuitiva, na consciéncia mediana de homens de letras
formados ao impulso dos encantamentos burgueses, incitam-nos,
todos &stes fatos, a rever antigos conceitos.

Retomemos, pois, a nogdo do “belo estilo”. Fala-se désse”
modo como quem se refere a uma virtude cultivada por um-cer-
to escritor, conforme a sua capacidade de ornamentar a expres-
sdo, retirando-a do corpo neutro da linguagem comum., Certo
escritor e determinados grupos de escritores, em épocas carac-
terfizadas pela tendéncia a gratuidade da matéria e da retérica
em larga margem. Fala-se, também com menos insisténcia, no
cultivo da boa expressio artistica mercé de um aprendizado
exemplar nos antigos manuais da arte de bem escrever. Pa-
rece-nos que foi Leo Sptizer quem se encarregou de demonstrar
o artificialismo da metodologia preceptiva, sobretudo quando
no decorrer da primeira parte das suas investigacdes, preocupa-
do com problemas da psicologia do artista e do ato criador, che-
gou & conclusdo’ de que a retérica pedagégica era um ato de
Pura simulagdo. .

Durante longos anos toda a anélise de textos deu-se ao pe-
noso trabalho de constituir, com base em exemplos realmente
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“exemplares”, todo um cédigo da virtuosidade literaria. As-
sim, com o passar do tempo, foi possivel e até mesmo evidente,
a formalizacio de modélos estilisticos, cuja eficiéncia corres-
ponderia, mais ou menos, aquelas antigas copias de obras pri-
mas da pintura oferecidas aos alunos de Belas Artes em todos
os tempos. No caso da formalizagio a que nos referimos, os
resultados conduziriam os fatos a uma situagio de generalidades.
Pois, com efeito, a prépria significagdo de literatura foi edifi-
cada a principios morais, de uma ética relacionada com a be-
leza exemplar e boa. Belas letras, boas letras, letras gordas.
Numa hipétese menos ampla de significagdo “o fazer literatura™
e ornamentar o estilo com generosidade de metiforas, foram
causas de um preciosismo literdrio hoje dominante ainda na
concepgio laicizante vulgarizada nas camadas incultas ou nos
escritores da mé intengdo. Ao me referir ao problema de um
estilo cultivado como uma virtude ou um predicado moral, capaz
de fazer valer um jégo habil, mas vazio, de metdforas, faco re-
serva ao silencioso trabalho dos poetas, ou aquéle tipo necessa-
rio de retérica defendido por Valéry e tdo injustamente negli-
genciado e ironizado pelos criticos modernos. E contudo creio
que a dentincia mais forte levantada contra uma literatura de
estilo ornamentado, em nosso tempo, coube ao romancista Allain
Robbe Grillet, justo quando nos diz que o jogo das metaforas
seria uma coisa inocente, caso ndo nos privasse de uma exata
visio do real. Assim, a natureza vista através da massa dos
nossos sentimentos, metaforizada, deixard de ser o que real-
mente é. Uma questdo, portanto, de antropomorfismo ou de
distor¢do dos exatos valdres humanos. Parece certo que o com-
portamento de um estilo eivado de falsidades, com uma retérica
apoiada numa prévia concepgio pseudo-moral da vidd, pode
ser causa de um compromisso burgués interessado em nio re-
velar as coisas por dentro. O artificialismo estilistico ndo é
apenas uma questio de forma.

A posigiio moderna da Estilistica Literdria nio é ortodoxa.
Sua flexibilidade poderia levar & suspeita de que a disciplina
tem uma existéncia preciria, atuando desprovida de métodos
préprios, dentro de um verdadeiro conflito de jurisdigdo, para
empregar uma figura de Raiil Castagnino. O fato que parece
evidente no que diz respeito ao progresso extraordinirio da Es-
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tilistica transparece na sua luta, ou na sua forca em contrapor-
se a uma reacdo dos setores mais normativos dos estudos lin-
giifsticos. Ligada a uma série de ciéncias e disciplinas, como
a Estética, a Teoria da Literatura, i Psicologia Literaria, a So-
ciologia Literdria, a um campo multiplo da antiga gramadtica,
semintica e sintaxe, por exemplo, a Estilistica Literdria impde
o seu dominio e a sua privatividade estrutural. Tal como Cus-
tius j4 assinalou, o status da Filologia se confunde com o dmbito
da prépria ciéncia da Literatura.  E o lugar da Estilistica den-
tro desta ciéncia é central, conforme reconhecimento unanime.
Assim trata Kayser da questdo: “‘Entramos num campo que
nio se deve considerar apenas um setor central da ciéncia que
visa o aspecto poético, mas penetramos mesmo no proprio ama-
go da ciéncia geral da Literatura, bem como ainda de toda a
Histéria da Literatura”. Wellek afirma'o seguinte: —Osfes-
tudos lingiiisticos s6 sdo literdrios quando se propoem investi-
gar os efeitos estéticos da lingua, em suma, quando passam a
ser estilistica”.

O progresso da Estilistica onde pode ser marcado a partir
das concepgées da Escola de Saussure. Prefiro, todavia, ape-
nas para trazer a questdo a um ponto adiante desenvolvido, fi-
xar-me no nome de Leo Sptizer. Esta preferéncia tem razao
de ser quando se considera que o romanista sempre foi ana-
lisado no corpo de sua escola idealista dentro do campo de con-
sideragoes da psicologia literdria ligada a estilistica. Sua pes-
quisa notével dos tragos estilisticos de grandes escritores, sua
persisténcia em arrancar uma razio na matéria dificilima da
experiéncia criadora sdo etapas, conforme nota Jean Starobinski,
que marcam uma parte, talvez a maior, da sua atividade. E no
entanto quando o autor passa do dominio da “palavra dramati-
zada”, da “estilistica psicandlitica” para examinar o fenémeno
lingiiistico-literdrio como se estivesse diante de “um mundo fe-
chado”, sua atitude assume uma importancia ainda nao devi-
damente reconhecida para o campo especifico dos estudos de
estilistica e Teoria da Literatura. Leo Sptizer assim se ex-
pressou: — “Tratei de subordinar a analise estilisica a expli-
cacio de suas obras particulares tomadas como organismos
poéticos em si, sem recorrer a psicologia do autor. Desde 1920
venho aplicando éste método, que hoje denominaria estrutura-
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lista” (Citacdo de Jean Starobinski, in Revista de Cultura do
Ocidente, agdsto/1965). :

Ao colocar no centro do exame estilistico autonomo da
obra literéria uma rigorosa objetividade estrutural, pdde Sptizer
armar-se de uma método capaz de levi-lo a definir o seguinte:
— “Compreender é reconhecer que tddas as significagées estdo
ém suspenso, enquanto uma delas ndo seja compreendida por
si mesma”.
. Starobinski, a fazer a si mesmo a pergunta: — Que é com-
" preender uma estrutura, e ndo: — Que é uma estrutura?”

. Caminha-se — a partir de Sptizer — para a formacdo
de uma estilistica que encampe o conhecimento |das significa-
¢oes intrinsecas do fato literario, mas é evidente que mais cédo
ou mais tarde iria surgir a questdo, hoje tdo debhatida, de se
saber qual o destino dado a ésse tipo especial de penetragio
na obra artistica. Posicio que transfere para a Estilistica, ou
dela tenta retirar, fungbes que outrora eram mansamente exer-
cidas pela critica literdria e. por determinados setores da Es-
tética. De se acreditar que o natural caminho conduz & cons-
trucio de um “ciéncia geral das significacoes” com vistas a
estrutura privada da obra literdria ou o “sistema significante
particular”. _

O problema é interessantissimo e suficiente para ocupar
diversas mesas de estudo ou absorver um estudioso do estilo
por tanto tempo que éle esqueceria, sem divida, uma outra
questdo dificil e por igual cativante: — Se é uma espécie de
fado da Estilistica Literdria permanecer no campo de choque
representado pelo artista, na sua orgulhosa voluntariedade cria-
tiva e representado, em contrapartida, pela lingua como ins-
trumento comum de comunicagio, um instrumento forgado.
Dispenso-me de mostrar as conclusGes admirdveis que a &ste
respeito chegou Alfred Nadler, na sua “Histéria do Estilo”,

mas acrescento que tal destinagdo da Estilistica, longe de es-

bater a sua.vivacidade critica, justifica quase por si sé a exis-
téncia e a necessidade desta matéria.
ndo hi mais de uma opinido no que se refere ao problema
central do estilo, na sua definigdo a partir da escolha que um
escritor faz diante da lingua. Muito, conhecida a tipologia,

simplesmente bipartida, que E. Sapir faz dos escritores, na
]

Naturalmente Sptizer seria levado, como notou -

E com efeito parece que .

Veoss
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qualidade de legitimos artistas, quer sejam éles adaptados,
como “o peixe n’igua”, ao meio lingiiistico, tanto que se
transformam em virtuoses, quer éles procurem universalizar a
sua linguagem numa espécie de signo algébrico. Seguramente
que o esquema de Sapir ndo pode satisfazer as exigéncias sutis
do oficio literario, mas o seu bom senso demonstrou que todo
o trabalho do estilo reside, basicamente, numa atitude preli-
minar e importante em face dos materiais lingiiisticos. Certo
que essas coisas nos levam a uma velha questdo, tdo afagada-
pelos artigos, e que serviu a causa nem sempre conscientemen-
te nacionalista, nos tempos modernos, da defesa do génio da
lingua. Eu diria que os tais bfeitos estéticos da linguagem,
caso estejam situados sobretudo/ ma 4rea de um idioma como
privatividade nacional, se tornaram num motivo de singulares
paradoxos. Expresso-me com mais clareza se me referir ao
problema de que a linguagem do artista é tdo particular que
lhe permite o excesso de individualidade, numa época, a nossa,
em que o individualismo, por fortes e até justas razﬁe.:s, vem
sendo destruido ou desmitificado. Quanto aos poetas isto pa-
rece tdo claro que ndo se faz necessirio erigir teses; quanto aos
ficcionistas basta reparar na sua composi¢do, no seu método
narrativo, na particularidade sintitica da sua frase,
midade tortuosa das suas idéias.

A frequéncia com que a Estilistica moderna insiste no
estudo dos fatos literdrios, com uma capacidade l.nterpretatlva
tio segura que ninguém mais pode levantar q'o'bjegéo que se, \
trate apenas de um mero instrumento subsididrio d.a teoriza-
¢do literdria, induz a uma indagagdo de todo pertmente: —
Se, por acaso, o interésse de qualquer ciéncia que seAvol.te para
a literatura pode ser levado adiante sem a interferéncia rigo-
rosa dos conhecimentos estilisticos. Veja-se o quadf‘o que Char-
les Bruneau, comentando a edigdo de 1946 do Tratado de
Estilistica”, de Marouzeau, estabelece, para situar o campo da

matéria:

1.%) A estilistica estuda,
faz um escritor dos elemento
dada lingua;

2.9) A defini¢do € a classificacdo dos processos do estilo;

i

cientificamente, a escolha que
s constitutivos de uma

na inti-
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3.9) O estudo dos meios de exprimir as grandes tendén-
cias do espirito humano.

Evidente que o elenco de matérias poderia ser aumentado
de muito, caso citissemos os assuntos que dizem respeito a
Estilistica Literdria, todos estudados na Bibliografia de Hatz-
feld. Fixemos, como simplicidade, os pontos destacados.

A primeira tendéncia, ao nosso ver, assinala o curso da
moderna estilistica; a segunda parece indicar um retérno vital
4 retérica, de modo a valorizi-la, dando-lhe uma funcionali-
dade técnica que nada tem a ver com os principios normativos
de outrora, isto é, que ndo se aproxima do tom dogmatico e
pedagégico caracteristico da velha escola; o terceiro ponto tal-
vez globalize na sua 4rea muito ampla a formagdo de uma
periodologia literdria e artistica, ou, ainda, esboce o comple-
xo problema do paralelismo entre as artes e sua possivel base
ideolégica comum. _

O tépico referente ao estudo das grandes tendéncias do
espirito humano, do ponto de vista do estilo, merece restri¢ao,
e néste ponto exprimo uma opinido bastante pessoal, que pode
ser contestada por todos aquéles que aceitem a idéia corrente
da existéncia de um estilo comum em determinada época. S6-
bre éste assunto recordo, apenas como auxilio a memoéria, uma
sintese rapida de um nosso ensaio sbbre o assunto. Parece-nos
que hid uma certa confusio no entendimento necessdrio entre
o suporte ideolégico de uma determinada época, fixando pa-
drées estéticos, e o nivel estilistico dos escritores subordina-
dos ao mesmo contexto. Trata-se de uma questdo que ainda
uma vez se explica em térmos do fendmeno da escolha reali-
zada pelo artista em face da lingua. Na verdade, a mesma
dialética que se impde entre doutrinas estéticas, ocorre, de
principio, entre o escritor e a lingua pela op¢do de uma ma-
neira peculiar de revelar o pensamento em face de uma maté-
ria feita, como é o idioma. Funda-se, assim, o estilo como
trago pessoal e livre, que por sua vez pode incidir na esfera
de um dominio estético amplo; mistura-se, nésse meio, pela
forca de coesdo, pela unidade de fidelidade a uma idéia comum
e basica que interliga escritores num sé padrao.

O fato de se querer reduzir a principios unanimes tendén-
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cias do espirito, e com isto tragar o plano de um estilo comum,
€, sem divida alguma, uma tarefa ambiciosa, e possivelmente
alcance resultados que tenham tdda a impressio da verdade.
Considere-se, no entanto, que o trabalho do verdadeiro artista
assume uma tal forma de soliddo orgulhosa, no que tem de
criatividade original, que a idéia de submeter a sua atividade
a um estilo de época ndo faz transparecer nenhuma razao dis-
ciplinadora. Nido se quer significar com isso que o artista
esteja distante dos fatos que envolvem a vida do grupo, mas
de tdda forma parece-nos que a sua identificagdo social, e sua
contemporaneidade, nio venham a ser fatores determinantes de
uma vinculagido com um principio abstrato e pseudo-ético. O
interésse da estilistica literaria, por exemplo, diante de um
escritor serd sempre vdlido, e preciso, quando observe a pe-
culiaridade individual do trabalho artistico. Este mesmo tra-
balho, somado de um a milhares, deixard de ser interessante
como matéria de estilo. Funda-se, para usar expressio de
Lickacs, uma espécie de maneirismo. E no entanto somos for-
cados a reconhecer uma tendéncia geral do espirito humano
lastreando tdda a arte de um tempo, como seu impulso ou sua
dindmica. Se nos detivermos na observacio das obras mais
expressivas, vigentes em periodos historicos marcados por uma
tendéncia humana acentuada, teremos uma reflexdo melancélica
sobre a questio, pois, na verdade os escritores mais represen-
tativos desta tendéncia datada sio aquéles que mais se distan-
ciam dos padroes estilisticos em voga. Ou por outra: — fu~n-
dam o seu estilo na independéncia dos demais es'tllos. Nao
sei porque hei de equiparar o estilo sobrio e refletido de Gl'il-
ciliano Ramos com o estilo de romancistas seus contempora-
neos, igualmente condicionados por uma tendéncia marcante
da nossa cultura e que se refletiu no regionalismo, DAARIEORIDeS
¢do com o fato social, no cardter muitas vézes polémico da obra.

Quanto ao segundo ponto que Charles Bruneau dist?nguh},
isto é, a definicdo e a classificagdo dos processos do es_tllo, s0-
mente um comentdrio: — Na revalorizagdo da retérica, tao
cara aos poetas quanto o seu sistema de 'imagens, m'etéforas e
simbolos, parece que a atitude do estudioso do e-stllo devera
ser orientada para o trabalho silencioso que a poesia nem sem-

pre deixa transparecer, dentro das possibilidades que ainda
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restam num campo tdo frequentado por leigos e salpicado de
enganos.

Os problemas gerais que interferem no vasto campo de
interésse da Estilistica Literaria poderdo ser objeto de andlise
pela Teoria da Literatura ou pela filosofia do fendmeno li-
terdrio no mais amplo sentido da expressio. O valor da ILs-
tilistica ndo deve ser aferido pela sua maior ou menor capa-
cidade de dominio, num Ambito complexo que admite a inter-
veniéncia de diversos conhecimentos especializados, mas a sua
especificidade como ciéncia pode ser notada pela maneira espe-
cial como aborda questdes, outrora pendentes de solugido nou-
tras 4reas. Déste modo nio é de estranhar que a Estitlistica
Literdria possa se desdobrar em estilistica narrativa, ou esti-
listica das formas de composicdo, ou estilistica da técnica de
narrar. Uma visdo estrutural e técnica de um problema que
tem os seus limites firmados a partir de uma ontologia do pro-
cesso criador. ‘

As relacoes que se estabelecem, num primeiro plano, entre a
forma da composicdo usual de um género, como se esta forma
fosse tio sélida quanto assim a julgaram os naturalistas, e a
atitude ou técnica de um escritor defronte desta estrutura or-
sanizada a priori, podem ser encaradas como ponto vital de
investigacio da estilistica narrativa.

Veja-se que a simples identificagio dos elementos que
compdem uma determinada forma literdria é um processo me-
canico. Em face da tragédia, Aristoteles classificou os pon-
tos inteiros da sua estrutura e somente assim pode chegar a
um juizo critico coerente. I no entanto se €u distingo na
poesia a medida do verso, o complexo de figura, o ritmo, nada
saberei sobre a composicio; de igual modo diante do conto eu
poderia apontar o motivo, 0 nicleo de interésse, a caracteri-
zacdo das personagens, a temporalidade, etc, etc, e ndo alcan-
caria nada mais que um amontoado de dados, 6limos para de-
monstracdo diditica. As dificuldades correntes que encontra-
mos para distinguir num autor os tragos determinantes do seu
estilo ou a sua escolha perante a lingua, surgem, ainda com
mais rigor, quando se considera a manifestagio do artista no
amplo tecido das estruturas literdrias do ponto de vista da

pessoalidade.
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. A questio pode ser melhor esclarecida dentro de fatos
mals concretos. Assim se indaga por qual razio um pintor pre-
feriu uma certa combinagio de cores ou de formas dentro de
uma experiéncia num género comum (marinha, natureza mor-
ta, ’p_erfll de mulher), de tal modo que o seu trabalho pareca
insélito com referéncia ao mesmo género, ou, pelo menos, apre-
sente a manifestacio de um estilo levada a efeito pela técnica.
Um problema, com toda cerieza, primdrio, mas que envolve dois
dados importantes: — 1.° a dinamicidade dos géneros; 2.° a
_Subf)l"dillagéo da técnica de compor aos estimulos psicolégicos
ll.ldlviduais. Sabe-se, como salienta Sartre esclarecendo o 6b- |
vio, que o mau pintor é aquéle que compde o tipo: do drabe,
do pescador, do velho, etc, etc. A exemplificacdo pode ser apli-
cada a experiéncia das formas em literatura, pelo menos quan-
to aos seguintes pontos: — 1.9 o0 género resulta de uma experién-
cla formal cultivada; 2.2 — O artista literdrio ndo conhece, em
térmos rigidos, as imposicées do género tal qual recebeu da
experiéncia tradicional a sua forma consagrada.

Nio me refiro, é evidente, ao fato da evolugdo dos géne-
ros no curso das transformacées ideolégicas, como, por exem-
plo, o transito da epopéia ao romance. Quero tratar de algo
mais préximo do artista, da sua matéria cotidiana de trabalho,
da maneira como éle leva adiante o seu oficio, tanto realizando
a sua “linguagem”, quanto garantindo um outro tipo de lingua-
gem na 4drea da composicdo. Costumamos aproximar roman-
cistas desde as referéncias ao tipo de frase (o caso que Sartre
demonstra entre Faulkner e Camus, com “O Estrangeiro”) até
com respeito ao emprégo do adjetivo. Hd uma tentativa de
reunir um quadro vivo dos paralelismos possiveis na esfera téc-
nica da composi¢do. Pretende-se chegar a uma conclusdo una-
nime, dispondo sdbre uma identidade técnica e uma unidade
de propésitos e intencoes. Qual a relagdo, portanto, que carac-
teriza essa tipicidade formal em face de um género? Necessirio
retomar o assunto por onde comegamos a desenvolvé-lo: — As

questdes levantadas sobre a forma cultivada de um género e a
e nio aceitando, em térmos rigidos,

Ainda: aderindo a essa
dade ao convencional, o
Veja-se o exemplo

Posicdo que o artista assum
as imposicdes da forma tradicional.

forma por uma espécie de contrarie
que nio deixa de ser uma posigdo moderna.
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de Gil Vicente. No caso da nossa indagacio tudo leva a crer
que a resposta deverd ser procurada numa conjugagio entre a
investigacdo estilistica das diversas técnicas de compor com a
analise psicolégica do préprio artista e do seu tempo ou geragdo.
Todo mundo gosta de fazer a identificacio de um estilo,
quer pela notacdo de reiteradas expressdes, quer pela constru-
cdo ou utilizagdo de recursos repetidos. Diz-se vulgarmente: —
o amarelo em Van Gogh é um trage denunciador da sua loucu-
ra... I& talvez ndo fo6sse mais que uma preferéncia de ordem
estritamente técnica. A simbologia dos recursos expressivos é
um terreno perigoso. (Quantos ndo erraram a respeito de Ma-
chado de Assis, usando ésse tipo de interpretacio? Melhor
caminho seria aquéle que constatasse a frequéncia dos recursos
estilisticos num plano mais amplo, desligando a verificacio das
deducées pseudo-psicolégicas... Que me importa saber se um
escrilor utiliza os aumentativos com insisténcia, num instinto de
auto-defesa ou para camuflar a sua debilidade? A maneira
como fulano usa cartola, ou fuma cachimbo, ou escolhe as suas
gravatas ndo informa grande coisa do total da sua personalida-
de por mais excéntrica que ela se manifeste. Do mesmo modo
a estilistica ndo deve se preocupar com ninharias, salvo quando
se transformem em fatos evidentes, passando do campo parti-
cular para a generalizagdo, do incidental para o essencial, per-
mitindo conotag¢ées mais intimas com os processos de criacio li-
teraria. No caso do simbolismo, a frequéncia da adjetivacgdo
cromatica esmaecida dd-nos a medida do seu espirito difuso.

A andlise psicolégica de um estilo jamais poderad se limitar
a uma colegio de curiosidades, maneirismos, as vézes até fi-
xacoes peculiares que siquer interferem na compreensio geral
da obra. Contar e anotar com paciéncia quantas foram as pas-
sagens em que o autor empregou a palavra vermelho, nao serd
um indicio suficiente de que éle padega de uma obsessdo. -Os
simbolos formam uma matéria interessante e a sua penetragao
ajuda muitissimo na critica do estilo, mas o trabalho had de ser
realizado sob critérios mais amplos, como se as figuras fizessem
parte de um corpo vasto, cuja complexidade sera desvelada apés
a valoracdo de cada uma das suas pecas. Assim é que se
imagina, corretamente, a composicdo de uma obra dentro de
uma unidade de estilo, o que supée, antes de tudo, adequacio

P ——
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de elementos aparentemente distantes ou diversos, quer pela sua
natureza, quer pelo seu lugar na obra. Vé-se que um autor
domina um estilo para a composi¢io de uma peca curta, como
o conto, e diversificard o mesmo estilo ao escrever um romance
ou trabalhar com um poema. A diversidade estilistica, que
um paradoxo aparente cria a impressio de desunidade dentro
de um mesmo autor, provém da imposi¢io da matéria, da sua
novidade. O reconhecimento do estilo, em qualquer das for-
mas empregadas, é flagrante, ‘e no entanto éle ji ndo € o
mesmo. . .

Uma observacio suficientemente aguda descobrird que o
escritor, ao abandonar, numa eventualidade, a sua costumeira
forma de expressio, verd que todo o sistema que lhe dava apoio
perde a sua funcionalidade. A experiéncia é de simpl.es ve-
rificagdo, pelo menos quanto a obras de autores no}év?ls. A
modificagio que se opera, no curso de uma transferen.ma mais
ou menos sibita de sistema a sistema, gera a necessidade de
uma adaptacio a forma a ser exercida, como se fosse uma ex-
peridncia realmente inédita. Darei um exemplo, den'tl:o. de
uma transformacdo radical de atitude narrativa, com Grac.ll.lano
Ramos. Autor habituado a narrar na primeira pessoa utilizan-
do o recurso de um personagem-narrador colocado no aA}n.gulo des
confissio intima, do monélogo, da introspecgio, Graciliano foi
forgado a narrar a partir da terceira pessoa. ADos”quatro ro-
mances que escreveu, apenas o tltimo, “V.'uias Sécas’, compe}lu
0 autor a variacdo estilistica da composigio. Ao afugentfll 0
personagem-narrador, substituindo-o pela’ ob]etlvrldade r?alra'{f-
va indireta, Graciliano poderia ter nio so .des.truldo a v1r’tua 18
dade psicolégica da sua criagdo, como amqullado,.tambem‘zf?
seu estilo. Além do mais, nio desejava o romz'mmsta sacrifi-
car uma das suas qualidades mais fuﬂnd:ilmentals e c;:'aﬁ_: 0
gosto pela exatiddo, sobriedade e ad'er~enc1a 80) (;'eal.SA ! 1{11(;-
tese que melhor lhe serviu na composi¢ao de “Vi a‘s 8cas -
5¢ assim bem me expresso, a escolha de um outro género ou
forma de romance, isto é, o romance constru1d£) pela sequen.clla
de contos. Assim pode escapar a fragmentagdo c(liodseu eSthE:
garantindo a observagio psicolégica cerrada e fun ada em can B
um dos seus personagens. Cada Personagem p.OSSIH oes?;; c: 20
e os diversos episédios sio interligados pelo interéss c
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numa s6 estrutura formal e ideolégica. De todo modo conse-
guiu narrar na terceira pessoa sem desprezar a riqueza do pro-
cesso da andlise introspectiva, que lhe era habitual e irreversivel.

Essa maneira de conduzir o estilo dentro da variedade de
formas que a literatura oferece se constitui naquilo que chama-
mos uma diluicdo aparente do mesmo estilo, apenas diversifi-
cado na sua atuagdio, quer por uma necessidade tematica, quer
pelo objeto da obra. '

O assunto que acabamos de abordar em térmos sumarios,
envolvendo uma aparente variedade de estilo defronte do siste-
ma das diversas formas literdrias, provoca uma questio de mé-
todo muito debatida. Suponha um eritico, que deseje investi-
gar o estilo de um escritor de obra variada e extensa, tanto pela
mobilidade expressiva, tanto pelos diversos grdus de experién
cias formais, pois suponha ésse critico ser mais eficiente de
brugar-se sdbre a obra em anélise para reunir os seus elemen-
tos de maior constancia e reiteracio: — construgdes sintdticas,
recursos léxicos e outras possibilidades que o idioma oferece
e que o arlista aproveita, recriando a matéria lingiiistica, tra-
balhando-a pelo “écart”. Suas conclusées seriam de natureza
meramente classificatéria, pois com relagdo ao contetido inteligen-
te da obra, salvo uma linha mais ou menos unitiria de compor-
tamento do escritor, nada conseguiria apreender. Todo o de-
feito, se assim posso me expressar, do seu trabalho, consiste
numa dicotomia, desde que selecionou uma matéria que nio
poderia ser separada dos outros elementos que dio a obra, ou,
pelo menos, retirou a espéssa camada de tinta de uma tela e
ndo encontrou o desenho. Uma relacdo, por exemplo, da ma-

terialidade da obra com a sua esséncia, mutilando-se o car4-

ter substantivo que forma a sua existéncia objetiva.

Helmut Hatzfeld aconselha, a hipétese de trabalho, um
corte na extensio da obra ou uma cuidadosa sele¢io de um tra-
balho tipico. Por exemplo, diante de téda a obra de Gilberto
Frey, “Casa Grande e Senzala”. Diante de Graciliano Ramos,
“Séo Bernardo”. Eu préprio tentei a experiéncia, reduzindo
a pesquisa a uma série de pequenos textos tipicos de “Casa
Grande e Senzala” e “Sio Bernardo”. Creio que consegui
melhor proveito que teria alcancado recorrendo a uma classi-
ficacdo de peculiaridades no uso do idioma, pois parece mais
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adequado dirigir-se a andlise ao valor expressivo global. A.fl-
nal de contas nenhum escritor deve ser visto como uma curio-
sidade de feira de amostra e apontado como um espécime raro
no género... Se se pretende apreender o sisten}a de um estilo
como alguma coisa flexivel e viva, melhor orientar o estudo
para setores menos percepliveis e no entanto n.aals reAvel'adores
das verdadeiras intencdes do escritor e da sua importincia cul-
tural. Dou um exemplo moderno, desafiador: W O estudo “es-
tilistico de Guimardes Rosa vem sendo uma singular proeza.
Ao meu ver, enquanto as andlises se preocuparem em de-ma's'la
com a matéria semantica, com o jogo caprlchoso”das criagoes
vocabulares e fantasistas do autor de “Sagarana”, pouco re-
sultado teremos, pelo menos dentro de uma concepgao _de des-
tilistica literaria que pretenda ir além da~1 mterpret:a’g'ao (;)s
fatos lingiiisticos. Do ponto de. observaga9 c%os ’c1dl.t1cos uz
maior experiéncia na ciéncia da linguagem, justiga e dizeT q
no caso Guimardes Rosa houve melhor entendl.men"tcf que o
s mais estritamente literdrios. Ex-
plico-me com mais detalhes: — No seu ultimo .hvro de cont(cl)s
— Tutaméia — Guimardes Rosa, que gostava 1mensambente . :
despistar os seus comentadores, escreveu, como b“fm slailc:ti(\)ros”'
Paulo Rénai, diversos prefdcios dlaboh’(iamente exp 4 nada.,
E no entanto, nésse jogo de “cabra cega”, pouco ou qu  sAi
o autor esclareceu o piblico com relagio a ‘f{;‘f‘b ploss’:viréni-
ceita da sua arte de compor, salvo algu‘mas‘ : :l 1{ :SS RS
cas que contribuiram mais ainda para a llllfelglf agoue (A
sas. Eis ai o campo aberto a esuh?t}ca lt1(:1-al'llae’ir?)s Tenho
com urgéncia levar auxilio aos criticos ; 1a51m Osiéﬁo i
para mim que a inteligéncia do [PrOGeBLOicH col pﬁo st g
autor como Guimaries Rosa,.sera 'fontfﬂ d’i‘ -levgezgvocabumres
dente que o puro jogo de discernir SIgNIICATOSE il e
i diosos j& enfrentaram com exito. :

PADEL que anfiiasyoges :oria dos criticos apenas saiba
parece uma futilidade que a maiorl R S
dizer de Guimardes que se trata d.e pr ebs? alvo a repetigdo
tras coisas nio souberam distlflgllll' 1 la,t’s a exigir maior
de um conceito_enraizado, cujo emprego esia

ponderacio e estudo.

Todos &stes problemas, t0d
S ; ;
terdrias suscitam pela evidénc

que lograram obter os critico

todas as duvidas que as obras. li-
a do estilo, podem ser objeto
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da Estilistica Literdria, caso ela seja reconhecida como uma
verdadeira ciéncia ou setor privilegiado de conhecimento. Por
enquanto, em nosso pais, ndo se tem feito muito nésse sentido.
Na critica literdria; no ensino universitirio. Sobretudo nas
universidades, onde em muitos casos prevalece o estudo da es-
tilistica antiquada, isto é, destinado a “ensinar”’ a bela arte de
escrever através dos cldssicos... Impde-se uma revisio da
nossa histéria literdria e tdda uma atualizagfo da critica_ pro-
fissional a partir das perpectivas que a Estilistica Literaria
garante. Impde-se, até com certa pressa e ansiedade, o esta-
belecimento de fronteiras irmas entre a Lingiiistica e a' Estilis-
tica, pois a conjugacido destas duas disciplinas serd uma ga-
rantia necessdria para que as especializagdes ndo se transfor-
mem em estruturas técnicas com desprézo pela sensibilidade e
valor da arte.

ESTUDOS

O PROJETO DE CODIGO CIVIL E SUA CRITICA

OrLaNDO GOMES

LE nqletiEs

A reforma do Cédigo Civil vem se realizando, hd muitos
anos, pelo método de substituigdo parcelada e sucessiva d‘e seus
capitulos e, até, pela alteragdo de alguns dos seus preceitos.

Tantas modificacoes se introduziram que cabe repektlr., 0
conceito de LARNAUDE a respeito da codificagio napole.omca,
nas comemoragoes do seu centenério, de que os fra.ncéses tinham
um direito civil, ndo mais um Cédigo Civil (in Livre du Cente-
naire, vol. 2, pag. 26).

O setor mais atingido tem sido
confronte o texto do Cédigo Civil, tal como public .
com alteracées efetuadas ao longo do seu meio-século de nasci-
mento, para logo aperceberd que pouco resta daquf.zla 1nteg31-
dade harmoniosa, que tantos louvores arrancara.. A imagem da
familia brasileira “fechada, autoritiria, patrimonial e psocg;:-
dora”, tio bem definida na sintese de Cf.XP'ISATBAN. ik
ABREU como um tridngulo is6sceles, com pal tirdnico, mulher
décil e filhos aterrados, se refletia no Cédigo comﬁtodoi os seus
rasgos juridicos. Ndo podia sobreviver, como ndo ) revlgieils;j
a evolucdo dos costumes. Seus reﬂe::xos pro_]etaraml-se na fio.
lagdo, determinando reformas, realizadas a granel, sem |

sofia, nem sistema. )

Na organizagdo da proprie
formagcges, com repercussdo em
Proliferaram leis extravagantes, 1mp
S0. a0 que animava o substrato filosoé

digo Civil.

o Direito da Familia. Quem
blicado em 1916,

dade também ocorreram trans-
t6das as relagdes patrimoniais.’
impregnadas de espirito advef-
fico das disposigdes do Cé--




