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Suite Proustiana

HaypN GOULART

CAPITULO 1

L (13
endo Em busca do tempo perdido”

e L'E um “mundo particular e completo” essa obra, diz Alva-
ins, onde ndo hd pobreza, posto que passado numa socie-

a e e ,
ide aristocratica. Apesar de sua beleza e humor, é um dos
v 4 . . .

Yos mais melancolicos da literatura universal, adverte Ed-

Mond Wilson.

q Triste, porque nos mostra o fluir do tempo e a relatividade

taas(fOisas, inclusive do ser humano. A decad{incia fljSiCEl e men-

1 dos personagens revistos depois de anos, ja no fim da obra,
€ uma tristeza sem par.

. Lembro-me do Bardo de Charlus reduzido a um nada, he-
Inlplégico, sem as tiradas brilhantes de outrora.

b O Narrador mesmo manifesta o seu desejo de colocar os
Omens ocupando “no Tempo um lugar mais consideravel do

qQue o ti0 restrito a éles reservado no espaco” (1).

@ ~ »
A principio, a leitura de Proust nao agrada ao leitor mo-
del‘no, mas, se insistir, vera o magnifico triptico da grande arte

Yomancistica do autor.

Se alguém comegar a ler Proust, em seus primeiros li-
Vl‘os, nio terd uma visio de sua grandeza, que s6 compreende-
'3 lendo toda sua obra. Com a mindcia de um artista e a visdo
de um pesquisador, éle “gradually and patiently erects a struc-
ture of pitiless objetive truth””, segundo o critico G. S. Fra-

SeE (2).
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m s0 livro,

H4 mesmo quem diga que Proust é homem de u g
sendo ¢le

que se desdobra, cujo tinico heroi do romance nio ¢
mesmo (3).

. u
Ortega y Gasset assemelha o romance proustiano, em B
processo literdrio, a uma filmagem em cdmara lenta.

ye . , = to
Outro critico afirma que em Proust hi um temperame?

de mulher e uma inteligéncia de filésofo (4).

Aproveitando-se da recuperagio do tempo perdido, dg 1
jadorad,

fluéncia bergsoniana, Proust, por meio da meméria criad®
inconsciente inicialmente, mas, apés de uma consciéncia estetr
ca lticida, chega a uma libertagio total, sendo apenas 0 Narrd”
dor um desinteressado e vidente contemplador.

E sabido que Proust assisiiu a um curso de Bergson f‘o
Colégio de Franca e, possivelmente, leu “Les donnés immédia-
tes de la conscience” déste autor que foi editado, pela prime’”
ra vez, em 1889, enquanto os primeiros trechos de “Du coté €°
chez Swann’ sio publicados em 1914, trazendo ji em sua bu:“’czl
do tempo perdido, de maneira aplicada, a intuigdo, o sentl! 0
da arte, a evolucio da personalidade, o inconsciente e a an4lise
da meméria, como lembra Augusto Meyer.

Equipado com essas diretrizes, reformulou o “Jean Sar-
teuil”’. ao ver de André Maurois, transformando-o no “Em bus-

?

ca do tempo perdido’.

De um chi com bélo, faz a memdria voltar-se ao temp?
em que era menino indo, em voltas e reviravoltas no tempoO-
até a I Grande Guerra.

Veja como Proust mostra até uma doutrina do conhecime™
to quando esclarece que “a imobilidade das coisas, que no°
cercam, talvez lhe seja imposta pela nossa certeza de que essa®
coisas sio elas mesmas e nio outras, pela imobilidade de nos-
so pensamento perante elas”.

Em outro trecho, aponta as castas existentes na sociedade
que descreve: ‘“os burgueses de entio formavam a respeito da
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zgzl:dadel, conQderando-a composta de castas fechadz:lsl onde
OCupa?,ua se via, flesde o nascimento, colocado. na posigio que
N corzm seus pais, e de onde nada nos pode.rla tirar para fa-

que penetrassemos numa casta superior, & nao Ser os

Cas . . .
0s de uma carreira excepcional ou de um casamento ines-
perados,

i deP :ﬂfla a ]n‘tu*ra;iva, ;:oncorda qu; se.dlhe’ afiicione uma “pita-

ésse gr{;O,Zisnohne(;lu 0 lse or assunto de vl admtlma. N ¢0) ¢

i 5 o de sal que a gente mesmo deve acr.esceflta.r para
ar algum sabor a uma narrativa sdbre a vida intima...

My A respeito do tempo, Francisca, personagem admirdvel de
3

2 g cel, pontifica: “aquéle que féz o tempo ndo o vendeu para
ente7,.

A lillt\;[as, a intengz’i’o.principz'll (‘l‘o Narrador parece c?,nft‘e‘ssar
0% rlmo~ livro da série, ou seja, O tempo redescoberto”: E'ra
‘nSepa(‘)’ano do tempo 1nc0rporad'0, dos anos escoa(%os, porém
o .lavefs de I‘IOS que eu tencionava f;lzell em mlnba vida
Ojeals adiante “... désse Tempo cuja nogdo se me impunha
com tamanho vigor, e de risco de fazé-los parecer séres
Onstruosos, mostraria os homens ocupando no Tempo um lu-
s:(rl Mmuito mais considerdvel do que ’o.'tﬁo restrito a éles reser-
Semo o espago um lugar, ao contrério, desmesura}do, pois, a
elhanca de gigantes, tocam simultineamente, imersos nos
an0§’ t6das as épocas de suas vidas, tdo distante — entre as
Qais tantos dias cabem — no Tempo” (5).

Talvez seja ésse o ponto central da obra, a a¢do do tempo
Perante os seus personagens; a decadéncia fisica, o amor es-
Quecido pelo hébito, a distdncia fisica exercendo sua influén-
Cla temporal no amor, a maneira de encarar a arte e a vida
“Om a aquisi¢io de uma grande vivéncia no tempo.

Ha, realmente, uma infinidade de assuntos ou problemas
bordados. Por isso, faz-se mistér dividir o trabalho em capitu-
0s para ndo emaranhar os temas.
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CAPITULO 11

O amor em Proust

Sem divida alguma, um dos grandes temas de Proust fdo.l
o amor. Mas o amor sob as formas e comportamentos mats y
versos. Fra possessio, era repulsa; era vigilia, era csquccnﬂeﬂ'
to voluntario.

’ , ~ - er-
~ Num fato aparentemente frivolo, 14 estava o tonus do ptu
sonagem pois, segundo o Narrador, as leis do carater sio €®
dadas num assunto sério ou sem importincia.

: ; , as
Pois bem, o amor do Narrador com Albertina é uma d

piginas permanentes da literatura mundial.

Ernst Robert Curtius acha que o amor em Proust é Cor.no
uma doenga que pode acalmar-se passageiramente, porém 15
mais terd cura. O amor, para Proust, s6 chegaria a pCl'felg_ao
com a posse carnal, mas um personagem déle adverte que nin
guém pode possuir a oulro mesmo que tenha havido &sse €O

tato (6).

Nunca Albertina lhe foi tio fugidia como quando coabit®’

B . , e

va com éle: sempre havia uma parte obscura no carater dela g%
era desconhecida ao Narrador que tanto se esforcava para ¢°

W ; ; 0
nhecé-la integralmente. Mas, no pensamento proustiano, co™

se disse anles ninguém se da integralmente e sempre rest?
qualquer coisa que ficou para outra pessoa ou para si mesmo

Quando Proust descreve o amor em Swann, eis o amor do°
enca: “E aquela doenca que era o amor de Swan de tal mod©
se multiplicara, estava tio estreitamente ligada a todos os hd-

bitos de Swann, a todos os seus atos, a seu pensamento, a Su?
saude, a seu sono, a sua vida, até ao que éle desejava apos 2

morte, era de tal sorte um sé todo com é&le, que nio lhe pode-
riam arrancar sem o destruir quase que por completo: comoO

se diz em cirurgia, o seu amor nio era mais operavel”.

O amor perpassa téda a obra de Proust, como se vé no
caso do Narrador que comeca amoroso de Gilberta, transferin-
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d -Sp . . ~ .
OS¢ para Albertina e derivando para a duquesa de Guer-
Mantes

ijanieSrcoorren(ff OP .livro ‘.‘A_ soml)ra”das 1‘£‘1‘p’arigas e.am ﬂor;
S que diz Proust sdébre o amor: ... “é o amor uma e
Pecie de criacio de um individuo suplementar, distinto daque-
® que usa no mundo o mesmo nome, e que formamos com ele-
Mentos tirados na meméria de nés mesmos”.

4 E ainda — “ e sosségo é coisa que ndo pode haver no
Mor, pois o que se obtém é sempre um ndvo ponto de partida
ar e . ;

Para dCbe]ur ainda mais”.

. ‘é
Em outro volume da obra chega a dizer mesmo que “todo
. se faz simultineamente com a recordagdo de amores pas-
adog 55 b .
08 e as peripécias dos atuais”.

lino

q No que toca as lembrangas do amor: “Ora, as lembrangas
€ amor ngo abrem exce¢do as leis gerais da meméria, regidas
témbém estas pelas leis mais gerais do hdbito, e como o ha.
2o enfraquece tudo o que melhor nos recorda uma criatura,
JUstamente o haviamos esquecido. Eis por que a malor parte de
n?SSa meméria esti fora de nés mesmos, e que a nossa inteli-
8Cncia desdenhosa por ndo lhe achar utilidade, a tltima re-
Serva do passado, a melhor, aquela que, quando tédas as nos-
335 l4grimas parecem estancadas, ainda sabe fazer-nos chorar.
‘ora de nés? Em nés, para melhor dizer, mas oculta a nossos
Préprios olhaves, num esquecimento mais ou menos prolongado.

ragas tio somente a &sse olvido é que podemos de tempos a
temPOS reencontrar o ser que fomos, colocamo-nos perante as
Coisas: como estava aquéle ser, sofrer de ndvo, porque nio so-
Mos mais nés, mas éle, e porque €le amava o que nos é agora
Indiferente. Na plena luz da memoria habitual, as imagens do
Passado pouco a pouco empalidecem, apagam-se, nada mais
Yesta delas, ndo mais as tornaremos a encontrar. Ou antes, nun-
€a mais voltariamos a encontra-las se algumas palavras (como
“diretor do ministério dos correios”) nédo tivessem sido cuida-
dosamente encerradas no esquecimento, da mesma forma que
Se deposita na Biblioteca Nacional o exemplar de um livro que,
sem isso, correria o risco de tornar-se inencontravel”.
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Entdo, observa-se que o amor em Proust, eterno € incor
trolavel, sai da meméria habitual e vai para a memoria V"
luntdria e o hébito auxilia ésse esquecimento tempordrio-

De maneira que o amor, como tudo o mais, cal naquel?
relatividade apontada como uma das facetas da filosofia de
Proust.

lo habito; 0
ais W
ébi[Ov
do

Justificando o desaparecimento do amor pe
Narrador conta: “Em Paris, eu me tornara cada vez M
diferente a Gilberta, gracas ao habito. A mudanca de H
isto é, a cessacdo momentanea do Hébito, terminou a obra
Hébito quando parti para Balbec. Ele enfraquece, mas €3
za, traz a desagregacdo, mas fa-la durar indefinidamente”-

Tudo é relativo, mas é importante pensava Prousb POk
para éle o que ndo era importante nao figurava (7).

: . ¥ od
E com a perda de Albertina, eis que o Narrado: Che?)l'
an

a ser quase contraditério quando, tendo afirmado que 0 ©%,
integral é o amor possessivo, eis que em “A prisioneil'ﬂ
clara que “ndo amamos senio o que ndo possuimos intel"
mente”’.

Entdo, o amor ndo fica somente na atragio dos séres 1'1135
naquele movimento do coragdo que leva a um ser, a um ob)e*”
ou a um valor universal como desejava Platio num dos didle

gos de “O Banquete”.
albfllhos

Parece que Proust acolheu um pouco em seus tr
essa idéia, se bem que éle ndo fésse um platoniano.

CAP{TULO III

A opgao estética de Proust

Utilizando artistas como personagens de seus livros,
pintor Elstir, o escritor Bergotte ou o misico Vinteuil, o n055,0
Proust ndo perdia ocasido para fazer apreciagéo, ora atraved
do Narrador, ora por intermédio de seus figurantes.
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) ‘Analisou o fendmeno musical em Vinteuil, o da pintura
en(ll }.Llstu', mas no fendmeno literdrio desprendeu-se de Bergotte
€iIXou que o Narrador se espraiasse no assunto.

Se bem que nos primeiros livros seus falasse de Bergotte
(Anatole France) com grande admiragdo, talvez despertada
Pela precocidade literaria, na maturidade abandonou mesmo as

fﬂas Imagens para recorrer a outras artes e a uma filosofia de
Vida cética e triste, mostrando a inanidade do ser humano.

_ “S6 pela arte podemos sair de nés mesmos, saber o que
ve outrem de seu universo que ndo é nosso, cujas paisagens nos
fe“am estlranhas como as porventura existentes na lua. Gragas
4 arte, em vez de contemplar um sé mundo, o nosso, vé-mo-lo
m“lltiplicar-se, e dispomos de tantos mundos quantos artistas
Originais existem, mais diversos entre si do que os rolam no
lnfinito, e que, muitos séculos apds a extingdo do niicleo de
onde erravam, chama-se éste Rembrant ou Ver Meer, ainda

0s enviam seus raios” (9).

Por isto, Curtius esclarecia que a criagao literdria para
roust era um modo de elaborar o problema da vida do artis-

la (10). |

Criando uma visdo geral do mundo, éle o olhava nao s6
Sob o dngulo déle, mas acrescentava 0s conhecimentos estéticos
de artistas conhecidos, provocando assim uma contemplagdo sob

Outros prismas.

Ao narrar como se faz a comunicagdo artistica, Proust,
“No caminho de Swann” esclarece: “O motivo de que uma obra
genial rara vez conquiste a admiragio imediata, é que o seu
autor é extraordindrio e poucas pessoas com éle se parecem.
Hé de ser a sua propria obra que, fecundando os poucos espi-
ritos capazes de compreendé-la os fara crescer e multiplicar.
Foram os proprios quartetos de Beethoven (os de n® XII, XIII,
XIV e XV) que levaram cingienta anos para dar vida ao pi-
blico, realizando désse modo, como todas as grandes obras, com
progresso, sendo no valor dos artistas, pelo menos na socieda-
de dos espiritos, longamente constituida hoje pelo que era im-
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possivel encontrar. Isso a que se chama posteridade é a post®
ridade da obra. E preciso que a obra (sem levar em conta, par
simplificar, os génios que na mesma época facam tral)alholb
paralelamente, preparando para o futuro um piblico melhol’
de que outros se aproveitario) crie ela prépria a sua poster’”
dade. E se a obra conservasse de reserva e sé a posleridade a
conhecesse, esta ja ndo seria para a referida obra a posteriqudc
verdadeira, mas uma assembléia de contemporineos que vivetl
cingiienta anos mais tarde. Cumpre, pois, que o artista se qu"
ser que sua obra possa seguir seu caminho, a lance onde haja
bastante profundidade em pleno remoto futuro™.

Proust desejava sempre transmitir o verdadeiro inlegral
e sempre procurava a realidade das coisas: “O que chamamo’
realidade é uma determinada relacio entre sensagoes e 1€
brancas a nos envolverem simultinesmente — relagdo suprt
mida pela simples visio cinematogrdfica, que se afasta tanto
mais da realidade quanto mais se lhe pretende limitar — rela-
¢do unica que o escritor precisa encontrar a fim de unir-1he
para sempre na sua frase os dois térmos diferentes. Podem-s©
alinhar indefinidamente, uma narrativa, os objetos pertence’
tes ao sitio descrito, mas a verdade s6 surgird quando o esc*V
tor tomar dois objetos diversos, estabelecer a rela¢ido entre él?s’
analoga no mundo da arte & relagdo tnica entre causa e efell®
no de ciéncia, e os enfaixar nos indispensiveis anéis de W?
belo estilo, ou quando, como a vida, por meio de uma qualiqa'
de comum, as duas sensacées, lhe extrair a esséncia, confundit”
do-as para as subtrair as contingéncias do tempo, uma metafo-
ra, ligando-as pelo lago indescritivel de uma alianga de pald-
vras” (11).

A esta toda a estética literdria de Proust: tomar dois ob-
jetos diversos; relaciond-los artisticamente, enfaixando-os oU
entremostrando-os através de um belo estilo metaférico parad
subtrair as palavras do livro a destruicdo do tempo.

Ha quem diga, mesmo, que em face de sua concepgdo es-
tética, toda a obra de Proust é em certo sentido uma aplicagio
da teoria do estilo (12).

A~
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d Na ansia de revelar a verdade, a arte de Proust é densa
¢ cultura estética, cientifica e filoséfica (13).

E na morte de Bergotte, éle lembra que s6 na criagdo ar-
a4 poderemos encontrar compensagdo para a anarquia, a
DEIVerrc: 1 ~

Ielvubldade, a esterilidade e as frustragdes do mundo (14).

tistic

O prazer estético é aquéle que acompanha a descoberta

d :
ve Uma verdade, lembrava Proust em outro trecho de seus li-
Tos,

1 Dai por que sem ser um adepto do estetismo permanente,

10 ent, - : N
entanto, adotava, como norma, aquela visio de vida através
4 arte, que lhe trazia a verdade das coisas.

. Pois ensinava em “O tempo redescoberto” que “um ar-
st (no caso Ticiano) deve antes de tudo servir a gléria de
Sl,la pdtria. Mas s6 como artista o pode fazer, isto é, com a con-
d.lgﬁo de, ao estudar as leis da Arte, ao tentar suas experién-
%‘S e fazer suas descobertas, tdo delicadas como as da Cién-
“la, nio pensar em nada nem na patria — além da verda-
€ que tem diante de si” (pag. 137).

E verdade que depois de haver terminado sua obra reco-
ece que, embora os livros da maturidade sejam os mais for-
tes, no entanto, os da “juventude possuem a mesma aveludada

Tescura” (15).

As suas antenas artisticas sempre estavam dispostas a co-
Thay a mensagem onde ela estivesse, pois, para éle, “uma hora
N80 ¢ apenas um hora, é um vaso repleto de perfumes, sons,
de projetos e de climas” (16).

Fugindo da narragdo simples e trabalhando com persona-
gens requintados na sua maioria, utilizava-se dessas varias veé-
Zes para espelhar a sua doutrina estética.

A verdade para éle era uma continua pesquisa, uma pe-
Netragdo nas coisas sob diversos dngulos. Parecia aquéles fil-
Mes onde a verdade se entremostra diferentemente para cada
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A ) . ipli
personagem, dependendo de sua filosofia de vida: a multip
cidade dos mundos daria maior visio ao trabalho.

Ja no fim de sua obra, se bem continuasse a afirmar qlf
a visio estélica era para o artista (e aqui se inclui o escrltm‘
importante, reconhecia, contudo, que a vida trazia um Pow“o
de aragem (17), naquela decadéncia fisica que mostrot f;om
uma das infelicidades do ser, como a morte, uma nostalgid
tempo perdido e ndo recuperado.

CAPITULO 1V

O tempo proustiano

s Wote & ' pyo”
Se bem que a nogio de tempo seja interligada com © 1 o
blema da meméria, tentemos separar os dois aspectos pard
) P I
Ihor compreensao.

a nar

Proust joga com o tempo para tirar melhor efeito 1 a

ragio em sua obra. Volta ao passado pelas memérias VO
tarias ou involuntdrias que serdo analisadas mais adiante

1‘65611[,6

Trazendo do passado, o permanente, mostra o P Sarh
a .’

como um estado passageiro, sem fixacdo, que s6 o passado

Mesmo porque, de acordo com a “durée” bergsonian®
tempo pode alterar-se para o personagem fugindo ao teml?y
cronolégico. Um momento de angistia ou de alegria pode ¢
rar menos ou mais do que o tempo cronolégico passado durﬂno
te @stes sentimentos e isto foi muito bem estudado quanto 2
sonho, porque éste, modificando a superficie de comunicaga‘
entre o eu e as coisas exleriores, traz uma alteragio do €7

po (18).

Claro que nio se pode fugir da nogdo do tempo, pol'Q‘f16
éle é fundamental e, como diz Martin Heidegger, o ser so ex15
te histdricamente em face da temporalidade que ha dentro déle:
da qual ndo poderd esquivar-se (19).

Surte PROUSTIANA 43

l’eSpeﬁ unidade de tempo do romance clzissigq quc.a sem}.).re fo%

ada, em Proust se modifica com a maior regularidade;

Oﬁft.a‘(]ue a meméria. illvohl}]t{l{'ia trimspm"le o personagem a

. tas fases de sua vida. Ndo é aquéle chd de tilias com bo-

‘:Eho especial (madelaine) que provoca tdda a gama que € 0
m bllsca do tempo perdido”?

CI‘OHOCU’I‘li_us diz que “el tiempo. de las novela§ de. Proust x.lol es
= ‘ndletr’lco con del c.alendaru? P de las ciencias natu’lla. els,
 inf: urée réelle’ 1'ea.hdad espiritual cuyo ritmo e.s inu tlfl) e
Cidy o y cuya c.uahdad y curso se hallan en es;ec’la. rela-
1‘tlstacon los cambios atmosféricos, con .el estado e dnimo y

con las cosas que nos rodean. El tiempo proustiano tiene
"2 elasticidad y una relatividad ante las que fallam las de-

M4s medidas™ (20).

Para Alvaro Lins, “s6 o pussado ou o futuro tém conteu-
i Importancia, significagdo, no romance proustiano. O pre-
e W 2 - L EH)

e ndo ¢ s6 doloroso, mas também fragil e fugaz (21).

0

Para conhecer o presente melhor, na vida movimentada
Sucessiva dos séres, se faz necessario um olhar ao passado,

Cmhrayva Henri Bonnet. (22).

Infelizmente, insiste Proust, ndo se pode fugir do tempfl,
®Smo que ndo existisse a cronologia mecanica. Todos estao
Mergulhados néle: os homens, as sociedades e as nagdes (23).

Mag, o pior do tempo é a acdo déle nos séres alterand?
P ®hsamentos, fisico e lembrancas. “0 tempo que muda o0s -
'es ndo altera as figuras que déles guardar.nos. Nada} mais tris-
Fe do que essa oposi¢do entre a decadéncia das criaturas e a

Maccegsibilidade das lembrangas”.

E acrescenta Marcel: “Se ao menos me fdsse concedido

Um prazo para terminar minha obra, eu nao deixaria de ll}e
mprimir o cunho désse Tempo cuja nogdo se me impunha hoje
€om tamanho vigor, ao risco de fazé-lo parecer séres monstruo-
S0s, mostraria os homens ocupando no Tempo um lugar muito
Majis considerdvel do que o tdo restrito a éles reservado no es-
Pago, um lugar, ao contrario, desmesurado, pois, & semelhanga
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de gigantes, tocam simultineamente, imersos nos :
¢pocas de suas vidas, tdo distantes — entre as quals tant
cabem — no Tempo” (24).
I3 -
. - . wola tan
O ser proustiano além de estar presente agora, °°l‘l il
. 2 Lt u
bém no passado que se torna presente pela memorid ve-
. . P 2 -1‘1
ria ou involuntiria, sendo que elas trazem uma memot™
al, fazel
0 tem”

do
espirito e outra do corpo. E uma recapitulagio tot
com que todas essas percepgdes incentivem uma VisdO
po futuro que para o autor era mais limitado.

:

Essa memoria, dentro de um livro tdo csqucnmtizado, mo_
sem uma sequéncia logica e varidvel é que traz a malél'ia su a
tancial para a obra. Parece que éle estd repetindo Berg
quando observa que “a matéria para nés ¢ um conjunto
imagens” (25).

clo li

E com essas imagens Proust constréi todo seu edifi i
exle

terdrio, a {im de dar um panorama mais completo em
sio e profundidade.

. . " . - ’ 0
Foi um incansavel cultivador da memoria, adverte-nos
filosofo George Santayana.

’ emedl I b . . LendO
Através da memoria, éle fazia o tempo retroagir trazend

. . . .« . & s (04
fatos antigos para exphcar ou ]ustlflcar acontecimentos da €P
ca em que o Narrador contava &sses acontecimenltos.

Dai o deslocamento de um tempo para outro ser feito co?
o auxilio da memoéria. Tempo e meméria s6 poderiam anda?
juntos e o fizeram muito bem no romance proustiano.

CAPITULO V
Proust e a metdfora
Muita gente pensa que a literatura moderna abandonou a
metifora. Na verdade, o escritor, por mais objetivo que seja,

nio poderd deixar de usar em seu trabalho literdrio a meta-
fora, nio s6 por questio de melhor compreensio do que dese-
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Ja, ¢ . g S g g . gk
A ,e Omo também porque a imagem literdria fixa uma beleza
8 [ -

Quada ao espirito.

2ig dAdOtemOS, para efeito diddtico, aquilo que Aristoteles di-
que 4 metifora, ou seja, a aplicagdo a uma coisa de palavra
Perience a algo muito distinto.

Ora

o o5 0 nosso Proust ndo poderia fugir a essa regra geral,

¥ por ser um escritor, mas um grande artista no sentido
S 5 '
completo do térmo.

Nio ¢ demais lembrar que o autor estudado aplicou ao

a . . . " , ~ g

i ance normas do simbolismo. Dai o emprégo metaférico ser
4 constante na sua obra.

I'Qm

N .Curtius aponta na obra de Marcel o emprégo de metdfo-
Clentificas com finalidades humoristicas (260).

Aqui vem a propésito citd-lo, quando diz, em “O tempo

Q()iS:Col)erto”i “A beleza, as imagens se situam'pm: detrds das

s, a das idéias na frente. De sorte que a primeira cessa de

S maravilhar quando atingimos estas, mas s6 compreende-
98 a segunda quando as ultrapassamos’.

1‘ed e

A metifora era uma espécie de preparagio que Proust
ersft‘“’a para chegar a um assunto que poderia c.hocar o leitor,
rando de logo no tema. Talvez tivesse um efeito de natureza
lddtico, esclarecendo por exemplos andlogos.

Lembra Jean Mouton (27) daquela metifora em Proust
de ym pastor no meio de suas ovelhas quando desejava des-
“rever a jgreja de Combray no meio das casas circunvizinhas,
Uém de outras tantas que davam maior vida ao texto literario.

A metafora, a sua escolha, depende muito da sensibilida-
e do escritor, ensina Marcel Cressot (28), e Proust tinha isto
astante. Dai a beleza désse recurso figurade.

E através do estilo proustiano que se chega a melhor com-
Dreensio de Proust, pois o autor pode mentir quando expoe
1déias, mas nio em seu estilo, admite Yves Gandon (29).
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adorno:
ostrar a
] dentr0

Como se disse acima, a metifora nio era um puro
mas um ato de apreensdo (30), naquela dnsia de m
verdade por todos os seus dngulos; era um jogo totd
da obra literaria.

a um sem

Em qualquer volume de Proust, o leitor encontr n
0 estud®”

nimero de metiforas que dariam margem a um long

4

. 9 e ]{1
Folheemos, por exemplo, o “No caminho de Swannla
A Y 9 .
encontraremos um “relévo com um acabado aflitivo (3 )

a memo”

da

Eram tantas as cores das ruas de Combray que, 1
3 ; . iecoes
ria do Narrador, permaneciam como se fossem “projego’
lanterna magica” (32).

Ou aludia a um siléncio “nutritivo e suculento” (33)- 5"
ainda explicava que a tia do Narrador nido gostava da e)fpl(’)u
sdo dormir e quando ia fazer isto, dizia que ia “reflettt
repousar” (34).

Sabe-se que toda a linguagem de Proust sempre o1 -tTii'
balhada, podada, substituida, usando muitas vézes estrangé’”
mos ou outros recursos lingiiisticos para dar maior fér¢a a0 ’ u
to. Até mesmo a pronincia errada de uma palavra inglésa 0
em inglés, como, por exemplo, um personagem falando de "
livrto de Ruskin, dava oportunidade ao escritor para iro.nlzo
sua personagem ou dar o seu grau de instrugio ou pedantl‘sm ;

que a afetava.

Ao ver de Pfeifer, a “metifora poética ousa fundir nufﬁe
unidade convincente imagens que na experiéncia real hﬁ’o
estar muitas vézes separadas e talvez até sejam incompallV® 3
mas que se fundem e misturam por forga da magia poét

ca” (35).

els

Proust escolheu a arte literdria como sua maneira de ex:
pressio porque ela opera na base de sinais convencionais,
lados ou escritos, tocando em tdédas as ordens da realidad®
atingindo e mostrando num campo a arte num campo mal
amplo. As palavras, por seu préprio destino, servem para der
signar o que foi pensado, sentido, desejado, os conceitos abs’

A
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trat
08 - 5 . . . .
o as sensacoes, os atos, enfim, de nossa vida inteira, ati-
U espiritual.

Us

inclusivzndo um voc:tbul)zirio rcp.rcsentativo de todas as artes,
Nang, -1? C.“]]Clm, eis Proust criando seu universo estético e,
Comiy a;s {)a avras se esgotavam em seu .senudo préprio, re-
met"iforqs alegérico e ao simbélico, na mais das amphflca.das
Cas impkr » o campo dos tropos. A sua linguagem forma alian-
evistas e aparentemente desusadas.

quireciaro.quc essa lil)’e_rdade inteira da lingllagenl s6 se ad-

a linguagem poética da qual bem se interpenetra a de
m:s:;])além da metdfora, usa o simbolo e a comparagio, esta

undantemente que aquela.

ro

rnemeo que dificultava talvez a sua linguagel? df? ser .inteira-

‘gacl‘iﬁcpoetlco era, certamente, aquela precisdo .01ent1f1ca que

Migg,., a (1 bel(? a v1sa<’) integral. Mas ai, hd davida se a visdo
8ral nio seja também o belo.

CAPITULO VI

m A
Orte e a eternidade em Proust

anel?t lema da morte nio poderia deixar de ser uma das per-
( e es proustla.nas. De.sde a mf)rte da avé do Nar.rador

Ust se aproveita de circunstincias ocorridas no falecimen-
€ sua mie), que éle descreve numa de suas pdginas imor-
> aquéle acontecimento acompanha a obra.

to
lai

q ) Quando aborda os tltimos momentos da avé, o Narrador
“ara que “a vida, retirando-se, acaba de carregar as desi-
0¢s da vida. Um sorriso parecia pousado nos labios de mi-

1 avé, Sobre aquéle leito finebre, a morte, como o escultor

] ldade Média, tinha-a deitado sob a aparéncia de menina

Moga” (36).

Son Sabe-se que a desc1:ig§o de To.lstoi feita na morte do per-

gem Ivan Illitch foi tdo perfeita que os médicos, através
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o . . e q do
de seu trabalho literdrio, conseguiram diagnosticar a caust
falecimento do Juiz: um céncer na regiio abdominal.

Ora, o pai de Proust era médico e também seu inndg iz
assim a precisdo dos térmos médicos lhe era conhecida, 'I?:(‘)o
quando um personagem sugere que a avé tenha perdido @ V“"lai
o médico presente lhe adverte que jamais se poderia saber ?
quela ocasifo.

.

Para o personagem Illicht, a morte ndo existe: nio ]38

o ; ; +p nao
morte. Ao contrario de Tolstoi, Proust descrevia a morte

; 3 b 3 ; —ota, U
como uma libertagio, uma vitéria, mas sim uma derrotd
fim, um desaparecimento.

. cogd
2 . ;o ~]10105¢
E preciso esclarecer de logo que em matéria relig

Marcel foi um grande ausente. Se falava em catedrais o %CO
quenas igrejas era sempre no sentido artistico ou despert®

por reminiscéncias. Se bem que nido atacasse a Igreja, ela (_)_
padres ndo apareciam em seus trabalhos literdrios. Nao pro
curou atacd-la como Stendhal: apenas ndo a introduziu em 83
obra, simplesmente porque naquela época no meio social €
que vivia o assunto nio era uma constante, salvo em FraIIQOlee:
Claro que existiam personagens que frequentavam a Igreja .a’
tolica, mas nfo eram catélicos no sentido que lhes da estd 1

ligido (37).

. e
Contudo, a morte lhe provocava aquela nostalgia da *
latividade do ser, reduzido a um tempo fisico restrito.

A morte de Bergotte é bem uma morte de intelectual qu%
sem sentir que se vai, ainda raciocina em térmos de bele?®
Impressionado por um panozinho de muro amarelo existente ™
quadro, Vista de Delft, do pintor Ver Meer, éle doente com™’
estava, resolveu ir a uma exposi¢iio de pintura holandesa, par?
ver o detalhe do panozinho de muro amarelo que nio se reco””
dava, e, no entanto, conhecia muito bem a obra de Ver Mee!

tanto como Swann que pretendia escrever um trabalho s6b1¢

aquéle pintor.

Fixou-se bem diante do quadro e comecou a olhi-lo, len

brando-se do ar do critico que escrevera sdbre o quadro: “r¢

P
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ar . - . . RS T
Parou pela primeira vez numas figurinhas vestidas de azul, na

tonalid. o . ) A
t,n,dhdddc cor-de-rosa da areia e finalmente na preciosa ma-
éri

a do pequenino pano de muro amarelo. As tonteiras aumen-
4mM; ndo tirava os olhos, como faz o menino com a borbole-
E‘a dMmarela que quer pegar, do precioso panozinho de muro™.
SIm ¢ que deveria ter escrito”, dizia consigo. “Meus ulti-
?:2: ]C‘VI‘OS sdo dem'asiados secos, lel"ia sido preciso.passar vé:
amadas de tinta, tornar a minha frase preciosa em sI
:éer:ma], como €.‘sle panozi{lho amarelo”. Nﬁo llle passava, po-
i despercebida a gravidade das tonteiras. Em celestial ba-
anga he aparecia, num prato a sua vida, no outro, o panozi-
?m(l))rdz muro tdo ].)em- pintado d? m}mrelo. Sentia Ber‘%ot’tle que,
tariqu entemente, arriscara o primeiro pelo segl.lndo.. Nio gos-
@ nada, disse consigo, de vir a ser para os jornais da tarde

% Mota sensacional desta exposi¢ao’.

tay

N; Repetia para si mesmo: ‘“Panozinho de muro amarelo”.
1550 deixou-se cair suibitamente num canapé circular; subita-
:leme também cessou de pensar que estava em jogo sua vida
> ecobrando o otimismo, disse consigo: “E uma simples in-
'8estio causada por aquelas batatas mal cozidas, nio hi de
*®r nada”. Nova crise prostrou-o, éle rolou do canapé ao chio,
dCorreram todos os visitantes e guardas. Estava morto. Moito
Para sempre? (38).

. Entdo, Proust fala sdbre a falta de provas ndo s6 na re-
ligigo espirita como também na catélica sébre a sobrevivéncia
& alma. Ele nido nega diretamente a alma, mas admite que
®la morra com a morte fisica. Ai o Narrador disserta: “O que
¢ diz ¢ que tudo se passa em nossa vida como se nela entrds-
S‘?mos com o fardo de obrigacdes contraidas numa vida ante-
Ylor; nio existe razdio alguma em nossas condigbes de vida
Nesta terra para que nos julguemos obrigados a praticar o
®m, a ser delicados, mesmo a ser corteses, nem tao pouco para
Que o artista, cujo culto se julgue obrigado a recomecar vinte
Vézes um trabalho, cuja admiragdo suscitard pouco lhe h4 de
Mportar ao corpo comido pelos vermes, como o panozinho
dmarelo pintado com tanta ciéncia e requinte por um artista
desconhecido para sempre e apenas identificado pelo nome de
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Ver Meer. Todas essas obrigagdes que ndo encontram sangdo M
vida presente, parecem pertencer a um mundo diferenté furs
dado na bondade, no escripulo, no sacrificio, mundo dlferC"Z‘
te déste e do qual saimos para nascer nesta terra, antes mlvee
de voltar a viver néle sob o império dessas leis ignotas & qu-
obedecemos porque traziamos em nés o ensinamento, S€m i;o
ber que ai as tracara — essas leis de que nos aproxima W

labor profundo da inteligéncia e que sdo invisiveis — “eﬁ'
sempre, alids — para os tolos. De sorte que ndo hd invcro.si’
milhanca na idéia de ndo ter Bergotte morrido para sempre *

..
=S A i v . gV
“Fnterraram-no, mas durante tdda a noite fiinebre, D@

. . . . . ~ A (;lavﬂln
trinas iluminadas, os seus livros, dispostos trés a tres, V¢ it
como anjos de asas espalmadas e pareciam, para aquéle d
ja nio existia, o simbolo da sua ressurrei¢io” (39).

. - . a]idBe
Entio, compreenderemos que Proust admitia a imortal

de através da obra lilerdria, pois a outra era duvidosa.

. . rtCs

E com isso, dava a sua mensagem da eternidade da ? 2

¢~ , e 0

como licio aos homens do futuro até que tudo desapd! Qer—
A - 0 a , N
Aquéles livros colocados de trés a trés eram o simbolo da }

manéncia, um estimulo a todo artista.

CAPITULO VII
Charlus

. i L g .1115
Na galeria de personagens de Proust, o Bardo de Cha!
é, sem duvida, uma das mais atraentes.

y an’
Ele aparece em “A sombra das raparigas em flor”, %

do Saint-Loup explica, interrogado pelo Narrador, que tem i
tio chamado Palamedes de Guermantes, usando o tiiulo de
rdo de Charlus.

’

A curiosidade do Narrador foi despertada depois que b
foi apresentado pela Marquesa de Villeparisis e verificar que
éle apreciava adolescentes, fato comprovado pelo préprio Nar’
rador que sofreu os seus olhares diretos, quando ninguém e
tava presente e, disfargados ou neutros, quando em roda soCial'
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Segundo descreve o Narrador, Charlus tinha a mania de
he}‘ii.ldica e, consequentemente tinha o seu preconceito aristo-
Clatico (desprezando-o s6 quando se tratava de jovens). Tinha
10 anos — 4o e corpulento, com bigode muito negro, olhos

€ extrema atividade, corte de cabelo a escovinha, com “aletas

°nduladas de cada lado” (40).

Era uma descricdo completa que lhe definia, de logo, todo
“CU cardter e tendéncias. Mas ésse cagador de adolescentes era
llm. ﬂl‘tista na disfargatez e usava todos os truques para a con-
Quista de sua vitrina.

Nio gostava, por incrivel que pareca, dos tipos efemina-
> sobretudo daqueles que usavam anéis. Isto, ainda que vi-
‘> Ndo perturbava a sua sensibilidade mesmo preferindo Ra-
e a8 Hugo, com escindalo de Saint-Loup e do Narrador.

dOS

ri]

~ Depois, se esfumaga o personagem e reaparece em “0 ca-
Minho de Guermantes” tentando explicar ao Narrador o seu
Nterggge por éle, quando confessa admirar o estudo das artes,
10 que na verdade conhecia algo, mas tudo isso sdo dlibis para
O estudo do homem, (sua caca), do arbusto humano, se esti-
Vesse seguro de que valia a pena, o que era o €aso.

E, de fato, procura alicercar a amizade com o Narrador,
¢ bem ressaltando que a mesma deveria ser com as devidas
Precaugges.

. Mas a figura de Charlus toma proporgdes maiores em
Sodoma e Gomorra” quando se relaciona com o alfaiate Ju-
Pien na troca de olhares que mostrava um céu de uma cidade
Orienta] e desaparecendo por trds da “porta da loja” que se
(?Chou por tris déles, impedindo que o Narrador nada mais
Visse,

<

Nio é demais lembrar que Charlus (se éle soubesse de
Nossa intimidade em tratd-lo por Charlus e nido por Bardo de
Charlus......) era um homem das metiforas, pois tinha hor-
Yor ao fescenino, sendo pouco compreendido por Jupien.
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Mais adiante, falando de Charlus, o Narrador diz qu¢ élf
lhe pareceu ter o aspeto de uma mulher e diz que Charlus “per
tencia a raca désses séres menos contraditérios do que parecem
cujo ideal é viril justamente porque seu temperamento é femr
nino, e que na vida sio semelhantes, em aparéncia apenas a0’
demais homens” (41).

i gexud-
Mas o que se pretende aqui nio é estudar o homosseX
lismo, mas as atitudes e pensamentos de Charlus e a arte
Proust em revela-los.

Depois de fazer uma verdadeira dissertaciio sobre 0S P
blemas dos invertidos, volta Proust a tratar de Charlus alega“:
do que éle “era um désses que podem ser qualificados de €
cepcionais, porque, por numerosos que sejam, a satisfacio, ta’
ficil em outros, de suas necessidades sexuais, depende da CO”:,
cidéncia de muitas condi¢oes demasiado dificeis de encontra!

(42).

O problema da inversio sexual ndo era escondido Ilﬂ"{]’lz
proustiana, mas o invertido era considerado mais uma vitm
da sociedade (43).

ade’

E 14 vai ésse personagem em procura de novas amiz
com Morel, com belos lacaios ou camareiros cumprindo 2
tarefa amorosa de certa maneira anti-social para aquela Socl‘?:
dade. Chega a romper com os Verdurin porque achando o0 “”,l‘
sico Morel um génio, andou recusando que éle executasse rrlu‘l
sicas no salio daquele casal. Sem aulocritica, eleva Morel *

génio, fato que nem o préprio se achava.

gud

Provoca Charlus um casamento que acha adequado em “A’
fugitiva” e reaparece frequentando um hotel dirigido nada m°
nos do que por Jupien que reunia tipos dos mesmos gostos, s0
o bombardeio dos avides alemdes (era a primeira grab®

guerra).
Hemiplégico, Charlus ainda frequenta saldes e, quando €%

téve doente, sem ver momentineamente, perguntava a Jupier
,e . 1-
quando chegava a hotéis, pelos mordomos, pedindo sua desct

cdo fisica.

A
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Conhecedor dos cldssicos franceses, para comprovar seus
I_)ensamentos gostava de citar passagens ou trechos de escrito-
'es favoritos dos presentes para agradar-lhes. Usava muito Bal-
8¢ de quem se achava um grande conhecedor. ‘

Mas Proust sempre salientava que éle era um amador em
arte, que a usava para suas intengdes obscuras, apontadas de
Or.mfi literdria e ndo pornografica, pois Marcel igualava essas
Paixges aquelas que o homem normal as tem (44).

CAPITULO VIII

aDareE muito comum juntar os nomes’(‘iésse-s dois escritores

& i (Illtemem.e tao filvel'sos em sua tematica, ]ustamente- po.rq~ue

5 té’ .e uma man’en.*a ou de outra deram enormes contribuigoes
Cnica romancistica moderna.

" Quanto a Proust, nem sempre a sua técnica foi elogiada
W sequer adimitida.

E. M. Forster, por exemplo, em seu “Aspects of the Novel”
(50), considera o “Em busca do tempo perdido”, ou parte déle,
?.llilllll‘eza caética e mal construido, se bem que admita mo-
icar sua opinido em novas leituras.

Ora, Proust ainda ndo tivera uma repercussio que chegas-

S¢ possivelmente i Inglaterra, se bem que os tltimos livros de

roust tenham sido publicados em 1927, precisamente a data
2 12 edigdo do livro de E. M. Forster.

| Também o excelente “The craft of fiction”, de Percy Lub-

“ock (51), editado inicialmente em 1921, ndo faz referéncia
A Pl‘oust.

Mas, é Edwin Muir, em seu livro “A estrutura do roman-
Ce” (52) que assevera serem as duas obras — “Em busca do
teInpo perdido” e “Ulysses” — os grandes exemplos da prosa

€ ficcao da época atual.
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Esse critico e poeta considera a obra de Proust como UM
grande romance dramdtico tnico, se bem que aparenteme.nte
seja uma cole¢io de romances interpretados: é um romancistd
escrevendo um s6 romance.

Mostra o mesmo critico que o romance dramético é limita-
do no Espaco e livre no Tempo, o que na realidade foi o 1"0'
mance de Proust, mas ndo se deve esquecer que havia tambem
néle bastante de romance de personagem (53). Inegévelmeﬂte’
porém, o tempo era a matéria primordial no género prousliano-

P 113 a
No que se refere a Ulysses, o mesmo critico acha “ul

obra singular de virtuosidade literdria e algumas de suas 119

~ ’ . ~ , ~ - 1 a-
vaces técnicas sdo surpreendenies porém, nio é revoluclol
ria no que se refere a estrutura” (54).

fina-

Ramoén Pérez Ayala, em seu trabalho “Principios y
qug

les de la novela”, nido compreendeu bem Joyce, lembrando
, " Eabny & a-
Ulysses requeria para lé-lo “paciéncia, perseveranga e abnegt

cdo” (55).

LR

E Georg Lukécs, em seu ensaio “A Teoria do romance ’

desculpa-se de ndo haver tratado de Proust e Joyce, porqu¢ ag

obras déles s6 apareceram em traducdo alema, apos a publica’
cdo de seu trabalho (56).

Comparando os livros de Proust e Joyce, eis o que estabe’
lece Edmund Wilson: “Em Ulysses, éle explora conjuntament®
como nenhum outro escritor cogitara de fazer antes, os rect!”
sos do Simbolismo e do Naturalismo. O romance de Proush
conquanto magistral, representa' a decadéncia da ficcdo psico
légica: ao elemento subjetivo é finalmente permitido invadir ©
arruinar mesmo aquéles aspectos do enrédo que, na realidade
deveriam ser mantidos em plano estritamente objetivo para qu®
se pudesse acreditar que de fato estivessem ocorrendo. Mas ©
dominio que Joyce tem do seu mundo objetivo é total: sua obrd
se firma inabalavelmente em alicerces naturalistas. Enquant0
em “A la recherche du Temps Perdu” muitas coisas permane-
cem vagas — as idades das personagens, e, por vézes, as Cil”
cunstincias reais de suas vidas, como — o que é pior — a pos-
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S. . .-' ' iy '
flnh(](u]c de serem apenas pesadelos do Heroi —, Ulysses foi
( v. Vo “ 1 : |
)su,dmcmc concebido e acuradamente documentado até o der-
rade;.

€Iro pormenor” (57).

A Ora, Edm}md Wilson ndo C””A‘I‘l"omdia que Pl'Ol.lS‘t e

e lado as idades e as circunstincias reais propositadamen-
X‘ O que o interessava era, sobretudo, o detalhe. A morte de
.-“),C”i"ih que poderia ser explorada e pormenorizada, o fato
o ¢ sabido pelo Narrador através de outros. Eram duas técni-
f}‘;‘jrg.iferemes‘. Apenas il.mlms.usavam 0 siml.)ol.ismo que é pr}-
Odial na linguagem literaria. Um era objetivo, o outro, ni-
Wdamepye subjetivo.

Também havia uma identidade de pensamento dos dois
ada a alencdo pelo mesmo critico: o desrespeito a capaci-
i‘.(l.e do leitor. Ndo fizeram livros para agradar, mas para trans-
sn;:lt]l.l‘em as suas mensagens artist.ic'as.. Os. leitores que se dan'fls-

1 se os seus livros eram de dificil leitura, puxando pela in-
léllgéllci.zl e atencdo de quem tentasse penetrar, nio interessa-
\.ﬂ a éle o problema. O que pretendiam era aprofundar os
sel_ls personagens Bloom, Charlus, Albertina, Stephen, o taber-
ll’e'u-o Earwiker em Finnegans Wake, muitas vézes fundindo he-
Pols de maneira considerada arbitrdria no romance tradicional.
At mesmo aproveitam idéias de autores como Walier Pater,
“aubert, Bergson, Ruskin, Vico, Homero, Lewis Carroll, Dic-
®Ns ¢ tantos outros.

Cllmn

De fato, éles desejavam mostrar a grandeza do ser huma-
N0, nas suas varias facetas e nio olhavam para tvds: o leitor,
editor, amigos, tudo sacrificado dentro de normas estéticas inar-
'eddveis que se firmaram, destruindo tabus literdrios anterio-
'es. Mas o fizeram, notem bem, ciente de que o faziam. Nao
te_mavam derrubar nada, mas, ampliar as perspectivas da téc-
Mea romancistica que tomou, depois déles, um caminho hem

Maig largo.

Outro fator que os ligaram: uma permanente dedicagdo
20 gey ideal literdrio. Sacrificaram ambos boa parle de suas
Vidas, contanto que as suas obras féssem terminadas, tornando

O seu pensamento completo.
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Proust encafua-se em seu quarto, fugindo ao ruido € a°
contato humano-social com a finalidade de terminar o “Lm
busca do tempo perdido™, e Joyce, num modesto emprégo. f‘fﬂs-
tado das rodas literdrias, contanto que ultimasse o seu Finne-
gans Wake, arrostando a declaracio da guerra comecada €m
1939. Aparentemente anti-sociais, o que na realidade desejava™
era finalizar seus livros.
me-
fica-
s fos-

Essa vocacdo literdria os levara a uma vida sofrida,
diana, contanto que alcancassem os seus intentos. Ambos
ram na historia da literatura, se bem que os seus objetivo
sem apenas o estudo da natureza humana. Mais nada.

CAPITULO IX

Proust correspondente

A s . - . 05
A correspondéncia de um escritor é um dos meios pel
quais se pode alcancar uma adequada compreensio déle.

Contudo, nem sempre o autor revela seu pensamento exat?
ou sincero. Por um interésse ou outro, e dependendo da imp°*’
tincia ou do seu desejo, éle pode variar a linguagem, faze™
do cartas que ndo revelem o seu pensamento completamente
descontraido.

. . 5
Stendhal, em sua correspondéncia, quando escrevia a s€¥

. . 1-
amigos contava as aventuras que mantinha, mas, quando se cd
. B . . - a
teava com a irmé, transparecia um moralista, aconselhando €St
ou aquela leitura ou determinado comportamento.

Proust nio poderia fugir a ésses artificios. Ndo que f055°
insincero mas € da natureza humana jogar com Esses disfal'?65
(a ndo ser que o correspondente seja um intimo) tio préprio®
de um homem de vida social onde pretendia sempre agradar”

Com Reynaldo Hahn, um dos seus amigos intimos, a su&
correspondéncia foi mais espontinea, podendo-se assim, melho*
entender a Proust, mas lembrando o leitor de que Emmanu®
Berl, o prefaciador da correspondéncia, dizia que naquelas cal”

—
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las ¢ . . .
.. 50 se poderia esperar um album de fotografias e nada mais

(58

o mfl{?}’naldo Hahn era um jovem muisico, C?Il]pOSitOl‘ e criti-
sical que travou amizade com Proust, ai pelas alturas de
894 A esta época, Proust ja havia obtido sua licenciatura em
Col:].friog‘ preparando-se para sua l.ice.nciat’u?a também em ‘Letras
Islas a uma carreira de bibliotecirio que pretendia ser.

b Nota-se que a amizade fraternal entre os dois era grande,
as n - . a ., 2 )
N S 0 contetido da correspondéncia é de cardter normal, salvo
n S
' 0u outro trecho de interésse ao presente trabalho.

g _Descobrimos, por exemplo, que, naquela época, Proust
) (;“Hm “uma eterna sucessio de nés mesmos, sujeitos ao pas-
ac : s

O considerado por hdbito” (59).

Shon (':}legfl-se a conclusao que mesmo essas cartas~eram inten-

als, visando ora a um interésse, ora a outro, ndo tendo um
scontraimento completo, onde o autor se entremostraria ao
““mpleto: eram meras conversas do dia a dia.

. E importante salientar que devido ao génio grandemente
Uetivo de Proust, éle jogava ou recriava palavras alteradas em
Ua grafia como bonsjou, enstil, hasdieutristch, hesfrayé, além
08 apelidos que dava a Hahn mostrando, assim, a sua intimi-

lade. (60).

O que ndo acontecia com as cartas a madame Bibesco,
0 n s . : )
Nde a referéncia social era o prato importante (61).

As cartas a Madame C eram mais de uma senhora idosa
¢ Inteligente a um rapaz 6rfio (fato que éle exagerava um pou-
©0) mostrando a sua soliddo (62).

CAPITULO X

Atualidade de Proust

Necessariamente a expressio atualidade seria um vocdbu-
lo repelido por Proust, porque para éle s6 havia o eterno.
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; ; ; : Ale em
Mas o sentido de atualidade aqui empregado ¢ aquéle ¢
. ; .ando-5€
que o leitor sempre encontra uma novidade — cn('()nlmudoi
: - .mado
ou encontrando algo — no conceito de “obra aberta”, firmac

por Umberto cco.

somente os primeiros ]
7z de yida

Para todos que leram
Proust, o autor ndo passaria mais do que por um rap: :
social intensa, bastante inteligente, mas s6 isto, sobretudo PO™
que éle se abeberava tanto dos autores que desaparecia ‘um
pouco a sua personalidade. Talvez porque, na sua autocriticd
achasse melhor o que os outros diziam do que éle proprio i
crevia.
0sitd”

Quanto a seu estilo, comecou também fazendo prop
rans:

damente uns “pastiches” ¢ uns recortes que nio deixavam 1

2 . -~ ,geri®
parecer, a ndo ser o bom gosto e a habilidade, o grande escl
tor que seria.

. 4 - ~ga5
E quando vemos hoje Proust em belas edigoes france®

de bolso, sentimos que éle é lido e sentido e ainda bem atu?™

O cronista inteligente encontrard em Proust grandes ilcl“}‘
dos e verificard que a sociedade em qualquer tempo é uma 5%
toda cheia na sua maioria de vaidosos, ambiciosos e hipoct’”
tas em mistura com sentimentos positivos.

uméa

Igualmente, o critico de arte conhecerd em Proust
a,

sensibilidade enorme no terreno artistico, dentro da pintur
arquitetura ou escultura, pois éle mostra como uma das cond?
coes de eternidade o caminho através da arte. IS, dentro do
terreno literdrio, que se enquadrava como trabalho artistico’
havia uma condi¢io de permanéncia.

Também é um grande exemplo para o critico literdrio o1
de encontramos referéncias criticas do mais absoluto bom gos
to. Basta ler o seu “Contre Sainte-Beuve” para se ter o alto
valor de sua abordagem literdria (63).

Os livros de Proust sio um grande repositério de pesqui-
sas psicolégicas e até pelas descricdes que féz, um médico che-
gou a escrever uma excelente monografia sobre a asma em

S
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ro : .
Ut com repercussdes dessa doenga em seu estilo e pensa-

Mentq (64).

j Secde.l’lo que o ‘jEm busca do tempo Pe.rdid.o” nio é, como

a 1.apidlSs(*, uma série de romances (’ie .fncﬂ lell’ura, o’lh'andcf-se

o Pe]ez do tempo. Ma~s, qual o c.lasswoA que é :ie facil 1(‘11tu-

S CScdlell'sua estrutl'n'agao, ~pelas .c11'cunstuncms todas do géne-

ara o “(19, seus livros nio seriam para 0s apre.ssafios, nem

4 muitos jovens, sem uma certa vivéncia, pois ésses ndo
mais usar a leitura como tipo de comunicagao.

E uma espécie de retrato de corpo inteiro do ser humano,

els 0 :
que é a obra de Proust.

reg) 0 médico e erande critico George Rivane diz que “A la
Sty ‘erche du temps perdu, c’est essentiellement une étude exacte,
‘Puleuse, d’une rigueur scientifique digne en tout point

@ -~
m:,l,le( observation dans le temps de la sensibilité d’'un hom-
065).

A presenca de Proust em seus livros é permanente. Ou
€s do Narrador, ou mediante seus personagens a téda ho-
®std revelando a sua sensibilidade.

atrav

“C E bom lembrar que a respeito disto revela George Cattaui:
Onhaque fois qu’il nous parle de Vinteui.l, de sa Sonate ou fie
Septuor, chaque fois qu’il nous décrit un paysage d’Elstir,
Aque fois qu’il évoque une page de Bergotte, il ne fait pas
Utre choge que nos donner la clef des propes inspirations dont
Partage les enchantements entre ses créatures” (66).

Ele conversa conosco e nos diz o seu pensamento do qual
p?deremos discordar face as perspectivas atuals, mas que, sem
Wida, tem uma validade permanente tal o calor e a sinceri-
e com que diz.
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A Religiﬁo Entre os Romanes

Maria CLEMENTINA BArRrROS LAPENDA

Py i ) :
R roduto da fusio de povos diferentes — sabino, latino e
Bl = &5 FETaE :
sty o romano recebeu de cada um deles, tragos caracte-
0 o :
S, que ficaram bem marcados na sua personalidade.

lDO sabino, povo montanhés, obrigado a lutar para sobrevi-

" (c;ldlz;, as fi1-01111slﬁllcifls da sua .lqcalizagﬁo .gCOgréfica, hep:

inatg ) inpﬁh]nnentf) ])ehcAoso.. Justifica-se, assim, o gll.err(.airo

"‘fCu];S d~0 (d.(‘(i por exceléncia que durante os cinco primeiros

Povos ) e existencla se~ preoc?lpo.u somente com a conquista dos
com a expansdo territorial.

Vel' C

&agl‘li)c?llzal.ino}’ PSVO pacifi(’:o2 habitante da planicie, dedicado
COmerggg “Eﬂa 1}61 ~ou 0 fascnuo .pelo campo, pela lav.oura, pt?lo
18 1 su. fSlfl ‘leiangfa .tzilvez seja a que mais tetnha .mﬂuencm-
Ndas, a formacdo religiosa. Povo pritico, ma%s El:flVO ~que so-
. Inisti, fom pouca, ou melhol:7 com nenhuma 1{1c1.1nagao para
ro (Clme, achava que a 1'ellglao era um comercio como ou-

Gualquer, apenas que a transagio era efetuada entre homens

deuses, Ira um “toma 14 dé cd”. A estrutura religiosa era,
Elonls,f baseada na permuta. Os homens desejavam uma graca,
iCiOSavor, pediam-no aos deuses e, em troca, ofereciam sacri-

mitivgfn jti';(s)c(;rzzc;:eu a in~ﬂuc;31ncia re‘ligii)sa‘, I‘nas de um pl"i-
i , que ndo deu para alterar o conceito re-
18130-coméreio. Mais tarde, em contato com outros povos é
Que a religidfo romana adquire beleza. Seus primeiros deuses
Oram os indigetes — nomes que se davam aos homens ilustres
lonrados depois de mortos como deuses. ,

O CULTO ROMANO — Distinguimos entre éles dois cul-

0s religiosos. O culto doméstico, tendo como sacerdote o chefe



