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LEONIDAS CAMARA

Muito dificil para o eritico de poesia formalizar-se, segun-
do um método, na interpretagio de um verdadeiro poeta. L
que o poeta evolui a partir e por estimulo de uma constante in-
quietagio em face do mundo. De todo o modo éle quer reve-
lar e revelar-se livre de qualquer imposicio légica; para éle
O universo ndo reproduz imagens, como um espélho; para éle
Nao hi, como no romancista, a necessidade de perseguir uma
configuragio sequenciada da vida. O poeta é quem suscita as
imagens no jogo da poesia.

Diante da obra de Manuel Bandeira escolhemos, portanto,
Como primeira atitude, a dispensa de um método, de um instru-
Mento de investigacdo a priori criado para o levantamento do
texto. Deixamos de lado, deliberadamente, uma copiosa fonte
bibliogrifica e critica que se vem desenvolvendo em térno da
Poesia. Preferimos um tipo de interpretagdo que, embora nao
Pretenda ser uma extensdo sentimental do poeta e da sua poesia,
Pelo menos consiga garantir a liberdade de anélise dentro de
Uma ampla 4rea subjetiva. Como hoje em dia ninguém desco-
nhece ser o texto a primeira realidade e matéria com que se de-
fJl‘{)nta o intérprete, estaremos, sem prejuizo de um exame pa-
ralelo, dentro do préprio texto. Na verdade, o que nos inte-
essa é apanhar no poeta, no longo curso da sua poesia, a co-
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bertura imagistica que éle faz do mundo e a experiéncia huma-
na que emana da sua obra. Somente a geografia das estrofes
as variacoes do ritmo, as miltiplas faces das palavras nio lmia':
tam para justificar o trabalho critico. Sdo artificios impoten-
tes para o verdadeiro entendimento de um artista, de sua arte.
O que nos decide a trabalhar ¢ também uma medida de emocao.

() (I(IHL‘IIVU]V“H!"IHU IJ(".\]{' l']']_\;lin ?'f'l‘i.l em “,”'“” (]“5 H[_»;_r”jn.

tes pontos:

[ — O revestimento ideologico:

a) Os ciclos podticos e a inquietagio do poeta;
l)) Andlise ideoldgica de algumas composigoes.

II — O revestimento formal:

a) A cobertura imagistica;
h) Manipulagio da linguagem poética.

I — O revestimento ideologico

pode dispensar uma

O exame de uma estrutura poclica nao
lutivos que determi-

prévia e lata compreensio dos ciclos evo

naram no autor a variabilidade da sua expressio e a unidade
do estilo. Na realidade, os grandes artistas conservam intata a
linha ideoldgica que 0s identifica com o mundo ou que 0S joga
de encontro ao mundo, num processo dialético contingente. ~AS
profundas mutagoes emocionais podem provocar um poderoso
reflexo, um sulco na face ou na superficie formal que reveste 2
obra. Sao como marcas, esligmas ou rictus, como alguma coisa
que vindo de muito intimo termina por se gravar na fisionomia
da criagdo. No entanto, uma integridade existe, jacente € sub-
jetiva, quase fixa que, lado a lado com a variagio expressiva,
rastreando-a, identificando-a, nao desacompanha a evolucgao

do artista. Seja que nome lhe possa ser dada, o fato é que
provem de uma complexa estrutura ideolégic_a, resistente, 1m-
permeavel, fincada no interior. Por acaso a 1550 se p.ode cha-
mar estilo, téda vez que seja apropriado lembrar estilo como©
caracteristica de individualidade e ndo méro manejo de ele
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no curso de um :1I‘-rofundmm‘n;e idf-olml'mi‘ KFO'”%“CI'R es”tenca,
mundo, como ¢ o caso de 1"'11110-Pit'1‘mnb L(?" el aoon o
A : P asso, ndo ¢ dificil apanhar
essa ']II]I]:I de unidade filosofica. Mesmo nos romancistas (um
?r;u':]i;nm Ramos, por exemplo) a unidade estilistica identi-
lll(;;;:l-sf;q t(;‘;i:lc ]: ‘fiil_"n?t‘?:a ?t]cfcu}i'tg'it'fl ao mesmo tempo que deli-
as sas fases expressivas da ficgdo.
" j\'ii;':oriu '()(_‘insn_. e llmnpouco fo.ra' de proposito, conside-
sbra poética de Manuel Bandeira, antes de qualquer
outro entendimento, no Ambito dessa unidade ideoldzica como
"’f".““t'inn;unvnln da variacio expressiva, das diversas fases es-
:Ir_[zlt::zll: 'd'u sua poesia. 'Jusiific‘an(_io-se, assim, que tenhamos
L var em conta, na interpretagio da obra de Bandeira, os
ciclos evolutivos da sua poesia vinculados a inquietagdo do
a{:‘)l:;llﬂ 1ll-ma inquietagao que jamais poderia ser segu.mmt.ante
sada por uma pura relagio do texto com o contexto historico;
lr:;’l' ll}l‘ln‘m 1;11;il‘ise entre a obra e os estilos de grupos ou ef",colas.
'li"lnci; bC"L-(‘, reflexos. ) Todos ésses elfamentos tém sua impor-
Ao para a formagdo de uma medida, de uma média pon-
t;‘:gﬁla dos valéres que integram a poesia. Mostram-se lamen-
nente falhos quando se quer alcancar algo mais, quando
e ponto de sensivel e sutil rela;lgaio entre o
= autor e sua obra, ou melhor, entre a unidade ideolo-
8lta que firma o artista no tempo € 03 diversos aspectos de
D(;g:a Ie COllle-l‘ld(] dﬂa sue’l.cria(\;ﬁ‘(): E partin.do’ désses princi-
ik ;ﬁ( essa orlentagao 01'1}1(:3 pl,‘cw'a, que o mterprele 'de poe-
Slll)je;'o'POde se furtar, ele préprio, a um alelftaflor impulso
s cllvu:..[a, o.qual: em 11111n1a1'1311511156, s..e_ consllttll‘ na melhor
lless e- ldGITtlﬂflcagaerl-ltre m;ltlco .e crltlcado.- Sox‘nente que
o5 a disposicio de Animo nio -delxe 0 estudlos? a margem
Necessirios conhecimentos teoricos (livres de sistematizagdo
aoignmeit.ica) funcionalmente adaptados a uma andlise em que
teligéncia (ou intuigdo. . .) tenha vez. Também, seja 1sto

nada impede que o critico obedeca as
aso

€s-

se . . s
dﬁSeJa atingir o

Pos :
o o como coisa clara,
ordenadas das préprias concepgoes filoséficas que por ac

Po . ) -
SSua, firmando-se ideologicamente €m face da obra que

t " ek
tda ¢ procura eslagar pelo entendimento e sensibilidade.
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. Lstlvctnos numa distincia do primeiro objetivo déste en-
saio, mas todas essas consideracies assumem seu valor quando
o . - a1 - o T -
se conta a favor do critico uma revelagio de propdsitos. [k ao

retomar o fio da andlise ji estaremos no campo seguinte:

a) Os ciclos poéticos e a inquieta¢io do poeta:
- Aceite-se uma generalizagio: a Morte, o Amor. a Infin-
cia sio os grandes motivos poéticos de Bandeira. Déle e da
grande maioria de poctas de centimentalizacio subjetiva e uni-
versal. As variacoes expressivas sdo claramente indicadas pelo
estilo. O estilo obedece a formula do individualismo, isto
marca, um tipo na estrutura total das
composicdes de qualquer face. Assim, o poeta triste de “De-
sencanto” (nunca um poeta do trigico) iniciava um longo ca-
minho para o estoicismo. A ironia e o doce-amargo sentido
da vida (ou da Vida e da Morte) ndo o abandonam jamais.
Agugam-se. Cristalizam-se. Abrandam-se. O desencantado ter
mina por absorver todos os gostos, todos os ritmos. I, no en-
se fundado, nao digo no mesmo sentimento da
vida, mas na mesma base ideologica. O contrério pode pa-
recer a um investigador incauto que perpasse 0s Seus cinquenta
anos de maior experiéncia poética, de trepidante inovagdo es-
Serd um engano, desde que a variedade expressiva (€
alar a obsidiante (e até, é
o da Morte, da Infancia,
Um universo dentro de
dissima particularizacio,

¢, mantém-se como uma

tanto, mantém

tética.
também formal) nédo consegue ab
certa altura da vida) repousante visd
do Amor. O poeta tem um centro.

outro universo. Através desta profun
déste revelar e revelar-se, desdobra, numa sequéncia de imagens,
o seu lirismo. Agora ficil é perceber, e nio cansa repelir,
que a variedade expressiva ndo consegue desprender-se do estilo-
E o estilo corre paralelo ao revestimento idolégico da obra.
Pouca importdncia terd para o entendimento da poesia de
Manuel Bandeira abrir uma discussio em térno de pont.osbocii.o-
imbolis-

sos, como 0S seguintes: Teve o poeta uma fase neo-s :
unciador do Modernismo? Fol

ta? Teve ou nao o papel de an ;
o mestre de ou discipulo de? Sio fatos, conotagoes 111°

ou na

teressantes e validas, mas o set valor vem deslocado mna po

lémica. Porque, de real interésse, € saber as coisas as dire1-
Nio se pode correlacionar uma no-

tas e nio as avessas...
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9“'0 rigida, ou a priori fixada, com uma criagio dindmica. O
E&Z;:;snldial('lim procura 'cslreitm' no corpo da mesma dis-
inlc.nu.;,u: cmm‘nlnsldc flllc}lcl:.i, vida e dmamlsmo: O que me
Band;;i‘;.l n‘u_ "thlu (‘) (l(?s ciclos t;‘\'f:)lulwo.s da poesia de Manuel
ke (;Ci;f:m no :-.'t!IllldQ contrario da investigacdo que reputa-
<a ou Gbvia. Por exemplo, quando o poeta concebeu
?ﬂo‘:‘:}(;r‘t.m ‘1‘()5 sap?s“, se partia de uma copcepgﬁo estélic.a e
capaz (;-cl, ((nn.ru’m(‘s fms:adals 11:1.511:} mquietacao d.e artista,
I’ildn‘](- -'e por si s6 flet{u:lcl:ﬂ' 0 cx{\'llecnnenlo ea falsidade dos
s podlicos que ainda se pralicavam 1o Brasil. O comum,

a configuragio perfeitamente acabada do
trocesso, verificar, através de respingos,
a precedeu o Movimento de 1922.
Sprézo total pela criagio no exato contexto do tempo. Des-
Prézo, também, e isto assume grande importancia, pelo que o
Poeta representa de seu, de interiormente seu no corpo do
Poema. [sse “interiormente seu’” como elemento quase exclusi-
a obra como resultante de um choque entre
Initilmente o que se busca sdo refle-

tod g, %
Md“"lds ¢ apanhar
d odernismo e, num re
€ nuancas :
huangas formais, se o poel

Yo - .
Para explicar

0 .
e Poeta e a realidade.
0 ; . ot

S, quando se poderia captar a imagem inteira.

Nol, ‘A partir de 1916 (tenho diante de mi‘m 0 sox}(a_to a Antonio
re e desde ai vamos a procura dos motivos poeticos no curso
& obra), quando Bandeira é um encastelado choroso, um me-
alrgye 3111 comega 0 {rinsito, a peregrinacdo
miStuL-S de uma gama mlejra-de senh-menlos que se altern.:ctm e
nio llam- Se houve um transilo da .tnsteza para o cc.mformlsn?o,
hig a‘Oll_Ve uma passagen Flo pessimismo para o otimismo. Assim
tide ceilo a evolugao pdoetlca de um po‘f‘:la orlgmalrx:,ente introver-
Sio pPara a exlroversao. B‘andelr_a representou” a extrover-
5 como um grande “clown”. Digno de nota é que, nos mo-
l,oesztos. de poesia mais iriste e Colesolf.lda visﬁ? da vida, e teme-
e visio da morte, o poela jamais se del?cou zs-tssaltar pelo
ido do puramente trdgico. Sua nostalgia alimentava es-
c:;angas, como a esperanga de um Keifka dentro do absurdf)
esclente. S6 que Bandeira chegou & esperanga pelo senti-
hu£t° e porisso nio desesperou e atingiu uma com.preensao
rim,ana das coisas, embora amarga- Se a sua poesia poste-
dos cinquenta anos, revela consolagao,

l‘Q r_®
50 de morrer sem gloria,

> da fase
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I_J:Tn-r“rl'n tipo de consolacio que espalha flores sobre o mundo.
Ij)f: inicio, os impulsos podéticos da Bandeira trazem essa marca
de um sentimento ao mes - ‘iste e vagamente lragi

> vag z jue a melancolia, vasada em tintas
rfimurmr:zm, desnuda de artificios, projetada numa subjetiva-
¢io de todos os valores, concentra as oulras sensagoes numa
tinica sensacdo: uma difusa compreensio do sofrimento diante
da expectativa da morte. Se, por acaso, a dor do poeta fosse
tomada numa consciéncia do trigico, (se o trigico admite uma
consciéncia ou apenas um sofrimento sem limites), ndo have-
ria poesia, isto ¢, ndo haveria identificacio do poeta com o
Seria uma total perda de toda perspectiva

resto do mundo.
Veja-se como isso se com-

pela dnica perspectiva da morte.
prova com o doce e simples sonéto a Antonio Nobre. A iden-
tificacio se faz presente pela ignaldade de destinos, pela do-
enca, pela idade e vai deferir na gloria que um alcangou e o
outro nio a poude conquistar. .. fsse sentido de identifica-
cio e essa ansia de fazer transhordar o sofrimento, numa ati-

5
tude roméantica caracteristica, formam a abertura de “Desen-

canto””. Enquanto o poeta se ape
absorver pelo tragico e garante,

»oa a alguma coisa, nido se deixa
destarte, a sua condigdo de

lirico.

Com “Carnaval” nido afirmo que a melancolia va aban-
donar o poeta de “A Cinza das Horas”. Nio digo, também,
que essa noslalgia seja substituida pela alegria cinica de um
canto pagdo. Mas “Carnaval” é um livro que reflete profun-
das mutacdes na organizagdo espiritual do poeta. O que ha
de insélito, de cruamente irdnico, de violentamente sensual
nésses poemas nio deve ser entendido, como queria um certo
e famoso critico portuguds, como uma revolta fundada no
cinismo. ‘‘Carnaval” e depois, significativamente “Libertina-
gem’ revelam transhordamentos, incontensoes sensuais, mo-
bilizacio de todos 0s sentidos voltados para a vida reconquis-
tada. O poéta, num rasgo, quase de stibito, resolveu dar a
medida da sua anglistia numa extravasio incontida das pal-
xdes. Mas a calma, a doce tranquilidade com que o amor
& invocado como seiva da vida, contrasta com O movimento

e o tumulto do mundo exterior.

dhare “ »
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Toma-se o ano de 1918 (“Bacanal” *“Os Sapos™) como
‘; ponto de partida mais sério para o advento do Modernismo
de 1922, Na realidade, *“Carnaval™ representa ndo s6 o rom-
Pimento com uma tradicio vulgarizada de fazer poesia sob
modelos fixos, quanto pelas modificacdes estruturais procura
O poeta atingir um nivel de sensibilidade artistica reveladora
do lt:ttl]lvr:nmvnlu brasileiro. Certo que Bandeira é um im-
Pressionista que poe em cena Colombinas, um Pierrot mistico,
l]‘”lil. pierrette sequiosa de pecados, toda  essa movimentagdo
d¢ tipos que muito nos lembra “Ags Festas Galantes” de Paul

IOO'I']I::-IIWU.“(;('i'l(}, também, que a inquietagio do poetz} é t-zu}-
lidadtolb ;J:\l'll.llill\l!:tl?' l}lt{lllil() se dirige a!uma forma de_dzspombl-
("'3“11"1.(,],(' e 1‘1‘:.1“1(.1. plena, fle. ;1]:;311( ono daquela l1:1steza con-
ada de “A Cinza das Horas”. A nota audaciosa, o rit-
m,o-hulido de “Bacanal” ja denunciam um névo estado de es-
Pirito, uma nova disposi¢io para subverter as primeiras ima-
52?5 ij"limm. Mas “Ca.nmval” nao -6 lu‘do. .E um comé?o,
! primeiro passo que ainda se exercita, as vézes de maneira
Primorosa, na novidade de forma. O singular, o estranho,
© Sentido jconoclasta de algumas poesias de “Carnaval” sdo
e]efncnlos que evidenciam um arlista em profunda mutacao
®Spiritual, cedendo, contudo, a originalidade de forma gran-
®S reservas poélicas, forcas latentes adiante com maior Vvi-
8or aproveitadas. Talvez tenha sido a singularidade dos
::3)2505 de “Carnaval” moti.vo para que o cr_itico Alceu }}mo-
0 Lima visse nessa poesia uma “aristocracia das sensagoes” .
Em “Carnaval” ji se pode vislumbrar com exatiddo uma

a.ll.tude de defesa da entrega absoluta, sem restricdes; disponi-
llldade para o amor da carne que “Iibertinagem” ira demar-
ar com maijs audécia ainda. Ama-se 0 sofrimento, até mesmo
®rta fopma libertadora da degradagdo até o ultimo vicio. Esse

a de qualquer ética puramente con-
apregoada para uma suposta condi-
das as formas posticas de vida. A
de Bandeira, sio tomados numa

880 natyral da vida, do amor carnal livre da marca do pecado.

& O amor, quando decorre de uma exigéncia profunda do ser,
* 3 [13 »
M 0 pleno reconhecimento da poesia. O poema “Vulgivaga,

vzll)]“:ito que se coloca ’a-cim
o Cional ou padrdo, €etica
mzllilo homem, desafiara ta.
. “her ¢ ¢ homem, na poesia
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tio préximo do ndo menos belo e famoso “Estréla da Manha”
no dcspt?jamento do orgulho em favor du largueza do amor, dz:
entrega integral, é bastante significativo da disponibilidade que
0 poeta canta. A degradacio e a queda, tomadas numa grande-
za simbdlica, representam a plena liberdade do ser sobre uma
moral plena.

O sensualismo da poesia de Bandeira, a carga erdtica do
“Carnaval” adquire uma profunda vinculagio com a vida. Nio
se verifica mais a tortura interior dos primeiros versos, que ora
a poesia de Bandeira é sobretudo moral, até edificante, perdoem
para o tumulto, a paixdo, a dnsia de existir em todos os senti-
dos. “Carnaval” ndo é propriamente uma fuga. E uma an-
siosa e dvida procura de prazeres que a superficie das coisas nio
E preciso ir além, sondar, escutar todos os sons,

proporciona.
Néste ponto

todas as vibracées do interior misterioso e puro.
a poesia de Bandeira é sobretudo moral, até edificante, perdgem
o térmo gasto. A matéria da carne, redimida pelo amor, criva-
da por todos os vicios e, no fim das contas, que vai revelar-se
como uma transparéncia mais cristalina do homem, da interiori-
dade. Uma alegria surge da conjugacio de dois corpos, até do

simples entrelagar de duas mios. .. O arrebatamento alcanca

um sinal de misticismo mesmo as imagens sdo ardentemente
imagens de éxtase: — “Um lento, suave jubilo que nos penetra-
Como a espada de fogo que

va como uma espada de foégo. ..
— “Era dentro de nés

apunhalava as santas extaticas”. Ou:
que estava a alegria. A profunda, a silenciosa alegria™.

Vé-se que o Amor, uma das faces do seu tridngulo de mo-
tivacdo poélica, junto a Infincia e i Morte, é tema que vem
cantado como uma alta exigéncia do ser. A interioridade per-
é aquela que predispe os sentidos a conjunga-
cdo integral, mas ndo se pense que Bandeira fala do amor como
quem fala de coisas desenraizadas. Volta-se para a carne so-
frida e sensivel ao prazer, pois uma vez confessou que “as almas
sio incomunicdveis”.

“Ritmo Dissoluto” ainda ndo € o livito em que Bandeira
se vai revelar com o pleno dominio de sua linguagem poética-
Ainda é uma procura e uma ansiedade. Aquela inquietagdo que
compele o artista a uma constante busca expressiva, a um fundo

feita para amar
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revolver das sensacoes, dos impulsos mais inconscientes, a um
Im.‘lm'.'nfn cnconlro u-utlsi;_'u mesmo. nesta t‘.-'-lh'\(.il‘ de l.ll:.:':l para
O interior, nesta compulsdo introvertida que somente os gran-
‘li’-“' liricos experimentam, determina no poeta a primeira posi-
'{i.ltl. ou a primeira perspectiva de uma visio do passado, do
vivido, de tudo quanto uma experiéncia amarga da vida crivou
;l)u 1-::p_i1‘ilu, [Cu dirvia que com “Ritmo Dissoluto™ aproxima-se
dandeira de uma maturidade reflexiva unida ao sentimento das
grandes f{rustracoes. Se. para nos, “Carnaval™ possui muitos
artificios, muito jogo de cena muita “representagiao’ simbolica
das ideacoes do poeta. “Ritmo Dissoluto™, por sua vez, apre-
senta-nos um artista posto numa atitude mais filoséfica diante
da vida. A “voz propria” que Antonio Olinto diz ter o poeta
encontrado nésse seu livro, nio ¢ apenas a voz propria de quem
Manipula uma linguagem poética particularizada, personalissi-
ma.  Muito ainda Bandeira dard de si para encontrar uma au-
tonomia verbal. um dominio de vocabuldrio, de imagens, de
arranjos sintdticos, de “achados™, de elementos, enfim, capa-
zes de uma estilizagio incofundidivel. Ilssa voz propria ga-
nha muito mais ressondncia no plano ideologico das mentagoes,
do embate entre o esforco de compreender a vida e exprimi-la
Partindo do eu. Certo que nésse choque, nessa atitude neces-
Sariamente refletiva o poela teria que eliminar tudo aquilo que
Ndo encontrasse uma sentida repercussio na interioridade. Par-
le Bandeira para o protesto, para a humanizagiao da sua poesia
€ Jd agora ndo ¢ mais o poela da auto-comisera¢do nem do sar-
casmo dos “clowns”. Uma identificagio com os pobres, com
s desamparados, uma franciscana desolacdo pela sorte triste
05 que sofrem invadem a poesia de Bandeira. Uma poesia
'Oda feita do simples, do ingénuo, do comovedoramente apieda-
0. Uma poesia dominada pelas sombras, pela angustia, as
Vézes dulcificada, macerada, amargamente repassada de senti-
O belissimo poema “Meninos Carvoeiros”
© uma das composigbes mais significativas de tudo quanto afir-
Mamgg 5 respeito da “Ritmo Dissoluto”. Desenvolvendo-se a
Partiy d¢ um movimento descritivo, pléstico, envolvente, sombrio
“Omg g noite, vai, afinal, fixar-se num quadro humano de extre-
Ma melancolia e peniiria. O grande verso sblto, “Pela boca

l,nemo e de reflexdo.
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da noite vem uma velhinha que o< recolhe, dobrando-se com um
p:-nmh';.. provoca no leitor um profundo sentimento de desola-
¢ao. Trata-se de uma poesia socializante sem demagogia. sem
rasgos discursivos ou enfiticos. S
“Libertinagem™ marca novos passos na evolucio poética de
Manuel Bandeira.  As formas, submetidas ao crivo. primeiro
da poesia a velha moda, depois com a liberdade do verso livre,
serao, agora, desenvolvidas numa ligacio estreita com a auda-

cia dos temas.  Serd “Libertinagem™ um livro cinico, uma co-

leciao de poesias em que o erdlico ¢ a tonica, a tnica motivacio?
Hiad muito engano e exagéro dos estudiosos de Bandeira quando
o véem quase sempre como um obsecado pelo sensualismo dos
versos; quando querem por fina forga, escandindo silabas, de-
compondo imagens, soletrando as palavras, apontar por todos
os cantos dos poemas tracos do sensualismo do poeta.  Creio
que na interpretacio da poesia (de tudo o mais em arte) pouco
interésse deve haver nésse tipo de descoberta. O sensualismo,
mesmo a predominar no texto, incorpora-s¢ ao mundo de fa-
bulacio, de mentagdes ou sensaghes inconsicientes que aderem
Nio ¢ uma determinante isolada, um

a intimidade do pocta.
Pode ser apanhado, éste sensualis-

ponto fixo e irremovivel.
mo, tanto a partir de uma “natureza’ ou lemperamento, quanto

de uma concepcio puramente ideolégica da vida, um vinculo
estabelece entre o poeta e o mundo. Isold-lo, como a
us, significa desmontar a poesia em fungdo de uma idéia
Certo ¢ integri-lo e restitui-lo ao mundo
Pouco importa explicar Van Gogh

l‘jUC s€
um vii
que se faz do pocta.
de fabulacoes de onde veio.
pelo amarelo gritante e constante das suas telas e proclama-lo,
porisso, epiléptico (ou esquisofrénico), quando se sabe que o
amarelo conlinuard a cumprir sua fungdo no quadro porisso
ou apesar disso.

A poesia de
movimentos bruscos, de assonincias, sisnetesias, im

radas ao circulo fechado das ideacdes aldgicas, torneios sinta-
tortuosidades intencionais,

a estrofe de versos

“Libertinagem” é quase t6da ela construida de
agens incorpo-

ticos de geomelria prépria, desvios,
modulacoes de ritmo livro. Um abandono d
enquadrados, de cadéncia medida numa simetria de linhas la-
boriosamente arranjada. O conhecimento especializado que ©
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,I:::::::“l:.;:”'l:fu "I:tnll:uj”{in I\'u-l.-,;i:‘ dn‘l:‘u]n.fa Imm;_r!iv;uln“jﬁgn da
sem radical l'Ililllilll-'l .'-'m [llx ]Il‘fm .'{lft\ ”?l. ‘Itllll‘l'.ltl-lilg(‘n] sofres-
dronizades de um-; k:“mq't I]'(,}:'“i I‘l t:ll‘lbtir-,[_l‘:ltil(‘l(ll]il-l!l‘lt’l:ll(‘ pa-
mhil'illl:il‘jlllll'l\"i-»-l:-:’ ntu ‘l<“ l"h.”.n.‘.l. o I.mmm' A Inquietagao
Para o verso ‘d(: l‘”” R incessante procura de novas forma.s
~ 80, ¢ mstrumento que se adoqtmssc com perfel.
G40 a uma liberdade criativa cada vez maior e mais incontida,
€ que fosse. tamhém, e com rigor. além do méro instrumento um
Campo de extravasio sensivel e de inovacido estética. De fato,
4@ modernidade de Manuel Bandeira vai diferir da as vézes pre-
lensa modernidade de alguns poetas do grupo de 1922. Em-
bora audaciosa e inconoclasta, nio resvala na singularidade in-
lencionalmente absurda e escandalosa. no gésto (ou mau gdsto)
(].EI expressio gritante, disparatada. no preciosismo fundado numa
'_a'—f(?il'zl copia de modélos estrangeiros adaptados a realidade na-
Clonal. Bandeira procurava um estilo que fdésse seu, isto ¢,
que atendesse primeiro e sempre ds ondulagies da interiorida-
de, ¢ que fosse, também, um estilo da sua gente. Em suma,
Jandeira teve o senso que sempre um Mdrio de Andrade de-
Monstrou. Um Mairio de Andrade que afirmou ser Bandeira,
tom “Libertinagem”, “o poeta mais civilizado do Brasil™.
Aquela passagem, que vimos aqui, perseguindo, da tristeza
Para o estoicismo na evolucdo da sua poesia, encontra em “Li-
‘ertinagem” o ponto essencial, o niicleo de onde partem as mo-
livagies maiores do poeta. Colocado num transe, numa extre-
Midade, nem mais lhe era possivel retroceder ao desencanto, a
dmargura mansa dos primeiros versos, nem lhe era também pos-
Sivel cristalizar uma visdo filoséfica de equilibrio. A medida
0 equilibrio seria uma espécie de estacionamento, um corte
Tusco e um esgotamento das forcas latentes que alimentam toda
 poesia verdadeiramente lirica, isto é, de um lirismo que cir-
ula ou transita a cada passo que a experiéncia da vida mais
Assim, “Libertinagem” contera uma confissdo

que muito nos agrada; uma confissdo que resolve
nos grandes

8¢ aprofunda.
€ principios
Um ponto de vista néste ensaio anunciado, pois
rtistas a linha ideolégica garante a variabilidade expressiva

entro do embate de um choque dialético, que joga o poeta de
ca com o mundo numa con-

®neontro ao mundo ou que o identifi

t ok
géncia .
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- Jd com “Libertinagem™ ¢ possivel entender uma outra afir-
n‘mllv;f que emitimos no inicio déste estudo, desde (que a ansiosa
Illlffl'{élci?fl que muitos dos seus poemas exprimem, libertagao que
m:m 8 .Sll'n]}lffr-; evasio (como o 1érmo tem seu valor semintico
dfsmrmdu) ¢, na realidade, uma sofrida procura da vida, sem
disfarces. Vinha o poeta de um longo sofrimento, esmagado,
quase, em face da morte. Como escapar ao triagico?  Alienar-
Alienar-se nio ¢ o mesmo (embora as

se nio seria a solucdo.
A poesia de Bandeira nio

vézes o seja) que oplar pela evasio.
é alheia 4 vida. Pelo contrdrio. é uma perseguigio obsidiante
desta mesma vida e se é tomada como evasio ¢ porque uma
consciéncia viva, incomoda, vigilante, intranquilizadora terda por
forca que ser anulada pela soma de todos os desejos. Nio hi
em Bandeira uma passiva contemplagio da vida. Antes uma
fruicio em todos os sentidos. Se frustrada no plano do real,
vivificada ela se apresenta ao poeta através de uma reconsti-
tui¢io mdgica da infincia, de uma profetizagao utopica, de uma
re-producao sentimental. Ora, dd-se assim que em “Pasdr-
gada” a vida é sem maldade, sem impossivel (possivel até o
suicidio) total e bela.

Tudo isso nos leva a evidéncia (e a emogio) de que Ban-
deira, ao querer “antes o lirismo dos loucos” o lirismo dos bé-
bados, “o lirismo dos clowns de Shakespeare” por nio querer
mais saber do lirismo que ndo é libertagdo”, permitiu-se escapar
entimento da Morte pela disponibilidade inconsci-
ente para todas as formas de prazeres e pela rentincia de todas
as tristezas. Rentincia que ndo se efetiva. Disponibilidade que
nio chega a libertar. Mas,, de qualquer maneira, é um avango,
nunca um recuo, uma evasio, nunca uma alienacdo. Lidos aten-
tamente poemas como “Nio sei dancar” e ‘“Pneumotorax” dao
uma idéia clara déste estado de espirito do poeta, justo no ponto
em que uma opgdo lhe era imposta para que prosseguisse ou
recuasse, para que se deixasse levar pela inquietagdo ou esta-
cionasse numa atitude compassiva, num contemplativismo de
quem perde todas as perspectivas pela {inica perspectiva (a.lizis
falsa) da fuga, do caminho de volta. E quando sucede (e isso

sucede quase sempre) que o poeta regresse a infancia ou retome€
ntigo sofrimento da mocidade, isso ocorre segund®

ao tragico s

o sempre € a
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ou do alto de uma perspectiva — sintese de uma ampla afetivi-
dade, de uma experiéncia filosofica das coisas da vida.

Em “Estrela da Manhd™ o sarcasmo, a ironia que os livros
anteriores utilizam com alguns disfarces, com uma hoa dose de
artificios, surgem de corpo inteiro. Aqui o prosdico, o nada
tradicionalmente poélico ou o poélico exaurido sio materiais
Por cima de todos
O que

que o poeta utiliza na clara saida da poesia.
0s preceitos, ainda domina a incontengdo dos desejos.
conta e vale ¢ a vitéria do ser interior, do ente lirico, mesmo
pelo desprendimento de outros valores da exterioridade ou pela
degradacio (o canto ao vicio) capaz de macerar a carne, re-
dimi-la, submelté-la ao martirio, ao cilicio para, num paradoxo,
purifica-la.

Manuel Bandeira entra na “Lira dos Cinquenta Anos™ com
0 espirito cada vez mais livre. Realizada ji uma grande obra,
Uma trajetéria lirica em que todos os goslos e todas as amargu-
ras sio experimentados, desde a ameaga da morte até a liberda-
de das paixdes, volta-se o poela as suas raizes mais profundas.
Em “Lira dos Cinquenta Anos™ eu diria que Bandeira penetra
Numa compreensio realmente filoséfica do existir, nisto que fi-
losofia tem de sabedoria e conformagdo a Socrates, com mais a
medida de humanizagio poética. Serd ainda, e sempre o serd,
um grande subjetivo girando em térno do seu mundo de afel-
¢oes, lembrangas, sensagdes remoentes, insistentes. Mas o poe-
ta agora divide o seu universo, partilha as sentimentalizacgdes,
alargue a esfera do reino mégico do poesia.
para abrigar a todos, uma singular capa
Nio direi que serd um catélico,
Porque éle tem de ser encarado como um poeta antes de qual-
quer outra condigio. Mas direi que absorve uma bondade e
Pureza, e as lransmile em qualquer palavra ou (mensagem) que
para elas outra qualificagdo ndo encontro que cristds. . . Bonda-
de e pureza, enfim, que sio de um tipo tal que nio dispensam
atribuicio de qualidade. Pois, que sejam cristés!. Uma calma
e refletida apreensio da existéncia sempre entrevista pela nos-
talgia. Os versos, livres de todo o figurino e ao mesmo tempo

manejados, quando o autor o quer, na forma de todos os ge-
néros, desde o sonéto a moda inglésa (na forma, no _acentf’J') .Zte
a cantiga de amor provengal (na melancolia, na reiteragao do

Permite que se
como se desdobrasse,
de Sio Francisco de Assis. ..
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motivo) : desde il 1
'! : .ir o lirismo equilibrado no soneto italiano até o
JOyeIrietie o g :
]\ » contido no verso curto ¢ cantante da trova popular
Artesanalo que ta i ; -
| ' jue o poeta abandona pela inovacio de forma deli-
,‘.I‘.!' - f. " . |. '. 4 ’ ‘
.‘ amente, cone ih,imlu uma =intes=e |l.|- l'_\{lll'l'il“ll['i‘l“ t'!l]ui'iU'
nals com uma sintese, 1 ; I -
<. também. da projeca ‘mal e esté
g e o B I jecao formal e estética.
a Nno aca”, onde encontramos um verso assim:
verso que na escala figu-

“Fs vermelha como o amor divino’
rativa da estrofe. no jogo l’l'llll'l."ilif'ri-t]'i yoesia introd
mente, urmda .’Illilll.‘u_‘;-lul l]'llt' percorre ltﬁll‘{;i_-l .‘{:-- I“:“::1[1“;1::::1(:!:;”:;:
:l”f"f"_‘fjf;;?t;, ¢ lhe confere espiritualidade, pois num ]]U("!I:l:l. :"nnl:l
Macd™ ji se pode apontar uma definigio ou um fim a que
chegou o artista para entender-se e entender a vida, para reve-
lar e revelar-se. ’
l(:lfl'hj que aos oitenta anos Bandeira possa olhar o homem
de cinquenta como capaz de algumas inconsequéncias, No
entanto nio se trata de repiadio as conviegoes (ou simplesmente
. A visio do alto ¢
oulra visio, retemperada (nunca abalada) pela experiéncia do
sohre (ou como fonte) da experiéncia estética. De
o brandura. a mansa compreensio da vida ad-
um tom que ¢é solene por
vivido. Os dois gran-
nbém,

lmpulr-.m:r-, poéticas) de trinta anos alrds.

mundo por
qualquer forma
quirem na “Lira dos Cinquenta Anos”
ser simples; que ¢ verdadeiro por ser
ocsia de Bandeira (polos que sdo pontos, lal
contraditoriamente, de confluéncia) a Morle e a Vida fecham
o ciclo extenso da sua inquietagdo. Uma inquiela¢do que cada
revolve o interior numa conslante pro-
Os poemas “A Morte Absoluta™ e
atestam claramente ésseé
r que o conteido de
na verdade o

des polos da p

vez mais se introverle ¢
cura de harmonia e paz.
“Cancio do Vento e da Minha Vida”
estado de espirito. Embora possa parece
“Norte Absoluta” revela uma atitude de nihilismo,
que éle exprime ¢ uma integracio, uma consciéncia de realidade,
enfim, da consumacio total. Uma consumagao
Minha Vida” espécie de inventario
realiza essa confluéncia de dois polos,
egragio do ser. A Mor-
nio determina também
ara o poeta, um
a paz e a har-
al cume, numa

de consciéncia,
que “Cangdo do Venlo e da
afetivo transcendente,
a que nos referimos, como perfeita int
te, determinante de um despojamento,
uma rendncia. Liberta porque deixou de ser, p
mistério. Desnuda-se e revela-se a medida que
monia sao alcangadas numa latitude existenci

J b -pe . Ja—
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T ,.‘,, 3 —4 T 1ty o : g
perspectiva que ndo permite mais inquielagao, ranger de dentes,

desentoantes.  Conformismo absoluto, embora triste como toda
Furmu de estoicismo realmente vivida e plasmada na carne e na
imaginacio. nas densas camadas da sensibilidade poética ex-
posta a um duplo embate: o do homem consigo mesmo e do
homem em face da vida. do mundo exterior mil e uma vézes frag-
mentado. mil e uma vézes reconstituido pela fabulagio, pelo jﬁgn
miltiplo das imagens que o poeta conslruiu para sl mesmo, pu]-u

a sua reproducio extensa, emocional e experiente.

“Belo Belo™. livro que para noés é o arremate da pere-
do das experiéncias estéli-
s de erudi¢io na
rsos que Ban-

[om
erinacio do poéta, isto é, o lérmo n

cas, (que eslas prosseguem em obras [‘J(Hll.‘l'inl't‘

arte da poe
deira acumulou, aprendeu e
Belo Belo parece-nos uma conclusio ou
chegada, uma perfeita sintese ideologica.

poesia foi aqui fielmente demarcada, outra coisa nao
a 'q o seu carater de misticis-

ser dito de Belo Belo que nao sej
loguismo (como arriscou

Nunca quietismo.

a, salvo se ioguismo (ou cristia-
¢io de uma luminosa contem-
Se o mistico

sia. de manipulacio de todos os recu
aplicou ao longo da sua obra, pois
encontro, um ponto de

Se a evolucdo da sua
poderd

mo humanista.
Sérgio Milliet) duvido que sej
nismo) possa ser tomado na acep
placio do interior, e ndo numa fuga ou evasdo.
¢ um inquieto, ¢ 0 individuo que procura, a todo o
harmonia com o mundo (ou atraves de um refigio no Divino ou
uma exallacio da vida), Bandeira em Belo Belo alinge
Jecessidade de evadir-se como numa fuga para
vez por oulra, a acentua-
a em dogmas,

cusio, uma

por
0 misticismo sem 1
além da vida. Ja o poema adquire,
¢do ingénua da fé, uma {é que ndo se fundament
do sentimento de larga compreensio humand,
elo sofrimento e procura levantar-se, sem mais
antigas coagoes. Uma fé ingénua, como 1O
o Natal, todavia uma fé aprofundada e com as
numa experiéncia sensivel nada puramente

mas que deflui
que é incitada p
reboldia, contra
simples poema d
raizes encravadas
estética ou de efeito.
Assim é possivel conc
universo dentro de outro universo, conform
que o poela construiu para si mesmo, tran

cio completa do homem. Partindo da dor para o
transitando pela ironia € pelo sarcasmo, numa ansiosa proc

Juir que todo o universo poético (um
e dissemos de inicio)
shorda numa integra-
a o esloicismo,
ura
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de liberdade, Bandeira transpos as fronteiras d i
verso contingente, éle que ¢ um poet; ras u seu mesmo uni-
cia, para estender a sua afetivi pocta subjetivista por excelén-
jj;-jj..m,, 1 ra sua .{f--lnuf.'ul:'. para envolver com o seu
ildes I[”'d“i-“--"”h a ]N‘Hf,‘!;i ¢ consoladora) 16das as eriaturas hu-
s — el sofrem. todos os que se voltam para a
:IT‘T“] da nlfil“;-;;, e do sonho. Revelar e revelar-se. m",;.h“.
rl,ir::{;i”;:,(“-}‘('Tu:‘,;;,r:,]l,m,l“m.lj que fixam na ]l(u'_‘.i:l de Bandeira uma
. gindo ao trigico pela melancolia; escapando ao de-
";";f—d“l“ ]Jf‘IU..‘-;H‘t'.‘I}-I‘HHZ revolvendo a infancia para anular o
" ”f”'m"'” quotidiano; reestruturando em movimentos inquietos
a forma expressiva da sua arte pura, assim, firmar cada vez
T;l'ifl.-“é 0 curso ideologico que o identificava com o mundo Ban-
I[V;;:;!; f“]/;lh:,]if:.t:;,if::;:;%i;l, u]'rirm‘-.fl.llfr:'i;'l (J[l.EI’lI.-L-i.‘I\"ai: mistério fht
sssencialidade da existéncia estd no amor.  Assim

nos versos seguintes: “Nio te doas do meu siléncio: Estou can-
-‘iili]() de todas as palavras. Nio sabes que te amo? Pousa a
mdo na minha testa: — Caplards numa palpitagio inefavel —

O sentido da tinica palavra essencial: Amor™.

b) Andlise ideologica de algumas composicoes

A anilise ideolgica de algumas composicoes do grande

acérvo poético de Bandeira serda em toda a linha fiel as coor-
denadas que tracamos, numa orientacao prévia, no comeco déste
ensaio. Sempre que possivel tentaremos escapar a uma inter-
pretacio rigida ou présa a um sistema. Com efeito, lenciona-
mos apenas, néste segundo passo, recolher material suficiente
para enlacar, num tnico entendimento, os grandes tragos de es-
tilo e expressio da obra do poeta pernambucano. Um oulro
proposito déste topico, e talvez de todo o ensaio, serd a demons-
tracdo de que Bandeira, apesar do revestimento simples da sua
que preferimos chamar ideoldgico, ¢
Muito comum (e nada adianta

poesia, um revestimento
poeta mais complexo

oeta de estrutura complexa.
o paralelo) dizer-se que Drummond é um
que Bandeira, um poeta que suscita problemas através de uma
visio mais vertical ou polémica do mundo. Bandeira seria o

lirico da ficil apreensio sensivel. Tais pontos ndo nos excitam
ao debate. Contudo é possivel provar que em que pese a sim-
e de motivos de Bandeira, a sua possui uma profundi-

plicidad

J  J— . —
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.‘l;“]" de motivos ainda ndo inteiramente estudada.  Isto se deve
a que os criticos, ou alguns eriticos de instrumentacio cientifica
realizando uma “quimica”™ de andlise, despre em quase lotal-’
mente o valor de conjunto na unidade de um poema, isolando-o
"ln contexto de toda a obra, ou, quase sempre., também, de modo
mverso, apanhem os clemenios da composi¢do dentro de um es-
quema interpretativo a priort arranjado. . .

Comecamos pelo poema “Maga™, “Lira dos Cinquenta

\nos™, Petrdpolis 1938, Como a composi¢io ¢ pequena, vale

lranscereve-la:

5 “Por um lado te vejo como um seio murcho
e¢lo outro como um ventre de cujo umbigo pende
ainda o corddo placentirio.
Es vermelha como o amor divino

Dentro de ti em pequenas pevides
Palpita a vida prodigiosa
Infinitamente

E quedas tiao simples
Ao lado de um talher
Num quarto pobre de hotel”.

Uma natureza que se ilumina desde o verso solto: Es ver-
melha como o amédr divino”. As imagens, a rigor, ndo sao
estilizadas, isto €, ndo procuram vincular-se com uma exterio-
ridade. Permanecem no intimo, numa espécie de apreensdo
sutil e sensivel do objeto que adquire animacdo, que cresce 1o
espirito, que se transforma ou biparte segundo o angulo de ob-

volta & sua naturalidade, sua condigdo.
acio que arrasta para a sua periferia
fonte de vida e se revele
higo pende o cor-

Servacio, mas, afinal,
[isse circulo de interioriz
0 objeto, que faz com que a maga seja

rcho™ ou “um ventre de cujo uml
um circulo que remete a 1magem para

Assim é que a imagem poética
procura de es-
rta que a idéia

“Um seio mu
ddo placentério”, €, pois,
Uma zona além da consciéncia.
realmente corresponde ao objeto e exprime uma
Uma natureza mo

sencialidade para as coisas.
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i’”;“"’}- apreende e define para reintegri-la a sua condicio “ao
i ( . . »ge .. . I
ado de um talher num quarto de hotel”™.  No entanto. todo o

0o octic 1 - :
Jog poetico so merece ser tomado néste sentido a
0 acento mis-

partir do

lf‘.l:l'r-n solto “és vermelha como o amor divino™
tico da imacem <j - —_

d‘ ,_ l,“. 1Zno flt lma r'nl'l'f'.hlmllt]r'llt'l;! que  se rnnl]ll'
iante do mistério da vida (e da Morte (que tras em si) invade

o poema num lampéjo para. extinguindo-se. permitir que as

coisas voltem 4 sua humildade natural. imovel.

| | . . . - M 1001
Noutro pl‘mn ressurge o misticismo  do poeta (o poema
e<batido numa  figuracio de re-

-

“Maca

/igrm-]"m'h-]. embora
petidas imagens plisticas interiorizadas, isto ¢, como em
encerradas num circulo que demarca a correspondéncia do poe-
ta com as coisas. km “Agua Forte” também o que se pro-
cura ou onde o poeta forceja por um sentido ¢ o mistério da

vida.

A seometria dos blocos expressivos désse poema cujo equi-
librio se estabelece na repeticio do primeiro verso da primeira
estrofe, essa justaposicio de imagens estanques. no entanto uni-
das por um ritmo batido, martelado, remoente, pela sequela
das figuracées plisticas, siio recursos que terminam por desen-
nhar um circulo vicioso. Assim como em “Maga”, quando da
dupla visio que se toma do objeto termina-se por restitui-lo a
sua condi¢do natural, em “Agua-Forte” tudo se reduz, afinal,
a situacio de inicio esbogada. A disposi¢io dos objetos, sud
escala cromdtica o préto, o branco, o mar de escarlate, o ccu
quase branco, enfim, dgua-forte simples, todo ésse jogo de con-
trastes, de imagens alternadas, duas a duas, contribui para for-
mar o quadro sugerido mais pelas concepgoes abstratas do poeta
que pela plana sensibilidade. Se a cadéncia do verso pode
lembrar um ordenacdo légica dos elementos do poema, por ou
tro lado o sentido de oposi¢ao e a maneira pela qual, com©
com um lapis, o poeta traga € firma cunlal:no do poema ou do
quadro, permite-nos entender que a poesia proceda de' uma
concepgdo consciente jogada contra a zona mental de sutis mo-
vimento, quase inconscientes, destinados a enlacar a vida. NO
final, sempre a procura de uma penelragdo “no escuro recesso

. . - e )
nas “fontes da vida a sangrar inuleis .

- -~ . . ., ..' » = .r l‘
Pelo exame somente désses dois poemas Ja s€ pode dize
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que 0 Bandeira da “Lira dos Cinquenta Anos™ encerrou a sua
poesia numa cadeia estrutual complexa.  Assim, quando de
micio diziamos que a evolugdo da poesia do Bandeira levava-o
a lllll:’l atitude cada vez mais verticalizada na reflexdo, sem que
com isso perdesse a linha ou linearidade exlensiva do sentimen-
to, tinhamos em vista composi¢oes tio significativas como as
aqui ;.mailiz;tdus. Vejamos agora o tdo discutido “*Cang¢do das
duas fndias™. de “Estréla da Manha™, 1931. ‘
l’udu-s:"lomnl' o poema a partir de uma fixagio geogrifica
(entre estas Indias de leste e as Indias Ocidentais), tornada, no
.L!nt;ulm. vaga (ou impossivel) nogio de latitude pelo espago
incomensurivel dos Oceanos. A sequéncia do térmo “quantos”,
enfatizando a obsessiva idéia de distincia. tranporta a marinha,
megavelmente, a uma regido de sonho. Logo a tendéncia do
ritico ¢ identificar o poema sob a influéncia surrealista, so-
bretudo de um André Bréton. Nio discuto o cardter onirico
da composicio. tanto quanto os tragos reconhecidamente simbo-

listas das tltimas imagens “brancas, sobrenaturais, ou inacces-
siveis praias”. Todavia isto é o 6bvio e nem siquer é o ponto
"}ilis importante para levantar o entendimento do poema. Pos-
Sivel arriscar algum juizo arbitrdrio, menos para ver se com
isso estaremos de acordo com o autor... que para reunir ele-
Mentos paralelos @ composigao capazes de elucidar o texto.
Sabe-se que Bandeira recorre a fontes eruditas com constincia
€ em “QOs Lusiadas’ no canto onde se contém o episédio da “Ilha
dos Amores”, também uma regiio de sonho, uma regiao sur-
gida, quem sabe, pelas impulsées sensualistas do poela, quando
2 esséneia poética é o maravilhoso, dificil ndo é apontar, nio
digo um ponto de partida para Bandeira, contudo um dado
Para a intuigio. Em “Os Lusiadas” a “Ilha dos Amores”, po-
Voada de milos, ¢ prémio e remate {]a aventura. Uma exlra-
bolacio imaginativa no caminho das Indias. Em Bandei.ra, no
Seu “Canciio das Duas fndias”, poema suscitado por uma inquie-
tude, também o elemento maravilhoso, ou lenddrio, a fabulacio
S€nsualista, adquirem na sequéncia dos tragos da paisagem € dos
Seus habitantes ou mitos, femininos, uma desproporgdo crescen-

se esfuma no branco

te em face do real, até que tudo se dilui ou s
Sobrenatural do sonho. Nio digo que o poema contenha ja ja-
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cente hase sens ! 1
: | enstalista pelo traco vigoroso da imacem: “Pubis
a nao poder mais” T ‘ Sy .
i P mais . FE apenas um traco forte, nunca a tnica
3 vac: e e N e = . L) M L I
o extensamente erdotica. No entanto certo ¢ que como

:m ’ -l”l.l -l]‘f)*- \mores .!«'I‘""'“i‘.t’l ]H.]“ aventura \j'.”, “as ilhas
jue a tormenta arrasa . da Cancdo. inaccessiveis. esla _ '
das de “kirtes servias medals™ . F entre S | s ¢~l.|¢.a _]lmn.'a.
. o recorle vivido do
sonho ¢ a ;_’f‘;illtl'rz;l do l]f--r-in <¢ mnlernoe uma doloros:
ra apenas ticitamente a-:;”[-.-..‘-“]'.” .t! _..m‘.l lt)lllt‘lmi |l'lfl|lll.
Desenvolvendo-se o poema e ] i ' ”'I'“ . ”_”I"’_'"“*”""l'
. 5 a em dois movimentos, no primeiro ha
o equivalente logico (7) ou simplesmente exato da separagio
t'.nfn- 0 rnltll‘n ¢ a realidade, entre as duas indias, duas coisas
existentes, flx.-ufe_n-. polos identificiveis em cujo caminho um
ponto vago (ou impossivel) haveria de existir e nido se conse-
;_{l.lf"ufr-';rm;:i-lu. Ji na primeira exclamacio — “*Meu Deus que
distiancia enorme’ — ¢ na reiteracio dos “quantos”, enuncia o
poeta aquilo que o segundo movimento da poesia precipita, se-
cundo Antonio Candido. “num clima alucinatério™ (Gilda e A.
Candido-Introducio as poesias reunidas de Manuel Hundei.r:t).
Deixa-se o poeta empolgar pela fantasia do obsessivo (repilo
o térmo pesadelo, citado no ensaio supra referido, desde que o
poema nido perde o seu contelido consciente mesmo quando se
projeta numa configuracio de sonho), pois o obsessivo ¢ a unica
medida capaz de restituir-lhe as visées incitadas pelo desejo.
E, restituindo as visées, expressas pelas imagens cheias de uni-
dade, nio concede lugar para o lamento nem para o éxtase, $0-
mente para a constatagdo, embora desolada, mas fatal, irrever-
sivel, do impossivel.
Finalmente, e antes de passarmos a conclusio désle ensaio,
quando invesligaremos com hrevidade a cobertura imagistica ¢
a manipulacio da linguagem de Bandeira, queremos selecionar
mais dois poemas, ambos correlatos e significativos da evolu-
cdo do autor: — “A Morte Absoluta” e “Cangio do Vento e da
Minha Vida”. Com isso, mais fdcil sera a demonstragio de que
a variedade expressiva do poela funda-se numa firme linha ideo-
stilo adere a intimidade do autor para an-
icos, 4 sua concepcdo da vida, ao mes-
irea do seu universo.
e, a plegitude e o

légica, quando o e
cord-lo a seus temas bds
mo tempo que amplia a

As concepgdes entre a Vida e a Mort
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Nada. o correr rdapido do tempo, do vento, e a fixacio da mas-
cara de cora cercada de flores. todos os componentes imagis-
smas (que aqui entrelagamos) demonstram a
poesia de Bandeira. Em a
Na “Cancio do

ticos dos dois poc
cerrada demarcacao dos Imlu-.u da
“Morte Absoluta™ quietagio ou nihilismo?
Vento e da Minha Vida™ ironico desafio ou conformismo ve-

lado diante da corrida do tempo. do vento? Um sentimento

alternado. um contraponto, o reconhecimento do vasio e da
Nada a deplorar ou lamentar inutilmente. O poeta

plenitude.
com (ue espera a

inventaria a vida com a mesma tranquilidade
Todos os vestigios da vida serdo ex-
lintos, mas alinal de contas a vida ficou repleta de tanta coisal...
as e ingénuas que conslruiram toda a poesia
de Bandeira e que sio as unicas coisas que contam, que falam
O resto, mascara de céra cercada de {flo-
res. . . flores, sorrisos, folhas,

mulheres, aromas, estrélas, canticos” ... Os dois poemas en-
existenciais, exprcssividades sintéticas, a
subjetivismo do poeta e a sud

o do mundo exterior. Quando se diz que Bandeira €
sem muita complexidade, um trova-
ado a idéia de que sua

periéncia consoladora da vida. Senti-
tumulto e calma, tudo se conjuga, tudo
o ou viléria espiritual. Peculiar a Ban-
de confluéncia sutil entre o sentir
a mesma vida com desolacao.
gem forte, e no entanto

bojo do poema uma
alma a dentro.

Morte. a morte absoluta.
Daquelas coisas pur

da sua afetividade.
Encheu-se a vida de “frutos,

cerram constantes
orande linha de uniao entre o

concepea
simples e plano, um lirico
dor sentimental, facilmente se deixa de |
poesia transmile uma €x
mento e reflexao serena,
se mistura numa redenga
deira é situar-se néste ponto
amente a vida € o sentir
xacerbado, sua ima
al, pode lrazer ao
essimismo enraizado de

apaixonad
Seu realismo as vézes €
sempre lirica-sentiment
dose de amargura, um p
eitor a impressdo qu
sofrimento, a pureza
e o poeta 0s registra
lvido, a escurid

e conta e se firma com vigor é a
na alegria. A vida deixa o0s
com nostalgia. A morte ¢
do completa. Onde a espe-
as, de uma forma
na disponibilida-
ma oscila-

Para ol
placidez no
seus soldados

a extingdo total, 0 0 |
ranca deve ser extraida de uma ligao das cois

de intima penetragao nas fontes da existencia,
; i ; :
de espiritual mais mtensi. Os dois poemas fixam
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¢do singular e aguda entre o desespéro e a quietacio.

[ronica-
mente a morte nio pode arrastar o que a vida acumulou.

IT — A Cobertura Imagistica

Qualquer manual de Teoria Literdria dird que imagem
poética é uma recurso de que se lanca mio para
producio mental de um objetivo, de uma idéia.
Dizem: imagens visuais, imagens auditivas.

provocar a re-
pela sugestio.
Metafora e sines-
tesia se conjugam na formacio das imagens. Pound (citado
por Wellek) fala da imagem como aquilo que “apresenta um
complexo intelectual e emocional em um instante de tempo”
como uma “‘unificacio de idéias dispares”. Nio nos anima o
proposito de levantar uma discussio teérica em tormo do con-
ceito e funcio da imagem. Interessa-nos verificar, na cobertu-
ra da linguagem poética de Bandeira, como numa demonstracio,
o seu jogo de imagens. A metifora contém em si uma supe-
racio do exato contexto significativo das coisas. A imagem
mobiliza, sem diivida, para o efeito que pretende alcangar, ou-
tros elementos de ordem psicolgica. Funda-se, por exemplo,
na comparacio. Bandeira tem um sentido muito pldstico da
imagem cotejada, posta em paralelo com uma certa diversidade
de valores poéticos. No poema que tem o préprio titulo —
Imagem — isso é facilmente apreendido. Eis a poesia:

Es como um lirio alvo e franzino,

Nascido ao por do sol, a beira d’dgua,
Numa paisagem érma onde cantava um sino
A de nascer inconsoldvel magoa. . .

A vida é amarga. O amor, um pobre gozo. ..
Has de amar e sofrer incompreendido,

Triste lirio franzino, inquieto, ansioso,

Fragil e dolorido. . .

Dir-se-4 que a primeira estrofe contém uma imagem des-
critiva. A segunda, é sem duvida o conseqiiente térmo da com-
paragao, conceituoso. Imagem roméntica, no que romantismo
tem de equiparar destino humano com observacgio lirica da na-

SRR I = I, ..
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tureza. Contexto puramente senlimental, esquema l_mlidu atra-
vés de muitas geracoes de poetas.  Essa impregnacio (}v 1'1‘19-10-
za, desolacio e dor as drvores. as flores, essa '11';1nsfvrt"nm;1 do
subjetivismo para a natureza animada de svntmlwnh'\ ¢ de um
puro teor romantico. Onde a originalidade da imagem se ma-
nifesta nio ¢ nem na colocacio emocional do tema, nem na sig-
nificacio do conceito poético. O poema vale. de .f:t}n. pvln qmj
0 titulo anuncia. como uma imagem, como a su%:vslam im:le dos
trés primeiros versos descritivos: alvo e fr;mzl:m: nascido ao
por do sol: nascido a beira digua: paisagem érma onde can-
tava um sino, tudo, tudo isso provoca, exatamente, aquela re-
producio mental necessiria a funcgio da itlnugmn. hnp.l'v.-:sm-
Na-se o leitor com o quadro e logo ndo cuida do conceto, da
reflexio, da equiparacio que adiante se vsmlwlvve: de m‘odo
que o poela, ao chegar a segunda estrofe, lem‘gm'unlulo 0 (?if‘lt()
da sua imagem e da sua idéia, que na mesma 1imagem ~e ap_muu,
sem ter que discursar sobre a vida e sua amargura, pois vida ¢
amargura estio agora estreitamente associadas a lem!n‘anga
de um lirio franzino e alvo, & beira d’dgua, numa paisagem
8rma... O descrilivo nio ¢ sdmente o visual. As imugcn’s
auditivas, geralmente construidas denlr.o de disposigﬁes sinta-
licas proprias (aliteracoes. onomatop(‘las) d'estmaﬁm-sc‘ a unj
outro tipo de evocagio. No poema de B‘ande:n'a' nio ha neces-
Sidade de dispor as palavras num arranjo ritmico, numa mu-
sicalidade imitativa de sons da natureza. O tinico verso —

Numa paisagem érma onde cantava um sino — v'suflclenf?
Para que o leitor, ji envolvido pela solidio da paisagem, jd
~— eu diria — quase condoido pela sorte do lirio alvo e fran-

Zino, reconstitua, também, a imagem auditiva do sino na am-
blidio.

Ora, estivemos lancando mao de um poem&:;l sim-ples, de
Uma jmagem singela, de uma composigdo de A Cinza cl.as
Horas”. Tomemos, agora, uma poesia de “A lira dos Cin-
Quenta Anos’’: AGUA FORTE.

Aqui a imagem maior vai se formar da sequé}wia (-le im(;l-
gens rispidas, desenhadas a nanquim. Pod.er-Sf.:-a cogitar de
Um quadro cubista? (Antonio Candido, ensaio mtaﬂdo, assllml.o
diz), % possivel classificd-lo como uma concepgiao surrealis:
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ta? Mais certo é reconhecer mesmo o plano geométrico do
quadro. Pouca importancia terd a decifracio de simbolos, se
se nz'iln apreende o conjunto.  Exemplo: Qual o valor da ima-
gem 1-“'“]6"1{[. o pente na pele”™? £ no meio do pente “a con-
cha bivalve”?  Forme o leitor a reproducio visual das figu-
ras que o poela sugere: a firmeza das linhas: a discrecgio muito
sobria das cores. Lembre-se do titulo: Agua-Forte. A abs-
tracio jamais poderda ser submetida a uma clara forma de de-
fini.(;ﬁn. Ha sempre um limite entre o que se observa e o que
se Imagina e concebe.  Sio trés diferentes escalas de valores
que se interpenetram. Por exemplo. dentro do poema se con-
cebe a vida como duas feridas a sangrar intieis. Imagem
mistica? Chagas de Cristo a sangrar, em vao. pela humanida-
de? Quantos nio serio levados a recusar um tipo de inter-
pretagio assim?  Quantos, também, ndo a aceitario? Nada
mais obscuro que o simbolo, como térmo isolado, tentando
fixar uma determinada idéia: nada mais claro que o simbolo
apanhado no conjunto, na integracio com oulros simbolos e
imagens. E associado a um mundo de figuracées que o sim-
bolo firma o seu real valor, seu poder autarquico. Destarte, toman-
do de novo a imagem descritiva mais facil serd o entendimento
simbélico. £ “no recesso”, no “escuro recesso”’ vé-se que 0
poeta representa a vida desde o nada, o limbo. Vida que se
origina, misteriosamente, da concha, da rosa, da timara? L
a liberdade do pdssaro espalmado no céu quase branco? O
que ameaca o voo livre do pidssaro, o que quebra a alvura
do céu na agua forte cortante, eshatida, brusca? Jogo de con-
trastes, desde a projecao das linhas no espa¢o até o contra-
ponto das cores neutras, donde sobressai como uma insélila
mancha de sangue o mar de escarlate a inundar o quadro, a
transcender a obscuridade, a destacar as escuras fontes da vida,
misteriosas, ocultas. Nem mesmo o passaro espalmado tem
sua liberdade garantida. Tudo recebe, de origem, a contra-
carga dos conflitos enire vida e morte, luz e escuriddao, liber-
dade e prisio. Olhese de face, olhe-se de flanco. Imutabi-
lidade onde t6da forma curiosa de perquiri¢io se aniquila.
Revelacoes de aparéncias geomélricas, recortadas, rigidas.
Nada se deixa penetrar. Enfim, o preto no branco.

—_— L
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O interessante néste poema. para muitos hermético, quan-
do se considera a simplicidade temaitica de Bandeira, o linear
das suas imagens, ¢ que desta feita o poeta coloca-se dentro
de uma cadeia cerrada de simbolos. deixando-se atrair. no en-
tanto, na intencionalidade de uma f{requente constante poética,
no transito entre emocio e reflexao.

b) Cobertura imagistica e manipulagiao da linguagem poética.

Rste ensaio tem o seu térmo numa pequena série de con-
clusies sobre a combinacio das imagens e a linguagem poética
de Bandeira.

Agora parece oportuno relembrar, mais uma vez. o nticleo
da nossa orientacio critica na andlise da poesia de Bandeira,
de que nos grandes artistas criadores a variedade expressiva
atende e conduz a uma unidade de estilo. No caso do poeta
de “Vou-me embora pri Pasdirgada™ esta unidade encerra as
visdes de um lirico que formalizou a sua poesia numa diversi-
dade de ritmos, de metros, numa sequéncia de imagens anali-
sdveis a luz de muitas influéncias literdrias. A mim sempre
parece engano o perseguir num poeta déste porte marcas de
outros poetas, acentos de escolas e correntes. Nio ¢ que o
estilo em Bandeira surge mesmo de uma imperiosa necessida-
de de identificacio com a vida, ndo é que a sua expressio va-
rvia segundo as ondulagdes sentimentais mais profundas? O
que faz da sua poética uma obra notdvel de artesanato, de ma-
nipulacdo muitas vézes engenhosa da linguagem, dos recursos
estéticos, nio serd, assim o cremos, uma exigéncia de constante
modernidade, apenas. Vimos pela evolugio da sua poesia,
seus varios ciclos, que Bandeira foi moderno muito antes dos
modernos; que Bandeira foi romdntico, muito depois dos ro-
minticos; que Bandeira soube plasmar imagens como um sur-
realista; como um cubista (?); como um dos tltimos repre-
sentantes do simbolismo. Téda essa variagdo estética nada
tem de maneirismo. No plano geral da sua arte, o poeta é
ntal, o mesmo subjetivista a extrair
Na verdade, o poema
Mais que outras

sempre o mesmo sentime
do sofrimento uma li¢io das coisas.
vemn sendo a sua forma eleita de expressao.
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for'mas ¢ oulros géneros poéticos. O poema que muitas e
muitas vézes lhe possibilita retirar do prosdico conteiidos liri-
ros, que lhe garante uma forma singular de fazer poesia mono-
Jn-gamfn e dialogando... Uma forma de poesia dirigida ao
leitor, pedindo a sua interveniéncia, o seu juizo lirico e emo-
cional.
Chama a aiencio, pede adesio. mosira, denota, aponta para as

No sen poema, raramente o .-il]]lj(‘.li\?ih‘ll"l() ¢ egoista.
coisas.  Alé ¢ possivel ver no seu poema caracteristicas de um
mundo idéntico ao do romancista.  Um poema que se enche de
personagens,  Quando o personagem ndo ¢ o mesmo poeta, ou
a disfar¢ivel mulher amada, ¢ sentimento soh miltiplas faces.
De qualquer modo Bandeira nio usa a palavra com o sentido
cerebral dos poetas chamados arquitetonicos. . .Isto é, dos ar-
tistas que criam um vocabuldrio especificamente destinado a
cultivar formas abstratas da sensibilidade conjugada com o
racionalismo. Bandeira vinculou-se estreitamente com a Vida
e da vida tira toda a sua matéria de poesia. Nao é complexo,
pois, scgundo o conceito da poesia semanticista, agarrada a
palavra como um simbolo destacado de outros contextos. Ja-
mais a sua poesia apresenlard desconexdes perceptiveis, vaga-
mente, por um esfor¢o cerebral ou pelo entendimento do eso-
terismo de lincuagem que marca tantos modernos artistas da
palavra. Associado com o mundo, Bandeira utilizou a lingua-
gem no seu sentido mais natural e contingente de comunicacao.
O expressivo néle nio ¢ a imagem obscura, nem o térmo sem
correspondéncia com o mundo palpdvel, conhecido, sentido.
‘Sua expressividade ¢ comunicativa, conlagiante e (:xperic-me.
Quando uma ou outra vez “complica” a sua poesia numa ema-
ranhado mais hermético de imagens, numa modificagiio de es-
truturas, isto se revela alé certo ponto simples formalizagio. O
fato é que basta que se tenha em alta conla o sentimento da
sua palavra para entendélo. I isto em poesia se ndo é tudo
é, pelo menos, e por fortes razdes. o essencial.

—

Ramén Menéndez Pidal -

Filélogo e Humanista )

Pe. RomeEu PEREA

Distingo com Gregorio Maranon duas formas de patrio-
tismo: o “patriotismo do tempo, dever de filialidade e fidelida-
de ao tempo em que cada um vive; e, o “patriotismo da Pitria,
dever de filialidade e fidelidade a terra em que cada um nas-
ceu e a Histéria propria dessa terra.”'*’

Foi éste, sem divida, o motive ue ivou o nobre e que-
rido diretor do nosso Instituto a dir:zir-me o convite que, cer-
tamente, me honra e distingue, mas. @0 1:esmo tempo, carrega
s6bre os meus ombros uma tremen:s re:ponsabilidade ante a
gigantesca figura do génio, do sabic. de mestre, em fim, que
foi Ramén Menéndez Pidal.

Sendo eu brasileiro ex vi legis. nem: porisso deixo de ser
compatriota do eminente filélogo e humanista pela lei da pro-
pria natureza, forca esta que de mancira alguma pode ser
destruida por aquéla outra. :

A verdadeira e suprema raiz o Dircito encontra-se na na
tureza ou, mais precisamente em Deus, como afirma o proprio
Cicero.(? _

£ Deus o creador do Direito natural que ndo esti condi-
cionado pelo tempo, nem pelo espaco, que ¢ 0 mesmo em Roma
que em Atenas, e que por nio admitir a dispensa da sua obedi-
fncia é também universalmente ob:igatério. '

Univorsidade Federal de Pernam-

Aszradeco ao ilustre diretor do
.casilo que me proporcionou,
profundo e sincero respeito

(*) Aula inaugural no Instituto de Letras
buco, proferida em 3 de margo de 1o
Instituto, professor José Lourenco de Lima, a
com o seu convite, de manifestar de publico ©
que sempre tive por Ramén Menéndez Pidal



