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GCS
onhemos -abalhemos
o ‘HHUZIQ trabalhemos, dando ao nosso esforco um
g ’dcj:.tmt:, o tempo presente, voltados para o tempo que
é ra - » Ccons i -
- im. onde conseguiremos, acrescerfo eu, para ter
minar, a plenitude da inteligéncia j . .
; ; , da teligencia junto da fonte sem impure-
za, (ue jorra sem parar. |
Foi éste S(uisi i
. ste o pesquisador paciente, o escritor fecundo, o ca-
e 4 . 2 O 3 a 1 i .
: I'dl.lﬂ(l .(.()I]H.lf,lli(, o académico responsivel, o homem, en-
im, inteligéncia e coracio, coracio e vida nobre e generosa-
men " 3 " 0 [s e 1
te consagrada ao servico da cultura, ao amor da Pitria,
ao bem da Humanidade.
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— III —

Novas Tendéncias
do Romance e da
Poesia Alemaes

CunrtT MEYER-CLASON

“Quanto ao romance, gle agora ¢ que esta nascendo no

mundo. Agora é que vai nascer, melhor dizendo. O ponto
de partida pode ser Thomas Mann ou o Dr. Fausto. Aqui no
Brasil mesmo estamos ds voltas com grandes autores que pro-
curam dar a dimensdo exala do romance. Trata-se de uma
técnica muito dificil.”  Esta confianca com que Jodo Guima-
ries Rosa falava o ano retrazado, pouco antes da sua morte,
gostaria de toméd-la como provocagio para as reflexdes que
hoje vamos fazer e de perguntar: Pode o romance de hoje
ainda ser medido pela bitola de Thomas Mann e Proust, de
Musil ou Joyce? Sdo, em suma, estes grandes antepassados
ainda os pais legitimos dos seus descendentes, os autores atuais?
Fu falo da Europa ou, mais limitada e exatamente, da Alema-
nha contempordnea. I, fazendo-o, deixo conscientemente fora
da questdo a obra monumental de Jodo Guimaries Rosa. Por-
que nele o experimentado organiza-se em significacdo, a matéria
transforma-se em mundo. Com isso mal podemos medir o que
hoje se escreve entre nés. E dai a razdo por que ¢ também
hoje, entre nos, dificil de dizer o que & o romance. I pouco
nos adianta lermos no Georg Lucaks dos primeiros tempos que
o romance é “a epopéia do mundo abandonado de Deus” ou
«y forma de estado de apatrida iranscendental” ou quando
Butor diz que o romance é “qualquer coisa mediante a qual a
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realidade se pode tornar consciente de si prépria na sua tota-
lidade para exercer a auto-critica e se modificar”, enquanto
Robbe-Grillet esti socraticamente convencido de que “‘nds nao
sabemos o que deva ser um romance, um romance por si mes-
mo: s6 sabemos que o romance de hoje serd aquilo para que
nos o fizermos.” — o que faz lembrar a opinidio emitida por
Mirio de Andrade hd uns trinta ou quarenta anos: “o conto é
aquilo a que eu chamo conto”™. Estudar a estética dos géneros
literdrios parece-nos por conseguinte, uma emprésa que faz
lembrar coisa de museu. Pois como acontece nas artes tam-
bém hoje convergem os géneros literdrios. Logo a primeira
vista se pode ver como se misturam elementos por ventura mi-
micos em contos e poesia ou elementos épicos penetram em
poemas e pecas de teatro. Uma tal “corrup¢iao™ ou corrup-
coes semelhantes ndo faz mais que apontar a crise geral em
que uma realidade nova precipitou a velha literatura. E ago-
ra me dou conta de que escolhi mal o titulo destas considera-
¢coes. Eu deveria ter dito: novas tendéncias da Literatura
Alema.

“Ali estd dependurado o mapa, tddas as paredes sao bran-
cas, isto é a lerra, isto é a cosla, isto ¢ a histéoria, isto é a ja-
nela alta com as arvores do parque, ld em cima é o céu, aquilo
é o DC-8 didrio, isto ¢ a gata Nina, hoje é sexta-feira, nenhum
verio, nenhuma modificacdo, isto é o passado ataque de co-
racio, 14 vem de névo o que se chama uma esperanca, isto é
a duracgio de um cigarro, 14 se aproxima um prazo, isto é
Miinchhausen que vem com um javali atrds, isto é a proximi-
dade daquilo de que se fala, 14 ocorre o nome de Mila Schon,
isso devia ser a cidade de Mildo, o copo cheio, o copo vazio,
ali esti uma pessoa sentada 4 mesa e estd sentada levantando
os olhos da superficie da mesa, ali estd uma coisa diferente,
isto é o continente interior, isto é €le tdo limpo como um Opel
de Opel, ali estd dependurado o gesso vermelho do Imperador
Guilherme, ali sdo dez horas da noite e ali sio oito da manha,
2 mosca acola ndo voa, isto é o importante, isto é o que a gen-
te esquece, isto € 0 Mississipi, isto € a palavra que desi'gr}a
um rio, ali estd um fogdo vazio e frio, ali estd um bom radio
portitil, acold e acold estd em cada um dos lugares um peda-
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¢o de coluna, ali estd qualquer coisa em que sentar e ali qual-
quer coisa em que deitar. E ld fora zune o vento tempes-
tuoso através da regido e um bando de pdssaros luta até ao
escurecer”. Isto é o coméco de um livro pouco espesso que
acaba de aparecer com o tilulo RANDER-MARGENS, de
Jiirgen Becker, nascido em 1932 em Colénia, intimo conter-
rineo de Heinrich Boll, do qual ainda havemos de {falar.
Becker emprega os seus recursos linguisticos de um modo ins-
trumental: para a expressio de uma consciéncia que se move
nos limites — as “margens” — da realidade possivel e ima-
gindvel, recordada e experimentdivel. A intengio de Beker de
escrever de um modo aberlo aparece-nos aqui, nio obstante uma
forma de composicio rigorosa. As primeiras cinco passagens
do livro, que tem 110 pdginas, irrompidas fragmentariamente,
correspondem em exlensio e método, como imagens refletidas,
as cinco seguintes, que obedecem mais a limites poéticos do
que épicos. Os excerlos de textos, os capitulos em miniatura,
nio estio delimitados mas sim aberlos, como campos magnéti-
cos ou de gravitagio. Num outro déstes capitulos miniaturais
em que se misturam a citagdo, a “‘persiflage”, o “‘apergu”, o
verso, a impressio, fragmentos de dialogos, diz-se: “Este lu-
gar, ndo, nao é o0 NOSsO lugar, aqui ndo estamos em casa e
hospedes também ndo somos. [Estamos aqui e ndo vamos ficar
para sempre. Muilas vézes dias bonitos; o inverno mais duro
do que se julgava. Uma vez tivemos a intengdo de descrever
o lugar, mas o sentido de orientagio vai afrouxando, os olhos
curvam-se, demasiada confusio também, cendrios, nenhuma re-
cordagio aqui, vamos ficando cada vez mais insulados, nenhum
amor, nio se fala mais néle As vézes di vontade de fugir
gritando.” MARGENS também ha-de querer dizer: percep-
cdo a partir dos limites do préprio corpo, sem destino, sem
continuidade, sem ideologia, sem premissas especulativas, sem
cronologia, sem um sistema de referéncias, sem histéria. “Nos
fomos um didlogo” — é a grande palavra de Holderlin; a Hu-
manidade — era o que certamente queria dizer — poderia
dizer ao fim dos seus dias: fomos um didlogo, fomos permuta,
e a soma de eu e tu produziu uma terceira e nova cépia de

Deus. Criacdo ao nivel humano. Ha pouco dizia um escri-
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tor igualmente jévem numa conferéncia: “Njs somos um fa-
latério. Mesmo depois de virias amplificagoes nio resulta
nenhuma imagem. O sallo que o coracio da das palavras
para fora fica pela metade.” Quererd isto dizer que acabou
definitivamente a crenca na fungio redentora da literatura, pelo
menos para o poeta? Nos vemos: contar como “quem tem
algo de especial a dizer” — como diz Adorno — “perde cada
vez mais em credibilidade num mundo administrado, cuja “es-
tandardizacio” e invariabilidade ji atinge o peculiar, o indi-
vidual, tanto nas pessoas como nas experiéncias.” K de novo
Becker: “Sim, onde a histéria é tamanha jia acontece muito,
ja tudo aconteceu.” Jd hoje aparece cada vez menos como
protagonista — pelo menos na Europa Central — o inverossi-
mil e solenemente isolado, que pensa, age e sente de modo
alheio ao do mundo que o rodeia; bem pelo contririo é fre-
quente o protagonista embebido na consciéncia comum e no
seu calio. Sem divida tais personagens nao representan,
como outrora, figura literdrias exemplares, um Werther ou
um Julien Sorel, o que hd de progressivo numa sociedade ou
classe ou talvez a sua missio utdpica. “A mim parece-me’
escrevia Ledo Tolstoi em 1905, “com o tempo vai-se desistir,
no fundo, de inventar histérias. Hai-de achar-se penoso in-
ventar qualquer coisa sbbre qualquer Iwan Iwanowitsch ou
qualquer Maria Petrowna de ficcdo. Os escritores, caso 0%
haja entdo, ndo inventardo nada, mas contario apenas o mais
significativo e interessante que puderam observar na vida.”
Fstamos vendo: Tolstoi foi como épico nio sé o profeta de
olhar voltado para o passado, mas também o analisador de
olhos postos no futuro. Portanto podemos dizer: quando 25
figuras descritas, ou mais correlamente, sugeridas, tiverem
qualquer significado, entdo s6 o terdo na medida em que si°
uma média incolor. Através delas vém a superficie os fatos
sociais por assim dizer de um modo amoral, a-valorativo e em
todo o caso desprovido de intengdes. Pois a experiéncia 11"
dividual, valorizadora, em que se apoiava a narrativa tradicio’
nal, fica perplexa em face de um mundo pelo contrario enco’
berto pelas informagdes. “Téda a manhd” — escrevia Walte”
Benjamin — “nos informa das novidades do orbe terrestr®
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E no entanto somos pobres de histérias extraordindrias. Isto

acontece porque nenhum caso chega até nos, que nio esteja

ji impregnado de explicacdes. Como para o informa-

do ¢ praticamente initil a realidade técnica e cientificamente

interpretada, a narrativa, se quiser substituir, terd que abran-

ser o mundo transmitido pela informagdo. Quer dizer, ela

deve ser demonstrativa. documental. Terd de renunciar, por-

tanto, ao que nela haja de ilusio, a tudo que for tdtico e ex-

positivo: evilard o conflito, a catastrofe, o climax, a solugdo.
A lingua ndo quer ser imagem, nio quer mais ser usada sim-
bolica mas sim literalmente. A literatura deixou de inventar
para recapitular. I precisamente fatos, relagdes e interpre-
tacoes ji formuladas.  Numa palavra, ela é documentagdo.
Diga-se entre parénlesis que também o antigo romance do-
cumentava As vézes: vistas de cidades, fileiras de antepassados,
pecas de vestudrio; porém s6 com o objetivo de aumentar a ilu-
sio, de dar a ficgio um maior contetido de verdade. Como no
escrever de hoje ¢ suprimida a distdncia, consagrada por mi-
lénios, entre o dominio estético e o da realidade — o “Era uma
vez” ou a “evocagio no imperfeilo sussurrante” como dizia
Thomas Mann — fica um mundo obtido em secunda e terceira
mio, tornado cliché, pré-fabricado, como produto. Um tal
produto sio os lextos que Reinhard Lattau, nascido em 1929,
apresenta ao seu livio AUFTRITT MANNIGS — ENTRADA
EM CENA DE MANNIG, de 60 paginas, publicado em 1962.
O “heréi”, Mannig, dd-se logo a conhecer através do seu nome:
“Mann”, homem, com a sua terminacio de adjetivo “ig” é
todo o mundo, qualquer pessoa, a gente. Estes textos sdo dese-
nhos literdrios feitos em tragos, aos que se nao deve exigir quais-
quer especulagdes especiais. Mannig é um “si mesmo” que
nio é nenhum, um ser que consiste em nao possuir ser e que
se pode admitir como varidvel. O autor faz dancar o fantoche
Mannig em cerca de cinquenta cenas curtas, silhuetas, “black-
outs” intelectuais. O trecho “Handlungen Mannigs” “Accoes
de Mannig” (n.° 7) diz assim: “Seria de descrever o seguinte:
como Mannig estd numa praga, como S€ dirigem a éle e lhe
pedem que entre logo numa moita, como, quando éle se estd
preparando para o fazer, de outro lado lhe pedem que fique
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M respirar para nio lirar o ar a ninguém.”

sdo paries ariaco
paries de um todo, variagoes de um tema que s6 se mantém

JZO seu crmic'x[o. Ilstamos vendo: se fizermos a pergunta, quem
€ a pantomima que se chama Mannig, violamos Jr::ro a ’lcl' 'l*
vida de!’sla' artezinha filoséfica. Pois o real ¢ ;1](,‘:130 :1(1 r:iv((:li
do fantdstico e revela-se como absurdo. O absurdo [Jﬂtctlleiz;~
se como real. Ha, de resto, um critico, que chama a eslas o-
dugdes “a literatura dos pequenos passos”.  Falamos d.c ld.:)-
cumentacao. [Esta usa-a Alexander Kluge, nascido em 1932
que, \Igascﬂando-se numa pequena obra em prosa da sua 11[[01';1,
ABS(J-'HI:.D VON GESTERN — DESPEDIDA DE O]:'JTEMt
I[;roduzml um E(f melhores filmes alemies dos tiltimos iemposr
0 seu livro LEBEN E — i '
aplica amostras do pIS‘;dl[c}cE]zLjurid‘;clfﬁi, J(J:vlcl,lx)]}“do . 19?2’
ca a ologico e da in-
vestigacio do comporlamento, que, por vézes, produzem o efeito
de pedagos de fita gravada. Assim se vio formando, lenta-
mente, novas formas de €Xposi¢do, que jd nio provém d; tradi-
?ao literdria, mas sim sio emprestadas a vida priatica e por
1ss0 ganham uma nova objetividade nio simbélica mas ao pé
da letra. Numa palavra: éste modo de contar vem enlravar
aquela coisificacio sempre progressiva das relagées humanas
que -hei muito se apoderou também da lingua e que ja nio pode,:
f-mglr auloridade s6bre a linguagem como instrumento narra-
tnfo. Dito doutro modo: quando a fachada ndo deve substi-
um: outra coisa mas se lhe chama fachada, a lingua nio é
mais usada como instrumento para construir ficgées contadas
mas sim para exprimir o seu estado e o do seu tempo. Ela

ndo ilude mais, demonstra apenas o que é. Qugamos excertos

do conto de trés péginas EIN LIEBESVERSUCH — UMA
EXPERIENCIA COM O AMOR. Para jd, o principio: “O
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meio mais barato de realizar a eslerilizacio em massa nos
campos de conceniragio parecia ser, em 1943, a aplicagio dos
Que fosse duradoura a esterilidade assim obtida
Nés reunimos, para uma experiéncia, um pri-
O aposento

raios X.
era duvidoso.
sioneiro do sexo masculino e um do feminino.
previsto para ésse fim era mais amplo que a maior parte das
outras celas e foi guarnecido com tapetes da diregio do campo.
A esperanca de que os prisioneiros satisfizessem a experiéncia
na cela decorada com ar nupeial nio se realizou. Sabiam
¢les da esterilizagio efetuada? Nio era de admitir.”  Se-
guem-se pormenores. Mais adiante: “Para apressar o pros-
seguimento da experiéncia, o médico da guarni¢io ordenou
(ue tirassem a roupa aos dois prisioneiros. Sentiam-se enver-

gonhadas as cobaias-humanas?” Seguem-se pormenores. Em
Segundo as

seguida: “Elas foram escolhidas cuidadosamente.
atas ambas as pessoas da experiéncia deviam sentir uma pela
oulra um interésse erotico considerdavel. Donde é que se sabia
désse interésse?” Seguem-se informagdes biogrificas e pes-
Em seguida: “As pessoas em experiéncia nio eram so-

soais.
licitas? Em principio eram obedientes. Eu diria portanto,
solicitas. Eram os prisioneiros bem alimentados?” Seguem-

“Acreditavam elas no livre-pensamento a que

Sabiam elas que no caso de uma gravidez
Que as pes-

se pormenores.
estavam expostas?
ambos os corpos seriam dissecados e examinados?
soas da experiéncia o soubessem ou sequer o suspeitassem ndo
¢ provivel.” Seguem-se pormenores. ‘““Tentou-se entido tudo?”
“Ficdmos nds préprios excitados? Talvez irrita-
“Vou-te pertencer como
Nido havia possibi-

Pormenores.
dos pela coisa ndo ter dado resultado:

amante? Vens ter comigo logo a noite?”
lidade de levar as pessoas a uma reacdo clara e assim a expe-
riéncia foi interrompida sem resultado. Mas tarde foi nova-
mente recomencada com outras pessoas. O que aconteceu com
as pessoas da experiéncia? As rebeldes foram fuziladas. Quer

isto dizer que, quando a infelicidade atinge um determinado
. re -~ - 9?2
ponto, néo é mais possivel pér o amor a funcionar?” Por conse-

guinte: em vez de impeto, temperamento, entusiasmo ou célera

— demonstracdo. E ndo é em vdo, pois ji em Camus ndo se

tratava mais “de explicacées e solugbes, mas de experiéncias e
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descrigoes. . . - descrever ¢ a iltima ambigio do pensamento
a]’:r-'.nrdn. Aplicar a lingua coisificada significard porém nao
6 d(:mnn'.f-alrm' o que é, o que ocorre, mas ainda aceitd-lo? Algo
:;’}’i}:’::};)dl:)ll‘l‘l;;(;];”rt;n.u'nlfr_(f ha pournwzl‘p_arc‘(:ir(.l‘o na Inglaterra, na
ridade POP™. Liverpool: A PICTURE TO HANG ON THE
W{\LI:, — UMA PINTURA PARA SE DEPENDURAR NA PA-
I‘“_'.]')I‘J — que nio quer dizer mais nada do que LOOK — VE!
Seria entio a nova objetividade uma reconciliagio entre a lin-
gua ¢ o mundo, portanto conformismo? I ndo nos perturba o
ressaibo a culindria em produgdes que protestam critica e com-
pl‘omissn — em obras de arte “pop”, em “happenings”? Com
isto chegamos aos mais recentes trabalhos em prosa da lite-
ratura alemi, a trés livros da oficina do “pop”, que ja pela
sua apresentacio exlerior como lais se ddo a entender: DIE
PALETTE — A PALETA — de Hubert Fichte de 32 anos.
Trés anos a fio frequentou o autor o restaurante de vadios de
Hamburgo, “DIE PALETTE”, e fez um inventdrio, meio ca-
leidoscépio, meio mosaico, daquilo que ndo sé a cidaddos de-
centes parecerd uma coisa diabdlica. I isto numa lingua que
corresponde ao pandeménio dos seus habitantes: uma mistura
de calio, da giria dos associais de Hamburgo, em que flu-
tuam frutos da instrucdo e da leitura, assim como bocados de
inglés, francés e portugués. Além disso nomes proéprios, no-
mes de firmas e ruas, citagoes da politica e da cultura, estilo
epistolar ingénuo, registos de fita gravada, em suma: um livro
em estilo “beat”. O livro tem até um digno fecho a “pop”’
ou “happening”, uma reviravolta: o aulor conla como & tré-
chos do seu manuscrito incompleto, cercado por um grupo
“heat”’, o modélo das suas personagens, no club de estrelas
de Sankt Pauli, bairro de divertimentos de Hamburgo. Faz
“pendant” com éste, e certamente nio é casual o seu apare-
cimento simultineo, DIE INSEL — A ILHA — do berlinés
Peter O. Chotjewitz, de 33 anos. A ilha é Berlim, a Berlim
sob as condicées da guerra fria, vista através da lente do es-
critor, que convida o leitor a obedecer a um hordrio exato:
a comecar a leitura as 5 da tarde e a acabd-la na manhd se-
guinte as 6,05; pode ler-se também o livio s6 em dez horas
o entio verifica-se, que o tempo interno do liviro é mais vasto
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do que o seu volume verbal. O autor da oportunidade ao lei-
tor de preencher o livro a seu bel-prazer, recomenda que se re-
tirem folhas, que se troquem as folhas arrancadas com outros
leitores. em suma: recolhe os meios da ironia romintica, faz
déles um componente natural do livro, que se se divide em
partes isoladas, produz o efeito de um filme bem cortado.
Chotjewitz busca assim a forma aberta em que cabe tudo o que
lhe ocorre, tudo o que quer escrever. Onde sem divida a ver-
dade e a mentira parecem iguais a ponto de se confundirem, de
modo que a verdade e a mentira se tornem permutdveis. Isto
produz uma representagio a-valorativa dos sucessos. O coito,
2 homossexualidade, as orgias e coisas nojentas sdo descritas com
exatiddo mas nio causam atragio nem repulsa, sdo simplesmen-
A ILHA, Berlim, é uma regiio modificivel no
De umas vézes € tdo pe-
com uma mulher; de ou-

te naturais.
seu tamanho conforme o capricho.

quena, que mal se pode dormir nela
tras alarga-se até ao tamanho de uma metrépole — Berlim. Esta
regido eldslica é uma invengio do livro. Mais exatamente, um
achado. E o achado é que deve importar, diz Max Frisch, o
autor de STILLER, HOMO FABER, MEIN NAME SEI GAN-
TENBEIN — QUE MEU NOME SEJA GANTENBEIN. O que
outrora era experiéncia é hoje achado. Toda a histéria € uma
invencio — lemos em GANTENBEIN, um livro que é todo con-
tado conjuntivamente, como uma série de propostas. “Eu pro-
vo histérias como roupas” — diz o escritor. Estamos vendo:

astes livros dificilmente se deixam prender a opiniges fixas, aos
lemas da politica atual. Eles protestam a seu modo, mas tam-
bém e com maior razdo contra o fato de se fazer uso déles de-

masiado facilmente.

Enquanto a indstria da cultura nada gasta com tanta pre-
feréncia como opinido, mesmo opositora, que € incorporada e
satisfeita na circulacdo intelectual de mercadorias, esta nova
ra aplica ja a consciéncia estampada cultural-indus-.trial-

O seu compromisso, 0 seu contetido politico nao se

ais verificar e reconhecer nas suas afirmagoes. A per-
da como as imagens da arte

literatu

mente.

deixa m
s destas ela moslra-se mu

gunta
“pop”’. Mas s6 hd escritores déstes na Alemanha dos anos
sessenta? Nio, se pensarmos, por exemplo, em Heinrich Boll
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¢ no seu flllimn livro, um conlo de 252 paginas: ENDE EINER
DIENST I"A”R'[' — FIM DE UMA VIAGEM DE SERVICO.
Q romancista compromelido, o marxista catélico, o homem que
diz ndo, o anti-mililarista, e anti-clerical, o pintor dos nossos
anos de antes e de apos guerra, personifica nesta obra-prima,
como desde ha dezessete anos, a consciéncia alerta e inquieta
d-a Alemanha. A primeira frase do livro poderia ser de Hein-
nch' von Kleist. “Perante o tribunal da comarca de Birglar
realizou-se o ano passado, nos principios do outono, um de-
bate, s6bre cujo decurso o piiblico pouco veio a saber.” O con-
lCljldO é éste: Um processo contra dois operdrios, que incen-
deiam um “jeep” do exército alemio, portanto um ato de sa-
botagem. O processo, ao qual a imprensa nio comparece, se
bem que os fatos pudessem dar origem a titulos de jornal, é
mantido em relativo segrédo, evidentemente no interésse do
Estado. Tem quase uma feicio familiar, como tudo em Boll.
A cidadezinha — junto de Colonia, terra natal do romancista
— estd em familia, e assim o processo se lorna numa espé-
cie de psicologia social intima. O espantoso Boll narra com
amplitude épica, no imperfeito que distancia, numa omniscién-
cia fora de moda, com serena ironia; mas li por baixo referve
revolta, dor e raiva contra a chata mesquinhez do nosso mundo
abastado, presuncoso, distraido, de cidadaos da Repiblica

Federal Alema.

Os dois operirios, pai e filho, sao, evidentemente, as me-
ninas dos olhos de Heinrich Boll, cristdos utépicos — caso
isto ndo seja uma tautologia. O pai é ja de idade avangada,
antigo combatente e anti-nazi, marceneiro e restaurador de
méveis antigos. O filho é atualmente cabo do exército alemao
e recebeu da sua unidade a missdo de ir passear com um “jeep”
algumas centenas de quilémetros a fim de levar o conta-quild-
metros ao ponto exigido pela inspegao que estd proxima. O
servico militar é, portanto, aos olhos do autor, trabalhar em
ponto morto, desperdicio, ridiculo, em certo sentido desuma-
nidade. Enquanto o jeep” arde, pai e filho cantam a ladai-

nha de Nossa Senhora e sio felizes naquele sentido melancoli-
Para a gravidade do debate também

co que o crente conhece.
e tém que ser chamados

ales moslram pouca compreensao,
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A ordem virias vézes. E no seu menosprezo pelas coisas ter-
renas afirmam que sentiram frio e se tinham querido aquecer
com um “incéndio-happening”. O processo acaba de um modo
inofensivo. Lstamos vendo: a obra tardia de Boll, a que esta
ligada uma tendéncia para a anarquia, ¢ como uma prece a
Deus para dar alegria e caridade. [Ele proprio — como 0s
seus dois herois, homens de cunho franciscano — ¢ mais um
cristio primitivo do que um “crente organizado”. Boll toma
a realidade a letra. Tudo quanto escreve deve ser entendido
o mais concrelamente possivel: é de um concreto que se re-
{lete nos seus livros a imagem fenomenolégico-socizl formada
1 do Terceiro “Reich”: ndo como

ha terra alemd depois da qued
mas como uma misturada

a sociedade de classes de outrora,
amorfa de caracteres predominantemente burgueses, um povo
de empregados, de trabalhadores aburguesados e de notabili-
dades burguesas. Talvez a forca de Boll resida menos mna
criacio de seres humanos inesqueciveis do que na captagio de
ambientes, mentalidades, perspectivas, “milieus”, condigoes
atmosféricas, que sdo caracteristicas da sociedade alema. A
prosperidade abafadiga desta sociedade e o que hd de moral-
mente depressivo no seu orgulho, de chato, de sem descanso, de
cegamenle restaurador, a energia nervosa capaz de destruir
uma vez mais, por meio da reconstrugdo, as cidades destrui-
das, e a memoria insandvel e insondavel de um passado de res-
ponsabilidade de todos — 1sto & a sua contribuicdo para a to-
mada de consciéncia da Alemanha contemporinea. As figu-
ras de Boll sio homens que ndo querem esquecer € nao podem
esquecer. A dor mantém-nos vivos e alerta. Na sua obra as
palayras “verletzt” (ferido) e «“yniverletzlich” (invulnerdvel)
sio como um “leit-motiv’. A obra de Boll obriga o leitor a
contemporaneidade, torna-o consabedor, sobrecarrega-o mais do
que o absolve e recorda-lhe menos o seu papel passado que 2
sua tarefa atual. Nosso mundo esponjoso Boll é o homem do
ndo! perlinaz. Mas em contraste com muitos intelectuais ::Io
nosso pais, que s6 sdo unanimes naquilo contra o qual estdo,
em Boll sabe-se sempre do que € que sle é a favor. No mun-

do de Boll nenhuma fenda separa a estética da ética.

Aqui seria ocaslao de falar dos trés colegas mals novos de
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BO”,- representantes do estilo ¢pico-narrativo, tambhém conheci-
d.ﬂ.'i Imternacionalmente: Giinter Grass, nascido em 1927. Mar-
tin Walser, em 1927 ¢ Uwe Johnson em 1934. Temo. porém, que
0 tempo de que dispomos nio nos permita mais do rﬁm um breve

comentirio. HUNDEJAHRE — O CAO DE HITLER, de Giinter

Grass, apareceu em 1963, EINHORN — UNICORNIO de Martin
Walser em 1966, ZWEI ANSICHTEN — DOIS ASPECTOS
de Uwe Johnson em 1965. 0 livro de Grass pertence, tanto
tematica como estilisticamente ao periodo de BLECHTROMMEL
— O TAMBOR e, portanto, aos ltimos anos de cinquenta.
Embora Grass nele demonstre a sua enorme forga criadora,
eu prefiro falar em seguida das suas novas poesias. O UNI-
CORNIO de Walser foi a sensagdo lingiiistica de 1966. Nio
¢ no entanto um romance em que se trate da copia e radiosco-
pia da realidade social, embora possua um tema: o heréi,
Kristlein, no seu presente livro HALBZEIT — MEIO TEMPO
ainda agente comercial, torna-se escritor e, por incumbéncia
de uma rica proprietiria de editora deve escrever um livro
sobre o amor, que, durante a redacdo, se vem a revelar sexua-
lidade. De resto o autor acaba por declarar que nio consi-
dera um homem real, que & simplesmente uma sombra que
perdeu o seu causador, que ndo podia exigir para si a pala-
vra “lebenswahr”, verdadeiro de vida. Um tom nosso conhe-
cido, se nos lembrarmos do nosso ponto de partida e de uma
frase das MARGENS de Becher: “As vézes ficamos bhem per-
plexos; o que julgamos ver desaparecer logo: na cabeca um
rumor, mundo sumido. Tempo de provérbios. Viver com
mapas.” Neste livro torna-se visivel a transicio para a “lite-
ratura documental”. O mesmo se dd quando Walser dispersa
em particulas o vocabuldrio e a sintaxe dos oradores de palan-
que da Alemanha Ocidental. Porém o palavreado ainda sé na
aparéncia sucede verbal e objetivamente, por ser tratado ape-
nas como recontado e “em persiflagem”. Pois recontando
mantém-se ainda uma distincia do objeto, que s6 se perde no
texto documental, como vimos. Em face déste, Uwe Johnson
alcanca nos seus livros uma permeabilidade para um caldo es-
tranhamente anénimo, marxista, cientifico, técnico. Uma pas-

sagem de um livro anterior, MUTMASSUNGEN UBER JAKOB
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— CONJECTURAS SOBRE JACO, talvez possa explicé-lo:
“Nés partimos das condigées de um pais, em que a revolugio
terminou vitoriosa. (Nds remetemos as subcomissées as per-
guntas:  Pode uma revolugio terminar? Que significa isto?
E justa a existéncia de um tal pais, sem mais nada? E assim.
(Porque ¢ assim?  Ali acaba de comegar o futuro feliz.) Os
seus governantes procedem certo em tudo? De outro modo
nio pode ser. Quais sio as conseqiiéncias? Como um dos
melhores disse depois da morte do melhor de todos (como sou-
bemos através da mdquina de mentir dos ganhadores de plus-
valia porqué, deve prejudicar-nos): mandou o melhor de todos,
na sua infinita justica, executar imimeros companheiros de
armas, que eram culpados das contradiges uteis que... Isto
tudo é-nos dito, para exemplo, depois que a boa causa estd
salva pela sua morte. Isto chama-se culto pessoal. Fim da
introducio.” Eslamos vendo, a comicidade da linguagem bi-
blica deve sublinhar as contradigées do discurso que Chrustchew
proferiu no vigésimo congresso do partido sébre o culto
pessoal.

Aqui quero chamar a atengio para um escritor singular,
0 austriaco Thomas Bernhard, nascido em 1931, e para o seu
tiltimo romance VERSTORUNG — PERTURBACAO. Um
médico da aldeia leva consigo o seu filho, o narrador na pri-
Mmeira pessoa, nas visitas aos doentes, ndo sem escripulos, de
Principio, pelo possivel efeito “perturbador” quanto as impres-
soes ali recebidas, porém cada vez mais com a intensio de fa-
miliarizar o jovem com o que éle, pai, reconheceu como a ter-
rivel normalidade: que a existéncia humana é sofrimento e a
nossa unica certeza. Falar do homem significa “fazer
autépsias no corpo da Natureza.” O filho mostra-se
sensivel a esta escola da transitoriedade e no seu calvirio de
Participagdo na dor, trava conhecimento com um mundo que
se move a beira do caos: doente, transtornados, loucos, as-
sassinos, mono-maniacos. O tltimo dos doent’es. é um princi-
pe, que em deméncia clarividente, no seu p.alacm, mf)no.logan-
do, provoca e dispoe a sua morte. Ele vai, como Ie dfz, em
muitos sonhos por um saldo sem fim, para uma audiéncia que

¢ a mais importante da sua vida. O mundo é, em primeiro
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uma citacio dele e leio-lhes em seu lugar uma nova poesia do
iltimo volume de Giinter Grass, AUSGEFRAGT — INTER-
ROGADO, de 1967.

lugar, di ‘inei '

g ]1, d]Z’ o principe, a escola elementar da morte; depois a
c.s?o a mf.-(.]m da morte; depois, para o menor nimero, a es- |
cola s Jjor d: ‘1o ; . :

a superior da morte. Deste modo foi pronunciada a frase-

TS St B G o el AT B e
: B > ger: 4 »smo com uma sobriedade de
ll'ummlsla. O autor é um narrador para o qual narrar signi-
fica sempre igualmente reconhecer. Nio. porém, no scnﬁdu
presungoso de descobrir, da anilise vaidosa. Ele quer reconhe-
cer mediante a descric¢io, o lornar explicito, o tomar a letra —
e islo tem para é¢le a importincia primordial de uma acgio de
sa}va-wdas. Estas consideragoes permitem-nos um salto para
trdas, para o ponto de partida das nossas observagoes e assim
para Franz Mon e o seu liviro HERZZERO — (J()Iif\;(__lﬁ() ZIERO.
Também éle quer “faire voir”, porém a partir da lingua, pois
poela e e escritor. Porém onde estd a

éle é um concretisla
separac¢do se a nova prosa, como em Becker, tende para a poe-
sia — lembremo-nos de Jodo Cabral de Melo Neto — se movi-
menta a beira da prosa? IFranz Mon usa, portanto, a lingua
nio como veiculo de pensamento, de histérias; éle faz dela pro-
pria tema, pelo menos como ponto de partida do que escreve.
Pensar coisas novas, modificar as exislenles, apurar a conscién-
cia. Isto significa necessariamente uma nova lingua e preci-
samente a partir da base: novas estruturas, outros modelos gra-
maticais e finalmente também — novas palavras. Franz Mon
toma mais ou menos tudo, o que as outras pessoas dizem, mais
a sério do que o que éle préprio poderia dizer. Tudo quanto
é dito e impresso tem para éle a priorl a mesma importincia,
desde o calio das ruas até ao rétulo da lata de nescafé. Arma-
do de ouvidos sensiveis, é atingido pela linguagem dos outros,
por aquilo a que Peter Handke — do qual ainda ouviremos fa-
lar — chama “reizworter”, palavras excitantes. O seu tema ¢é
a lingua do grande nimero. CORACAO ZERO é um roman-
ce, sem ddvida um didlogo invulgar, incessante, entre Mon e
Mon, Mon e o leitor, um produto artificial, que nunca
retende esconder a sua artificialidade detrds de uma “reali-
dade” preludiada. Como o significado da lingua de Mon mal
se pode traduzir filolégico-analogicamente, quando muito por
igualdades fisionémico-homolégicas, tenho que renunciar e fazer

Quando tio Dagoberto de novo as trombetas trocar
e brincarmos a Jericé catalitica com cubos de armar
porque o “remis” dos pais

ou o afastamento um do outro em caso de crise

nido quer ultrapassar

a guerra limitada,

portanto o limiar do quarto de dormir para a escalagio,
porque o Natal estd a porta;

quando tio Dagoberto outra vez qualquer novidade,
a maquina Knusper-Kneisschen

e armas semelhantes de vérios fins langar, peng! no mer-
cado até que uma hora mais tarde riquerraque... puff...
plops! a guerra convencional, localizada no quarto das
criangas pouco ortodoxamente corre a todo vapor
e os pais,

porque as compras do Natal

permitem s6 um relaxamento limitado

e tique, traque e trique, —

isto sio os sobrinhos do pato Donald —

por nada trocaram escudo e espada,

desistem da intimidagdo reciproca,

a segunda e graduada, alargada,

s6 0 minimo sussurram ainda, dizem faz favor;

quando tio Dagoberto de novo doomsday brincar
com os quebra-blindados, e conosco se formos bons,
porque temos que comer quanto estd no prato,
porque as criangas na fndia tém fome

e menos brinquedos e armas ABC,

que a nossa defesa didria progressiva

levam da sala de estar até ao bar
onde os nossos pais metem 0 subsidio familiar
até que se riem de coisas porcas

e explodem controladamente

e pelas suas proprias maos
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se recompoem

como nos recompomos

nossas sirenas desmontaveis;

quando um dia eu for tamanho como tio Dagoberto
ainda que tenha s6 metade da sua riqueza, |
hei-de invadir todos os pais que andam por ai
e falam de fazer filhos e desfazer filhos

com uma auténtica guerra espasmodic:

e com lique, traque e trique —

isto sio os sobrinhos do pato donald —

uma familia hei-de planejar

onde o mau ¢ bom e o bom é mau

e nés podemos ir a escola

num land-rover de tracio nas quatro rodas
cheio de armas estupendamente absolutas teleguiadas,
para podermos dar o primeiro golpe;

pois tio Dagoberto esta sempre dizendo:

A intimidacio minima nio féz andar até hoje —
e a noite de Natal estd cada vez mais perto —
nem um passo de palo para diante.

"l

Estamos vendo: éste ambiente de Natal ndo ¢ agradavel.
Aqui fala a linguagem infantil com o vocabuldrio do comenta-
dor militar da televisdo. Nao é nenhum brinquedo divertido;
mas uma evocacio poética de uma linguagem no tempo que pre-
cede o Natal, que deixa adivinhar como aquela crianca, mais

tarde, como adulto, poderia pensar, falar e proceder. O did
rio lirico de Giinter Grass, documento de uma época de crise,
pode ser

poesias de ocasido, heterogéneas, e sO
isolados sio momentos

se critica de

compde-se de
apreciado no contexto em que 0S poemas
o mais vasto de experiéncias: a anali
tanto sem tensdo, em qué
Peter Ruhmkorf, nascido

que Giinter Grass, tem es-

de um context
uma sociedade ji quase integrada, por
o poder se arranjou com a oposi¢ao.
em 1929, portanto da mesma idade
numa segunda ingenuidade “podia parecer entio —
“que justamente a mais alta extravagancia encon-

o cantar, que uma perda

ores mais ricas; que

peranca
diz o autor —
tra o caminho para voltar a inocéncia

em dltima analise, fulge e se irisa das c
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s e el e 10e . svicdudos o disr it
s alte a a seriedade.” Ao dizer isto
pensa o autor no exemplo de Heine, que, como éle diz, “no gume
t!c duas ¢épocas tinha tomado uma posigio altamente diS;ﬂl‘ e
11}1}1;1 sabido fundir todas as antinomias e contradigoes do seu
Sl:{:ulu em sensacio estética”™. Com mais ou menos presungdo
vé-se como cantor ambulante na idade atdmica, mostra-se como
acusadora figura de bobo, que conta com a sua eficdcia ao lidar
com consumidores, um tradicionalista como déle diz Enzens-
berger — que se mostra possesso da “ideia da revisio”. Ele
chama a Heine um “romdintico racionalista” e talvez éle préprio
0 seja. A crilica alemd vé-o por um lado como representante
de “uma poesia de consumo satirico-critica”™, por outro lado
como poeta da reflexdo politica propositada: a sua esperancga

tem em mira o progresso’. Ougamos:

SCHLUSS DER AUDIENZ — FECHO DA AUDIENCIA

Homem, saia de minha frente!

Eu também ndo lhe vou com as minhas violetas de paten-
te feitas por mim.

E faz favor de deixar estar o chapéu.

E que uma carneira dessas segura muito melhor os pen-

samentos.
0 qué? Vocé quer abordar o assunto da substéncia, por

mando de quem?
Homem! E que vocé também s6 tem a prépria lingua para
barrar o péio.

Mas fique sabendo:
Pessoas como vocé tenh
léncia
Basta que o seu

E vocé nio possa aguentar o golpe,

Li oscila tdda a comoda superstrutura.
A Humanidade?

Coracdo com ela!

Mas sem mim.

O espiritual?

o eu visto todos os dias abrir fa-

séeio retire da conta bancdria,



Sem duvida!

Mas ndo neste contexto.

!
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Ou vocé ji viu alguma vez uma Humanidade que rece-
besse de la

O seu combustivel?

Mas se 0 aumento do volume humano

realmente o preocupa a sério,

a aceleragdo por exemplo,

entdo sempre deite por la um olhar vigilante.

Nio, a mim vocé nio vem mais hoje com a conversa.

Palavra de honra, prefiro estilizar a minha mortadela

a porta fechada.

E nio lhe posso servir

lagrimas para a situagio —

Pacificamente

reclinado na minha poltrona chippendale —

que isto ndo € absolutamente nenhuma atitude? é a
minha —

encho a minha pessoa com a brisa incomprometida da
noite.

Sim, eu desenvolvo aqui ainda o meu préprio classicismo.
Mas também éle cheira,

é¢ admissivel,

jd um tanto intensamente a embalagem.

A, e R f AL

ek T e i T BT s
= Ao grupo da mesma geragio pertence a vienense Friederike
Mayroker, nascida em 1924. Ela continuou a tradi¢do do poe-
ma longo que faz citagdes, que recolhe no seu fluxo fragmentos
de redacdes anteriores, que organiza o material e que inclul
muitas coisas vindas de fora. O aparentemente ditado é aqui,
porém, idéia prépria, é consideravelmente inventado. “Idéias’
— diz ela — apontadas no tumulto do dia de trabalho, mas
também dos chamados erros de leitura, dos erros de ouvido,
do jornal, do bonde, de titulos de noticias, de noticias, de le-
treiros, obliteracoes, etc. Raramente uso auténticas citagoes
(continuo a recear o roubo?) de poetas ou filésofos, velhos ou
novos. “Sonhos de dia verbais” chama um critico aos seus
trabalhos mas acrescenta com razdo: Dos seus trabalhos de in-
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fluéncia surrelista, proximos do sonho, voltou-se Friedericke
Mayrocker para textos criticos, reflexivos. “Para pér a mi-
quina a trabalhar eu estabeleco o contacto com pontos da me-
moria de qualquer passado, e assim, quando da resultado, trago
qualquer coisa com tdda a intensidade para o centro da minha
consciéncia, onde ela fica viva, para ver, ouvir, apalpar, numa
mobhilidade propria. que a liberta do estado de enterrada para
um estado de recordagio. A esta coisa que procura dividir-se
fluindo imponho eu uma forca férrea. A poesia “livre” ou
total por que me esforco traz, na minha idéia, um aspecio da
totalidade da minha consciéncia do mundo, mundo ésse com-
preendido como qualquer coisa de ambiguo, espésso, fragmen-
tirio, indissolivel.” Friedericker escreve para leitores, nac
Para ouvintes — como alids o brasileiro Jodo Cabral de Melo
Neto. Por isso talvez seja melhor ouvirmos, em vez de uma
aas suas poesias, cujo efeito em parte reside no aspeto grifico,
duas poesias que duram segundos, que lembram, alids, os Poe-
mas Comprimidos do pai e tronco do modernismo brasileiro,

Oswald de Andrade:

O MOTIVO DE FLORES

da rainha

passou ao mesmo tempo
aos seus dois filhos
(principe e princesa).

SCHOSTAKOWITSCH

pendura suas notas

na haste do lipulo:

a séde de cerveja
apoderou-se dos miisicos
em Wladiwostok.

compatriota Ernst Jandl, nascido em 1925, escreve

O seu
ustamente poemas de sons,

Pelo contrdrio mais para ouvintes e ] ‘ -
“Poémes objet”, poemas de letras. A sua téenica: ouvir com
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meio ouvido o mundo descrito e assim entortar o cerimonial,
quer dizer: armar o mundo de outro modo. vé-lo obliquamente de
haixo ou de cima e da esquerda; quer dizer: s6 neste momento
o re-ver. “A meta do meu trabalho sio poemas funcionais, vi-
vos, operantes, comandados pelo que ha em mim, de inclinagoes
e tendéncias, alegria e colera.  Poemas que nio deixam  ficar
impassivel.”  Partindo de Dada ¢ Gerturde Stein, éle obtém ten-

sio por meio da palavra intencionalmente estropiada e da sintaxe

incolume.  Ou através dos componentes semdnticos que permi-
tem ao leitor, sezundo as suas possibilidades e a seu bel-prazer,

observar uma combinacio de significados das palavras. Jandl
utiliza além disso formas aforisticas, para tentar fixar pontos
de vista, mesmo perante a poesia.  Assim por ventura em:

ZEICHEN — SINAIS

Partidos estio os vasos harmoniosos,
os pratos com a face grega,

as cabecas douradas dos clissicos —
mas o barro e a & gua continuam a girar
nos casebres dos oleiros.

Com um cfeito do éco trabalha um mole empregado como
poesia oral, que marca icualmente as coordenadas de uma po-
si¢do literdria; como
veniente ao autor do que qualquer

poesia sbhre a poesia ¢ muito mais con-
urdidura tedrica:

rico
rico
rico
liiiiniiii

gico
gico
gico

tradaaa

»

rrr
aaaa

niaco
niaco
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niaco
niaco
demd6666000

saico
saico
saico
saico
muuuuuuuuu

(Musaico ¢ um neologismo do substantivo musa)

De quatro estrofes por assim dizer, ao mesmo tempo de
quatro palavras, ondeantes, que representam elas préprias qua-
tro critérios de elevada poesia: o lirico, o trigico, o demonia-
co e a vaca-musa. Meios lingiiisticos como estes permitem ao
autor uma tomada de posi¢io que, sem ser penelranle, acaba
por se impor — meios que sdo aparentados com os trabalhos
dos concretistas de Sio Paulo, dos irmdos Campos com as suas
poesias-cartazes. Helmut Heissenbiittel, nascido em 1921,
apresenta nos seus textos as palavras nos cartazes e os carta-
zes nas paredes passando através de fendas o olhar vai dar
com material mais antigo. Em tudo aquilo estd o autor, ob-
servando, ponderando, interrogando, tomando partido. Se
observarmos bem, verificamos que a lirica de Heissenbiittel é
antes especulativa que impressionista, ou melhor, que éle se
afastou do impressionismo no sentido da especulagio. Caso
queiramos definir especulagio como éle préprio o faz: um
escrever e pensar que, através da reflexdo, tenta ultrapassar o
dominio da experiéncia — o que sé faz sentido se prolongar-
mos as linhas do ji existente. O que o poema diz entdo fica
em suspenso, como também os métodos do seu padrio lingiiis-
tico e da sua ritmica se caracterizam pelo fato de nenhum dos
seus elementos isolados tentar impor-se decididamente. O {i-
car-em-suspenso corresponde aquilo que é natural no fundo da
lingua: a afirmagao mais clara conserva no fundo um resto
considerdvel de ambivaléncia. Ougamos a parte inicial e a
final de uma poesia que consta de treze partes semelhantes:
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MENGE MIT AUFGEPRAGTER — (IUI,I':(__I{_JI':.‘; COM
METRICA ESTAMPADA

Sonhos postos em angulo reto sonhos postos

enxadiesados o transitar de uma existéneia

no sonho ruidos de freios numa

de ser verdadeiro numa

a oulra
jorrar de brilho
restaurantes rdpidos esburacados de televisoes

curva distante
curva distante
noile de verdo ¢ possivel falar
de grupos de multidées

numa hranca

de estruturas abstratas ordenadas

f'f]r[l“."'\ ele. ser \T'r[lilllf'ir“ reservas

assim ¢ que nido ¢ a densidade

de distribuicio dos jogadores de futehol e passeantes
prado de parque da cidade — Henri Roussean éle se ocupava

¢le se ocupava com qualquer

com reserva
num

com qualquer coisa em si

&ll;_{lllllfi colsa se ocupava I]ta'lf_‘ se ocupava

coisa néle

e o final:

estampado ¢ islo um modelo déle e isto isomorfo

déle entio isto ¢ um modelo da drvore

atrds de drvores ¢ Backerbreitergang Valenting Camp
fila que faz café rua ABC uma multiddo junta

com uma métrica por cima chama-se espaco métrico a
métrica chama-se a multidio estampada a distribuigio
dos jozadores da hola e passeantes num prado de parque

da cidade as 19 horas em agdsto vistos contra o sol
poente — Henri Rousseau é enldo tampa

de bueiro folha de castanheiro folha de azevinho calgada ar-

ruinada
reboco ruindo ruido de freios numa curva distante
jorrar de brilho numa curva distante chuva caindo obliqua numa

curva distanie  rajada de vento da trovoada caindo obliqua ¢é

entao.

Aqui como que nos aproximamos do nosso ponto de par-

tida, das MARGENS de Jiirgen Becker e da nossa afirmacéo

de que clementos mimicos penelram na poesia e liricos e épi-
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cos nas pegas de teatro. Para finalizar provemos esta tese
com o caso do escritor e dramaturgo Peter Handke, de 28 anos,
e com a sua peca KASPAR — GASPAR, hd pouco levada a
cena.  Gaspar ¢ uma parifrase do enjeitado Kaspar Hauser,
que apareceu em Nuremberg com 26 anos e que, depois de
ter aprendido de certo modo a exprimir-se, afirmava que, tan-
to quanto se podia recordar, tinha vivido sem fala num reci-
piente escuro. As palavras, sons, frases desta peca descre-
vem a paixdo de um homem por abrir o mundo e dele se apo-
A sua primeira frase

derar por meio do instrumento lingua.
A apro-

é: “Goslava de ser tal como jd outro foi alguma vez”.
priacio do mundo com o auxilio das palavras vai dar uma
metdfora fascinante: Gaspar reune cadeira, mesa e sofd numa
oiz um risco em volta déles.

relacio reciproca e traga com
Porém

Ele estd em casa e no mundo, que perdeu os assombros.
agora o falar transforma-se em ter-que-falar. Agora os cépti-

cos invisiveis exigem adaptagio. A ordem encontrada, que

parecia libertagdo, aparece como coergio. A liberdade trans-

forma.se em tormento. Os cépticos ensinaram-lhe a ambigui-

dade da lingua, mostraram-lhe que ter confianga na lingua é
uma auto-ilusdo. “Outra vez nada em que a gente se possa
segurar” diz Gaspar. Na segunda parte da peca, uma reca-
pitulagio da primeira, Handke faz entrar em cena dez outros
Gaspares, multiplica assim o Gaspar principal, cria possibili-
dades de pantomima, de ilustracdo, de criagio de contrapontos.
Bstes “anti-Gaspares” encobrem o Gaspar principal, crescem por
cima déle. O mundo torna-se de nodvo absurdo, a felicida-
de torna-se desgraga. Gaspar ¢ transportado a realidade. Atin-
ge o térmo do seu desenvolvimento: tem que viver com ésle
Que adiantam as frases? “Irase e
por fim e chega a verificar:
Uma
Peter

mundo e consigo proprio.

» . L) . )
rato ¢ comida de gato” diz Gaspa
“Fu s6 por acaso sou eu”. A armadilha fechou-se.

de grande atualidade, mesmo politica.
Handke quer por éste meio mostrar o que € possivel com qual-
Mostra como alguém, por melo da fala, pode ser
Como o palco é designado de palco, o espec-
a uma historia mas a um acontecimento teatral.

como vimos, muitas vozes € lempe-

peca sobre nos,

(quer um.

levado a falar.

tador nao assiste
Aqui tiveram a palavra,
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ramentos: autores com métodos cientificos e de reflexdo, anali-
sadores da sociedade, criticos da histéria, autores argumenta-
dores e politicos.  Em todo caso tais particularidades produ-
zem o espectro da literatura alema atual. Ao lado de todas as
diversidades das tradicies literdrias, dos fundos sociais e da
sensibilidade individual, no centro esteve sempre uma carac-
teristica significativa: o escritor depara com o falo de que a
linguagem quotidiana continua a subsistir, com igualdade de
direitos, a par das linguagens artificiais do cdlculo — e que

ambas criam efeitos e significados reais. E tudo isto ¢é di-

vulgado no meio de uma indistria da consciéncia — como diz
Enzensherger — portanto em circunstincias impuras, mistas,

que ndo permitem um alibi por meio de puras construgées
ideais. Ele procura palavras e so escreve frases. Ele ndo da
importancia ao uso da palavra vanguarda. Importa-se, sim,
de se aproximar das coisas atuais sem as restricoes de ontem.

Perspcctiva Historica
da Critica Literaria (*)
CEsArR LEAL

Este ciclo de estudos, quando se comemora o octogésimo
aniversirio de Agrippino Grieco, ¢ muito oportuno porque pos-
sibilitard aos criticos literarios uma série de reflexdes sobre a
literatura contemporianea e o tipo de equipamento intelectual
mais necessdrio a sua andlise compreensio e julgamento. Re-
conhego que o conceito “literatura contemporinea™ é ambiguo.
Comporta uma série de expressoes criativas diversas, frequen-
temente em oposi¢do umas as outras, exigindo para a explicagio
de cada uma o apélo a determinada teoria, disso resultando nio
ser um “mal” — como pensam alguns observadores — que
haja no Brasil de hoje tantas correntes da critica, cada uma
Procurando aplicar o seu método a problemas especificos no
ambito de suas apreciagées.

Quando se observa a eficicia dos modernos métodos criti-
€os postos em pratica nos Estados Unidos e na Europa, verifica-
$e que aumenta a nossa responsabilidade nessa area de estudos,
especialmente por que ndo possuimos instrumentos criticos ca-
pazes de ajudar-nos na tarefa de explicar a estrutura, sentido e
valor de nossas criacoes literdrias. Estudos de natureza histérica
e biografica ndo nos tém faltado, especialmente a partir da se-
gunda metade do século XIX. Eles tiveram muita utilidade,

e —————

(*) Conferéncia pronunciada no Museu Nacional de Belas Artes por oca-
siio da abertura dos trabalhos do “Ciclo de estudos sébre a critica literaria no
Brasil”, promovido no Rio de Janeiro pelo Instituto Nacional do Livro, em ou-
tubro de 1968, em homenagem ao 80.° aniversdirio de nascimento de Agrigino
Gricco. O autor ndo se propds a apresenlar néste ensaio uma relagio, em forma
de catalogo, de todos os escritos que tém aparccido no Brasil sob v rétulo de
“eritica literdria”.  Apenas citou alguns nomes que tém contribuido para a
formacdo de um pensamento critico, capaz de criar as bases para um corpo
de doutrina ainda inexistente e¢m nossa tradigao literdria.



