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ramentos: autores com métodos cientificos e de reflexdo, anali-
sadores da sociedade, criticos da histéria, autores argumenta-
dores e politicos.  Em todo caso tais particularidades produ-
zem o espectro da literatura alema atual. Ao lado de todas as
diversidades das tradicies literdrias, dos fundos sociais e da
sensibilidade individual, no centro esteve sempre uma carac-
teristica significativa: o escritor depara com o falo de que a
linguagem quotidiana continua a subsistir, com igualdade de
direitos, a par das linguagens artificiais do cdlculo — e que

ambas criam efeitos e significados reais. E tudo isto ¢é di-

vulgado no meio de uma indistria da consciéncia — como diz
Enzensherger — portanto em circunstincias impuras, mistas,

que ndo permitem um alibi por meio de puras construgées
ideais. Ele procura palavras e so escreve frases. Ele ndo da
importancia ao uso da palavra vanguarda. Importa-se, sim,
de se aproximar das coisas atuais sem as restricoes de ontem.
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Este ciclo de estudos, quando se comemora o octogésimo
aniversirio de Agrippino Grieco, ¢ muito oportuno porque pos-
sibilitard aos criticos literarios uma série de reflexdes sobre a
literatura contemporianea e o tipo de equipamento intelectual
mais necessdrio a sua andlise compreensio e julgamento. Re-
conhego que o conceito “literatura contemporinea™ é ambiguo.
Comporta uma série de expressoes criativas diversas, frequen-
temente em oposi¢do umas as outras, exigindo para a explicagio
de cada uma o apélo a determinada teoria, disso resultando nio
ser um “mal” — como pensam alguns observadores — que
haja no Brasil de hoje tantas correntes da critica, cada uma
Procurando aplicar o seu método a problemas especificos no
ambito de suas apreciagées.

Quando se observa a eficicia dos modernos métodos criti-
€os postos em pratica nos Estados Unidos e na Europa, verifica-
$e que aumenta a nossa responsabilidade nessa area de estudos,
especialmente por que ndo possuimos instrumentos criticos ca-
pazes de ajudar-nos na tarefa de explicar a estrutura, sentido e
valor de nossas criacoes literdrias. Estudos de natureza histérica
e biografica ndo nos tém faltado, especialmente a partir da se-
gunda metade do século XIX. Eles tiveram muita utilidade,

e —————

(*) Conferéncia pronunciada no Museu Nacional de Belas Artes por oca-
siio da abertura dos trabalhos do “Ciclo de estudos sébre a critica literaria no
Brasil”, promovido no Rio de Janeiro pelo Instituto Nacional do Livro, em ou-
tubro de 1968, em homenagem ao 80.° aniversdirio de nascimento de Agrigino
Gricco. O autor ndo se propds a apresenlar néste ensaio uma relagio, em forma
de catalogo, de todos os escritos que tém aparccido no Brasil sob v rétulo de
“eritica literdria”.  Apenas citou alguns nomes que tém contribuido para a
formacdo de um pensamento critico, capaz de criar as bases para um corpo
de doutrina ainda inexistente e¢m nossa tradigao literdria.
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mas nio foram nem seriam suficientes para formar uma
tradi¢do de estudos criticos em nossa lingua, o que ndo ocorre
na maior parle dos paises situados no mesmo contexto historico-
cultural em que nos encontramos: o Ocidente. Falo de uma
tradi¢io “local™, situada dentro de nosso espaco geogrifico,
uma tradi¢io que f0sse nossa apenas em certo sentido: por exem-
plo: ser por nés cultivada, mas sem o preconceito romintico de
pretender sua posse como um produto nacional genuino, como
algo dissociado da literatura da Europa, da grande tradicio de
Goethe, Cervantes, Camées, Dante, Virgilio ¢ Homero. Temos
sido muito ciosos na preservacio do cardter nacional de nossa
literatura, mas a latinidade ndo é um corpo estranho no orga-
nismo da Amdérica. E parte integrante do seu sangue e do seu
espirito, da cultura aqui formada e, consequentemente, de sua

arte e sua literatura.

O médo de sermos chamados aquilo que nao podiamos dei-
xar de ser — europeus aclimatados no trépico — deu lugar a
uma atividade ou pensamento critico que ndo levava em conta
a continuidade supranacional da tradigao literaria como forga
condicionadora de formas, padrées e estruturas.

Machado de Assis, com a intuigdo e o génio cuja forga vai
crescendo com o tempo na consciéncia de seus melhores lei-
tores, foi dos primeiros a mostrar como a nossa critica era
fragil, infecunda, estéril, aborrecida, “que nos mata, que nao
reflete nem discute, que abate por capricho e vaidade”. No
ensaio em que expoe lais conceitos, O ideal do critico, publi-
cado em 1865, apela para uma reforma que modifique pelas
bases o pensamento critico “dominante”. E ja naquela época,
mais de trinta anos antes do novo século, falava de uma ciéncia
literaria que o critico devia conhecer. Tal ciéncia de que
falava Machado outra ndo era senio a “Lileraturwissenschaft”
(“ciéncia da literatura”) que com tanto empenho os romanis-
tas, criticos e eruditos alemaes vém procurando sistematizar
nos tultimos cinquenta anos. Eis o que éle dizia dos criticos
da época e o que aconselhava com o propésito de elevar os

padrdes de apreciagdo critica:

“0 critico atualmente aceito ndo prima pela ciéncia li-

i s o . P :
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lcm.r'm: creio até que uma das condicées para desempenhar tao
Curtoso papel, ¢ despreocupar-se de todas as (questoes que en-
tendem com o dominio da imaginacdo.  Oulra, entretanto, deve
Sér a marcha do critico; longe de resumir em duas linll,as —_
que o tipografo ji as tem feitas — o julgamento de uma obra
Cumpre-lhe meditar profundamente sébre ela, procurar-lhe c:
sentido intimo, aplicar-lhe as leis pocticas, ver enfim até que
Ponto a imaginagio e a verdade conferenciaram para aquela pro-
(ltlg;‘m. Déste modo as conclusdes do eritico servem tanto a
obra concluida, como & obra em embrido. Critica é andlise,
— a critica que ndo analisa ¢ a mais cdmoda. mas nio pode
Pretender a ser fecunda™.

_ Essas afirmacoes de Machado demonstram que a critica bra-
S{lvim. na perspectiva histérica da época, era extremamente
limitada. Entre os que fizeram critica no periodo que vai de
Janugrio da Cunha Barbosa a Silvio Romero, nio se pode
I)(:J'I_IU{II' a D()mingus de I\"Iug;l”lﬁcs e \-"'au'uhugcn, pois umbos
Possuiam condicdes intelectuais para intentar uma moderniza-
9_50 dos métodos criticos. Ndo podiam ignorar a intensa teo-
Yzagio que se iniciara na Furopa em fins do século XVIIL.
(_‘JUm Diderot, Rousseau, Lessing, Novelis, Schelling, os irmdos
Schlegel, Wordsworth, Coleridge, (cuja Biografia Literdria, e
Outros estudos constituem os fundamentos mais sélidos da cri-
Uca moderna) se abrira todo um campo a renovagdo dos estu-
:J__O‘S literarios.  Em 1827, Victor Hugo no prefdcio do
Cromuwell elabora a sua famosa teoria do protesto. Hegel
f01:111111;1 uma leoria da linguagem poética, mostra que o verda-
deiro objeto da poesia ndo é o sol, as montanhas, os bosques
S paisagens, ou a forma humana em seu aspecto material e
Stnsivel, o sangue, os misculos elcetera sendo os interésses do
®Spirito”. Faz 16da uma série de inteligentes observacdes so-
Te a importdncia da rima, que nio é apenas recurso musical,
Mas um principio organizador da estrutura ritmica; faz dis-
lingges entre a poesia épica e lirica e apresenta a poesia dra-
Mitica como uma fusio da poesia lirica e épica. Suas con-
Sideragges sobre a assondncia e a aliteragdo ainda hoje conti-
Nuam vilidas, mesmo para aqueles que nio concordam com
Seus pontos de vista sébre a natureza, objetivos e funcio da
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poesia.  Acredito que se a eritica brasileira houvesse assimi-
lado o espirito das novas teorias literdrias que se elaboravam
na Furopa, a Semana de Arte Moderna de Sio Paulo teria

ocorrido muito antes de 1922, ¢ com maiores consequéncias.

O trecho anteriormente citado de Machado de Assis é de
Nada nos diz sobre a sua aptidio para a

um estudo tedrico.
hons eriticos, “devemos

critica.  Mas, como nos ensinam o0s
exigir do critico teorizante a capacidade para identificar o bom
poema no mesmo instante em que se defronta com ¢le”.  Ma-
chado possuia essa capacidade. Suas apreciagoes criticas sd0
quase sempre justas. fundamentadas em Iieida inteligéneia, sa-
hedoria e isencio da andlise, tudo expresso em termos ¢ estilo

surpreendentemente modernos.  Em um estudo intitulado 4

nova geracio, em que comenla versos de numerosos poetds
novos, faz observacoes muito oportunas sobre problemas de
métrica, da necessidade de renovagio de esquemas ritmicos €
condena a objecdo que se faz a “origem estrangeira do alexan-
drino”. Ha uma passagem nesse estudo que pelo estilo, es
trutura do pensamento, ¢ assnuiagﬁc.ﬁ que faz ao comentar

:lt:r;upur'nt'im:'nln do verso branco, merece ser colocada em

com um trecho do mais completo crilico

T. S. Eliot. Veja-

0
térmos comparalivos
da lingua inglésa em nosso tempo, o pocla
mos primeiro Machado:

nio hda davida que

0

nas

“Quanto a decadéncia do verso solto,
¢ também um fato, e na nossa lingua um fato importante.
verso solto, tio longamente usado entre nos, o vigoroso
piginas de um Junqueira Freire e um Goncalves Dias, entrd
em evidente decadéncia.  Nao hd negd-lo. [istamos muito lon-
galhardamente a sud

ge do tempo em que Filinto proclama
adoracio do verso solto, adoracdo latina, arcddica. Alguém
Blank

o solto ou branco era s para os olhos.
verse seems lo be verse only to the eye; e Johnson, que mem
ciona ésse concello, para condenar a escolha feita por Milton,
pondera que os escritores italianos por éste citados, e que bjl'
niram a rima de seus Versos, nenhum ¢é popular: observagao
que me levou a ajuizar de nossas préprias coisas. Sem diminuir ©
alto merecimento de Gonzaga, 0 nosso grande lirico, ¢ evidente

r - - L] ,,
que Basilio da Gama era ainda mais poeta”.

ja disse que o vers

T 2
PersrecTiva Historica pa Critica LITERARIA 139

Vejamos, agora, T. S. Eliot:

- A grande contribuicio da métrica isabelina foi o desen-
"’ . . P T - 4
vimento do verso sbélto; sdo os dramaturgos, e eventualmen-

te  Mi s verdadei i '
Milton, os verdadeiros herdeiros de Spenser. O proprio

P Y -
ope, usando externamente a mesma forma que Dryden 0
(& arelh: . o mi y
mparelhado guarda com éle escassa afinidade e se o es-

critor atual mais profundamente influenciado por Pope apenas
Cmpregard o emparelhado, os poetas mais significativamente
Influenciados por Spenser ndo sio aquéles que intentaram o
emprégo de sua estrofe, que ¢ inimitavel ™. (D

’ No ensaio [Instinto da Nacionalidade hi outra passagem
IL Mau:]uufu de Assis que eu gostaria de colocar ao lado de
ima afirmacgdo de Eliot: Diz Machado:

T T : .
Nio hd divida que numa literatutura, sobretudo uma lite-
ratura nascente, deve alimentar-se dos assuntos que lhe oferece
4 sua regiio; mas nio estabelecamos doutrinas tdo absolutas

que a empobrecam™.

- g\.l,u':)posigﬁo de T S'_ Iliot, que vou transerever agora,
130 ¢ sendo uma confirmacio da aptidio de Machado para o
Yacioeinio critico: “‘a possibilidade de cada literatura renovar-
se prosseguindo para uma atividade criadora, fazendo novas
dG.SCOhertaS no uso das palavras, depende de dois fatores. Em
Primeiro lugar, a sua habilidade para receber influéncias es-
Segundo, a sua habilidade para retroceder e

rangeiras.
No que respeita

aprender de suas proprias fonles originais.
20 primeiro, quando as vdrias nagoes estao separadas umas
:;32 I(]);:'zfs,_ q'uaqu(?- 0s escritm'es’ de-ixafn de ler outra literatura
seja a escrila em sua propria lingua, a poesia, em todos

s paises, terd de deteriorar-se”.(2)
Se tanto insisti em demonstrar a importincia de Macha-
do como analista de obras de arte literdria é porque desejava

apontilo — e, se me permitem, o fago agora — como o
Nosso primeiro grande critico, a primeira figura que se dese-
a dese-

hha nitida na perspectiva sob cujo plano me propus

Nhar uns poucos objetos. Se assim penso é porque éle atende,
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em scus esludos, ao meu entendimento daquilo a que se possa
definir como “eritica™ — ou seja, em uma conceituagio nao
académica — toda acdo dirigida para a busca, compreensio €
andlise de formas, estrutura, funcio e valor das obras de arte li-
teraria. Nao importa ao observador que todos ésses objetivos
sejam ou nio alcancados pelo eritico. Mas ¢é importante 0
relatério que demonstre, na busca da compreensio, além de
bom gosto expositivo, a tentativa séria da andlise.

No periodo entre 1860 até o fim do século, avulta a per-
sonalidade de José de Alencar; acredito que sido justas as ob-

servagoes de Afrdnio Coutinho, em seu livro recente — A tra-
di¢ao afortunada — quando diz que “nio é possivel negar-se-

lhe a seguranca de teorizador da literatura”.  Creio que serid
indispensivel reunir o que sobre critica e teoria literdria éle
deixou. Reunir, mas nio tudo. Reunir apenas aquilo que
representasse contribuicdo vilida ao nosso pensamento criticos
livre da desarrumacio irresponsivel em que geralmente fi-
guram lais lextos nas chamadas “obras completas™.

Outro critico do periodo é Araripe Junior. Sua obra
reunida soly a orientacio de Afrianio Coutinho, revela um cri-
tico suficientemente forte para inverter a ordem dos nomes da
famosa trindade Silvio-Verissimo-Araripe. Dos trés, a perso-
nalidade de Silvio Romero ¢ a mais fascinante. Mas Silvio
Romero é mais um representante de nossa histéria cultural
do que um critico ¢ historiador da literatura. Nio estava,
como critico, preparado para a imensa emprésa a que se propos
realizar. Nio tinha equipamento critico capaz de ajudd-lo na
compreensio do fendmeno literdrio. Acredito que conhccid
a ‘'leorizacio de Rousseau, Diderot, Novalis e sua tese sobre 2
“poesia do futuro”. Nio parece haver lido — ou se leu na?
meditou sobre o significado da unido inconsciente-conscient®
das teorias de Poe e Baudelaire, ampliadas na praxis poéticd
dos simbolistas francéses, especialmente Rimbaud, Lautréamol}‘t’
Laforgue, Tristin Corbieére e Mallarmé. Essa incompreensd?®
de uma nova linguagem, produto de uma época nova, definida
por Baudelaire como Modernidade, sendo o préprio Baudelair®
o criador do térmo, foi também uma das falhas de Jos¢
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Verissimo, falhas mais de conhecimento do que de sensibili-
dade que o levou a condenar Cruz e Souza. Dos trés, o que
me parece mais importanie ¢ Araripe Junior. Mas essa é uma
Opinido pessoal que nio estou disposto nem posso discutir
agora.

Ao iniciar-se o século XX, o Brasil continunava quase in-

leiramente fora dos processos de renovacio critica.  Alguns dos
Mmelhores estudos do periodo entre 1900 ¢ a Semana de Arte
Moderna de 22, nio foram escritos por crilicos mais ou menos
Sistemdticos. Em trés conferéncias  pronunciadas em 1908,
Nas Universidades de Yale e Cornell, Joaquim Nabuco se re-
vela um eritico de poesia, apto nio em repelir o que outros
J& haviam dito sdbre Camdes, mas a invesligar certos aspectos
de sua épica e de sua lirica, formulando uma série de concei-
tos de valor permanente para os estudantes de literatura. Nessas
Conferéncias feitas para universitirios norte-americanos, Na-
uco justifica a escolha de Camdes, e nisso mostra aquela sa-
edoria a que se refere Pound, como uma das virtudes do cri-
Uco: a sabedoria da escolha. Revela bom gOsto nas citagades,
4z comentarios sdbre velhos milos ¢ mostra em Camdes aquela
Or¢a metaférica, prépria dos grandes poetas, dando como exem-
Plo uma passagem em que Camdes chama as naus de “aves
"adantes”. Considerando-se que o jovem Pound tinha 23 anos
®m 1908, época em que Nabuco pronunciou suas conferéncias
Na América, nio teria sido sob o efeito das observacoes de Na-
Uco que éle um ano depois iria escrever o seu famoso ensaio
Sobre Camées?

Ainda nesse periodo, destacaria a figura de Oliveira Lima.
SuaS atividades como critico foram exercidas na publicagio
Parisiense La Revue, onde divulgou uma série de ensaios cri-
Ucos sob o titulo geral de Escritores brasileiros contemporaneos.

_testemunho ¢é de Gilberto Freyre no livro recente Oliveira
L”na, Don Quixote Gordo. Nessa obra, Gilberto Freyre re-
®lama contra o fato de que tais estudos criticos nio tenham sido
até hoje traduzidos para o portugués.

Que dizer de nossa critica no espago entre as duas Gran-
des Guerras? Creio que a resposta mais inteligente nio pode-
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ra ser dada sem uma pesquisa muito ampla em jornais e re-
vistas, prefdcios, depoimentos de romancistas e poetas.  Pois
se ndo podemos deixar de considerar a atividade critica de um
Mario de Andrade. um Tristio de Ataide. que tio de perto
acompanhou a evolugio do movimento modernista, de um Oli-
vio thtf:m'gm. um Augusto Meyer, um Roberto Alvim Corréa,
um Alvaro Lins, criticos que, em diferentes periodos, exerce-
ram uma acio constante na andlise do fendmeno literdrio, por
outro lado, nio podemos esquecer também que, apesar dessa
atividade, os nossos melhores autores, especialmente os poetas,
nio foram submetidos a uma apreciacio que levasse em conta
a complexidade da literatura moderna, que exige para sua
compreensio, em particular o poema, um equipamento ecritico
dotado de meios extremamente sensiveis.

na década de 20, Gilberto Freyre

Em estudos publicados
movimentos de vanguarda, revelou

chamou a atencio para os
a importancia do fmagismo e algumas de suas divindades tu-
Mas seu apélo nao

telares como Ezra Pound e Emy Lowell.
Y
Por

encontrou  repercussio, a nio ser entre alguns poelas.
outro lado, ndo tomamos conhecimento dos avancos da lingiiis-
tica descritiva ou sincronica, inaugurada por Saussure. Croce,
que desde 1900 iniciara uma intensa atividade tedrica, a par-
tir de métodos inaugurados por Francesco de Sanctis, ndo en-
controu aqui, senio tardiamente, interésse para os seus traba-
lhos de estética e a teoria da expressdo poética como intui¢io-

I admissivel que se desconhecesse aqui o formalismo

russo, cujos principios se baseiam no fato de que a lirica mo-
derna nega aos contetidos o direito a um valor préprio, nio
buscando a coeréncia e fazendo da incongruéncia estilistica,
do choque e da surprésa, do desacérdo entre o conceito e &
imagem, as suas normas supremas. Disso resulia que o im-
portante do poema ndo sio os seus materiais, mas a lécnica ex*
pressiva. :
sua estrutura lingiiistica, seus sinais, suas obscuridades POIS
a poesia moderna estd escrita assim e na"(? como desejariam
alguns criticos, aprisionados em seus proprios sistemas, ou 08
que nio admitem modificagées no cénon das artes. - O formﬂ'.
lismo russo é o germe do “new criticism”, que, iniciado po?

Compreender um poema é compreender sua forma;
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I'. E. Hulme, T. S. Eliot e o dr. Richards — sem as inten-
¢oes tio radicais que o movimento iria alcancar posterior-
mente — comega a se tornar um corpo doutrinatirio a partir
de 1931. nas Universidades dos Estados Unidos. A nova cri-
tica foi uma reagio contra os velhos padrées rominticos da
critica norte-americana baseada na valorizacio de uma cons-
ciéncia moral e de um sentido nativista e nacionalista da li-
teratura.  Concentrou téda a atencio no texto literdrio. de-
senvolveu métodos poderosos, capazes de desmontar e analisar
€m suas minimas estruturas analisiveis os poemas mais di-
ficeis. Yvor Winters foi um désses hdbeis analistas. Mas
John Ransom, em seu livio The World's Body, de 1938, foi
quem estabeleceu os prineipios que guiariam o crilico na es-
colha do poema a ser analisado. Apoiados na Filosofia das
Formas Simbolicas de Cassirer, os novos criticos resolveram
quase todos os problemas vinculados ao simbolo e ao mito.
Mas ndo era a nova critica um movimento inteiramente alheio
as consideracées de ordem histérica na andlise da obra de arte
literdria. Isso foi dito aqui por aqueles que se opuseram ao
Professor Afrinio Coutinho, a quem a literatura brasileira deve
0 esforco para adog¢io de métodos mais eficazes nos estudos eri-
licos, inclusive os processos de “New Criticism”, que embora
apontados como extintos nos Estados Unidos desde a década
de 40, na realidade nunca desapareceram, pois evoluiram para
Uma espécie de esiruturalismo, em parte codificado na Teoria
da Literatura de René Wellek. O argumento de que teria che-
8ado aqui tardiamente ndo tem valor. O Formalismo russo
estd chegando mais tarde, sendo um movimento mais antigo do
que o “New Criticism”. [ chegando enriquecido pelo Estru-
turalismo dos eriticos vinculados ao Circulo Lingiiistico de
Praga. Désses novos métodos, os que chegaram mais cedo ao
Brasil foram o historicismo e a erudicio dos romanistas ale-
mies. O livro fundamental de Curtius — Literatura Européia
e Idade Média Latina — foi traduzido muito cédo e creio que
contribuiu muito para melhorar o nivel de nossa critica. Sao
fundamentais as consideragoes de Curtius sobre o mito, a teo-
Yia dos topoi, as relagdes entre literatura e histéria, poesia e
filosofia, o classicismo, a visio da literatura européia como um

todo indissocidvel no espaco e no tempo.
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Nio se pode negar a influéncia que tais métodos exerce-
ram sobre nossos criticos tedricos mais jovens: Antonio Cin-
dido, Afranio Coutinho, ambos autores das duas melhores His-
toria da Literatura Brasileira que possuimos atualmente, O.
Moacyr Garcia, Eduardo Portella, organizador em 1960 do I
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literdria, Cassiano
Ricardo, Antonio Houaiss, Oswaldino Marques, Otto Maria Car-
peaux, Luis Costa Lima, Roberto Schwarz, Fausto Cunha, Jodo
Alexandre Barbosa, Fibio Lucas, Leonicas Cimara. Affonso
Avila, Mario Faustino, Virginio da Gama e Melo, Mirio Cha-
mie, Augusto e Haroldo de Campos, Péricles Eugénio da Silva
Ramos, se me permitem — eu proprio, — além de outros cujos
nomes omitirei por brevidade.

Em nome do cariter nacional de nossa literatura devemos
recusar o “New Criticism”? O Formalismo? O Estrutralismo?
a Nouvelle Critique? Creio que ndo. Bastaria dizer que nenhum
désses movimentos ou escolas surgiu como criagio original déste
ou daquele povo. A Escola de Praga recebeu éste nome em Ams
terdam, em 1932, por ter sido em Praga o lugar onde se reuniu
em Congresso Internacional, em 1929, um grupo de eslavistas
famosos, na maior parte russos. O “New Criticism™ se apoiot
teoricamente, em parte, nos formalistas russos, de antes da
década de 20, e também em Hulme, Eliot e Richards, antes de
corporicar-se em sistema nos lstados Unidos. I assim tem
sido sempre em relagio a outros movimentos. Nio devemos
pois, recusar ftais contribui¢ées por terem sua origem no estral”
geiro. Em primeiro lugar, porque o conceito de literaturd
nacional nunca existiu — segundo o testemunho de Curtius —
senio a partir do imperialismo napolednico; segundo, por que
tal conceito jd se encontra hoje quase diluido. O romantism?
cuidou muito do problema da literatura nacional. Mas o n#°
cionalismo literdrio é uma atitude tipica do espirito provi
ciano. Foi por sua visio romintica do mundo que Garret!
dizia serem os nossos escritores menos imitadores dos portt
guéses. Certamente que ao afirma-lo, Garrett conservava ain”
da no ouvido o tropel da cavalaria de Napoledo que fizera D-
Jodo VI embarcar tio apressado, e quase sem honra, para ©
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Mas hoje a teoria da literatura mostra que as formas de
expressio literdria nio sio propriedades particulares de ne-
nhum povo.  Especialmente agora, quando os meios de comu-
nicacio coletiva, o desenvolvimento editorial, as tradugdes e
as revistas internacionalizam rapidamente as teorias. as idéias.
as Aéenicas, desligando-as dos nomes de seus pretensos auto-
res pela simultaneidade de manifestacées nos mais diferentes
paises e nos contextos lingiiisticos mais diversos.  Isso nio sig-
nifica que nio se deva ser nacionalista em politica. Valery
Larbaud® ja disse que a carta politica do mundo nio é 1gual
IX preciso criar em nossos espirilos uma certa
Nio de um imperialismo po-
litico e econdmico, mas um imperialismo tecnolégico. O mun-
Ja é topico

a carta literdria.
consciéncia de destino imperial.

do nio se divide mais entre ideologias politicas.
dizer-se que a ideologia da era nuclear é a tecnologia. Nio
810 mais o socialismo e o capitalismo a causa das tensdes no
mundo. A luta ¢ pelo dominio do espago tecnoldgico, e ji
ranscende os limites da prépria terra. Eis porque nio se deve fi.
car submisso a prote¢io do escudo nuclear desta ou daquela gran.
de poténcia. O nosso caminho é o da independéncia politica e
Cconomica, somente possivel no mundo de hoje pelas nagoes
que dispéem do seu préoprio dissuasor atémico. Nosso cami-
nho deve ser o da nuclearizacio lecnolégica do pais. Nio es-
lahelegamos, pois, doutrinas que nos privem futuramente da
fabricacdo da homba.

Na era técnica, a idéia de que para sermos originais nio
devemos assimilar métodos desenvolvidos em outros paises, é
absurda. O jovem eritico pernambucano, Lednidas Camara,
¢m estudo apresentado ao Semindrio de Tropicologia da Uni-
versidade Federal de Pernambuco, defendeu a tese de que uma
literatura localizada nem sempre ¢ forma expressiva de gran-
des verdades. . “José de Alencar — diz éle — possula um
Senso poético adequado ao descritivo cromdtico, mas o seu de-
feito evidente, como romancista, foi justamente o engano psi-
colégico e tedrico que o levou a intensas distorcées da reali-
dade. Machado de Assis talvez nio compreendesse os trGpicos
do ponto de vista do exotismo da paisagem, mas soube apanhar
W0das as sulilezas e nuancas que consliluem a tessitura compli-
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cada das diversas classes sociais do seu tempo, o seu compor-
tamento, a sua desagregacio a partir da ascendéncia burguéso-
aristocratica. A sua penetracio no social e no largamente hu-
mano de tal modo se dirigiu a um conhecimento doloroso da
vida}, a que éle submeteu a ironia de seu estilo, que nio vejo
equivalente senio no caso, notivel, de outro escritor pri\':u‘lu
de paisagem viva e cromitica que foi Graciliano Ramos™.

Para concluir, duas palavras apenas sobre problemas vin-
culados a interpretagio de textos. Para tais interpretagoes 03
métodos estilisticos nio devem ser subestimados. fCles exigem
para sua aplicacio vastos conhecimentos de lingiiistica geral.
Isso nos obriga a desenvolver tais estudos nas universidades.
pois, sem conhecimentos de teoria da linguagem. a estilistica
ficara reduzida a uma simples identificagio, em determinado
texto, do uso que haja feito das formas lingiiisticas éste ou
aquéle romancista ou poeta. I: ésse tipo de andlise que Leo
Spitzer definiu como “estilistica hirta e gelada™. Dai por que
o critico literario, sem ser um eclético, nao deve, contudo, deixar
de levar em conta a contribuigio de tddas as escolas, seja o ve-
lho estruturalismo de Saussure, ou as concepgoes déle deriva-
da Escola de Génebra, com sua eénfase no afetivo €
seja o sistema levantado pela Escola de Munique;
smo do Circulo Lingiiistico de Praga ou o di-
nda as revoluciondrias concepgdes da gramé-
Em qualquer um
instrumen-

das a partir
no emocional,
seja o estruturali
namarqués, ou al
tica gerativa transformacional de Chomski.
désses sistemas, o critico literdrio poderd encontrar

tos capazes de lhe ajudar na compreensio da estrutura da obra

literaria e seu complexo sistema de relagdes.
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[: raro haver um professor que deixa a sala de aula acre-
ditando que nada foi omitido e que tudo foi devidamente expli-
cado. E raro o professor que se nio sente frustrado por nio
dispor de mais tempo para pesquisas, mais lempo para leitura,
ampliacio dos conhecimentos

ou mais tempo para dedicar a
£ raro o professor que nao

dos hons alunos ou dos mediocres.
deseja possuir meios adequados de reinformacgido que possam es-
timular as virtudes de uns alunos e superar a fraqueza de ou-
¢ raro o professor que nao deseja avaliar as
ara poder corrigi-las.  Estas sdo as
s (que nos dedicamos ao ma-

tros. Finalmente,
suas proprias deficiéncias, p
maiores preocupagoes de todos no
gistério.

A solucio ideal para ésses problemas seria através do uso de
método de ensino que permitisse uma constante reavaliacdo
dos objetivos, que assegurasse apenas apresentagao dos as-
suntos consistentes com os tltimos avangos do conhecimento e
tivesse apenas professores que pudessem falar com a precisdo
e elogiiéncia necessdrias para assegurar maxima impressao
inicial e a méaxima retengio de todos os assuntos lecionados.
Deveria haver um sistema de reinformacdo, pelo qual o pro-
oresso do aluno pudesse ser constantemente controlado pelo
professor e estudantes. Deveria haver um método gragas ao
qual o préprio professor chegasse a conhecer as suas proprias
deficiéncias de modo a tomar as medidas corretivas necessa-



