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mégica de Mary Poppins, *“*Supercalyfragilistikespiralidoso™).

Enfim a miisica é tio substanciada de simetria que mes-
mo um ruido simétrico torna-se misica, o ritmo (alé um certo
ponto). A estrutura melddica e as regras harménicas sio vincu-
ladas a condigées de simetria. A mesma “reversio do tempo”
encontra-se no estilo “fugato™, na expressao inversa do tema.

Somente na vida nio hd inversio do tempo, e nés sentimos
cada dia mais a falta dessa simetria.

José Gomes Ferreira e a
Poesia Moderna

CEsar LeAL

Nio sei se vem aumentando ou diminuindo no Brasil o in-
terésse pela poesia portuguésa escrila nos 1'11[in.ms cingiienta
anos. Parece-me que os dois poetas mais conhecidos e estuda-
dos. desde a morte de Fernando Pessoa, em 1935, sio José Ré-
g1lo e Miguel Torga. Ambos sdo indiscutivelmente lu'ms’ poetas.
Situam-se numa faixa da modernidade que tem constituido uma
drea de crescente interésse da critica de poesia: a da lingua-
gem podtica, expressa através de um trm[i('ionalixmo. operante
que embora com fundamento no passado nem por isso deixa
de ser moderno. Se o conceito de moderno ¢ cada vez mais
complexo, se o seu significado se amplia a m?.dida em que se
desenvolvem os estudos lingiiisticos e literdrios, ainda assim

ndo podemos afastar da mente do leitor de poesia — e falo
nio de todos mas do melhor leitor — a idéia de relaciona-lo

com algo ndévo; ndvo nao apenas naquela acepg¢ao das vanguar-
das.

¥y

ceralmente muito interessadas nos valores que vao surgin-
do e ampliando os niveis de consciéncia cultural como resul-
tado do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico.

Claro que nio é meu propodsito tratar aqui das implica-
¢oes de natureza estélica enlre arle e ciéncia. Menos ainda en-
re tecnologia e arte. Mas a necessidade de comparar, de es-
tabelecer relagoes, quase sempre se impoe ao a'nal.lsla, especial-
mente quando se busca iluminar o campo das idéias através do
exemplo. Minha intencdo, pois, é revelar a um piblico restri-
to, mas talvez interessado, um grande poela portugués: Jogé
Gomes Ferreira. Nio recordo haver lido nada sdobre éle escri-

to no Brasil — seja em suplementos literdrios ou em revistas
de cultura — o que nio representa uma dificuldade muito

. . o ) e A Wil e g
*)  Conferéncia pronunciada no “Seminario de Verao” do Centro de Estudos
Portuguéses do Instituto de Letras, cm 4 de novembro de 1909,
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grande para a minha tarefa. Creio que T. S. Eliot tem razio
quando diz que um excesso de informacio prévia <obre um
poeta quase sempre constitui um empecitho para o analista li-
terario, em particular quando se trata de um autor contempo-
rineo. £ uma observacio muito interessante ¢ de muitas con-
sequéncias para a critica. Quanto a mim, bascio-me unicamen-
te no texto dos poemas que comento. I ¢ apoiado em tais tex-
tos que acredito ser José Gomes Ferreira um dos maiores poe-
tas de nosso idioma. ao lado de Carlos Drummond de Andra-
de, Fernando Pessoa ¢ Jorge de Lima. Se me equivoco nesse
julgamcnto, se meu pornlto de vista nido encontra ;11)()i() entre os
grandes criticos de Portugal e do Drasil, resta-me a quase cer-
teza de vé-lo confirmado em breve pelos jovens eriticos inte-
ressados no poema como um objeto, ou melhor uma estrutura
englobante dos contetidos ¢ formas que ampliam constantemen-
te os horizonies de nossa consciéncia. Ja dizia Iegel que “le-
var a consciéncia os supremos interésses do espirito” tal seria
a missdo da arte.

Os livros de Jos¢ Gomes Ferreira até agora publicados sido
Poesia I, Poesia Il ¢ Poesia 1], Cada um disses volumes a-
presenta grupos, ou methor constelagoes de poemas que sur-
preendem pela diccdo clara, o uso de novas metiforas em que
a antiga  analogia  entre imagem e conceito ¢ rompida, al-
gumas vézes com violéncia. A estrutura de sua lirica revela
um conjunto de valdres que nos permite situi-lo centralmente
no ambito do moderno. Sua poesia nio ¢ ficil, senio na apa-
réncia. Em sua simplicidade, transporta uma carga de signos,
metdforas e alegorias extremamente complexa. Creio que em
algumas passagens éle poderd até alarmar aos descuidados lei-
tores de poesia. Néle as palavras nunca tropecam: ora desli-
zam suavemenle como que apenas guiadas pelas poténcias so-
noras da linguagem; ora se rebelam, tornem-se violentas e dspe-
ras como costumam vé-las os analistas de seu comportamento.
Vejamos como sua expressio ¢ muitas vézes aberta, dominada
por conteddos lingiiisticos que levam a uma série de conola-
coes inusitadas:

Febre do principio do mundo
com a terra a subir em arvores
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e {lores diferentes todos os dias
ainda tmidas de togo
mas ja arrependidas de ndo ter asas.

Acredito que sera neces<irio saber muito pouco s(wln‘vnu
soliddo, para sentiv que laie versos despertam logo em nossa
consciencia uma milhar de velas apagadas, elementos que fun-
cionam estruturalmente como melaforas p;n';\ mnslmr’anf(\.mo-
lhanca dos homens com essas flores. .\\n‘hlnzu‘“t[lh‘ ha ‘Hn.n:s
(lif(‘r'vnlvs todos os dias ainda amidas de fogo™ ¢ que t:.ns.iln-
res ja se arrependem de nao er As0S v)s\;\llum.\‘c\ulnsll‘xunl ‘\11:‘1‘-‘
cens com a mesma competeneid .dv um Pablo | (lll}“l. «l( ul
Garcia Lorea, para ficar em dois exemplos dt“’ n.u\\:\n &11‘11)-(‘),‘
Mas poderia também cilar um Dante ou um Gongora, l.nului
da linguagem e também téenicos da pill‘tl\'l‘il com 0s ‘qums ljosv
Gomes Ferreira deve ter ;\prvmlidn l\lll}.l(). ('mnu'u‘slcmun 1a 'u
forma perfeitamente acabada de suas .hgums. f\lll('lll n~c‘sta 8-
ric dos poemas de Provincia, de Poesta [11. csta imagem. =o-

berba por sua modernidade:

Sangue e cicalrizes
nas labaredas dos dedos
e das rosas.

Do poema Morte de D. Quuxote, de Poeﬁa 1, .ele]o 0s Tm\ie)
versos iniciais para mostrar como se asseme um; ao pOCl\‘l"l% (1L
Drummond — Maquina do mundo — pur'u‘iru‘sc do canto XV do
Inferno de Dante, também utilizado por T. 5. Eliot, no 11 mo-
vimento do Little gidding:

' ar erguia as pedra
Numa noite em que o luar erguia as p dras
num suspender de casas € de1 ruas
noutro plano da cidade em aima...

e eu seguia sonambulo de voo,
sentindo sob os ecos de meus passos
amolecer mais o chdo das nuvens. ..

... encontrei de subilo na nevoa
um mendigo quase nu, de barba fluida

a cantar, a cantar...
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Eis um exemplo de como Jos¢ Gomes Ferreira se serve da
linguagem poética. Embora nio fugindo aqui ao metro tradi-
cional ndo deixa, talvez inconscientemente, de uiilizar uma lin-
guagem elaborada de acordo com os principios e intengoes da
lirica contemporinea. No primeiro verso encontramos
tos que escapam ao sistema normal da expressio. |

('l('“l('“'
“ala-nos de
um luar que erguia as pedras. I, a seguir. mostra que ésse “‘er-
guer” ndo ¢ mais do que um levantar de casas e de ruas, A <o
gunda estrofe, se preferirmos a divisio do grupo em lercetos,
torna ainda mais dificil qualquer tentativa

¢ compreensio ra-
cional. Depois aparece um

mendigo na névoa, cuja “harba
fluida” ndo faz senio confirmar o alogicismo da poesia

de Jo-
s¢ Gomes Ferreira, que nio trata

suas visoes de uma forma
meramente descritiva, mas de um modo insolito,

sem preocu-
pagdo de fazer-se imediatamente escutado ou entendido.
sdo alguns dos tragos estilisticos capazes de denunci
goes da poesia de José Gomes Ferreira com os mais ousados
programas dos poetas conlemporineos que, desde Lessing, No-
valis, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé vém alargando a disso-
ciacio entre linguagem como comunica¢io, de um lado, e de
outro a linguagem como expressio transfiguradora do real, a
servico da fantasia que cria a realidade
daquela visGo absoluta buscada por Malla
poeta dar aos objetos mais simples uma dimensio de enigma,
logrando alcangar e expressar a visio dos nicleos mais inter-
nos da realidade fenoménica. Empregando ésse processo, lor-
naram-se mundialmente famosos nomes como IEugenio Mont
le e Quasimodo, na Itdlia, Gotffried Benn
John Perse, na Franca, Cassiano Ricardo, Jorge de Lima e
Carlos Drummond de Andrade no Brasil. Todos éles, como ol)-
serva Hugo Friedrich, construiram uma poesia enigmdtica, com
“palavras e imagens a cuja percepgio estremece o espirito do
leitor, ainda que nio pozsa compreender-lhe o imediato sen-
tido”, o sentido subjacente, iluminado apenas pelas chamas da
verdade poética. Verdade que se conslrol com a fantasia e nio

com lucidez meramente intelectual, ainda que nio
proposito negar

RSSCS

ar as liga-

a partir da palavra,
rmé, que permile ao

a-
» na Alemanha, Saint

seja  meu
uais. LElas
m ¢época de

aqui o valor das construgées intelect
também contam em poesia, e muito, especialmente e
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- . amnda um
I””'\_,.” (‘]1‘[1.(‘(1 como esta em (]l“- VIVCIMOs, \(J.“HU.\ Jlnlll 1
. ; L vote:
ll'(‘('lln (l() lm('m;l .”nlh (/c I). (\)““( le

Cala-te bradei-lhe. — Por que cantas, bruxa?
Na tua boca cabem melhor as ligrimas

ancoes de eco vazio
do que essas cangoes de ¢

que a solidio afoga nas cisternas:
Cala-te. — bradei-lhe. — Ou entdo chora

o ten destino de condenagao de (.‘;n‘dns l
que =0 as fontes plangem mecdnicas, nas pedras,

O que tais versos testemunham com t.n;no.r ‘inll‘t‘:‘d ::(“lni
lingllug(‘n] l)()("li(‘il " ll\(‘”\”l‘ forma (](\. l)roJ;\l;l-l ;‘ll-«.\t hll ll:l (‘lx‘i.-
('pi;lk:()(‘s no vazio. Por isso, o romanisla lllllé‘m. ‘\1}‘(1' fim‘l.ldoq
tico que tem estudado quase todos os 1“.0).“1‘1:‘?‘“1.““ 1
com a lirica moderna, olservou o .('l‘.mgovﬁlr(.‘} }H o
pO(“li(‘;l sl quase sempre mitos. .'M]m, dl'l/.‘lil. \d pll),ntlﬂ.‘fl“:u)‘;
me de tudo quanto existe somente pela pa ,d\lldn: fl }n&o ‘11'1;13
0 meio de que dispde o espirilo para 1‘0p}0L‘ulz,11'1-;elx i

: 3 v “frente a realhidade, existen-
Adverte o romanista alemio quc ane A casnal B Ao G
te na poesia moderna apenas sob a fmn“‘: ((? 11‘*{‘11116 até che-
prichoso, o poeta opera uma tr;\nsimmug,kuz‘.L‘,]o Ozs ;q iri‘to,reco-
gar & irrealidade propria do sonho. Na. ,p(.)(lb;:)xnilr;liio a resis-
nhece suas proprias formas e as i‘l‘crfmg.o‘l L\‘ o e e ) 1
téncia da forma rigorosa exigida por si mesma, 1sto ¢, pela
propria forma. (Hugo Friedrich). et A e

Uma for¢a a ser leml)rudu. como car;wl‘e\n’b.l‘uf} ‘(‘ m{n)nn?lﬁg
na poesia de José Gomes Ierrera ¢ a das ai?ozldfsmb (l LOP‘}:“
vras. Na poesia portuguésa, ou 1}1611101: de Ambuar\pm. llb}lebdl,
0s vocdbulos tém uma consisténcia muilas vezes albp‘ela, 165.11 -
tante da fusio de vogais que tendem a se lacul.nu’ ax 1(110 Velblf),
ou do choque de silabas aliterantes no ciima‘ e1 ;lll(‘?l(l as pala-
Vras, o que lorna os sons d.uros, ex1g1(1]1 0 1.ee ae)l(l)lag((;rensr; aClr:e(;
nos que o poela esteja decidido a abs&n (clmal 0s p ema. ; 1
que tais acumulacdes ocorrem através de u’n?' _me(;,amsnllo . e (il
tragio automdtica que es‘larm’ m‘als noﬁes-p‘n_l.lo a‘ Pf‘ avra hO
que no espirito do poeta. José Gomes Ierreira P0§Su.1 u.ma e
bilidade tremendamente forte em afastar de sua linguagem &s-

ses mecanismos associativos. Iiis um exemplo de elegante dis-
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tribuicdo de consoantes e vogais, ¢ de como essa distribuicao
contribui para aumentar a beleza das imagens, agora apoiadas
em um resplendor musical que por si mesmo intensifica os va-
lores expressivos da camada de sentido:

Morte

que senti agora de repente a meu lado
vestida de ligrimas

e brilhos de punhais

nesta noite da Lua roida pelos bichos:

Vai nascer o Sol!

Volta para dentro das raizes
onde sussurra a imaginacio das flores

Vai nascer o Sol!

Confunde-te com o fogo das fontes
onde se desenham as folhas.

Vai nascer o Sol!

Sim, Morte, o Sol!
Brilho azul de caveira de oiro.

Ha um certo panteismo na poesia de José Gomes Ferrei-
ra, uma disposic¢io vital muito forte para identificar-se com
natureza — fdlhas, raizes, frutos, pedras, flores,
limo, aves, nuvens — modificando.
fora, que Ortega y Gasset considera o recurso mais eficaz uti-
lizado pelo artista em sua luta para modificar ou transformar
poeticamente o mundo. Mas ao lado dessa linguagem barroca,
panteista ou panteistica, rural ou urbana, aparecem muitos
simbolos que mudam essas flgres em representagées do Mal,
produtos de uma civilizagio tecnocrata que deixa entrever nas

coisas a auséncia de elementos configuradores de Imagens me-
tafisicas:

a
dgua, fogo,
a continuamente pela mets-

e . . P, S 10
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Os dedos das mulheres
calram na rua
misturados com as flores. .

Mas ai {lores! Tao-so-mecinicas,
sem perfume metafisico
nem lembrangas de mistério.

Apenas a repeticio do éxtase frio
perdido ja o fluido
da Primeira Manha

— (ue os poctas procuram em viao
no céu arranhado

—
dos olhos e dos passaros!

O poeta urbano ¢ lamentado por JOS{‘ Gomes FCI‘I’CI‘E{I.A;\O‘
Poeta urbano nio resla sendo a procura 111(‘(‘isu‘ntc das ﬂ(?r(‘s
do mal” que lhe oferece a civilizacio tecnoldgica. Talvez isso
Justifique o sentido désses versos:

Pobre poeta da cidade.
Tira Ninfas de ferrugem
dos candeeiros.

Em 1939, Jos¢ Gomes Ferreira escreveu um. poema nti-
tulado Didrio dos dias cruéis. Nido ¢ propriamente um poema,
mas uma conslelacio de poemas que nos leva aos limites da
mais hela poesia do século. Em parte, trata-se de uma refle.
Xdo sdbre o sentido da vida e da morte, nunca tratadas de for-
ma direta, mas recordadas pela alusio. Em parte, trata-se de
uma andlise sobre a condi¢do do poela, em uma época em que
o artista segundo a conhecida expressio de Mfilla}rmé, se en-
conira em greve contra a sociedade. A consciéncia social de
José Gomes Ferreira se revela aqui muito acentuada. Parece
que éle deseja simbolizar e expressar a tragédia do século, a
crise e bancarrota dos humanismos:

S6 vejo suor
por fora da pele,
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mas nada por dentro. ..
(Que vida... Nido sorvo
como as sanguessugas

o mundo mais torvo

do charco sombrio. ..

IX ndo me contento

a olhar para as rugas
que os dedos do vento
desenham no rio. . .)

Cantar? Mas o que?

O mais do que sinto

pra além do que penso?
Poeta é ser nada!

Iispanto suspenso

sobre um labirinto

sem porta de entrada

Por mais que éle berre
niao passa de um Risco. .

Fronteira indecisa
entre um Sio Francisco
e um Robespierre.

Por mais que éle grite
— quer um cantochdo
quer com dinamite
ninguém o enraiza

no céu ou no chao.

Os elementos do contetido siio extremamente densos, para
versos de cinco silabas. Embora nio seja licito falar-se em for-
ma e contetido como algo dissociado, pois o que vemos aqui ¢
uma estrutura, em que conteddo e forma nao passam de meros
conceitos diluidos, dificilmente um tema como ésse consegue
alcangar uma configuracio de imagens tio ricas, uma profun-
deza psicolégica de visio tdo forte, em versos tio curtos. Mas

B

e
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se o pocta ¢, como ¢le diz. um espanto suspenso sobre um la-
birinto. ¢ também esse limite que separa o anjo ¢ o demonio,
0 Céu e o Inferno. As vezes, ¢le recorre apenas a alusdo, suge-
rindo aquilo que se propunha a expressar. Mas isso estd de a-
cordo nio apenas com a consciencia do artista mas também com
08 principios da poesia moderna. Ainda que representasse uma
falha. quando o processo malogra em outros planos vincula-
dos a estrutura global, em scu caso, a integridade da exposi-
G0 sempre assegura a0s poemas o carater de um ““ato eriati-
vo com fundamento ontologico

s

Nio diria que Jos¢ Gomes Ferreira seja um poeta tao
grande quanto Fernando Pessoa. Contudo, nao tenho duavida
de que, soly muitos aspectos, ¢le se coloca no mesmo plano dos
grandes pocelas conlemporincos que se filiam & linha de par-
R0 @ -~ e X ), 2y .

licipacdo e dentincia de que sio hons exe mplos Pablo Neruda,
Otavio Paz e Maiakowsky. Ainda diria que vejo na poesia de
JOsé Com(‘s IFerveira muilos valores que nunca cncontrer na do
grande Fernando Pessoa.

Na introducio aos poemas de Jos¢ Gomes Ferreira, Ale-
xandre Pinheiro Torres lembra a “complexidade de sua tema-
tica”. Acredito que essa ¢ uma observagao correla, que encon-
tra imediato testemunho na invesligagio e na andlise. Essa te-
mélica ndo despreza aquéles elementos que levam sua poesia
a uma analogia estrutural com a dos grm}des poctas simbolis-
tas, desde que nido se fique préso ao concerlo ginasiano de sim-
bolismo como movimento historico mas uma constanie na liri-
ca contemporinea, de Baudelaire a Dylan Tho’mas, Robert
Lowell e Jorge de Lima. Simbolismo ndo é conceilo que sirva
para descrever a poesia dos grandes poetas francéses da segun-
da metade do século XIX. Melhor seria que tal conceito fosse
eliminado de uma vez, dos estudos literdrios modernos. Creio
que uma “descri¢io” do estilo daqueles poetas — como propde
Hugo Friedrich (1) — é o método mais eficaz para chegar-se
a uma compreensio maior da poesia que se féz no mundo,
neste século, e continua sendo feita, conforme poderia demons-
trar uma critica comparativa mais interessada no conhecimen-
o de estruturas poéticas do que na filiagio désse ou daquele
autor a grémios, movimentos ou escolas.
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Contemporineo de José Régio e Miguel Torga, por que
th'iil ,]U.sl" (;'()lll('w l"('l'l‘(‘il‘il fi(';u]() a0 ('\llll('l'i(]() p(']n\ NOSSOS
eriticos? Acredito que duas razdes teriam contribuido para és-
se alheiamento: a primeira, seria o engajamento do poeta, de
certo modo um poeta politico, se bem que utilizando uma lin-
guagem esopica, uma linguagem fabulatoria que funciona co-
mo uma espécie de capa proletora capaz de salvi-lo das gar-
ras do mecanismo repressor do Estado; uma formula que a Pro-
pria sociedade portuguésa encontra para permitir que seus poe-
tas mais revoluciondrios possam continuar cantando. A segunda,
estaria relacionada com a auséncia de uma tradicio eritica na
poesia de lingua portuguésa, que justamente por nio possuir
tal tradi¢io nem sempre pode dar testemunho imediato de no-
vas formas de expressio poéiica. A complexidade da poesia
moderna exige sempre uma critica de alto nivel para a sua
interpretacio. Entre 1920 ¢ 1950, a poesia nova no Brasil ja-
mais foi submetida a uma andlise que correspondesse ao apé-
lo de suas novas estruturas. Instrumentos criticos do séeulo
XIX, criados para a dissecacio das obras do romantismo ou do
neoclassicismo, do naturalismo, ete. eram utilizados na interpre-
tagio da poesia de um Carlos Drummond de Andrade, de um
Jorge de Lima, de um Fernando Pessoa. Nio se pode negar as
conseqiiéncias que semelhante vicuo teérico teve para a com-
preensio de uma poesia surgida em uma época em que toda
a arle, especialmente a pintura, a poesia e a miusica, era ex-
cessivamente crilica.

Uma investigacio sdbre os contetdos da poesia de José
Gomes Ferreira revelaria uma situacio de poela “‘comprome-
tido”.  Contudo, néle a militAncia nem sempre ¢ facilmente
identificada. O compromisso bem maior que éle tem é com a
propria poesia. O analista tera, portanto, que fazer constantes
apelos a compreensiio de certas formas que poderiamos cha-
mar de “simbélicas”, simbélicas, mesmo que nao exatamente
na acepgio de Ernst Cassirer. Nio se pode deixar de conside-
rar a maneira como José Gomes Ferreira costuma encarar a
realidade, sempre sentida como a sentiram grandes

te século: Rilke, que as vézes punha em divida a
do homem de entender efetivamente o
que diz nos Quartets, nio se

poetas dés-
capacidade
que é o real; T. S. Eliot,
r a espécie humana apta a supor-
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tar muita realidade: quanto a Jorge de l"_‘”“ ¢ lamosa uma
passagem de Inrvencao de Orfeu, onde ¢le afirma:

Naio posso recusar

conviles para a noite,

nem posso abrir as palpebras
a pobres realidades.

. . . \ ;' "i) d(‘ : US(" (;()!n(‘h‘
Nessa linha de pensamento. o comentaric ]

Ferreira ¢ o seguinte:

A realidade

nao ¢ o que vejo. ..
Mas o que imagino
para ser verdade.

(\)u;ln(]() J()_\"('x (“,()l]l(“" F(‘l'l‘(‘il‘&l ‘i“‘"' ll'i’llill.‘ h~l&lll‘1.ttn.h‘“\;§. 1.-(\;1)-
lidade, &le comeca por afastar de si a pEaptia PossiB ”‘I‘t;
Poesial™, ¢ o seu “grito” e ndo o “canto” no povmu‘l,\~ ™
Poesia II1. A realidade a ser deserita prescinde da ilusdo ,d:ls
ninfas, de violinos de Lua. Um mundo descarnado e lm'r‘wol
nio deve ser transformado em céu de esquecer, com mendigos
famintos de estrélas e feridas a cheirarem a cravos, enquanto
0s outros, os de carne verdadeira, uivam\) em Vo ';1 5‘\;1‘?()‘“1‘%
de pio e cadelas. Ao apélo de que a Poesia deve afastar-se
corresponde a idéia de nio querer cantar:

Vai-te, Poesia!
Nio quero cantar.
Quero gritar!

Quando disse que a criticz} em nossa liﬁngua ﬂnﬁo possui
uma tradi¢do, creio nao haver dllf) nada de novo. L (11131’1(%0 a-
firmei que ela ndo dispunha de instrumentos para a analise e
Interpretagio da poesia moderna, ta.mbem niao estava cheg:an-
do a nenhuma conclusio desconhecida daqueles e eerV‘%-
mente se preocupam com 0S problemas de renovagio dos mé-
todos ecriticos. Rsse desatendimento aos avangos dos estudos li-
terdrios freqiientemente conduz os crilicos a ndo compreensio
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de problemas fundamentais como o das categorias e dos signos
da obra de arte. Dai por que poetas altamente participantes e
representativos como T. S. Fliot <do rotulados de “pessimistas™,
alienados da realidade <ocial, quando ocorre justamente o con-
trario, ao ser as suas obras submetidas a uma apreciacio que le-
ve em conta as conquistas no campo da lingiiistica sineronica,
da teoria dos signos, da linguagem como representacio simhbo-
lica da consciéncia, da consciéneia como a produtora dos con-
teiidos da cultura. Gerd Wolandt, ao comentar a Filosofia das
Formas Simbdélicas, de Cassirer, diz que a consciéneia ¢ antes
de tudo consciéneia cultural, sendo a cultura a unidade com-
preensivel de conteidos ¢ criacies possiveis.  Isso demonstra
que a critica literdria tem que reformular continuamente suas
categorias, que sio os elementos de desericio temitica da obra,
e reajustar a unidade compreensiva dos sinais, ou dos signos,
que sios os elementos da valoracio estética.

Ikm Elétrico, coletinea de poemas escrita entre 1943 ¢
1945, José Gomes Ferreira cria uma verdadeira teoria poéti-
ca da luz. Tudo aqui ¢ iluminado, a terra ¢ azul, azuis sio os
passaros e também o desespéro. ala-se ainda de “acaso azul
de pedras ¢ de flores. O sol ¢ o céu coincidem para alegrar tu-
do o que existe. A morte nio ¢ o mostrengo que gira em 1O6rno
da nave em alto mar, chiando horrendo ¢ arosso. A morte che-
gard com a leveza de gids, com o mesmo ruido que faz o luar
no lago, porque ela tem asas nos tornozelos e anda por cami-
nhos sem chio, a deitar fogo aos cabelos. A transformacio do
mundo é necessdria, mas como fazé-lo sem destruir também a-
quilo que deve ser conservado. Dai o dilema terrivel entre o
desejo de deitar fogo a floresta ¢ o temor de (queimar com o
incéndio os ninhos. Versos como éstes, em que se fala de ho-
mens que lutam e morrem por suas idéias, pertencem a mais
bela poesia contemporinea escrita em qualquer lingua:

Amarraram-no a uma 4rvore
florida de vermelho. . .

(Que falta para a cruz?)

Rasgaram-lhe as carnes
com chicotes de unhas

U

Jost: GomEs FERREIRA E A Porsia MobpeERNA B
(Até ja tem chagas)

SQaneraram-lhe a fronte

com arame farpado. ..
(... ¢ coroa de espinhos).

X agora var morrer
” ]
na planicie dos lobos. ..

(Nem lhe falta o Calvario.)
a9
Mas nio ¢ um Deus, ouviram:

. um homem ; 1
] rer 5 ‘08 homens,
que val morrer pelos outros ’

sem ressurreigio nem ceu.

Um homem apenas
sem a alegria dum destino na Mot

Um homem apenas
com um Momento Terrivel
de suor e nuvens.

Um homem apenas .
com deuses fuzilados nos olhos.

Quando se observa a poesia de José Gomes Ferreu;a em
C = ~ i 5 o
relagio com a de outros poetas portugueses contemporaneos,
: a ados  den-
nio se pode negar que 0s seus processos est{)loQcol‘ocailo;,~ d t
tro do melhor que fazer literario moderno. Fara .uznc uir esta
nota prévia, nada melhor do ue Lranscrever & visao que tem
9 o : o —— 1,9-
José Gomes Ferreira de uma c}dade qudlqueld F%alvez (11{1’ E.s
panha, varrida pela guerra civil, ou mesmo da lranga, Russia
s ’ ” - ayr s "
ou Indochina quando apos ser f01.tem.ente bombardeada, ne
rel’ '1080:
la entra o comandante do Exército vitorio

O general entrou na cidade
a0 som de cornetas e tambores. ..
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Mas porque nao ha “vivas”
nem flores?

Onde estd a multiddo

para aplaudir,

em filas na rua?

E éste siléncio

Caiu de alguma cidade da Lua?

S6 mortos por toda a parte.
Mortos nas arvores € nas tclhas,
nas pedras e nas grades,

Nnos muros e nos canos. . .
Mortos nas goteiras.

Mortos nas nuvens.
Mortos no Sol.

E prédios cobertos de mortos.

E o céu forrado de pele de mortos.
E o universo todo a desabar cadiveres.

Mortos, mortos, mortos, mortos.

Eh! levantai-vos das sargetas
e vinde aplaudir o general

que entrou agora mesmo na cidade,

ao som de tambores e cornetas!

Levantai-vos!
L preciso continuar a fingir vida

E, para a multidio, para dar palmas,

até os mortos servem,
sem o péso de almas.

Presenca de Portugal no Burlador de

Sevilla y Convidado de Piedr:
JoerL PonTEs

4 - ~
. ~ ~0 3 3 Q 3 Ve are a0
O titulo desta comunicacio deve ser justificado 1{”” “;f
: . Tl o a1s g a erudi-

. s aproximacoes
¢io — e quicd da literatura comparada ouldc’ 1t1“0\‘m 1goes

’ N Ny - rd tomar-se em
entre literatura, histéria e geografia podera tom

bivies @ mostinr o sugestio/desafio de ;\m'('rivu (‘.i\slm no pro-
logo de Tirso de Molina. da Colecio Clisicos glilol-h,moi’ C(;S.
tudar “la representacién que Tirso tiene del pais 1\1/;\‘@1{1;1‘110 . .
tro o fard, com mais possibilidades de sucesso. Minha lelntdél‘_
va limita-se a algo ainda menor do que ‘}(Iul%? ) s Hinlo ‘ o
comunicagiio esta a indicar, e o que indica ja ¢ muito pouco.

Com efeito, tremo diante da massa de .obras de Tirso —; l()]ue
éle calculava em trezentas — e mais ainda quando me debru-

¢o sdbre o intrincado problema de id?n}iﬁcagﬁ’o de autoria. Os
aproveitamentos, adaptacdes, refundigdes, atlé n?e:smo roubos
descarados, tdo freqiientes no século de ouro, d?n\aram 0s po-
bres estudiosos dessa época em tamanha confu§ao que dos tre-
zentos titulos reivindicados por Tirso sé uns oitenta ou noven-
ta sio reconhecidos hoje e dentre éstes, e além déstes, uns sio
aceitos e outros nio, conforme o autor em que nos louvemos.

Alé ésse ponto, estaria explica(;lo meu recuo e mesmo o de
outros — sabido, como ¢, que até agora a luva’ a.tlrada por
Castro nio foi recolhida nem mesmo por éle BrOprig. A sim-
Ples selecio do material a ser analisado atemoriza os mais du-
ros arfetes da erudigdo, néo obstante os clas’smos trabalhos de
Cotarelo y Mora, Blanca de los Rios, Menéndez Pelayo, Me-



