As Fronteiras Ultimas
Entre Masica e Poesia

L.uis SOLER

Quando a voz do baritono solista abre a parte vocal da
Nona Sinfonia de Beethoven, suas primeiras palavras dirigem-

se, ndo ao piblico, mas aos musicos da Orquestra que o rodeia.

Io canta: “Oh, amigos, deixal €sses sons. ..
Beethoven, o grande mestre do sinfonismo instrumental,

no derradeiro movimento de sua tltima e monumental Sinfonia,
no fim. também. de sua vida de criador genial, sente que pre-
cisa, além do som dos instrumentos, da palavra poética. & —
fato inédito até entio — introduz coros e solistas cantores nu-

ma Sinfonia.

No exlremo oposto déste critério, no entanto, Hoffmann,
Schlegel, Herder e outros grandes artistas e pensadores tém
afirmado: “a Musica comeca onde a palavra acaba”.
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Fis duas atiludes aparentemente antagonicas; dois enfo-
ques contrarios de um limite intuido. No caso primeiro, Beetho-
ven vé o limite na musica instrumental e recorre a palavra. No
segundo, o limite é atribuido a prépria palavra, supostamente
incapaz de atingir o plano ideal da pura Musica. — Nio é um
musico, mas um grande literato, Balzac, quem afirmou “A pa-
lavra tem limites, a linguagem musical é ilimitada™.

Dos dois critérios, entdo, qual o acertado?. ..
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Em certo modo, poder-se-ia dizer que os dois. Palavra e
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Vejamos um caso concrelo. Fu posso formular
dizendo, por exemplo, “muito hem”. Mas dependendo da ex-
pressiao que dé a essas duas palavras — entusiasmo, indiferen.
¢a, ironia, tristeza, etc. — poderei querer significar qualquer
nuance compreendida entre o “muito hem” ¢ o “muito mal”.
E meus ouvintes nio se deixardo enganar pelo sentido objeti-
vo dos vociculos. Ao contririo: gracas a expressividade da
diccao deduzirio logo minha intima e verdadeira opinido.
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cial para emitir ¢ captar sons. Quem salye,
humanidade futura nie
idiomdticos por um

por exemplo, s¢ uma
']““‘(l‘ ‘]i\‘("v*()"
sistema inico de

substituira sistemas

t'uullllli(‘;lt;ﬂn l('.'«‘l);ill(‘.‘l!
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de Beethoven na Nona Sinfonia
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Contato que deixa

pegadas bem profundas na
ambas formas

artisticas. Algumas de]

Vejamos, por exemplo, similitudes entre
tuais de frase musical e

as da frase poética: n
4 mais comum ¢ j

estrutura quaterndria; aque
composta por
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a Misica, em seu ¢
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opinariamos que ela é
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onvivio de séculos com a can-
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uma simetria de cunho musical que a
asalhou em seu seio, muitas centiirias antes de que a
Propria Misica a utilizasse como fator estrutural independente.
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iquele ponto quase
volatiliza feito nu-

O ponto critico

duas

maltéria de
as bem dificeis de mter-
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car, por baixo da palavra. aquéle mundo e
volvente que sedimentaram.
sua estréia na garganta de Nnosso
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Adio ancestral. Tendéncia a
devolver 3 linguagem aquéle sentide migico que sem divida
teve nos seus primordios nao hi que esquecer que o proces-
so de formacio das linguagens humanas deye ter sido.,
Mo tempo, o processo de iluminacio da
mem: o homem < fo; capaz de dar um
medida que fq intuindo que as cojsqe
significativas

a0 mes-
inteligéncia do ho.
nome a cada cojsa g
constituiam entidades

Pois Lem, tudo islo que o verso pretende
€xpressio total 3o almejada, o que
do que uma incontenivel vontade da palavra que quer, atraveés
da Poesia, se abstrair do plano real para se transpor a um pla-
no espiritual diferente. Um impulso, conseqiientemente, de g.
Proximacio 3 condi¢io da Misica, abstratq por natureza. ()
VErso, certamente, poderiamos defini-lo comg “um éxtase da
palavra que quer comegar a ser muisjca”,

conseguir, essa
¢ realmente? Nada mais
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Infelizmente, porém, essa vontade ¢ irrealizivel. A Poe.
sia tem frontejras naturais. Aquelas que lhe v¢
cisamenle, pela presenca indefugivel (g palavra concreta, Pois,
em verdade, nem 4 Poesia pode deixar de utilizay a palavra,
eém esta pode deixar Je eXpressar conceitos definidos e, por
definidos, limitados. Conseqijentemente, a tendéncia da Poesig
abandonar o plano concreto Para se sublimar na pura abstra-

¢do tem que ficar Sempre como uma tendéncia, apenas. Nao
tem consumacio possivel.

m impostas, pre-
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E é neste ponto que aparece g fun¢io mais maravilhosa
da Musica: a de continuar a linguagem expressiva do espirito
humano onde 2 Poesia esgotoy og meios.

circunstineias cn-
se nela atraveés dos tempos, desde

' lespojada por natureza de
fundo da alma ¢ d _
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