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Para uma reformulacio do ensino
musical em nivel umiversitario

i ags
Luis SOLER

Professor de Violino e de Misica de Cimara do Curso
Superior de Misica da Escola de Artes da Universidade
Federal de Pernambuco

Necessidade de uma reformulagao

A atual tendéncia de introduzir o ensino da Misica em
nossas Universidades representa um reconhecimento oficial do
crescente prestigio mundial desta Arte assim como da alta es-
pecializacio necessdria aos seus cultores.

Na prética, todavia, se estdo criando sérios e delicados
; problemas, de ordem tanto pedagégica quanto regimental, que as
] Universidades até o momento nio solucionaram ou sequer equa-
cionaram de acordo com a realidade brasileira.

Consequéncia imediata desta deficiéncia é que os Cursos
, Superiores de Miisica funcionam sem produzir o rendimento que
; : era de esperar visto o entusiasmo que precede a criagdo dos
mesmos, o dispéndio das Universidades para manté-los e a ine-
gavel dedicacio que uma esforcada parcela de autoridades edu-

cacionais e de professores lhes devota.

Por outro lado e como reflexo desta falta de produgdo,
no plano nacional assistimos hoje a uma crise do profissionalis-
mo musical cada vez mais grave e profunda que, a continuar
assim, levara ao colapso as manifestagoes mais elevadas e im-

i portantes da vida musical brasileira.

Nos tltimos anos, por exemplo, as Orquestras Sinfénicas
de nossas principais cidades, tém chegado a ponto de desenco-
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rajar os auditérios com suas melancélicas execugoes, fruto de
um quadro de instrumentistas tdo desigual no rendimento quan-
to desequilibrado em suas proporgdes.

Conjuntos de Cimara com um minimo exigivel de quali-
d.ade sdo praticamente impossiveis de organizar, devido prin-
cipalmente ao exiguo niimero disponivel de bons instrumentis-
tas de “cordas”, base habitual déstes conjuntos.

Gravacées orquestrais brasileiras estio praticamente im-
possibilitadas de se projetar no exterior, tio fraco é o padrio
técnico das execugoes. .

Solistas?. .. Recitalistas?... Quase que exclusivamente
alguns pianistas talentosos. A vida musical de um pais, porém,
torna-se insipida e desestimulante quando restringida a uma
dieta tnica de audicdes e de Concursos de piano. E em verda-
fie o Brasil ndo tem, ao lado de contados pianistas de prestigio
1nt¢?maciona1, valéres equivalentes entre os violinistas, violon-
celistas, instrumentistas de sbpro, conjuntos cameristicos de
qualquer tipo, etc.

) H4 quem fala em “crise de piiblico”, atribuindo essa situ-
acdo a uma progressiva desisténcia das platéias. Todavia, e sem
negar que esta crise existe e estd ligada ao problema, é mais
légico s:upﬁr que ela representa uma consequéncia de nossa vi-
d-a musical anémica e monocorde e ndo sua causa. A inata mu-
mqalidade do conglomerado humano brasileiro é um fato tdo
evidente e mundialmente reconhecido que seria absurdo pensar
que nosso povo se afasta da mtsica. Pode-se dizer, sim, que a
g.rar{de maioria centra suas preferéncias em manifestagbes mu-
sicais de tipo popular. Mas isto é um fendmeno perfeitamente
explicivel pelo nivel atual de nosso desenvolvimento cultural.
E;m nada afeta a verdade essencial de que a misica tem, no Bra-
sil, uma vivéncia extraordindria e preferente.

i As causas profundas da aguda crise que hoje aflige o pro-
1s§1onall§mo musical hd que procurd-las, a nosso ver, nestes
dois sentidos gerais:

I — Fatéres ambientais negativos
IT — Falhas educacionais
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FATORES AMBIENTAIS NEGATIVOS

1) — A PROFISSAO DE MUSICO NO BRASIL £, EM ME-

DIA, MAL REMUNERADA. Esta é uma verdade que
vem agravada pelo grande nimero de anos que a formacédo de
um misico exige e pelos continuados esforgos que séo necessa-
rios para um instrumentista se manter em dia com sua habili-
dade de executante ou com seu bom rendimento como professor.

20) — A PROFISSAO DE MUSICO NAO TEM ENTRE NOS

O PRESTIGIO SOCIAL QUE ELA MERECE E ’QUE
TEM, DE FATO, EM OUTROS PATSES MAIS EVOLUIDOS
SOCIAL E CULTURALMENTE. Nossa mentalidade social mé-
dia olha a profissdo musical com menosprézo ou, No melhor dos
casos, a considerar uma profissdo “pouco séria”. Conceito para
o qual muito contribui o fator economico antes considerado,
mas que nasce também de uma fundamental ignorancia a res-
peito do brilhante papel que, na opinido dos maiores sociolo-
gos modernos, cabera as arte

s — especialmente & Musica —
em futuro ja previsivel, quando o vertiginoso progresso tecnil-
co que caracteriza nossos dias ven

ha liberar o homem de mui-
tas das atividades corporais e mentais qu

¢ hoje o absorvem,
habilitando-o para o cultivo preferencial de vivéncias espirl-
tuais mais nobres.

3°) — A PROFISSAO DE MUSICO, CORPORATIVAMEN-

TE, ESTA PESSIMAMENTE ORGANIZADA. Confun-
de-se, entre nés, o verdadeiro profissional musico, formado com
longos anos de estudo e capacitado, portanto, para aborfirflr 0s
géneros de maior altura, com 0 cultor intuitivo ou semi-intui-
tivo préprio dos géneros populares: confunde-se padre com fra-
de leigo e médico com curandeiro. Confundem-se, enfll’}’l, con-
ceitos que ja na Idade Média estavam bem claros. Isto 6, a di-
ferenca radical existente entre a categoria de Trovador e a de

Jogral.

destacando essa diferenca, menosprezar

Nio pretendemos,
a funcio de ninguém. Mesmo porqué ambas as fungdes — a do

misico erudito e a do misico popular — a0 indispenséveis a
vida musical de um pais. E inadmisivel, porém, e muito preju-
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dicial aos interésses da Misica, ndo estabelecer oficialmente
uma clara separacio entre o que se poderia chamar de “Arte
maior”, e de “Arte menor” da musica. E achamos deploravel,
sobretudo, que um organismo reconhecido como é a Ordem dos
Misicos fomente essa confusio primdria pretendendo represen-
tar no mesmo nivel os interésses de urt concertista, de um re-
gente ou de um instrumentista de Sinfonica, e os interésses, to-
talmente diversos, de um ritmista, de um trombonista ou de um
violonista popular. Executantes, ésses tltimos, com preparos
praticamente nulos em pontos de vista formais, habilitados ape-
nas para desempenhar limitadas fun¢des em conjuntos de dan-
ca, e cuja atividade seria suficiente regulamentar através de
um Sindicato de Classe.

49) — AUMENTA A CONCORRENCIA QUE SOBRE A

PROFISSAO MUSICAL EXERCEM CURSOS DE
TECNICAS NOVAS, CUJOS PRINCIPAIS ATRATIVOS RE-
SIDEM EM SEREM CURTOS, ATUALIZADOS E RENTA.-
VEIS. Cresce cada dia o niimero dos Cursos de 2 ou 3 anos
— de administracdo, industriais, agricolas, etc. — com os quais
os jovens podem, sem grandes sacrificios e a breve prazo, atin-
gir o nivel econémico necessdrio as suas aspiragdes de indepen-
déncia, de formacdo de uma familia, etc. Tentacdo quase sem-
pre irresistivel, mesmo no caso de jovens que no seu intimo
sentem sincera vocacdo para a Misica.

5°) — OS PADROES DA VIDA FAMILIAR BRASILEIRA

SAO, POR MUITOS CONCEITOS, DESFAVORA.-
VEIS AS VOCACOES DE MUSICO. Tradicionalmente, na maio-
ria dos paises, o miisico profissional sai da classe média. No
Brasil, com uma classe média instivel e cada vez mais inex-
pressiva, a maior parte das familias, por um lado, ndo possui
condigoes materiais para financiar a formagio de um misico
em nivel superior, longa e custosa; por outro, nas familias
abastadas, os pais, zelando pelo brilhante futuro econémico-so-
cial que almejam para seus filhos, opdem-se a aventura de uma
carreira musical. Oposicdo especialmente cerrada quando se
trata de um filho homem. Resultado: poucas possibilidades de
aparecerem aspirantes a musicos, entre nos.

Para Uma RerormurAcio po Ensivo, Erc. 9

Alids, muitos outros aspectos desfavordveis ao estudo da
miuisica poderiam destacar-se na atual vida familiar brasileira.
Poderiamos mencionar, por exemplo, as pequenas e caras vi-
vendas modernas, tdo impréprias para o isolamento indispen-
sével ao estudo de um instrumento; citar habitos hodiernos apa-
rentemente inofensivos que, todavia, conspiram contra a possi-
bilidade de se desenvolver um estudo perseverante: a TV, por
exemplo. Calculem-se quantas sio as probabilidades de poder
praticar um instrumento A noitinha, hora mais favoravel e as
vézes a tnica disponivel, para um jovem cuja familia esta reu-
nida junto ao televisor.

Enfim, quanto pudéssemos dizer a respeito da baixa cota-
¢do que o estudo musical tem atualmente no seio das familias,
fica resumido no seguinte fato comprovado e bem significativo:
nem os préprios miisicos profissionais, hoje, desejam que seus
filhos escolham a Miisica como carreira para seu futuro.

6°) — OS INSTRUMENTOS, ACCESSORIOS RESPECTI-
VOS, METODOS, PARTITURAS, ETC., VENDEM-
SE A PRECO DE ARTIGOS DE ALTO LUXO. Desprotegido

avor, frequentemente im-

seu comércio de qualquer contrdle ou f .
das taxas, os referidos

portados e portanto onerados com pesa ;
artigos atingem custos que' sdo pralicamente proibitivos para
muitos alunos potenciais.

FALHAS EDUCACIONAIS

Analisaremos estas falhas em trés diferentes grupos:

GRUPO A — Falhas na planificacao geral do ensino musical.

GRUPO B — Falhas da Legislagio e Regulamentagio uni-
versitarias.

GRUPO C — Falhas nos Regimentos Internos e nos critérios
didaticos dos Cursos Superiores de Musica.
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GRUPO A — FALHAS NA PLANIFICAGAO GERAL DO
ENSINO MUSICAL

PRIMEIRA — NAO HA SUFICIENTE COMPREENSAO

DAS ABSOLUTAS DIFERENCAS DE ORI-
ENTACAO QUE HA QUE DAR AO CHAMADO “ENSINO
MUSICAL” DE ACORDO COM O NIVEL DE ENSINO EM
QUE TENHA QUE SER MINISTRADO. Na hora de definir
diretrizes préaticas para o ensino da Musica, ndo se discriminam
suficientemente os quatro principais aspectos pedagégicos que
a Musica oferece, para cada um dos quais é preciso idealizar
uma programacdo absolutamente independente e estritamente
funcional:

I — Miusica, como atividade natural dos educandos, espe-
cialmente criancas, desligadas completamente de
qualquer conhecimento de técnica especifica.

II — Misica, como categoria artistica a ser divulgada e
apreciada mediante audigbes devidamente planifica-

das e comentadas.

111 — Misica, como estudo especializado, técnico e artisti-
co, objetivando o preparo de profissionais completos.

IV — Misica, como disciplina informal de estudo, visando
apenas fins recreativos.

Muita confusio a respeito déstes itens e falta de objetivi-
dade na hora de relacionar meios a empregar com fins a con-
seguir, tem ocasionado, em todos os niveis de nosso ensino, ab-
surdas programacdes didatico-musicais nocivas a prépria cau-
sa que pretendem servir.

Poderiamos citar, como exemplo, o desastrado “Canto Or-
fednico” que, mal planejado, hibrido e antipético, acabou sen-
do justificadamente expurgado do Ensino Médio, responsavel
como era pela aversio a boa misica de virias levas da moci-
dade estudantil.

Poderiamos falar também de nossos Cursos Superiores de
Msica oficiais, cuja quase exclusiva atividade a constituem 0s
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chamados “Ciclos bésicos” “ preparatérios” “de inici
A | h ou * preparatérios” ou de inicia-
¢ao”, ete., porque, em verdade, no nivel propriamente Superior
quase que ninguém estuda nem se forma.

SEGUNDA — INSUFICIENTE OBSERVACAO DA REALIL

DADE BRASILEIRA NA QUAL SE DEVE-
RIA A.LICER(;IAR TODA PLANIFICACAO RACIONAL. Para
garantir ao maximo a viabilidade de um plano é preciso, an-
tes de tudo, ndo perder de vista os fatéres ecolégicos condicio-
nflntes. Fatores permanentes: clima e seu consequente estilo de
vida; mentalidade e sensibilidade raciais, etc. Fatores temporais

ou acidentais: deficiéncias ambientais do tipo das anteriormen-
te detalhadas.

; Infelizmente, porém, as vigentes planificacées para o en-
sino da Musica nio se baseiam nestes modernos critérios de
f}m.cwnahdade e, de um modo geral, apresentam dois vicios
tipicos:

I — Utopismo.

II — Imitacdo sumdria de procedimentos importados, des-
providos da necessaria adaptagdo ao meio.

GRUPO B — FALHAS DA LEGISLACAO E
REGULAMENTAGCAQO UNIVERSITARIAS

Existe evidente falta de flexibilidade, por parte da legis-
!a(%ﬁo e regulamentagio universitiria vigente, para se adaptar
a idiosincrasia do ensino da Misica. Este ensino, sobretudo em
sua principal modalidade, os Cursos instrumentais, tem carac-
teristicas ““sui generis”” impossiveis de contornar e inexisten-
tes em qualquer outro ensino universitirio. Caracteristicas,
portanto, que carecem de dispositivos legais ou regulamentares
que as contemplem e que, por isto mesmo, sdo permanentemen-
te violentadas e sua natureza forcada a se adaptar a uma re-
gule}mentagﬁo que em vérios aspectos legais lhes resulta incon-
veniente. Dai uma fundamental falta de entrosamento que, te-

mos certeza, é a causa principal de ndo se poder organizar Cur-
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sos de Miisica s6bre bases produtivas para as Universidades e
a0 mesmo tempo atraentes para os possiveis candidatos.

Vejamos em detalhe as falhas mais importantes a éste res-

peito:

PRIMEIRA — A REGULAMENTACAO UNIVERSITARIA,

CONTRA O QUE A EXPERIENCIA DIDATI-
CO-MUSICAL E A PROPRIA HISTORIA DA MUSICA DE-
MONSTRAM, PRESSUPOE QUE PARA O ESTUDO DO Ni-
VEL SUPERIOR DE UMA TECNICA INSTRUMENTAL, CO-
MO PARA QUALQUER OUTRO ENSINO SUPERIOR, E IN-
DISPENSAVEL O GRAU DE CULTURA GERAL CORRES-
PONDENTE AO CICLO SECUNDARIO COMPLETO. Conse-
quéncia déste critério puramente teérico é que, por grande que
seja a capacidade e preparo especifico que possua, um aluno
nio pode passar a fase Superior do Ensino especializado ape-
nas porque ndo completou ainda suas séries ginasial ou cole-
sial, totalmente alheias a Misica.

Indiretamente, portanto, proibe-se cursar determinado ni-
vel do ensino instrumental antes da idade minima indispensa-
vel a conclusio do Curso Colegial. Medida disparatada que a
realidade ridiculariza continuamente, pois sdo muitos os ins-
trumentistas talentosos que nesta idade — 17 anos, aproxima-
damente — podem ji executar a perfei¢do todo ou quase todo
o programa previsto no Curso Superior de um instrumento.

As Universidades, em resumo, viram oficialmente as cos-
tas e desestimulam os melhores talentos musicais, que nesta Ar-
te costumam ser sempre aquéles que conseguem atingir ja com-
pletissimos niveis técnicos e artisticos ainda na adolescéncia.
Aderem, consequentemente, a causa da mediocridade, apare-
lhando-se exclusivamente para aquéles que somente se poderdo
formar apés os 23 anos de idade.

SEGUNDA — DE ACORDO COM AS DIRETRIZES ATUAIS,

v PARA PASSAR APENAS O VESTIBULAR
ESPECIiFICO DE UM CURSO SUPERIOR DE INSTRUMEN.
TO, O CANDIDATO DEVE DEMONSTRAR QUE POSSUI
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JA CONHECIMENTOS EQUIVALENTES 4 METADE OU
MAIS DA PROPRIA CARREIRA QUE VAI INICIAR. Efeti-
vamente, é s6 olhar um programa de vestibular de qualquer
Curso Superior de instrumento para ver que, via de regra, qual-
quer aluno que nio lenha ji estudado em média 5 anos de Sol-
ffijo, de Teoria musical e de instrumento propriamente dito
ndo terda oportunidade de ser admitido.

Esta gritante excepcionalidade costuma ser disfarcada com
os eufemismos que representam os chamados “Ciclos basicos”,
“médios”, etc., nos quais se efetua a primeira metade dos es-
tudos. Mas a realidade sem sofismas é que um Curso instru-
mental é uma entidade unitdria e especifica, como unitdrio e
especifico é o instrumento néle estudado e unitdrios e especifi-
cos sio a generalidade dos Cursos universitdrios: Arquitetura,
Medicina, Engenharia, etc.

A diferenca, no caso do estudo de um instrumento, é que
o aprendizado do mesmo tem que comegar cédo, em idade mui-
to anterior & idade universitaria, em virtude do longo e pro-
gressivo treino anitomo-fisiolégico indispensdvel aos executan-
tes, da medulizaciio em tempo dos reflexos nervosos funcionais
e da necessidade de educar, desde cédo, uma sensibilidade musi-
cal especifica.

Todavia, para estas circunstincias, tao excepcionais quan-
to inevité'veis, poderiam ser encontradas solugaes, excepcionais
também, porém bem mais racionais que o esquartejamento de
um ciclo orginico de ensino em partes ficticias e arbitrarias.
Solugées que, por outro lado, viessem a estimular e recompen-
sar o esforco duplo que se exige de um aluno que, ainda na
etapa ginasio-colegial, assume ji as pesadas obrigagoes de um
Curso especifico. Solugdes, alids, que cremos ter encontrado e
cuja exposicdo vird mais adiante.

TERCEIRA — A IDIOSINCRASIA DO ESTUDO MUSICAL
NAO CONCORDA COM SUA ATUAL ES-

TRUTURACAO BASEADA EM ANOS A SEREM CURSADOS.
Apesar de certas flexibilidades, a vigente lei de Diretrizes e
Bases condiciona o progresso do aluno ao transcurso de deter-
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minados periodos de tempo. A realidade experimental, porém,
evidencia que com referéncia aos alunos de misica, o progres-
so oscila entre limites enormes, muitas vézes surpreendentes e
amitde irregulares. Por isso, acreditamos que também neste
aspecto seja possivel encontrar um elemento estruturador me-
nos rigido e mais eficiente. Por exemplo, a simples seriacdo
em programas quantitativos e qualitativos dos problemas téc-
nico-artisticos da execucdo instrumental. Seriacdo que, pelo seu
cardter progressivo, estratificado e perceptivel auditivamente
nio poderia facilitar negligéncias parciais nem, menos ainda,
omissoes.

QUARTA — E ABSOLUTAMENTE DESNECESSARIO E

INCONVENIENTE PRENDER O ALUNO DE
MUSICA AO REGIME DO “MINIMO DE HORAS-AULA”
ANUAIS, ESTABELECIDO PELA VIGENTE LEI DE DIRE-
TRIZES E BASES. Sujeitando um aluno de instrumento ao
referido regime, a Lei ndo leva em conta que, para a criacao
e consolidacdo de um mecanismo instrumental, é necessario que
o educando estude em sua casa um nimero de horas muito su-
perior ao comum em outros estudos universitdrios. Forgar o
comparecimento do aluno a grande niimero de aulas s6 contri-
bui para a elaboracio de planos de trabalho arbitrarios e pre-
judiciais, porquanto néles o educando é obrigado a dar uma
frequéncia totalmente desnecessdria, ao mesmo tempo que, sem
motivo, é afastado das indispensaveis e longas praticas privadas.

QUINTA — OS CURRICULOS MINIMOS VIGENTES SAO

DEFICIENTES E NAO ESTRUTURAM AS
CARREIRAS MUSICAIS' COM A DEVIDA EFICIENCIA,
EQUILIBRIO E ALTURA. Pensando na projecao que um pro-
fissional universitario de misica deveria ter no ambiente cul-
tural brasileiro, os curriculos apresentam as seguintes falhas:

a) — Nio propiciarem outro conhecimento instrumental
a néo ser o do estrito instrumento titular. Critério inconveniente,
tendo em vista que a pratica de um instrumento complementar,
mesmo as fases iniciais de seu estudo, é altamente aconselhd-
vel nos seguintes sentidos:
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fissional miisico saia de nossas Universidades com um cunho
cultural amplo, auténticamente Superior e ndo restrito aos co-
nhecimentos especificos de sua profisséo.

GRUPO C — FALHAS NA REGULAMENTACAO INTERNA
E NOS CRITERIOS DIDATICOS DOS CURSOS DE MUSICA

Além das deficiéncias acabadas de ver nas Leis educacio-
nais e nas Regulamentacdes universitdrias, existem falhas que
emanam dos préprios Cursos Superiores de Misica e que sdo
comuns em quase todos éles. Destacamos as seguintes:

PRIMEIRA — Os Cursos Oficiais de Misica, mesmo diante

da crise do profissionalismo musical que se ma-
nifesta dentro e fora déles, limitam-se a esperar, passiva e bu-
rocraticamente, que aparecam aspirantes voluntirios a matri-
cula — muitos dos quais, desprovidos de vocagdo ou aptiddo
marcantes sdo, na certa, futuros desistentes — sem que por
parte dos referidos Cursos nada seja feito de positivo para des-
cobrir, captar, incentivar e encaminhar vocagdes musicais au-
ténticas nos niveis bésicos do ensino comum.

SEGUNDA — Por parte dos Cursos de Misica é escasso ou

nulo o esforco que se faz para influir sébre um
iniciante bem dotado que pretenda cursar um instrumento ji
congestionado de matriculas — piano, violdo — no sentido de
atrai-lo para o estudo de outro instrumento diferente que, ao
mesmo tempo que seja adequado as suas aptidoes fisicas, ve-
nha contribuir a diversificagio instrumental, tdo importante para
o préprio curso, para o meio musical brasileiro e até, quem
sabe, para os interésses futuros do aluno em questio.

TERCEIRA — Frequentemente os ciclos “bésicos”, “elemen-

tares”, etc., mantidos pelos Cursos Superiores de
Musica, esquecem que seus alunos de nivel pré-universitdrio e
normalmente muito jovens — suportam a pesada coincidéncia
dos estudos instrumentais com os estudos ginasiais ou colegiais.
Sobrecarregam entio seus programas escolares com matérias
“de complementagiio” que, por mais interessantes que possam
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ser num plano ideal, resultam contraproducentes, na prética,
uma vez que, neste periodo da vida, um aluno excessivamente
absorvido, atarefado e privado dos lazeres préprios e indispen-
séveis a sua idade é frequente que acabe desistindo de estudar
musica.

QUARTA — No nivel Superior, os Cursos de Musica costu-

mam decidir, com cardter compulsério, quais as
matérias de seu Curriculo pleno que devem ser dadas em cada
um dos anos que integram o Curso respectivo. Consequentemente,
disciplinas de natureza complementar — Harmonia, Histéria
da Misica, etc. — inteiramente alheias ao desenvolvimento ins-
trumental, tém que ser obrigatoriamente cursadas em.df':tel"mi-
nado momento. Exigéncia desnecessdria, pois essas disciplinas
poderiam, sem nenhum prejuizo didatico, ser cursadas mna
época que o aluno julgasse mais conveniente, de acordo com
suas circunstincias pessoais, seu regime de trabalho, etc.

QUINTA — Os Departamentos de Misica, atentos sob.retudo

a aparéncias formais e académicas, c.0n51der.::1m
os Cursos instrumentais como um conjunto de maté{'la§ de im-
portincia equivalente. Conceito inexato pois, por ’d'lrelto. natu-
ral, o instrumento titular é verdadeiramente a matéria principal
de cada Curso, tendo as restantes matérias — apesar de sua
utilidade e importincia — um inegavel carater de complemen-

lares.

SEXTA | — Os Cursos Superiores de Misica, sujeitos as orl-
entagbes emanadas dos Departamentos respectivos,
de articulacdo aos variados Cur-

nio dio suficiente liberdade ) ) Cu
nem suficiente interferéncia

sos instrumentais que os integram nen
aos professores de cada instrumento titular.

Ficam assim restritas, as iniciativas pessoais déstes altimos.
Iniciativas que, no campo das Artes, ta‘f‘lta trad,l’ga(.) tem e tao
necessirias sio para a cristalizacio de escolas .d.lferencm.das
a importancias das quais consiste ndo s6 em definidas particu-
laridades técnicas mas, sobretudo, 1o cunho humano e indivi-

dual que as caracteriza.
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Em consequéncia o ensino perde espirito, burocratiza-se,
despersonaliza-se e acaba dominado pelos comodistas, interessei-
ros e mediocres critérios da maioria.

SETIMA — Nos Cursos instrumentais, os programas das ma-
térias que acompanham o estudo do instrumento
costumam apresentar, em geral, graves faltas de funcionalidade.

Ainda é comum, por exemplo, forcar o instrumentista a
estudar intmeras regras de escritura harménica e a realizar
continuos exercicios préticos de baixo cifrado e de contrapon-
to, sem ter em conta que:

a) — a experiéncia demonstra que todo éste esforgo ¢
totalmente desnecessdrio ao musico intérprete. E
que &stes conhecimentos impingidos, ao ficar futu-
ramente sem funcionalidade, serdo rdpida e defi-
nitivamente esquecidos.

b) — que o tempo e as energias despendidas nestas pra-
ticas se aproveitariam muito melhor num estudo
apenas analitico — tdo necessdrio quanto raramen-
te realizado — da harmonia, do contraponto e das
estruturas formais como aparecem dentro das obras
dos grandes mestres, especialmente daquelas que
irdo constituir o repertério do executante.

¢) — que caso o instrumentista sinta particular interés-
se pela composicio, nada impede facultd-lo a as-
sistir as aulas teérico-praticas de Harmonia e Con-
traponto, regularmente ministradas no Curso de
Composicdo e Regéncia ou num simples curso de
Harmonia que sempre é conveniente que funcione
onde o primeiro faltar.

OITAVA — Os Cursos Superiores de Musica chegam a pare-

cer inimigos ‘das manifestacées populares da M-
sica, tdo evidente e propositalmente estdo afastados das mes-
mas. Existe um verdadeiro abismo entre o campo exclusivista
e cerrado do ensino oficial da Misica e aquilo que poderia-
mos chamar de “misica das multidées”.
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‘ Uma separacdo tdo manifesta, que s6 seria comparavel, (e
isto é sintomdtico) a enorme diferenca existente entre a defi-
nhante anemia de nossos Cursos de Musica e a vitalidade estu-
ante e sempre crescente da musica popular.

Quando a situacio chega a @ésses extremos, acreditamos
nos, torna-se necessario reconhecer com humildade que algu-
ma coisa anda errada na atitude da minoria e que chegou a
hor_a de abrir a porta da térre de marfim e estender uma ponte
de imaginagio e bom senso sobre o [0sso. Maneira de agir que,
no final das contas, sé6 beneficios poderad trazer aos dois cam-
POS: -Sobreludo porque a misica popular tem, inegavelmente,
Dositivos aspectos técnicos e estéticos, dignos de serem estuda-
dos. Da mesma maneira que a misica erudita, possivelmente
por excesso de empéfia e por falta de sintonia com a sensibili-
d.aQe média da época, apresenta também certos sintomas de as-
fixia que prejudicam os valores positivos de sua produgao.

PONTOS BASICOS DA REFORMULACAO

" _Tendo em vista as deficiéncias destacadas ensaiaremos, a
l')'ul ) . . . .
8Ulr, uma exposigio dos pontos principais que deveriam ser-

vir : ; ; b
-de base para uma reformulacio das diretrizes oficiais do
€nsino musical.

P Y 4 : : .
onto 1 — E preciso discernir, no ensino musical, os par-

ticula ! N
res e diferentes aspectos que convém a cada nivel educa-

cional, delimitand fei
- sind o perfeitamente cada um dos esquemas se-
a) — en~sino musical como prdtica educacional, ativa mas
ndo especializada, preferentemente encaminhada a
d{asenvolver a sensibilidade ritmo-melédico-harmo-
nica das criancas e a lhes proporcionar meios de
expressio coletiva — CONVEM AOS NIVEIS
PRE-PRIMARIO E PRIMARIO, PREFERENTE-
MENTE.
By ==

ensi s o ; .
dnSll_lo musical como prdtica educativa, passiva,
estinada a preparar exclusivamente ouvintes apre-
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ciadores dos valores culturais inerentes a Musica.
__ PROPRIO PARA NIVEL SECUNDARIO (co-
mo complemento cultural obrigatério) E NIVEL
SUPERIOR (como matéria de integracao universi-
taria) .

¢) — ensino musical especifico, visando a formacao in-
tegral do musico em qualquer modalidade e com to-
dos os atributos necessérios, especializados ou com-
plementares. — A SER MINISTRADO PELAS
UNIVERSIDADES, NOS N{VEIS SUPERIOR E
TECNICO.

d) — ensino musical semi-especializado, visando prefe-
rentemente fins recreativos. Aspecto cultural de se-
gunda importancia, que seria conveniente deixar
A iniciativa dos alunos interessados ou de seus fa-
miliares. — PROPRIO PARA SER MINISTRA-
DO POR PROFESSORES OU ENTIDADES PAR-
TICULARES.

Caberia ainda, no nivel SECUNDARIO, manter alguma
pratica formal de conjunto vocal. Evitar-se-ia, porém, que na
mesma fossem impingidos inoperantes conhecimentos especificos
de técnica musical. Por outro lado, seriam desobrigados desta
pratica aquéles alunos que manifestamente nao possuam dotes
para a musica.

Ponto 2 — Os Cursos Superiores para a formacio de ins-
trumentistas deveriam estar regulamentados no sentido de po-
der manter uma total integridade naquilo que lhes é especifico:
o instrumento, e de evitar que conceitos alheios A natureza do
aprendizado do mesmo — idade escolar, nivel de ensino geral,

etc. — pudessem dividir sua unidade essencial em planos di-
Versos.

Ponto 3 — Para possibilitar o ponto anterior, a matéria
INSTRUMENTO se deveria constituir num isolado “Crédito
Educacional Especifico”, cursivel independentemente de qual-
quer outro conhecimento que ndo fosse o Solfejo-Teoria-Ditado,
indispensével a leitura e compreensdo dos textos musicais.

Para Uma RerormuLAcio po EnsiNo, Etc. 21

Para um Curso Superior habilitar um aspirante a estudar
um instrumento a titulo de “Crédito Educacional Especifico”,
éste deveria passar num Vestibular, especifico também, no qual
mediante oportunos testes, mas sem ter necessariamente que de-
monstrar que possui qualquer nivel de conhecimentos musicais,
éle manifestasse um elevado grau de wvocagdo, aptiddo e dedi-
cacao para a Misica.

O “Crédito Especifico” instrumental poderia ser feito em
qualquer etapa da vida escolar do aluno, mas somente passaria
a ser computdvel como Ensino Superior e daria direito a um
Titulo Universitario:

a) — quando fossem satisfeitas as exigéncias habituais
de conclusio dos estudos secundérios e de aprova-
cio do Vestibular Universitario;

y b) — quando ao referido Crédito fosse juntada a apro-
vacio de todas as demais matérias constantes no
Curriculo pleno do Curso instrumental respectivo.

! Entre as vantagens que traria o estudo instrumental con-
vertido em “Crédito Educacional Especifico” destacamos:

I — Poder preservar a natural unidade de cada Curso de
instrumento, fazendo-o independente de niveis de en-
sino ou de idade.

IT "=

Poder desenvolver funcionalmente o programa dos
ensinos instrumentais de acérdo ao indice de recepti-
vidade apresentado por cada aluno em particular.

I — Incentivar a dedicaciio do estudante jovem, ao possi-
bilitar que o esforgo feito cédo seja oficialmente re-
conhecido e computado como progresso formal em
sua carreira futura.

Ve es

Contribuir para evitar a fuga de alunos vocacionais
Para outros Cursos, na hora do Vestibular universita-
rio. E um fato comprovado que muitos alunos, uma
vez superada a fase colegial e o Ciclo basico instru-

—
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mental e chegado o momento de se inscrever para o
Vestibular universitirio correspondente, vendo-se na
estaca zero de qualquer Curso universitdrio — o de
Misica incluido — e influidos amitde influidos por
seus familiares e amigos, acabam optando por outro
Curso diferente.

Com a solucdo sugerida por nés, um aluno talentoso
que na hora de ter que escolher um Vestibular esti-
vesse acabando ou tivesse ja acabado seu “Crédito ins-
trumental” dificilmente resistiria a tentacdo de, apro-
vando apenas as matérias complementares correspon-
dentes, ganhar seu titulo universitario de Professor e
poupar muitos dos anos que precisaria despender para
cursar, inteira, outra carreira diferente.

Ponto 4 — Junto a cada Curso Superior de Instrumento e
coordenado com o mesmo, funcionaria um Curso Técnico Ins-
trumental, o qual concederia Diploma técnico aqueles alunos
que, aprovados em todo o Curriculo minimo do Curso corres-
pondente, nio chegassem a completar seus estudos de nivel Se-
cundario.

Todavia, futuramente, o aluno possuidor de Diploma téc-
nico instrumental poderia aspirar ao Diploma de Professor des-
de que terminasse seus estudos secunddrios, conseguisse apro-
vagio no Vestibular universitirio correspondente e se promo-
vesse, a seguir, nas matérias diferenciais entre o Curriculo mi-
nimo e o Curriculo pleno.

Ponto 5 — Com referéncia a parte especificamente instru-
mental, os Cursos Superiores de Instrumento substituiriam sua
estruturacdo baseada em nimero de anos a serem cursados, pela
estratificacdo progressiva de um niumero determinado de pro-
gramas-teto a serem superados quantitativa e qualitativamente.

Dentro déste névo sistema, a aprovagdo ou reprovagio do
aluno, assim como as qualificagbes por éle merecidas, depen-
deriam dos indices de aproveitamento a serem aferidos pelo
Professor em periodos regulares.
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Ponto 6 — Atendendo & idiosincrasia de seu aprendizado
especifico, para o aluno do Curso Superior de Instrumento se-
ria estudado um regime de horas-aula diferente daquele aplica-
do aos outros Cursos Universitdrios.

Ponto 7 — Os Curriculos minimos atualmente vigentes
para os Cursos de Musica, seriam convenientemente reestrutu-
rados, visando:

I — que sejam vidveis nas condigdes do meio universita-
rio atual;

II — que possuam o miximo realismo didatico;
IIT — que habilitem o profissional completa e funcional-
mente;
IV — que proporcionem ao aluno a devida integracdo uni-
versitaria.
Ponto 8 — Os Cursos Superiores de Misica procurariam

descobrir e atrair candidatos bem dotados para a Misica. Com
éste fim, manteriam permanentes canais de informacio ligados
a educacdo Primdria e Secunddria — oficial e privada — e di-
vulgariam, frequentemente, por meios diversos, as atividades ar-
tisticas em andamento nos referidos Cursos.

No caso de virtuais alunos que manifestassem excelente
aptiddo e vocagdo mas que demonstrassem néo ter recursos para
o estudo, o Curso de Musica — mediante Bdlsas, facilitando
instrumentos, métodos, etc. — faria tudo quanto fosse possi-
vel para que suas vocagdes nao se perdessem.

Ponto 9 — Qs Cursos Superiores, em especial na hora de
admitir iniciantes, procurariam influir na escolha do instrumen-
to a ser estudado, no sentido de propiciar um cultivo instrumen-
tal diversificado e atento as exigéncias da vida musical do pais.

; Com esta finalidade, seria ttil que os recém habilitados,
urante o primeiro semesire, permanecessem num estigio de
musicalizagio geral, ndo especializada, dentro do qual, junto

_-—
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com préticas de iniciacio ao Solfejo e Teoria musical, tivessem
oportunidade de conhecer ao vivo todos os instrumentos do Cur-
so e seus respectivos professores, assim como de assistirem, para
seu estimulo, a aulas instrumentais diversas de alunos adiantados.

Ponto 10 — Para os alunos de instrumento que cursassem
ao mesmo tempo o nivel Secunddrio de estudos gerais, seria de
toda conveniéneia que o Curso de Miisica estabelecesse conexdo
com o Colégio respectivo e procurasse que éste tltimo, levan-
do em conta ndo s6 o notdvel acréscimo de trabalho que o es-
tudo instrumental pressupée, como também o cultivo da inteli-
géncia e da sensibilidade que o mesmo representa, eliminass.e
ou limitasse, em favor dos matriculados em Misica, as habituais
exigéncias de tarefas complementares a serem realizadas em
casa, de frequéncias escolares para atividades extra-curricula-
res, etc.

Nio estamos considerando, neste ponto, o caso dos alunos
que pudessem estar cursando o Colégio artistico, uma vez que
o presente trabalho discorda dos referidos Colégios pelas se-
guintes razdes:

— o Colégio artistico ¢ uma solugdo contraria a nosso
postulado bésico de preservar a unidade organica do
ensino instrumental;

— nas circunstincias ambientais do Brasil de hoje, nega-
tivas para o estudo sério da Misica, os mencionados
Colégios de ensino misto, custosos de criar e manter,
nio trazem em realidade solucées a nenhum dos pro-
blemas verdadeiros;

— os Colégios desta natureza sio poucos ainda, recentes,
e nio tém tido ocasido de demonstrar sua eficiéncia no
sentido de encaminhar aspirantes aos Cursos Superiores
de Misica;

— as diretrizes do presente trabalho dispensam, sem maio-
res prejuizos, éste tipo de Colégio. Pelo menos até mu-
darem radicalmente os fatores ambientais.
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Ponto 11 — No conjunto de um Curso instrumental, o ins-
trumento titular deveria ser considerado matéria principal e as
restantes matérias, complemenmres. Essa conceituagéo contri-
buiria para que, em cada Curso, o instrumento pudesse exer-
cer sua natural funcio de eixo coordenador e condicionador das
matérias acompanhantes, ao mesmo lempo que daria ao profes-
sor responsivel pelo mesmo a necessiria liberdade de agdo e
de iniciativa.

Ponto 12 — Em todos os casos em que o estudo instru-
mental suportasse a pesada coincidéncia dos estudos de nivel
Sf:cundzirio, as atividades do aluno dentro do Curso de Misica
limitar-se-iam so indispensével estudo de Solfejo-Teoria-Dita-
dO_ €, no maximo, poderia ser prevista uma hora semanal de
atividades extras. Hora tomada, alids, de um dia de normal
comparecimento do aluno ao local de ensino.

L Ponto 13 — Seriam liberadas de seriacdo tddas as maté-

"1as curriculares que tolerassem esta liberagdo sem ocasionar
131'61}11_20s didéticos. O periodo de estudo e aprovagdo destas
Materias ficaria dependendo da iniciativa do préprio aluno.

Ponto 14 — 0 candidato a ingressar num Curso instru-
mental que demonstrasse possuir jd, no instrumento titular do
Tesmo, um nivel técnico musical suficiente para executar de-
tel“n?mado programa-teto da seriagdo respectiva, ficaria auto-
Maticamente eximido 'de cursar os programas-teto anteriores.
Slo em virtude do cariter estratificado e condicionante dos re-
feridos programas.

Mediante éste dispositivo, qualquer candidato ficaria ha-
ado a ingressar em Cursos de instrumento no nivel instru-

bilit

m g :
ental que realmente lhe correspondesse, sem intteis perdas
de tempo.




