Amar, Verbo Intransitivo

FABio Lucas

Em 1927, Mario de Andrade ji havia dado provas de ex-
Cepcional talento para a poesia e para a prosa de ficgdo. Pu-
blicara, no ano anterior, Primeiro andar, livro de contos cheio
de experiéncias e desafios que, mais tarde, no plano de suas
obras completas figuraria. com algumas exclusdes, no conjun-
to denominado “obra imatura”. A batalha modernista atingia
0 seu ponto culminante, quando foi editada a novela Amar,
Verbo Intransitivo: 1dilio — Sdo Paulo, Antdnio Tisi, 1927,

231 p., 18x13.

O autor, no campo da narrativa, fazia uma experiéncia
de maior folego. Mério de Andrade habituara-se a epigrafar os
f‘fqu trabalhos, indicando, quase sempre, a sua natureza. Dai,

idilio”. Fmbora ndo se tratasse de uma composicdo de cara-
ter pastoril, pretendia designar, a primeira vista, um “amor
Poético e suave”, isto é, aquilo que correspondia ao registro
lexicogrifico da palavra “Idilio”. Na verdade, trama da nove-
la contraria a expectativa de uma atmosfera de enlévo: ndo
obstante alguns trechos de puro encantamento, relata, ao invés,
a contingéncia de um amor que nio chegou a ser, deteriorado
pela civilizacdo, contida e adulterado.

O titulo constituiu um verdadeiro achado, Amar, Verbo
Intransitivo. Méario foi quase sempre muito feliz nos seus titu-
los escolhias-os admirdvelmente, fazia-os sugestivos, sintéticos,
originais, dotados de comunicagio vapida e de alta dose de
impacto. Prestavam-se notavelmente aos padroes revoluciona-
rios do movimento modernista. Amar, Verbo Intransitivo, na

verdade, vale-se de um paradoxo. O verbo intransitivo, todos
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sabem, vem a ser aquéle que exprime uma agdo ou estado que
nio passa do sujeito a nenhum objeto. No caso de “amar” indi-
ca uma acio ou estado unilateral, uma espécie de explosdo
contida, quando o normal, no amor, constitui o vinculo, a rela-
cdo, a bilateralidade. Por que, entdo, idilio, “entretenimento
amoroso’”?

O amor conforme veremos, é tematizado de modo nega-
tivista, poluido da condicio humana: precdrio e transitorio,
excecio na vida, para momentos fugazes. Num dos belos mo-
mentos de exaltacio amorosa, erética, vital, o autor observa,
com certa mancha de pessimismo masoquista: “A felicidade é
tdo oposta a vida que, estando nela, a gente esquece que vive”.
(Amar, Verbo Intransitivo — Idilio, Liv. Martins Editéra, S.
Paulo, 1955, 22 ed., p. 81; edigdo que utilizamos para éste
estudo).

_ A novela explora o assunto de um angulo original. E ver-
tlfia numa linguagem nova, desafiadora, irregular. Poderiamos
dizer que se trata de uma obra datada, embora muitos modis-
mos de que estava impregnada tenham-se generalizado de tal
forma que vérios fatéres de sua historicidade somente podem
SSTy alcancados por contraste com os modelos imediatamente an-
teriores. Mario de Andrade foi um obstinado dos valores nacio-
nais e (.lesejou modelar uma linguagem e um modo de ver o
mundo irradiados da esséncia brasileira. Dai, a fantasia lirica,
a Ol’fllidade, a sintaxe popular combinada com manifestagoes
el‘ufiltas. Além disso, a obra acusa a forte presenca da perso-
nalidade do autor, seu agressivo poder de exprimir-se.

ELEMENTOS DA NOVELA

) Méario de Andrade toma como cendrio da narrativa o in-
terlol; de uma familia burguesa paulista, estabilizada dentro dos
padrées convencionais. Chega a mencionar expressamente ésse
pormenor, numa sintese caricatural: “Quanto a tona da vida,
ja se conheFe bem a fotografia: A mie esti sentada com a fi-
lha menorzinha no colo. O pai de pé descansa protetoramente
no qmbro dela a mio honrada. Em torno se arranjam os barri-
gudinhos. A disposicdo pode variar, mas o conceito continua 0

L.
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mesmo”. (pp. 14-15). O retrato da mediocridade presungosa.
A mie, Dona Laura, ¢ “meia malacabada™ (p. 17) e o marido,
Sousa Costa, possuia fabricas de tecidos no Bris e se dedicava
também, por desfastio, “a criagio do gado caracu”. (p. 18). 0
resto eram trés meninas, Maria Luisa, Laurita e Aldinha; e
Carlos, o adolescente, um dos trunfos da novela.

A situacio econdmica do pai espelha bem a emergéncia
do empresariado paulista, a classe média urbana que aspirava
a0 poder numa sociedade ainda politicamente dominada pela
aristocracia rural, aglutinada em grupos oligarquicos. Como a
indistria brasileira se implantava gragas aos excedentes da ati-
vidade agricola, era comum oS industriais serem também fa-
zendeiros. A cultura, como se Vvé, era modelada por costumes
patriarcais e conservadores: “Dona Laura usava uma cruz de
brilhantes que o marido dera pra ela no primeiro aniversdrio
de casamento. Era uma familia catélica. Nas festas principais
da casa vinha Monsenhor”. (p. 19). O ideal do pai era que o

filho estudasse Direito, se tornasse um fazendeiro ilustrado, de

conformidade com o esquema de ascensao social entdo vigente.

A trama se completa com a inclusdo de um elemento exo-
geno, Elza, — Fraulein, como & tratada o tempo todo —, mdga
de origem alemd que é contratada para ensinar vdrias coisas
civilizadas as criancas, inclusive a lingua alemd uma espécie
de preceptora; mas, principalmente, encarregada secretamente
de iniciar o adolescente na arte de amar. O pacto se completa
com o ajuste de todas as clausulas comerciais. Trata-se de pres-
tar um servico qualificado ao jovem, mediante pagamento con-
vencionado, antes que éle, na sua inexperiéncia, fosse %evado
a satisfazer-se no mercado impuno, sujeito a moléstias, imper-

feigoes e dissabores.
II

e modo, a utilizagdo do corpo da precep-
com ajustamentos psicolo-
surprésas. Te-

Comprava-se, dést
tora, de forma sofisticada e indireta,
gicos, educacao, etc., para ev1tarer‘r‘1-se traumas e” :
mos, assim, um €aso a mats de “amor-negocio” na hteratul'a
brasileira, cuja criagdo novelesca vem explorando a prostitul-
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cdo de todas as maneiras possiveis? Teriamos, ndo fossem o
tom idilico com que a trama é conduzida e as tricas de amor
em que o casal se envolve. E que a comunicagio se estabeleceu
também e necessariamente num plano intersubjetivo, excedeu a
saturacdo de desejos sofregos.

No fundo, Amar, Verbo Intransitivo é um retrato cruel da
sociedade que recusa espaco ao amor em favor de outros valo-
res tidos como primordiais. O que a familia Sousa Costa pro-
curava era a estabilidade de seus interésses afinados com o es-
tilo de vida existente. Interésses disfarcados pela hipocrisia e
pelo fingimento. A moral das criancas tinha de ser preservada,
elas ndo deveriam nunca perceber a natureza do negécio cele-
brado. O jovem beneficiado, depois da paixdo juvenil, haveria
de cumprir as expectativas familiares. Viraria “o bom homem
que tinha de ser, honesto, forte, vulgar”. (p. 170).

Fraulein, assim, como elemento adventicio, vai ligar-se a
familia Sousa Costa por intermédio de Carlos. A sua presenca
na casa ird transformar ligeiramente os hédbitos domésticos,
constituirdi um elemento perturbador, a sede, por assim dizer,
das tensdes novelescas. Encarnard a personagem principal —
ela, uma alema.

Na literatura brasileira, o tema da colonizagido alemé en-
controu especial anélise no romance Canad (Rio, 1902) de
Graca Aranha. Mario de Andrade tenta explorar o encontro
das duas culturas, a germéanica e a brasileira, no “idilio” Amar,
Verbo Intransitivo. Fraulein é tracada em moldes conflitivos:
chocam-se na sua psicologia a razdo e a paixdo, bem nos tér-
mos da estética barroca. Temos o perfil teutdnico, com o seu
péso de racionalidade e de afeigdo pela ciéncia, em vias de
latinizar-se, isto é, de entregar-se ao primado da afetividade.

Um dos leitmotive da obra consiste precisamente na cisio
da alma de Fraulein, que pende entre o amor-negécio e o amor-
total. Mério de Andrade, a ésse respeito, desenvolve com gran-
de éxito a sua capacidade de observacio psicoldgica, descre-
vendo a evolugdo da alma fria e calculista para a alma parti-
cipante e apaixonada. Costuma transitar também da psicologia
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individual para a psicologia social, confrontando o tempera-
mento germénico e o latinoamericano, generalizando reacoes
individuais, extrapolando fatores pessoais para os coletivos.

Interessante observar que, entre as multiplas tentativas de
fixacdo do cardter da alemi, Mério de Andrade, como que an-
tecipando a moda contemporinea da “obra aberta”, estende a
cada leitor, em trecho de forte inspiragio machadiana — da p.
21 & p. 23 —, a responsabilidade da coautoria: “Se éste livro
conta 51 leitores sucede que neste lugar da leitura ji existem

ol Elzas”. (p. 21).

Um dos pontos altos da novela é certamente a instauragéo
do amor entre as duas personagens, Fraulein e Carlos. Ndo ha
conquista, hd gradual adaptagio de ambos a benquerenca, ao
entendimento reciproco, dd-se a comunicagio, estabelecem-se flu-
X0s entre ambos, transito de emocdes gratificadas. O jégo amoro-
S0 quase tem a perfeigio descritiva no trecho compreendido entre
as paginas 48 a 83. Depois, vira o climax da novela, a realizacdo
Material, o encantamento de Fraulein numa viagem ao Rio,
quando ela estéve a beira da felicidade. Finalmente, os impe-
rativos sociais desfizeram tudo e ela haveria de recomegar ou-
tra tarefa, na rotina de sua trajetéria profissional, um conjun-
to de circuitos fechados, intransitivos.

Mério de Andrade, apesar de sua forte tendéncia ao liris-
Mo ¢ is formas afetivas de composicdo literdria, possuia tam-
bém marcante propensio para a construgdo racional. Sob éss’e
aspecto, chegava as vézes a enunciar os seus truques, comenta-
l°S> entregar algumas chaves aclaradoras, descrevcfr 0 seu pro-
cesso de fabricacio de caracteres. Parece que, a epoca.de ela-
bol'agﬁo de Amar, Verbo Iniransitivo, os estudos de psicologia
estavam na ordem do dia. Freud ganhara notoriedade, a Psica-
nilise se tornara tema didrio dos intelectuais, o romance psico-
6gico estava em ascensido. Mario de Andrade testa, a todo mo-
mento, a sua notdvel percepgio dos fenomenos psiqu'icos, apli-
cando, com fartura, tanto a intuigdo quanto o conhecu.nfento ad-
quirido. Chega, a certo ponto, a evidencial: sua familiaridade
¢om as nogdes modernas: “Este circunléquio das ‘fomes amo-
tosas’ fica muito bem aqui. Evita o ‘libido’ da nmomenclatura
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psicanalista, antipético, vago, masculino e de duvidosa compre-
ensdo leitoril”. (p. 57).

Um dos tépicos largamente utilizados na trama consiste
em destacar, na psicologia de Fraulein, duas entidades: o ho-
mem do sonho e o homem da vida. Segundo o autor, “no filho
da Alemanha tem dois seres: o alemdo propriamente dito, ho-
mem do sonho: e o homem da vida, espécie préitica do homem
do mundo que Sécrates se dizia”. (p. 26). O alemio aparece
como sonhador, “trapalhdo, obscuro, nostalgicamente filésofo,
religioso, idealista incorrigivel, muito sério, agarrado com a
patria, com a familia, sincero e 120 quilos”. (p. 26). Mas, lo-
go em seguida, vem o comentdrio: ‘“Vestindo o tal, aparece ou-
tro sujeito, homem da vida, fortemente visivel, esperto, habil
e européiamente bonitdo”. Mario de Andrade passa a fornecer
a sua concep¢do do alemio tipico, procura dar ao leitor a in-
dole do povo, tenta a psicologia social. A partir da pigina 27,
cada entidade ja apresenta unidade ideoldgica, escreve-se hife-
nizadamente: homem-do-sonho e homem-da-vida. O primeiro
“é interior” e o segundo ““age, ndo pensa” (p. 35).

No plano da psicologia social, Médrio de Andrade vé o ale-
méio homem-da-vida como um sér 6timo para continuar as coi-
sas que os outros descobrem, “milhora” as coisas até a exce-
léncia”, “pega na descoberta da gente e a desenvolve e milho-
ra” (p. 27). Naquela época ji percebia nesse homem a incli-
nagdo imperialista, “a idéia multissecular, universal e secreta,
da posse do mundo...” (p. 28). J& observara também o pro-
blema da valorizacdo da raca, que alimentaria a sandice enfu-
recida de Hitler: “Vejam por exemplo a Alemanha, que-dé ra-
ca mais forte? Nenhuma. E justamente porque mais forte e in-
destrutivel neles o conceito da familia. Os filhos nascem ro-
bustos. As mulheres sio grandes e claras. Sdo fecundas. O no-
bre destino do homem é se conservar sadio e procurar esposa
prodigiosamente sadia. De raca superior como ela, Fraulein. Os

negros sio de raca inferior. Os indios também. Os portuguéses
também”. (p. 33).

A psicologia individual de Elza, conforme dissemos, mos-
tra-se conflitiva. A voli¢do dela estava voltada para o estereo-
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tipo de sua raca, desejava manter-se racional e objetiva: “Que-
rida, exigia sujeito, verbo e complemento™. (p. 57). Mas o afe-
to, o amor acabaram alargando a drea de sonho. Mais de uma
vez, Fraulein se deixa empolgar com a imagem da serena vida
floméslica, a chegada do espdso alemio, a sinfonia Pastoral, o
Jantar, os bilhetes para a Filarmdnica, em situagoes ligeiramen-
te modificadas, conforme as circunstincias que despertavam a
fantasia; por exemplo: paginas 105, 168 e 181.

A personagem tem uma concepcdo ideal do amor, embora
se adapte conscientemente as suas manifestagoes contingentes.
Ela possui um “deus encarcerado” na alma (tépico também
frequente. Exs.: pp.- 27 e 84). O autor, depois de indicados
0s elementos dominantes do seu cardter, informa: “Tratando-
S¢ pois de amor-tese, teoria do amor, amorologia, é o prisionei-
0 paciente quem amassa o miolo de pao, esculpe e colore ces-
tinhas lindas, prd enfeite do apartamento arranjado e lindo
que Fraulein tem no pensamento”. (p. 35). Temos o amor-so-
nho, gratuito e envolvente como a poesia.

Mas h4 o outro amor, criado na pritica do homem-da-vi-
d_a: “E coisa que se ensine o amor? Creio que ndo. Ela cré que
Sim. Por isso ndo foi no jardim, deve se guardar. Quer mostrar
que o dever supera os prazeres da carne, supera”. (p. 37). O
Problema todo da personagem estd nesse conflito. Mario de
Andrade, nesse terreno, ainda fornece alguns flagrantes me-
fores, menos expressivos. H4, por exemplo, o “amor nascente,
10 qual as almas ainda néo se utilizam do corpo”. (p. 50). E
4 curiosa e surpreendente exposi¢io sobre a procedéncia do
hermafroditismo (pp. 61-62).

Do ponto de vista formal, o elemento novelesco que mais
®hamou-nos a atencdo foi a abusiva interferéncia do autor nos
dcontecimentos da intriga. Com vistas a mostrar-se novo, dife-
'ente e revolucionario, Mario de Andrade oferece um gigantis-
Mo do discurso indireto livre, de tal modo que chega a perturbar
0 fluxo da narrativa. £le nio se contenta apenas com os conti-
Mos  deslocamentos pela primeira pessoa das personagens e
€Om os comentarios sugeridos pelos componentes da trama. Re-
Vela-se também um observador irénico do enrédo, das perso-
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nagens, dos didlogos, dos acidentes. O plano lingiiistico do au-
tor nem sempre se mostra como o principio unificador da nar-
rativa, pois chega a desequilibrd-la, desarticuld-la. Dai a soma
de ponderacdes e esclarecimentos impertinentes, que lembram,
is vézes, que o autor é mais importante que a personagem.

Na ficcdo, com efeito, deve-se observar a distdncia entre
o plano lingiiistico da personagem e o plano lingiiistico do au-
tor. O problema capital é sempre a experiéncia humana. O
plano do autor constitui um repositério de informagdes, noti-
cias, argumentos que se combinam com os argumentos, noti-
cias e informacdes provenientes do plano das personagens. O
conjunto de imagens, cenas, didlogos, conflitos, episodios con-
catenados forma o enrédo. Este se segue sdbre um suporte fun-
damental: uma visio do mundo, o discurso-concepcio-da-vida.
E por ai que se faz a ligacdo entre a fantasia, o mundo da ima-
ginacio e dos simbolos, com o mundo real. Sendo a estrutura da
obra, na sua qualidade especifica, um objeto de existéncia pro-
pria, estd em comunicagdo com o exterior e seus concretos por
meio da presenca unificadora da visio do mundo. Enfim, o
mundo real se une ao imaginario, o concreto ao magico por in-
termédio de uma concepcio totalizadora. Esta, de mediadora,
passa a ser, na verdade, a razdo de tudo: a consciéncia e sua
funcdo cognoscitiva, o relato da experiéncia humana.

A interposicdo muito visivel da presenca do autor, na fei-
cdo de um caprichoso Demiurgo, viola o rilmo da narrativa e
tira parte de seu significado natural de simulacro da vida. Es-
tabelece um conflito de planos de competéncia, um cruzamento
congestionador de c6digos. Tal cacoete foi muito préprio dos
modernistas em geral, especialmente de Mario de Andrade, um
lider inconteste.

Fora dos elementos comuns a novela como género litera-
rio e dos elementos pessoais do autor, sempre um escritor de
grande personalidade, nio encontrariamos outros em Amar,
Verbo Intransitivo que denunciasse a heranga cultural e a con-
tinuidade de nossas letras? E claro que o autor, apesar de re-
voluciondrio, ndo poderia desligar-se inteiramente da tradicao.
Divisamos em sua novela tanto momentos de inspiracdo roman-
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tica, quanto ocasides que sofreram influéncia do l'ealismo-nz’ltfl-
ralismo, principalmente no apreco pelo realce documentario
para caracterizar estados psicolégicos excepcionais (ex.:.pp.
61-62). Além disso, hd um verdadeiro intermezzo macha.dlarTo
no trecho da pp. 21 a 23: aquela “desconversa”, aquela ironia
dosada, aquela meditacdo filosofante. O livro estd pont1~1hado
de referéncias a escritores nacionais e estrangeiros, que ddo um
curho intelectualista @ composicdo, misto de modernidade e
bacharelismo.

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

Notam-se em Amar, Verbo Intransitivo todas as marcas da
primeira hora revoluciondria do Modernismo. Mério de Andfa-
de forcava intencionalmente o abrasileiramento do uso da lin-

gua portuguésa. Chegou a exageros notérios, dos quais foi o
ce. As cartas que escreveu a Manuel Ban-

Primeiro a penitenciar- ; A
elucidativas da consciéncia

deira, por exemplo, sio bastante
com que se extremou.

Na busca de uma sintaxe popular cometeu algumas im-
Prudéncias que tornam a sua dicgio um tanto falsa. .Mi.stura,
Por exemplo, arbitrariamente, regionalismos, ~coloquialismos,
brasileirismos com expressoes eruditas e pedant.es. Ora s¢ mos-
trava instintivo por demais, ora excessivamente intelectualizado.

Cremos que, na busca pertinaz da oralidade, perdeu a con-
Veniente nogiio da distincia entre a linguagem falada e a lin-
Suagem escrita. £ bem verdade que conseguiu como POUCOS

b .
efetuar a estilizacio da lingua oral, alcangando uma escrita ao

mMesmo tempo espontdnea e expressiva.

chama a atengdo é a afetividade

N0 seu estilo brasileiro da lingua portuguesa. Mario de Andra-

e pds em circulagdo um grande néimero de recursos e de tru-

ques para obter uma comunicagio mais expressiva e, quase sem-

Pre, mais carregada de afeto. Sabia imprimir um ritmo neces-
Sdrio 4 sua prosa. Veja-se, por exemplo, 0 trec}lo gi= vl da
Pagina 25 (“Dona Laura ficava ali”, etc.) até. a pagina 26
“-~ o cochilar de\Dona Laura”): oragbes curtas, quasc sem

Um dos aspectos que mais



52 FiBio Lucas

subordinadas (as que aparecem, na forma gerundial), tragam
um quadro de paz e de preguica.

Todos conhecem a grande forca metaférica e metonimica dos
escritos do escritor paulista. Basta que abramos a mnovela ao
acaso e vamos encontrando: “olhos baixos, cheios de maos” (p.
48); entre as suas auddcias, encontramos esta hipdlage: “escre-
vendo letras muito alheias” (p. 43), para indicar que Carlos
estava, enquanto estudava, voltado para as zonas encantadoras
do amor; observe-se esta situagdo caricata: “Fraulein com a
mio déle escreveu com letras palhacas”: (p. 54); mais adian-
te, iremos encontrar Carlos: “sujo de sono se atirou na porta”

(p. 164).

Os brasileirismos e regionalismos saltam a cada momen-
to do texto: “encafifar” (p. 24), “mazonza” (p. 25), “empa-
lamado” (p. 64), “tapejara” (p. 102), “maturrango”. Uma
de suas manias era grafar “para” na busca de maior oralidade.
Mas encontramos tamhém “para” (p. 36); logo na péagina se-
guinte aparece ‘“‘pra”’, sem que haja razdo aparente para a mo-
dificaciio. Talvez a variagdo possa ser imputada a revisio ti-
pografica que, diga-se de passagem, ndo é exemplar.

Um dos cavalos-de-batalha do Modernismo consistia na
colocaciio dos pronomes obliquos. Mario de Andrade oferece
modelos eloquentes: “Lhe permitira” (p. 17) e “O ajudard
muito” (p. 32). Adiante, temos: “... que nio trata-se de nada
disso” (p. 33) de eshofetear um gramadtico. A concordancia do
sujeito posposto ao verbo, ainda que abonada pela indole da
lingua, causava espanto: “iriam parar mais tempo e se abriria
as janelas pra arejar” (p. 149). A duplicacdo das negativas
faz parte do seu arsenal: “mas porém” (p. 33). A grafia é sem-
pre “milhor”, “milhorar”, “milhora” (p. 27).

Mario de Andrade procedia a sistemdtica deformacdo da
sintaxe tradicional. Costumava também alterar a grafia para
intensificar a expressdo, logrando pleno éxito: ‘Me largue, Car-
los! me laargue! (p. 11). Ou, entfo:

- “V A ~ - .
océ nio ¢ mais forte que eu!

AMAR, VERBO INTRANSITIVO 853

— “Spo00ou! um minuto durou o indicativo presente .

. 4 =L DR S ., e

(p. 21). De vez em quando, comentava 0s proprios achados. I
repelia o comentario:

— “Mamae! posso comer mais uma laranja, posso, hein!
— Poode!

“0) 6 sai tio aberto que dd idéia do mais forte e eterno
1 : . 2
indicativo presente de todos os tempos . (p. 114).

Mario de Andrade adotava certas palavras e expressoes-
chaves que se distribuem por téda a sua obra. Sequestro, por
exemplo, pode ser assinalada duas vézes em Amer, Verbo In-
transitivo (pp. 103 e 154). Sublime comparece 14 na péagina
104. A palavra psicologia e as derivacoes que comporia sio

USH(]&S a(l nausea nos ensaios e nas cartas.

Um lado positivo do poder de observacio psicologica do
novelista consiste na capacidade de estudar e descrever as emo-
¢Oes infantis. Poderiamos apontar, por exemplo, em Amar, Ver-
bo Intransitivo, o belo trecho de narragao de um brinquedo in-
fantil, da pagina 107 a 110. No fim ‘do livro, em que as crian-
¢as aparecem mais, vao-se amiudando exageradamente os dimi-
nutivos. A delicadeza afetiva comega com o nome das duas me-
ninas menores: Laurita e Aldinha. Eis os diminutivos que ob-
servamos: “margaridinhas” (p. 29); “chegadinho o convivio”
(p. 33); “vontadinha de sonhar” (p. 196); “um qualquerzi-
nho” (p. 127); “dltimo arranjinho no decote” .(P- }38); “dor-
zinha” (p. 139) “janelinha” (p- 141) ; “olharzinho :‘(p. 142).;
“pessoalzinho” (p. 143); “sinalzinho” (p. 144); “namoradi-
nha” e “menininho” (p. 145); “gritinho” (p-. 14?,); “oxelh-
nha” (p. 151); “poucadinho” (p. 169); “tardinha” (p. 179).

f ia ue o diminutivo designa, na
H4, mesmo, uma ocasiao em q gna,

verdade, um aumentativo:
— “Fu que conto! Veio num automovinho, sabe? grande
mesmo!” (p. 175).

Outro aspecto interessante na linguagem de Mario de An.
drade vem a ser uma aliteragio procurada e, logo apés, co-



54 FABio Lucas

mentada: “Porém apresentou-se a enfermeira sonhada: severa,
sadia, solicita, pra usar unicamente ésses”. (p. 124).

Ha um efeito obtido com pontuacdo e sinais que lembra
célebre capitulo do Memérias Péstumas de Bris Cubas de Ma-
chado de Assis. Em Mario de Andrade, o trecho saiu assim:

“Saiu.
Um filho. ..
Um filho.
Um filho. ..
Um... filho?
Meu Deus! UM FILHO.
Se atira na cama.
... um filho. ..

Horroroso! Nio raciocinava, nio pensava.

... um filho. ..

Nem assombragoes amedrontam assim!”  (pp.

160-161).

No conjunto, Amar, Verbo Intransitivo ji assegura a im-
Portancia do ficcionista, pois se trata de obra capaz de desper-
tar permanente interésse. O enrédo ainda produz emocdo e a
linguagem revela-se expressiva. A obra ultrapassa o seu incon-
testdvel valor histérico. Contém aberturas que parecem dos nos-
sos dias. Eis um provérbio que muitos, hoje, gostariam de assi-

. «Qm a
nar: “Sdo os personagens que escolhem os seus autores e nio
estes que constroem as suas heroinas”. (p. 61).

Influéncias de Quental na eritica de
costumes da literatura portuguésa do

seenlo XIX

CEsAr LEAL

O tema déste Seminario, ainda que.muidlo impol-m’nfe para
0s estudantes de letras, constitui uma limitagao muito Se}tull .}tmrlal
0 critico de poesia, especialmente para aqu:lele que sib.:tll 111](;0
a certos tipos de andlise e investigagao ten‘o ((:1011101 lliteréria
apenas as idéias, temas e conteidos das ({b}a? S e t’acz
mas antes sua estrutura, a disciplina CSttht.lel, a peucmt c :
Nica e os problemas de estatégia de Comp.OSI.gaO q.lrlte' Z E(lil;, Oclosoj
frequentemente chamado a resolver. SR (;11 101 Shakes-
tumes na poesia de um Hordcio, de uin leml?’ e r‘ixlle-
Peare e até mesmo de Camdes, para ndo citar a ?1101m¢ c’1\/10.
2a de elementos que iremos encontrar €m drama?ulglosd“;?(;l i
litre ou Gil Vicente é uma tarefa altamente estimu aA 0d : f-!ri
ndo deixa de seduzir a um numero sempre crescenie - eg m
cos e estudiosos da literatura, Particularfnente da,q Porsit sl r(:xe-
a viso critica concentrada sobre os valores extl’ll)n-seci)is’ Z;lte li-
lhor ambientais e sociais, condici’onfm.'tes dasdo “15351 tieo ity
terdria. Contudo, a tarefa ja ndo € g qutﬂn‘e;) eue emFl)Jora im-
Vestigacdo se desloca para um grupo Qe dau.(?il ]i?eratura pouca
Portantes do ponto de visia do hls,t(-)rla 71 -'?'a Em pa;ticulara
ou nenhuma significagdo tem a critica lltezlan .S .
quando esta critica de costumes qu€ e.Stunatrfl(;lavicall d,esenvolvi-
€m uma época em que a “ficgdo narrativa i ja o S A
do tremendamente os seus poderes e uma 1ev.0 gsa:ra no ambi-
dentes na histéria cultural do Ocidente il g::?i(if? Eca de Quei-
to da expresséo poética. Dentro dteissi: S:;tsfado na modernidade.
Y0z — por exemplo — ¢ uma artiste X tucuésa de
A critiCI:al que él(le) faz aos costumes da sociedade portuguesa




