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mentada: “Porém apresentou-se a enfermeira sonhada: severa,
sadia, solicita, pra usar unicamente ésses”. (p. 124).

Ha um efeito obtido com pontuacdo e sinais que lembra
célebre capitulo do Memérias Péstumas de Bris Cubas de Ma-
chado de Assis. Em Mario de Andrade, o trecho saiu assim:

“Saiu.
Um filho. ..
Um filho.
Um filho. ..
Um... filho?
Meu Deus! UM FILHO.
Se atira na cama.
... um filho. ..

Horroroso! Nio raciocinava, nio pensava.

... um filho. ..

Nem assombragoes amedrontam assim!”  (pp.

160-161).

No conjunto, Amar, Verbo Intransitivo ji assegura a im-
Portancia do ficcionista, pois se trata de obra capaz de desper-
tar permanente interésse. O enrédo ainda produz emocdo e a
linguagem revela-se expressiva. A obra ultrapassa o seu incon-
testdvel valor histérico. Contém aberturas que parecem dos nos-
sos dias. Eis um provérbio que muitos, hoje, gostariam de assi-

. «Qm a
nar: “Sdo os personagens que escolhem os seus autores e nio
estes que constroem as suas heroinas”. (p. 61).

Influéncias de Quental na eritica de
costumes da literatura portuguésa do

seenlo XIX
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O tema déste Seminario, ainda que.muidlo impol-m’nfe para
0s estudantes de letras, constitui uma limitagao muito Se}tull .}tmrlal
0 critico de poesia, especialmente para aqu:lele que sib.:tll 111](;0
a certos tipos de andlise e investigagao ten‘o ((:1011101 lliteréria
apenas as idéias, temas e conteidos das ({b}a? S e t’acz
mas antes sua estrutura, a disciplina CSttht.lel, a peucmt c :
Nica e os problemas de estatégia de Comp.OSI.gaO q.lrlte' Z E(lil;, Oclosoj
frequentemente chamado a resolver. SR (;11 101 Shakes-
tumes na poesia de um Hordcio, de uin leml?’ e r‘ixlle-
Peare e até mesmo de Camdes, para ndo citar a ?1101m¢ c’1\/10.
2a de elementos que iremos encontrar €m drama?ulglosd“;?(;l i
litre ou Gil Vicente é uma tarefa altamente estimu aA 0d : f-!ri
ndo deixa de seduzir a um numero sempre crescenie - eg m
cos e estudiosos da literatura, Particularfnente da,q Porsit sl r(:xe-
a viso critica concentrada sobre os valores extl’ll)n-seci)is’ Z;lte li-
lhor ambientais e sociais, condici’onfm.'tes dasdo “15351 tieo ity
terdria. Contudo, a tarefa ja ndo € g qutﬂn‘e;) eue emFl)Jora im-
Vestigacdo se desloca para um grupo Qe dau.(?il ]i?eratura pouca
Portantes do ponto de visia do hls,t(-)rla 71 -'?'a Em pa;ticulara
ou nenhuma significagdo tem a critica lltezlan .S .
quando esta critica de costumes qu€ e.Stunatrfl(;lavicall d,esenvolvi-
€m uma época em que a “ficgdo narrativa i ja o S A
do tremendamente os seus poderes e uma 1ev.0 gsa:ra no ambi-
dentes na histéria cultural do Ocidente il g::?i(if? Eca de Quei-
to da expresséo poética. Dentro dteissi: S:;tsfado na modernidade.
Y0z — por exemplo — ¢ uma artiste X tucuésa de
A critiCI:al que él(le) faz aos costumes da sociedade portuguesa
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seu tempo corresponde as intencdes ledricas do realismo, e nio
de um mero realismo sinénimo de escola literaria, mas do Na-
turalismo como constante na histéria da cultura, de Homero aos
nossos dias.

Se a critica de costumes podia alcancar niveis de eficdcia
tio elevados entre os ficcionistas, ja na poesia o problema se
complicava por vdrias razoes. Uma delas, ao meu ver, seria a
inexisténcia de poetas bem dotados — poetas épicos e drama-
turgos — géneros em (ue 0s costumes podem ser postos em evi-
déncia como parte integrante da prépria estrutura das obras
criadas; outra, seria a inadequacio das espécies de poesia liri-
ca mais indicadas para a critica social, pois o espirito da mo-
dernidade em téda a Europa, desde a segunda metade do sé-
culo XVIII, orientava-se no sentido da criacdo de uma poesia
nova, definida por Novalis e outros romanticos alemées, como
a “poesia do futuro”, e que ji nio admitia lugar para a sitira
e o epigrama. Dentro dessa visio contempordnea do poema, que
importincia poderia ter para um critico moderno uma obra co-
mo a de Guerra Junqueiro, tido valorizada em seu tempo? Per-
doem-me se nio concordam comigo, ao chamd-la de mera
“curiosidade histérica”.

Entretanto, se o tema déste Semindrio é a critica de cos-
tumes na literatura portuguésa do século XIX, cabendo a cada
expositor a andlise de um determinado género ou de um es-
critor isolado, por que ndo procurar, entdo, essa critica na pro-
sa doutrindria dos poetas, ao invés de buscd-la em sua poesia?
Colocada a questido nesses térmos, creio que serd mais proveito-
so para os estudantes de letras e para o analista limitar o campo
de sua apreciagdo e eleger o poeta e as idéias do poeta que
mais contribuiram para a precisio quase cientifica da critica
da literatura portuguésa aos costumes da sociedade que se es-
tabeleceu no mundo ibérico apés a morte de D. Sebastido e I'e-
lipe II. Este poeta é Antero de Quental, um dos mais legitimos
representantes do espirito europeu, em particular do ibérico.

A superioridade de Antero sbbre seus contemporineos con-
siste precisamente na riqueza e forca das imagens, na transpa-
réncia da linguagem, sempre grave, elegante e penetrada de

INFLUENCIAS DE QUENTAL NA CriTica, ETtc. 57

uma luz que de certo modo lhe filtrava o pensamento, impedin-
do que elementos estranhos a esséncia da verdadeira poesia che-
gassem aos seus poemas. Mesmo assim, elas se apresentam car-
regadas de um vigoroso conteido ideolégico, de valores morais
que revelavam também sua condigdo de profeta e guia de uma
geracio. Fmbora maldizendo Baudelaire, foi de certo modo um
seu irmdo na preocupacio com os problemas de Deus e do De-
monio, on como diria T. S. Eliot, nio tanto de Deus e do Diabo,
de “missas negras e blasfémias romdnticas, sendo com os verda-
deiros problemas do bem e do mal”.

Se alguém deseja reformar uma sociedade enférma é aos
Profetas e aos poetas que deve ouvir, pois éles é que andam
na frente, emhora considerados pelos donos das convengoes e
de instituicoes falidas apenas exiraviados e loucos:

Estendei vossas almas como mantos
Sobre a cabega déles... ¢ do peito
Fazei-lhes o degrau, onde com jeito

Possam subir a ver os astros santos.

Sim! E preciso caminhar avante!
Andar! passar por cima dos solugos!
E, como o que numa mina vai de brugos,

Olhar apenas uma luz distante.

E preciso passar sobre as ruinas,

Como quem vai pisando um chio de flores!
Ouvir as maldigdes, ais e clamores,

Como quem ouve musicas divinas!

Sio versos das Odes Modernas, poemas escritos quase na
adOlescéncia, mas que ji revelam o poeta preocupado com o
futuro, ensinando que o veneno deve ser bebido sem contracio
dos 1abios, que se deve descer ao Inferno e déle retornar com
S)lhar sereno. Antes ja havia lamentado que para uma luta tio
ardua féssem tdo poucos os combatentes:

Com que passo tremente se caminha
Em busca dos destinos encobertos
Como se estio volvendo olhos incertos!
Como esta geragio anda sozinha.

B
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Todavia, ndo era esta uma geracio solitdria. Era aquela que
iria constituir os alicerces da grande literatura portuguésa da
modernidade, uma espécie de ponte muito vigorosa entre a tra-
di¢do renascentista de inconformismo com as convengoes e o
espirito moderno de que é representante, nio apenas de Portu-
gal mas da Europa, o grande Fernando Pessoa. Antero é o pro-
feta de Mensagem assim como Camées bem poderia ter sido o

profeta da Causa da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos
Ultimos Trés Séculos.

No final dos Lusiadas, Camées queixa-se de ndo poder
continuar, por ter a voz rouca, nio do Canto mas de falar a
quem ji néo tinha ouvidos para ouvir. Os escritos de Antero
revelam que aquéle povo padecia, efetivamente, de um grave
defeito da audicdo. O castigo, segundo Antero — é a degrada-
¢do da vida econémica, a ruina do sistema de producgio, o de-
saparecimento da indistria, da agricultura e do comércio, a m4
compreensdo de Camées por D. Sebastidio, e sua louca aventu-
ra no Marrocos.

Antero de Quental subestima os escritores e cientistas da
época. E possivel que até tivesse algumas razoes quando lamen-
ta a substituicio dos antigos filésofos, séhios e criadores nas
artes e nas ciéncias pela “tribo vulgar dos eruditos sem critica”.
A andlise da situagio que precede e anuncia o advento do espi-
rito de decadéncia é algumas vézes muito aguda.

Saimos de uma sociedade de homens vivos, movendo-se ao ar livre: entramos

num recinto sepulcral, com uma atmosjera turva pelo pé de livros velhos, e ha-
bitado por espectros de doutores.

Criticando os costumes literarios do periodo, revela-se ird-
nico, mas nem sempre demonstrando conhecer as novas teorias
do poema, que mais tarde, especialmente em Ezra Pound, Apo-
linaire e T. S. Eliot, iriam encontrar um desenvolvimento mais
amplo. Acusa a poesia portuguésa de haver se transformado
em mera c6pia do passado, interessada apenas em traducdes e

sem nenhum espirito inventivo. Tal espirito, segundo éle, é
considerado um perigo.

-
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: T e . oética €
Inventar é considerado um perigo e uma inferioridade: anm’O.bmdP msgesly
. n zi oracio, de Ovidio.
tanto mais perfeita quanto maior for os versos traduzidos de - 3 degra
. .. "- 2 y 0 c a -
Florescem a tragédia, a ode pinddrica, ¢ o poema heréi-comico, is '

dagdo da poesia.

A seguir, define como “galhofeira e cinica” a invengdo e
a originalidade da época, ja que os autores esta.vam preocupa-
dos apenas com “as misérias, intrigas e expedlenteslc%a.l vida
ordinaria”, dizendo que os romances ElcareS(ios .ebpanftzlls e z;s
comédias populares portuguésas sao .11'1'efutavels z.ith e ac.'-
sacdo, que, contra si mesma, Nos deixou essa someflade, cuja
profunda desmoralizacdo locava os limites da ingenuidade e da
inocéncia no vicio”. Mas Quental, ao criticar o 001.11p0rtament?
da sociedade e suas criagdes artisticas, nio se limita apenas a
poesia, ao teatro, ao romance. Ataca a arquitetura, contrastan-
do as criagbes pos-renascentistas com aquelas em que Portugal
havia demonstrado o seu génio, com é exemplo o r.nanuellflo
portugués. Condena o excesso de mz’u‘n‘lor(.a da arquitetura ]de-
suitica, afirmando que éles julgaram atingir o g‘fande,‘qu"ando
fizeram apenas o monstruoso, pondo em relex:o a consnugac.)‘ a
drea, proporcional e delicada” das cat‘e:drals end?s mozteu];)s,
particularmente a concepcio espiritual “dos Jeron'lmos, a Ba-
talha e da Catedral de Burgos”. Acaba por consu‘l‘erar' 'foda a
arquitetura do periodo como representanteﬁde um esp'n'lto d(;e-
pravado e sombrio, testemunha de acusacdo de uma época de
verdadeira morte moral”. Enumera as gr'andes reahzagoe.s.dle
ciéncia européia, cita os nomes de I:,elbnl’[z, Bacon, LaVO’ISIBI,
Newton, e lamenta que enire éles nao se encontre.um so que
se possa colocar entre aquéles que promoveram e dlfunﬁg a(;n o
moderno pensamento europeu. Ataca a corrucio, bxutix i \371 % ee
adultério dos reis, citando os nomes de Afonio VI, Joao. 3 de—
lipe V, Carlos IV. Diz que o mau exemplo desies ’monfucas m
Pravou o costume dos pequenos, onde a oo:r}lg.ao é nmmsil),‘co
a familia vendida por dois vintens aos ~ViClOS dos nc():1 1esde
dos poderosos”. Para &le, essa € a época d?s amanceba .os, Aa
bastardia. Era o clima espiritual que o maior poeta portugués
do século XVIII — Bocage — satirizava ironicamente em ver:

so heréico:
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Nao lamentes, oh Nises, teu estado,

Puta tem sido muita gente bhoa:

Fidalguices mais putas tem Lishoa,
Milhées de vézes, putas tém reinado.

No Primo Bazilio, Luiza também se justifica: “Nio abri-
ra os bracos a Bazilio voluntariamente. Tinha sido uma fatali-
dade: fora o calor da hora, o crepiisculo, uma pontinha de vi-
nho talvez... Estava doida, decerto. E repetia as atenuacdes
tradicionais: niio era a primeira vez que enganara o marido; e
se muitas eram por vicio, ela fora por paixdo... quantas
mulheres viviam num amor ilegitimo e eram ilustres, admira-
das. Rainhas mesmo tinham tido amantes”.

Para criticar os costumes da sociedade portuguésa, Ante-
ro ndo recorre ao poema, como fazem os dramaturgos, os épi-
cos — inclusive Camdes — e os liricos mais dedicados a sati-
ra e ao epigrama. Ele recorre ao ensaio — pois é como ensaio
que o vejo a se exprimir em seus discursos e conferéncias. Com
isso estabelece antes de Ezra Pound e T. S. Eliot — implicita-
mente, é claro — o principio de que é necessirio um estilo
para cada género em que o escritor se exprime. Nada mais ri-
diculo do que a pseudo-poesia que se dissemina como uma pra-
ga na prosa de certos romancistas e até mesmo ensaistas e ora-
dores, vicio muito comum entre os brasileiros, dada a ingenui-
dade de nosso povo, que considera como fécil o duro oficio do
escritor, especialmente do poeta.

Ainda que a fuga aos temas seja uma virtude que o meu
espirito cultiva com exiremo cuidado, cabe-me, agora, resumir
uma das mais poderos:s fontes de sugestes para os escritores
da época, que é o discurso Causa da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Ultimos Trés Séculos pronunciado por Quen-
tal no Cassino Lishoense, em 27 de maio de 1871, tema das
principais idéias até agora comentadas. Nesse discurso, Ante-
ro comeca por revelar o quadro de abatimento e insignificin-
cia a que chegaram Portugal e Espanha entre os séculos XVII
e XIX, tanto mais grave — acentuava éle — quando comparado
com a grandeza, a f6rca e originalidade dessas nagées nos 1l-
timos séculos da antiguidade, durante t6da a Idade Média e na
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Renascenca. Enquanto o feudalismo dominava a Europa in-
s ~ = r?
teira, Portugal e Espanha escapavam ao seu “julgo de ferro™.

O espectro torvo do castelo feudal ndo assombrava os
nossos vales, nio se inclinava como uma ameaca sdbre as mar-
gens de nossos rios, nio entristecia nossos horizontes com seu
perfil duro e sinistro”™ — dizia éle. A nobreza existia como
classe distinta, mas se generalizara tanto que os povos da pe-
ninsula chegaram a ser chamados pelos poetas “como um povo
de nobres”. Espanha e Portugal tinham fama de serem portado-
res de uma originalidade que causava inveja as demais nacoes
da Europa, além de um sentimento cristdo de caridade que os
levavam & tolerdncia religiosa, ao respeito fraterno pelas idéias
¢ crencas alheias, tanto que acolhiam os judeus e os mouros,
racas por éles consideradas “infelizes e meritérias”. Portugal
Participava ativamente dos grandes movimentos filosoficos e re-
]igiosos, chegando a dar a Roma um papa, Joao XXI. Celebri-
dades da ciéncia e da filosofia eram atraidas para as catedras
de Coimbra e Salamanca. Floresce nessa época uma poesia po-
pular amorosa e herdica. Aos siclos épicos de outros povos, tais
como os da Tévola Redonda, Carlos Magno e Santo Graal opu-
nham os ibéricos e Romancero, as lendas do Cid, dos Infantes
de Lara “e tantos outros” — diz textualmente — “que se teriam
condensado em verdadeiras epopéias se o espirito cldssico do
Renascimento nido tivesse vindo dar a poesia uma ouira dire-
¢d0”, Mesmo assim, por influénecia do Romancero, foi escrito o

grande teatro espanhol do Siglo de Oro.

Antero analisa nos minimos detalhes téda a grandeza dos
Povos ibéricos até a primeira fase do Renascimento, passando
entio a estudar as causas da stbita decadéncia que acompanha
a morte de D. Sebastido e Felipe II. Trés sio as causas do de-
Sastre:

1°) a Contra-Reforma;
29) o Absolutismo;
39) as Conquistas.

A contra-reforma ¢é preparada e executada pela Igreja. De-
termina a decadéncia dos costumes. A confissdo obrigatéria pas-
sa a controlar e a dominar a liberdade de consciéncia.
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O Absolutismo determina a decadéncia politica, a degra-
dacdo dos costumes juridicos e administrativos, agravando a si-
tuacdo causada pela contra-reforma.

O terceiro fendmeno, as conquistas, determinam a decadén-
cia econdmica, pois foram feitas por um espirito herdico e mi-
litar totalmente anti-histérico. As conquistas estavam envoltas
no fanatismo religioso e na séde de gléria cldssica. Os ibéricos
quiseram impor-se nas terras pela forca, pelo exterminio e pelo
terror. O préprio Camdes dd testemunho:

Nio se contenta a gente portuguésa

e seguindo a vitéria, estrui e mata,

e a populacio sem muro, e sem defesa
eshombardeia, acende e desbarata.

As observacées de Quental nem sempre deixam de escon-
der um ponto de vista apaixonado. Referindo-se & conquista da
fndia pelos portuguéses e da América pelos espanhéis, diz que
“foi injusta porque ndo civilizou”. Com a decadéncia, Antero
mostra que o ‘“abatimento, a prostragdo do espirito nacional,
atrofiado por uns poucos séculos de nociva educagio” cessaram,
mas os efeitos morais persistiram na sociedade do século XIX
e dai a sua pregacdo, no sentido de despertar as forgas ador-
mecidas. No inicio de sua Conferéncia, éle havia dito:

Mas, se ndo reconhecermos e confessarmos os nossos pecados, como podere-
mos aspirar a uma emenda sincera e definitiva? O pecador humilha-se diante
de seu Deus e sé assim é perdoado. Facamos nds também diante do espirito da
verdade, o ato de contricio pelos nossos pecados histéricos, por que sé assim
podemos nos emendar e regenerar.

Nio h4 dévida de que as posigdes doutrinarias de Antero
de Quental devem ter exercido uma enorme influéncia entre os
jovens escritores que formaram a geragdo de 70. Sua critica
aos costumes literarios da época era um convite a uma literatu-
ra nova, baseada ndo mais em cinones, ainda que sem despré-
zo pela tradicdo, pois Antero nio condena o passado em bloco.
Sua critica possui um sentido acentuadamente sincronico; sin-
cronico na acepcio em que o térmo é utilizado pelo lingiiista
Roman Jakobson. Ou seja, éle condena o passado que estd mor-
to e ndo pode mais ser ressuscitado, mas nao aquilo que embo-

|
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ra pertencendo ao passado perlence também a geragio de seu
tempo e ainda as geracoes do futuro.

Claro que éle nio prelende transformar a literatura em
um mero retrato da sociedade. FEssa pretensio da literatura co-
mo retrato social ignora profundamente as diferengas entre a
observagio da realidade social pelo artista — poeta, romancis-
ta etc. — e o pesquisador social. Todos nés sabemos que a lite-
Tatura “possui o mérito peculiar de registrar fielmente as fei-
Goes do tempo e de preservar as mais pitorescas e expressivas re-
Presentagges dos costumes”, como notou um dos primeiros his-
toviadores da poesia inglésa, Thomas Warton. Mas é preciso
CT€r na ampla capacidade de generalizagio e idealizacdo dos
aUto.reS_ Ao contrario do cientista social, o eseritor — e Ega de
Quell‘oz é um exemplo — ao tentar a captura do real nio pres-
¢inde nunca de uma agucada percepgdo, das sensacdes, da fanta-
818, do sonho — material de sua experiéncia — mna linguagem

€ George Santayana, que “jaz sob a superficie das idéias con-
Vencionais”,

Nio é de admirar o sentimento de respeito que tributava
a_Antero, Eca de Queiroz, mestre de caracterologia e tipolo-
8las literarias, sendo o Primo Bazilio a “expressio mais aca-

ada do naturalismo portugués”, no dizer do escritor Jodao Gas-
Par Simges. Ndo ha divida de que os tipos de Ega foram, mui-
tos. deles, construidos com material fornecido pela critica an-
'eriana, Pois Antero &, além de poeta altamente qualificado, um
pfodUtOr ativo, uma fonte constante de matéria prima com que
820 construidos pelos prosadores portuguéses uma tipologia e
Um amhiente bem caracterizados e que formam, na literatura
d0 Seu pais, a partir da década de 70, um bem vincado sistema
Oe Personagens que podem ombrear-se, sol’o. muitos aspectos, com

melhor de seu tempo na novela européia.

Dai a exuberante vida dos tipos ecianos. Sdo imortais —
POrque vivem em toda a parte e agora — figuras como Gongalo
amires, com seus moérbidos complexos de inferioridade, um
onselheiro Acicio, sempre a afirmar o 6bvio em tom solene,
Um conde D). Abranhos, adulador, oportunista, hipdcrita, obede-
¢endo aos chefes como um capacho, derramando-se em bajula-
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¢bes aos poderosos, mas tratando os que lhe sido subordinados
asperamente, com a cabeca repleta de frases feitas, decoradas
das obras de autores modelares no longo aprendizado da “se-
benta” Coimbra, mas sendo éle préprio incapaz de criar uma
idéia, pois os hdbitos mentais de sua educacido haviam adqui-
rido um cardter indissocidvel de sua propria natureza.

Os romances de Eca de Queiroz respondem as solicitacoes
teéricas de Quental. Em a Dignidade das Letras e das Literatu-
ras Oficiais, Antero condena os escritores que se sacrificam “ao
idolo vulgar do favor do piiblico e ndo as aras severas da con-
sequéncia, do pensamento isolado, mas carregado de energia.
Ataca os que procuram apenas a fama, pois se tornam cegos, ja
que “passam ao lado da verdade mas nio a observam ou co-
nhecem sequer”. Mais adiante, diz que o ptiblico ndo gosta dos
aduladores, mas dos amigos sinceros e independentes que lhes
dizem a verdade em t6da a sua dolorosa crueza. E cita exemplos
de escritores assim. Proudhom, Herculano: “nio os Castilho, os
Martinez de La Rosa, os Sainte-Beuve”. “Estes — diz éle — por-
que sido das Academias, dos Conselhos, dos Senados, dos altos
cargos, ¢ por isso mesmo que nio sdo nem do povo nem da na-
¢do”. Acrescenta que o povo quer obras dificeis, que o instruam,
que o eduquem, que o repreendam. “Quer obras severas, gra-
ves, sérias, fortes; ndo brincos de criancas, distracées de ociosos,
entretenimento de fiteis, porque éle trabalha e ndo o consolam
nem aliviam essas polidas mas 6cas ninharias. Uma literatura
cortesd, convencional, respeitando as aparéncias e convenién-
cias, menos a verdade, s6 pode ser aplaudida pela multiddo de
ociosos, dos banais, cujo mau gosto ilude as aparéncias do es-
tilo, melodias de formas e exterioridades”.

E claro que essas idéias de Antero refletem as energias e
fraquezas de uma posicdo intelectual e literdria extremada em
limites que fazem supor uma excessiva valoracio dos elemen-
tos sociais integrantes da obra de arte literaria. Dai o evidente
paradoxo entre suas idéias de modernizacio da literatura e seu
apégo extremado as questGes de natureza social e moral nelas
implicito. Na época de Antero a grande poesia j4 era escrita
sob a pressio de um bem organizado corpo de doutrinas que
ainda hoje prevalece, sendo a grande poesia moderna uma con-
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tinuagdo daquela que se havia estabelecido na Franca nos mea-
dos do século XIX. Essa poesia husca mais efeitos estético-lin-
giiisticos, embora nio se despreocupe tanto, como pensam al-
guns, com as questoes de moralidade ou com o ambiente social
e histérico de um determinado contexto, onde ela se organiza
€ estrutura.

Antero de Quental parece haver compreendido bem o pro-
blema e daf a distincita entre a sua atividade como lider de
Uma revolucio social e literdria e os seus poemas mais acaba-
dos. Apenas nas Odes Modernas e outros poemas da juventude,
observa-se uma pregacio moral direta. Nos Sonetos éle se eleva
4 uma altitude que faz o leitor esquecer os problemas morais
contidos na mensagem. Apenas as brisas da filosofia sopram
Constantemente sobre as estrofes. Mas, retirando-se do poema a
SUa técnica expressiva, a forga das imagens visuais; retirando-
S¢ 0 seu poder de tornar concreto o apenas sensivel, ndo resta
N30 o eshogo de uma filosofia comum e explicita — como

liot viu também na poesia de Lucrécio e na Divina Comédia,
€ Dante. Sob &sse aspecto, Antero mostra-se um artista con-
Sumado. Sua poesia oferece, do ponto de vista estrutural, opor-
tunidades de analise verdadeiramente fascinantes.

Quando falo da influéncia de Antero na criacdo de tipos
€ de Personagens, omitindo outras fontes que podiam parecer
Majg l6gicas aos intérpretes da prosa portuguésa do fim do sé-
culo, ng, estou senido propondo desenvolvimentos a uma tese

®m conhecida dos estudiosos de teoria literdria. A tese de que
98 temas apresentados, mesmo desorganizadamen‘[ej, por poetas
“0mo Antero de Quental, ou Baudelaire, ou Coleridge, embﬂora
14 reveladas antes por filésofos, ou historiadores, s6 com éles
€icontram aquéle poder de catalizagdo criador dos grandes mo-
Vimentos ¢ das grandes escolas literdrias.

.. Ao descobrir o véu que envolve diferentes aspectos' da rea.
lidade social, o poeta acaba por fornecer aos romancistas um
Mundo t50 estranho e fascinante, antes ainda ndo observado,
1em nos estudos do historiador nem nas pesquisa§ do antropé-
980 ou socilogo da literatura. Dai a importancia da presen-
% em todo movimento literdrio de um poeta consumado, pois
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0 poela nao ¢ o que vive em um mundo de sonhts mas o verda-
deiro intérprete da realidade. Permitam-me concluir com uma
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citagdo de Santayana em estudo em que analisa os elementos e RO centenario de GUStaVO

fungdo da poesia: : Adolf() Bécquer
A imaginagio de um grande poeta é tido metédica como a de um astrénomo I

e igualmente ampla; éle possui a paciéncia do naturalista, o amor ao detalhe >

e o 6lho treinado para observar as mais puras gradacoes e as linhas essenciais;

nao conhece a pressa; nao posicao esdrixula nem abusa da originalidade; en-

JoaQuiMm DE MONTEZUMA DE CARVALHO
contra os efeitos que

 me——

procura no préprio tema escolhido, e o tema que escolhe
estd sempre contido em seu inevitdvel mundo.

ooe———

Hé em Sevilha um parque famoso pelos. seus murmunﬁ)s
{ de dgua e as suas extensdes verdejantes. E o jardim de Maria
Luisa. O gérrulo andaluz quando ai penetra, l’eCOIhf‘Se' 'AS ol
' tas, num recinto circular, povoado de bancos e de languidas ar
| vores de porte alto encontra-se com um monumento em mar-
‘ more branco onde a luz chega a intervalos e com o e.SPeCtro, da.s
\ ramagens. fsse andaluz expansivo cala-se ainda mais. Esta d}-
ante do monumento ao poeta Bécquer, filho angehca.l de Sevi-
lha, domador de versos e de almas, um poeta que ensinou a sua
‘ lerra a amar com delicadeza e nio com furor e bravia soltura.
que monumento! K a poesia petrificada. Bécquer olha-nos sem
ver, alheio a péssaros e criangas, e hi uma serena tempestade
[ nessa cabeca bela, de cabelos ondulados e farta m’talepa, e fie
. bigodes torcidos e revolta barba. Uma cabeca nostdlgica e 1in-
clinada. Olha mais a terra do que o céu. Olha sobretudo pats
dentro de si. Um gesto romantico de mdo a agarrar a capa ani-
ma ésse marmore branco sob, um fundo castanho, o doﬂtron(io
da drvore vizinha. Em baixo, 'sentadas num banco, estao tres
jovens sevilhanas. A concentragio amorosa, o €xtase, a graca
€ a alegria passam pelos rostos dessas animadas mulheres. 1:18 |
Posicdes de seus bragos descobertos e mios ddo-nos a sensagao !
€ arrebatadg lirismo, galvanizador de coragdes ternos e aman-
te§, mesma sensagdo de alado arrebato que chora a poesia de |
¢cquer. Ndo sfo trés quaisquer mulheres mas trés mulbeFes “
)% sevilhanag que leram as Rimas. Finalmente, um Cupido d11:1ge |
& Sua seta para o grupo de mulheres. Do outro lado, .suc’u.mbldo
© agonizante, um outro Cupido fecha os olhos. A dialética df)
amorie da morte, a vida e os abismos, a realidade e os misté-
| rios. E Bécquer dominante, na confluéncia dos sentimentos, das
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