Vicente Huidobro e ¢ criacionismo

HeNRIQUETA LisBoA

Durante lar

. go periodo de sua histéria literaria, o Chile
€1IxXou (e

o liter.nani.festar sensil)ilid.ade- liri~ca.’D'esde o:? p;rinziérdios
s vigoroslatma demonstrava inclinagio épica, atlafv%.s eh'vf;:
TIh0h o ;)]s e al-denles., (im -que\ se exz.lltm:am} gs 'Ae.ltOS Elst e
a COl‘dilheir.el]Olé da resisténcia a COlOI’]l.Zagil? nrpan‘lca."“n r”l
L {;1 dos Andes e o oceano ’Pi.l(,‘lfl(,‘() fora 011ga (fz :mpe(ll‘
vales, il I:éﬁlllcanos contra o dom1.mo espanhol. Ezs'sa aixa de
B b rew 080 pomar §ol).o frio d.as neves, fma.pa.co le
sar, (g gr,mfis ém que 0 indio preferia morrer a deixar-se d:z-
les, ¢ mIiJli?f rlftj espanhois r.econhecer.am tal bravu.ra e. um .de-
N0 ngyg mu;d = (}e Ercilla, n’asc1do em Mad?d,éenasm 0
eScrita eptpe Of através de sua célebre epopéia a ’rtlmcanctlz,
Moradia, e 3 ragor de batalhas e a funda(;a(? de nicleos de
a Conql,listan 6‘1‘ homenagens ao valor flos nativos. A epopéia
08 Primeiyoq calou fundo nos animos Chllelios. A tal ponto qlue
P edrg de n Poelas da terra tentaram o genero., por exemplo,
Prosadoy, a, d(? autor de Arauco D?maf’io. Foi fantr.etanto ult:n
Tea 4 enaheS: re Alonso (}e Ovalle., jesuita, a primeira voz li-
lares 3 tery SO SIoEAD pes.soal3 a alma e as beleza§ pecu-
Chile, « ’ % em seu livro Histérica relacion del Re’mo fle
que injeiq T:::ls Por aquelles montes pisando nubes” — € assim
a de suas belas paginas descritivas.

Clag, > ::einplo de Ovalle, porém, ndo teve mai01_'es consequén-
ON80 tempo ainda prevalece o espirito objetivo e

"dadg <« .© "M povo marcado pela circunspecgio e a seve-

lheir, €o nisolamento do homem do Chile, produto da cordi-
Tacig] de A" — diz Mariano Latorre — conformou um tipo
Chile ge

il ;tz tude e de palavra sobria”. (La Literatura de
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No século XIX, concorre para a formagio intelectual €
moral de t6da uma geracdo, o erudito venezuelano Andrés Bel-
lo que consagra parte de sua existéncia a lecionar e a fundar
instituicées culturais no Chile. Se até entdo ndo surgira a purd
forca lirica, o impulso individual, a voz desgarrada do homem
a desbravar de sua intimidade o segrédo da tribo, desde en-
tio por largo periodo, o que predomina é o género histérico,
sdo as pesquisas cientificas. Tornara-se patente, e foi discuti('i8
a influéncia de Andrés Bello. Na sua Historia de la poesia his-
pano-americana (11 — p. 358), Menendez y Pelayo toma a de-
fesa de Bello, atacado por Sarmento, cuja voz apaixonada €
erguera contra o excesso de estudos formais: “Bello no habia
ido a Chile a formar poetas, ni se le llamava para eso. Lo pr¥
mero que hizo fue abrir catedra de gramadtica castellana, qu®
era lo més urgente, para que con el tiempo pudiesen florece®
poetas y prosistas”. A tese que sustentava Sarmiento era a.de
que “paises como los americanos, sin literatura, sin cienclas
sin artes, sin cultura, aprendiendo recién los rudimentos de
saber, no podian tener pretensiones de formarse un estilo ¢a%
tigado y correto, que solo puede ser la flor de una civilizacio?
desarrollada y completa”. Atribuia, pois, a esterilidade poY
tica do Chile “a la perversidad de los estudios, al inﬂujo.de
los gramiticos, al respecto a los admirables modelos que teniall

agarrotada la imaginacién de los jovenes”.

De fato, nem as idéias impetuosas de romantismo conse”
guiram medrar naquele austero ambiente, rico de historiador€®
e investigadores do passado, porém nio de intérpretes.

Um grande romancista, Blest Gana, possuidor de uma Vl:
sdo global da realidade chilena, estréia em 1860. Logo, toma_
dos de entusiasmo, surgem novos ficcionistas a analizarem ;
tidamente os virios aspectos da nacdo em desenvolvimento- °
poesia se mantinha em plano inferior. A essa época se organl_
zava o “Certamen Varela” com os melhores propdsitos, t0 Z’
via limitadores da inspiracdo poética. Foi quando aparecett ™
ben Dario, a principio mal compreendido e mal apreciado- OI.I
tudo, sua ligdo seria transcendental e decisiva, ndo apenas pa! ]

A S TSR x . . I
téda a América hispdnica mas também para téda a literatt /

~
de lingua espanhola, incluindo o além-mar. Comegam entac
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a . -
fg:;iceslin:)l?o]?:t”nClll.?b: .I?oetas m(?dernistas, alguns imitando a
SBidole o 'a‘,"p astica e musical do autor d’o Azul, outros
B p{]i ‘hl:ldnél‘. Destacam-se Pedro Conzalgz, Francisco
OCupa g ,mOt.Luna ifuentes e Carlos Pazoa Velis, o qual se
1vos populares em versos de tradi¢do cldssica.

reprei\ii?a::;gariat‘a .hora das provincias, cada.qual com seus
Tamg renOVadoau Ie)ntlc((:)S, d.esdoln-;indo em conjunto um pano-
ascético o e rl eM. oquimbo sdo Car’lo§ Mondaca, espirito
0 o S - uez% istral, a grande mistica da ma.tern.ldade,
Costa, imbusg n&mle; Pablo 'de Rokha vem da cordilheira (~la
€ ser. D SaO . e go’sto.nacmnal .fazendo da terra sua razdo
Temog o & n_lalgo é Vlce.nte Huidobro, de quem nos ocupa-
rudy Uit05pema.' A seguir, dfas.ponta a estréla de Pablo Ne-
Muly ge i, outros .tale11t0§ poéticos se fazem notar, num aci-
elag gq .. BCUS € ritmos singulares. Mas bastariam os trés po-
Mistral sll(;-]e}gao internacional — Vicente Huidobro, Gabriela
Dassadas na)lo Nequa — para compensar o siléncio de eras
tenhg es(,:rito setor h“ACO' Nédo importa que Vicente Huidobro
que tenhs, 2 em francés alguns de seus livros de versos, nem
udicou a JiEs longos anos na Franca. E certo que isso pre-
lardiamemrepél‘cusséo de sua obra na América latina, que s6
2 Velo a reconhecer-lhe a importincia e o valor. Per-
PoeSia )€ o quanto foj profunda a sua influéncia na area da
a 59 N 4 poética, embora seu nome tenha ficado um pouco
Vadopg, s-“ Uas criagoes revoluciondrias e seus conceitos reno-
tams & 40 de impressionante atualidade por terem sido, jus-
Cadag, * “OTles esteios dessa reformulagdo geral das tdltimas dé-

F
Igasce é:izmlo 8, de inicio, breve retrospectiva de sua vida e obra.
Crtenge 893 em Santiago, onde vem a falecer, em 1948.
Pa, °Ildea Uma familia aristocratica e rica. Viaja para a Euro-
big, Com, Permanece por longas temporadas. Convive, em Pa-
38 me ora fina flor da intelectualidade. Frequenta igualmente
3*1941 nues Yodas de Madrid. Publica sucessivamente de 1913
0:0 emértf_leroso§ livros de versos, ensaios sdbre poética e fic-
o), 8- Eis os titulos de sua obra literiria em ordem

$ O8ica. " s i
Wdy > Canciones en la noche, La gruta del silencio, Pa-
Pasando, Lqs Pagodas ocultas, Addn, ésses antes de

n
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1916, segundo C. Poblete. Segundo Antonio de Undarraga, sua
bibliografia é a seguinte: a partir de 1916: El espejo de dgua,
Horizon carré, Tour Eiffel, Hallali, Ecuatorial, Poemas arti-
cos, Saisons choisies, Finis Britannias, Automne regulier, Tout
a coup, Manifestes, Vientos contrarios, Mio Cid Campeador;
Altazor o el viaje en paracaidas, Temblor de cielo, Cagliostro,
La préxima, Papé o el diario de Alicia Mir, En la luna, Tres
imensas novelas (essa em colaboracio com Hans Arp) Satiro
o el poder de las palavras, Ver y palpar, El ciudadano del olvi-
do e, finalmente, em edicio postuma, Ultimos Poemas.

Recentemente, o ensaista Undarraga, ilustre e dedicado €0
nhecedor de sua obra, trasladou para castelhano vérios poemas
do original em francés. Além de exercer intensa atividade in-
telectual, Vicente Huidobro participava entusiasticamente do
movimento social e politico da época, chegando a combater 12
guerra civil espanhola ao lado das hostes republicanas; e 2
compartilhar da tomada de Berlim no posto de Capitdo do exér-
cito francés, assim como a admitir, nos dltimos anos de su@
vida, quando dirigia o jornal “Accion de Santiago”, o lancamen-
to de sua candidatura a presidéncia do Chile. Tristan Tzards
Paul Eluard, Appolinaire, Malraux, Gerardo Diego, Juan Gr1s
e Picasso eram seus amigos. Aos dois Gltimos artistas se dever?
retratos plasticos que credenciam o poeta como homem de ber
los tragos fisicos, cabeca iluminada de expressdo lirica, 01'1105
de dogura algo infantil. No perfil desenhado por Joseph Sim?
em 1931, sua fisionomia trai uma indole contemplativa. AS'
sim o evoca Mariano Latorre: “Se caracteriza por una inqlﬂej
tud extraordinaria, una morbosa movilidad de nifio consentid0’
lo veo en su lujosa mensién de aristécrata, pidiéndole a la T{‘a'
mé que le baje la luna del cielo...” (La Literatura de Chite:
p. 185).

Poeta em tdda a extensdo da palavra foi Vicente Huidobr?’
cuja aventura espiritual ainda hoje exerce influéncia nao 50‘
mente na literatura de lingua hispinica mas ainda na 'litel’atu'
ra francésa e, também, nas letras brasileiras. Forca é 1'ec0nh6061‘
que éle foi, de acérdo com os argumentos abundantemente do‘
cumentados de Antonio Undarraga, pioneiro da escola queé a

’ . . A 1€”
briu novas perspectivas para a poesia contemporanea. Ent
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tanto, conyém

ax Hénr;
del enrique

anotar algumas pesquisas em térno do assunto.
oderm'smzo Urcﬁla, ao llrzfgar em seu li.v1.'0 Breve Historia
Que 3, taml,ém, ? ('es.c]nvo vimento da.s at1v1dades. do tempo,
ficano, dyidy . a? all\."l( z_ldes vitais do intelectual hispano-ame-
ll'l B¥pars o Chi]’e I(E()\f‘lgf)(?s, l'CS(‘.l‘V;l, natllraln](‘nlf’,, }1m capi-
T, ] epois de analisar a pr(%ponderancm de Da-

¢ manifestou plenamente depois da publicagio de

SGUS p e .
llrne ‘Ao . .
o Iros volumes Azul e Abrojos e Rimas, arrola os poe-

€ncem 3 2 anba " A g
nhas Exal m a geracdo subsequente; detém-se algumas li-

0 nogs, p;::‘afl ‘f‘igura (!e Gzll)l'ielfl Mistral e depo.is se refere
signo modernisi fon Vicente 'Huldol)ro que, surgido bajo el
n up mundq dia-’[- unda desl_)uvs el Cre:fmomsmo, ya estamos
Aceg mOVimiemb f”(fl(): y alner{o (:,l camino para nuevos e au-
Slguiente o f’f de .Vz.mgu.ardm ;1,]05 que la generacién sub-
“€colhey ols- ard decisivo nn.pu]so . (p. 359). Vale a pena
anchez, ampl.mao de Olltl‘O-hlStOI'iildOl’ literario, Luis Alberto
em apénd;, or f]e Nueva historia de la literatura americana,
de POSL.g, f’ l,f,ltllulado “Ojeada sobre las tendencias literarias
l‘e})ra], ;:.nf’e“.a : “Huidobro — diz éle — mas culto, mds ce-
equilibrad(z)s z?fl""‘ncesado, trajo a la poesia chilena su sentido
Uangg, de » SU esprit de finesse, captor de nuevas corrientes,
tid ety originalidad. En esta actitud, mucho se le hd discu-
r’l'Ove(,h i‘Ctado’ y el ha contribuido a mover — a veces sin
el queg, @ enturbiar el ambiente literario de su pais; pero
Cuelq & 1o el fundador del creacionismo — discutible es-
ﬁ:ros is OSCZ ; de vida fuga7: y demasiado emparel?tada con
o l}lra o li‘.aneos de los afios al derredor del veinte, sino
i indyq eStrolflca presente en muchos fragmgntos de Altazor,
mnos ublicag es de ‘f‘lorzz,:,on carré, en sus ultimos poemas, al-
p:d“rar i 0? en “Sur” de Buenos Aires, en donde se ve
ul Ry ard esteta que si recuerda a Valéry y desde luego a
4'14). (’)rno por eso abdica de indiscutible personalidad™.
Doy seu livrS::z vez, G.ulll(fr{no Dlaz~ Plaja, no tltimo capi-
virneS 2 noyg @ poesia lirica espa‘r‘zola, ao ztl,Jordar os as-
Bing to Subversl.)oesm, considerando o . ultl;alsrr}o com’o 0 mc’)-
am_alu 3 il des§a mesma_ poesia, tdo s6 em pé de pa-
1y, nto elqueStao criacionista: “No intento siquiera el plan-
Mad, cre. . Problema de prioridad entre el ultraismo y el

€ac . e ; irp
lonismo, por tener este tiltimo una ubicacién pre-
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ferentemente en la literatura americana — Herrera, Reissig
Huidobro — vy, sobre todo, por creer que la ruidosa polémica

planteada afecta mas a bizantinismos de detalle o a vanidades
personalistas” (p. 395). Voltando ao ensaio de Undarraga, ob-
teremos mais detidos esclarecimentos. Conforme seus dizeres
o “criacionismo” forneceu bases essenciais para a plataforma
de idéias intituladas “ultraismo”, lancada em Madrid e nd
Franca algum tempo depois e que se traslada para a América
latina com éxito imediato e brilhante, devido a genialidade de
Jorge Luis Borges, pocta argentino de formacio européia. Po-
rém, enquanto se consagrava a expressdo “ultraismo”, o térmo
paralelo “criacionismo” ficava apagado.

A filosofia inspiradora da estética de Huidobro, como ele
préprio elucida em suas reminiscéncias, esti contida em certd?
profundas palavras de Emerson, ao fazer o elogio do poeta: “Ao
poema, ndo o fazem os ritmos, senio o pensamento criador do
ritmo; um pensamento tdo apaixonado, tio vivo que, como ©
espirito de uma planta ou de um animal, tem arquitetura pro
pria, adorna a natureza com uma coisa nova. Na ordem do ten””
po, o pensamento e sua forma sdo iguais. O poeta tem um per
samento névo; tem uma experiéncia nova para desenvolver; dr
ri os caminhos que percorreu e enriquecerd os homens cO™
seus descobrimentos; pois cada novo periodo requer uma cO¥
fissdo, outro modo de expressdo, e o mundo parece que esper®
sempre o seu poeta”. (Huidobro, p. 33).

Tais palavras calaram fundo no irrequieto espirito do jor
vem Huidobro, em hora de grande perplexidade. Ta-se forma™
do aos poucos seu conceito do ato poético. A fim de atingir u®?
médulo artistico original e dar a inspiragdo uma arquitetur,3
prépria e obviamente adequada, ja ndo se podia aceitar a im¥”
tacdo da natureza como férmula. Entdo pergunta, ji conhece”
do intuitivamente a resposta e a solugdo, no seu “Manifest?
Non Serviam”, lido em Santiago, em 1914: “Até agora na
mais fizemos do que imitar o mundo em seus aspectos, N4 3
temos criado. Que saiu de nés sendo o que ji tenha estado H
ante de nés, rodeando nossos olhos, desafiando nossos pés °
nossas maos?”’ E£sse manifesto, segundo Undarraga, constitul
ata de independéncia de Huidobro. “Non serviam/— dizia ©
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Com arrocane - ~ . o .
4 o0gancia — Nio serei teu escravo, mae natureza; serel
amo. Te serviras d : sstd | N3 ’ = .

50 evitd.] as de mim, esta bem. INao quero e nao pos
res i 05 mas também me servirei de ti. Terei minhas drvo-
> € na o S " o .
meus r; nao serio como as tuas: terei minhas monlanhas, terel
i 08 - A . , . A .

4 € meus mares, terei meu céu e minhas estrélas. E ja

na() pod , .
er, . o " 4 I3 ~ ~
as dizer-me: esta drvore esld mal; nio me agrada és-

te cé
o i . ) :
0 Os meus sio melhores”. (Huidobro — Poesia y Pro-
p. 35).
Bem ma; :
da 4 mais tarde, em Vientos contrdrios, ao fazer o elogio

a qual percebia maior transposigio ou insubmis-

Parg seu I)en;1 axie Curop(*ia, encontra uma sintese maravilhosa

aonde il samento fundamental: “A verdade da arte comeca
Ma a verdade da vida”. (Huidobro — p. 36).

E
1 ar : . r
timg Ay 10, como diz Juan Eduardo Cirlot, que a arte legi-

6bvig u:]S pres‘?i"diu do componente da invengdo. E também
onginqﬁosa teona" da arte como coisa mental vem de tem.pos
e'Stritas x. ffo ah diminui o valor de Huidobro ao realizar
Udiap, c1p€11enc1as lécnicas no selor e ao exprimir com me-
Hstico, ‘oz‘lreza uma conceituacio orginica do fendmeno ar-
CTonferénci:l em‘ 1916 que, em Buenos Aires, pronunciou uma
dilas Véze i a qual se batizou e consagrou sua doutrina.
do g . repetird o verho criar que ao final o piblico, to-
Misty, « en:o(}a.o, Passou a saudd-lo com o espirito de criacio-
:e tex.‘ceil'a,plclglaef,l,'a condigio do poeta é criar; a segunda, criar;
oo Nteg férmul (Il 40) — dizia. Para isso, apresentava as
NS p. 47 ai: Fazer um poema como a natureza faz uma
1-oSa,. 6. )- _ O poeta (’ um pequeno deus”. ‘,‘,Por que can-
Poetas! / Fazei-a florescer no poema” (p- 785

Of&te. =
;Zttl'tra :;;Z:(:o €omo vanguardista, na sua Historia de la l}te-
inv;a do isent:zn erlCa’n(.l’ escreve Anderson Imbert, com s1m
realntar feitog o malicia: “Quer dizer que o poeta devia criar,
funde Undapg fovos. Como? Despojando as coisas fie seu 1s\?r
3 e’l(l), ! uma()-as com outro ser, no meio dgf imaginagao. INO
e logico gl‘ma de metaforizar. Suprimia a comparagao,
nventlnteligén o f?maSia com a realidade. Ac~) mundo que

o, E ¢1a aceita e organiza, Huidobro opde um mundo
© que sempre fizeram os poetas; porém Huidobro

1

0
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assombrou com suas enumeragoes cadticas, seus neologismos,
suas imagens disparatadas, seus versos livres tipografados ca-
prichosamente, seu culto as letras sbltas sem significado (um
verso: ai a i ai a iiii o ia), seus balbucios dadaistas, seus su-
per-realistas automatismos subconscientes, suas cabriolas para
burlar-se da literatura” (p. 318). Cauteloso e ironico, eésse
parecer. Terd razido Imbert?

Herdeiro do modernismo hispano-americano, escola que
havia poderosamente contribuido para libertar a poesia de an-
tigos cdnones, por intermédio do simbolo, Huidobro anelava
por um processo revoluciondrio que liquidasse de vez a logica,
o principio da identidade, a categoria da causalidade, as con-
cepcbes de tempo e espaco. O momento histérico propiciava
toda espécie de violéncia, ditada pela angtstia e pelo absurdo
da situacio em que se encontrava o universo, entre as duas
grandes guerras. Com tantas motivagdes inéditas ao redor e tan-
tos abalos intimos, o artista reclamava direitos de inovacio,
ainda que por meios perigosos que ao cabo deram vasa ao mo-
vimento supra-realista, pagando tributo tanto a Nietzsche com0
a Freud, em estado paradoxal e conflitivo. Contudo, Huidobro
nio cede ao automatismo, antes se defende déle em nome da
super-consciéncia ou delirio clarividente, como se pode obser
var pelo aspecto formal de sua obra, em coincidéncia com 2
substancia. Eis uma de suas mais importantes declaragoes, su-
mula de rebeldia e lucidez: “Nunca o homem esteve mais pert©
da natureza do que agora, em que ji ndo trata de imita-la em
suas aparéncias, senio de proceder como ela, imitando-a 10
fundo de suas leis construtivas, na realizacio de um todo, 1°
seu mecanismo de producdo de novas formas”. (Huidobro —
p- 39). Essa programacdo filoséfica acompanha a obra poéﬁ'
ca em andamento. Ndo era facil impor-se em sua prépria tel
ra, onde e quando reinava como idolo Rubén Dario. Nem fac!
acrescentar algo de original a poesia de lingua espanhola €™
que brilhavam tantos poetas nas primeiras décadas do século-
O esforco de Huidobro para superar redundincias é digno do
maior respeito. Em virtude de sua ousadia e de seu hermetismo”
encontrou incompreensdes. Mas despertou a admiracio de alto®
espiritos, entre os quais Jorge Carrera Andrade: “Huidobr?

de ;> Pelo
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tos, leves ¢ dllli?lp.gsl05, antes nunca usados, e df: sutis inven-

Convertey en ravels a um tcnfpo. A expressdo 1d10mat1(za. se

a para um h(:);-'?m uma nave ll.\"l'C:,’ com a proa sempre dirigi-

€Doimento 3 Vt‘?.llle.(]Cscnnhm'l(lo' (H. p. 146) Eis um belo
a0 gratuito mas resultante de andlise.

0 home::og:ot‘i"SPil‘ador do poeta chileno é, primordialment.e,
tencia, , })rancl-o .d“ natureza, dentro do emaranl.la.d.o dz: exis-
Mecnica de f?}m] entre os escombros de uma civilizacao e a
Com (g Seus (r,)u..ﬂ de }un’a.era nascente; o }10mem (?m pugr}a
as Coisag Vivqps PR mistérios; aderentes a ésse motivo, esta’o
Quinag inVen(l-’daS paisagens que deslumbram os .olhos, as ma-

adas para assombro dos mesmos inventores, as
sonddveis 4 luz da razio. No inicio da carreira,
— antes de tudo a problemdtica da expressdo ar-
@Bua, J4 g:]el;e depl'.eende do conjunto.d~e poemas El espejo

cuatorial se alarga sua visio do mundo:

“E rieron mnis paII
ra e 1 que se a 1 i . S
]. tlempo en ] ¢ ]') : : ].
ala

e 5 ot
Z l_mIJGCe a canar sobre las lejanias desatadas
dlendo de sus nidos
atruenam el aire las banderas

LOS HOMBRES

ENTRE LA HIERNA

BUSCABAN LAS FRONTERAS”
(p. 241)

entre 1, f‘Que de cosas he visto:
0s mendl}lebla vegetal y espesa
Pegad. 1gos de la c.alle de Londres
Contry Sl €0mo anuncios
Tup 108 frios muros”. (247)
Um Iiltgg: la puerta viva
0 esclavo

Para ¢] , ?b{e la boca prestamente
Que haee Mo pianista ‘ .

cantar sus dientes”. (249)
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Essas ligeiras anotacies pertencem a poemas em que S€
desdobram confusas lembrancas, emocdes seccionadas como f16-
res sem caule, pensamentos que se cruzam sem lempo de matu-
ridade, bulbucios premonitérios de mistura a solugos agbnicos.
£sses poemas sofridos de tempos de guerra, em que 0s mesmos
rouxinéis se mecanizam, guardam conhecimentos amargos € fei-
cdo lirica, ao mesmo tempo, condicionados, tais fatores, a um
vivo sentido de humor. Poemas contraditérios: algumas veézes
alegres, de uma alegria mental mais do que fisica, ardentemen-
te imaginativos e todavia graves de angistia — a da peren€
condicdo humana sem suporte, pelo menos para os que anseiam
penetrar o outro lado das coisas. O mais vibrante e comovido
momento de Huidobro estd no poema Altazor, uninimemente
considerado pelos criticos sua obra prima. (H. pp. 283 a 208)-

Em tentativa de aproximagio a tal poema, diriamos que
Altazor, no atirar-se em para-quedas de incalculdvel altura par?
profundezas ignoradas, é uma reiteracao simbélica de Lucifer
— rebelado por ndo poder ser maior do que Deus. — Em tér
mos de modernidade, tal como se apresenta, a metdfora adqui-
re leveza, sem perda de densidade, pela intervencdo de pitores
co no elemento dramético. Sem possibilidade de conhecer t6-
das as coisas nem de tornd-las como as desejara, o poeta ensaid
o vbo para a libertagdo total. Mas enquanto persiste &ste VOO0
esta queda, éste breve momento de vida que equivale a uma
viagem pelo cosmos em companhia de todos os seres, tudo sej?
emocdo, visdo, participagio e desgarramento, no tempo € no
espaco. Quando éle diz — cai — parece convidar o mundo 2
acompanhi-lo na vertiginosa experiéncia:

“Cai e queima ao passar os astros e 0s mares

queima os olhos que te miram e 0s coracbes que 1€
: - aguardam

queima o vento com tua voz

o vento que se enreda em tua voz

e a noite que tem frio na sua gruta de ossos”. (284)

Durante a aventura, éle ndo abandona sua preocupagao
inicial, a da teoria poética; e traca uma parabola de curvas
insinuantes que constitui desafio a velha maneira de reunir an?”
logias:
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“Basta senhora harpa das belas imagens

dos furtivos comos iluminados

outra coisa outra coisa buscamos

sahemos pousar um beijo como um olhar

plz}ntal' olhares como drvores

enjaular drvores como pdssaros

regar pdssaros como heliotrépios

tocar um heliotrépio como uma muisica. . ".1(293)

da tef):riaa tSTeré"if‘ insubmissiio estética a instruir uma avanca-
Jdngg ¢ Um( .(;rlel“‘fol:a.lalvez m.nda nio superada. A mfitafor.a
€o-fisica, a4 J.llbot 1?101'1c0 mas sim uma forma dc: re.velagao psi-
Possuem, SeCrét" . e.]efnemos dispares na aparéncia, mas que
Mensurgyeqg Dasf af1m~dades, embora ndo comprovivels nem
tre aq duas .e ¢ lalo nao se logra calcular a distépcm .real' en-
Teceptory o l’{lldades da. imagem hodierna. Todavia a intuigao
Pelo calor dgla harmonizar a contradigio que ela representa,
0 € expressio criadora, pelo contdgio de sua graca,

leza. Declara o professor Harald Weinrich no ma-

g(i)rtg BEu ‘be
Stra] @
stu ‘ AL
do Seméntica de metifora moderna™ (p. 280):

13
‘éforas,E Z?(:nof cada vez mais convencidos de que as nossas me-
tagge X sisa'o]°com0 o supunha a velha teoria metaférica, imi-
m‘ento, pois mll ltudes pré-existentes na realidade ou no pensa-
€ncigg ¢las forjam as analogias, elas criam as correspon-

€ ela 9
A 4 S ‘ ) P ® . *
porlanma,, 48 sd0 instrumentos demitrgicos da mais alta im-

aoe
:?1: + il‘llzd?ra(;emesmo enS.a]'sta, as metaforas maif, audacios.as
ciy yado pela l’m _contradigdo nos térmos — f.enomeno assim
de oty quadradoglca‘ Ele préprio cita o cldssico exempl?: o
d'u ivrg ¢ ¥ Qra, Horizon carré é precisamente 0 titulo
Horig) € Vicente Huidobro, publicado em Paris pela
i aul Birault, em 1917. :
. ~Ncg
gle : agennstra;n S€, ao longo de sua obra, numerosos exemplt?s
hay, Ming I;I‘tencemes A categoria do absurdo: “Para seguir
stidg (y que recomenzar; Hice correr rios/que nunca
® luga, (2p - 226). En donde estamos,/el mundo ha cambia-
32). Auroras horeales/en el polo sur (243). He
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estado en todas partes y en ninguna (267). Golondrina atra-
vessada por el viento (293). Mis ojos oyen las campanas/cuan-
do la oreja mira el numero de las casas (304). Eres hermosa
como un cielo bajo una paloma (306). Volad flores detrds de
yuestro aroma (310). Todo es otra cosa (320). Un arbol don-
de maduran las aldeas (321). Hay muertos que es necessario
matar (341). La nada luminosa/ni luminosa ni oscura/La ar-
monia de la nada sin armonia/. La nada y el todo sin todo/
Para ver eso hay que resucitar dos veces/Para sentirlo hay que

morir primero”. (321)

Ao lado e em torno dessas construcdes de sentido anti-16-
gico (aceita a proposi¢do de que ¢ anti-logico tem sentido. . )
se multiplicam outras talvez menos cerebrais e mais amaveis;
possivelmente, aos olhos de ver: “Todas gaviotas/dejaron plu-
mas en mis manos (219). La noche viene de los ojos ajenos
(219). Mi sangre que hizo rojas/las auroras horeales (222)-
El ultimo rei portaba al cuelo/una cadena de lamparas extin”
tas (242). Sentados sobre el paralelo/miremos nuestro tiemp°
(242). Las ciudades cautivas/cosidas una a una por filos tele-
fonicos (244). Es preciso cubrir el naufragio bajo un edredon
de lana (238). Mi mano derecha es una golondrina/mi man©
izquierda es un ciprés/Mi cabeza por delante es un sefior vivO
y por detrds es un sefior muerto”. (308)

Como se pode observar pelos ultimos versos, que outro®

viriam confirmar, o tom jocoso se mescla ao lirico, perfazen %
uma tonalidade cromitica jamais fatigante, apesar da insistén”
cia do paradoxo e da repeticio de certas imagens: — rosas
golondrinas, palomas, auroras, pdjaros, corderos, mar, cabe”
los, arco-iris, naufragios — convivendo ao lado de elemento®
praticos ou técnicos: fios telegraficos, pontes, faréis, 161165
chaqueta, bolsillo, naves, aeroplano. Em virtude dessa atm?s'
fera tolerante, em que coabitam vocdbulos de indole emoc1?’
nal com os de interésse imediato, os poemas se equilibfﬁlIrl
graciosamente, frutos de sensibilidade peculiar. E no pOerrla

Altazor, dividido em cantos que se verifica em determinada £ p
vé

trofe toda a virtuosidade e ousadia criadora do poeta, aird de
de neologismos cambiantes de forma e som numa sucessdo i

prismas, conforme as provocagbes da musa. Mas, convém

7 — E
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Criminay-

ebb-l (](1 . e o A AL - - . .
thi a deformacio léxica nio é gratuita, faz parte in-

dl v : .
- de”(i’e(]](())ci((](::]lgx'“).]'].],“S“.{}.’() com efic.zicziz%, instaurado o cli-
aY tiempg — )-e;r]u‘ i(:ug). jd na lmh.a lsncml da.estrofe: “No
anunciadoy. | '11“.“('(1]‘. i“f]“‘ da primeira andorinha, simbolo
sofregy de ’nai:)r ”’d(- a (“viene gondoleando la golondrina™),
tropéco Vocal)u]-u--]“]‘l)\”l]m, lorrna-se o poeta gaguejante no seu
2 golonduyy “‘].,.(, i ]‘l()l'llililllil de ]z} montazonte’f/Ya viene
onching /1, "0]0; t],,0 onfina/la gq]onlrma/la goloncima/la go-
N / Iy gy go! ..IL ima/la go].onnma/]a golonrisa/la golonni-
ongira / la golonlira/la golonbrisa/la golonchilla

la golondia, , » (294)

A .

: cor:]ed]-],:];is?:::. f’llfel se up.rofundum suas explorag6es do ig-

Iy em compen%qg]d‘,e inquietude, cresce seu sentldo. d.e hu-

S Poemas (g, ( ora leveza, como recurso de equanimidade.
& maturidade tém momentos chistosos e alegres.

oto
Mo

[13

(]5])1: (;Iglha dos pasos hacia adelante

0l primes.pasos hacia atrds . |

" Se"undl Pﬂ‘SO decu} bhuenos dm_s sefior

v ]Osbotroo (I])dS‘O decia l)uellf)s dias sefiora

A, diS eciam como estd la familia i
a hermoso como una paloma en el cielo™.

(306)

" A ho .

?I:Fand(.) % I;OIE;O]SSCH estd sempre 'diluida na emotividade, lem-
2eg [la s avizin}fs I"aSOS comunicantes. E como o eAstado d'e
l‘ldal' ?iniveis exat ‘(0 Gs{ado poetico, as me‘mforas téem mati-
Bajo‘/vlene e ’ac u] ie heas s nho e o grave: “Acaso esta escu-
algas la dguas Glaze armario/en c?onde’ me he oc.ultado (222).
Ange (246 ibr (;O_Sas/ un serafin niufrago/teje coronas de
de . Salvaje que cloj perdio to~das sus horas (249). Sc?y el
gulloreceptos (287)(:&1};0 una manana/en vuestra}s plantaciones

. - Faseos arqueolégicos/que tienen tanto or-

Comg
SLse bafiara un caballo. (302)

V() 2 ad.et' ~
3 de J, Wagdo ¢
Oea Caleoo .
em 2 2°T1a ngly
So; €rmog

sumamente original. Quando o substanti-
d re, menos accessivel, a qualificagdo o co-
€ alcance comum. Alguns exemplos do proces-

estl‘él
Omégt; ¢
16stica (236)9 estrélas fermentadas (221)9 ogea-
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no filial (196), astro quebrantado (222), auroras cativas (22A8).7
lua ferida (234), cancio solidificada (251) rouxinol mecani-
co (251). Em sentido inverso, os elementos de .ordem quoti-
diana ou imediata, assumem interésse de nivel mais elevado ou
simplesmente abstrato. Assim: cabeleira sideral (234), enfer:
midades vesperais (222), chuva eletrizaf]a (222)., cabeca n:iao
dura (251), aeroplanos ébrios (251), vidros dellraPtes ——1 5
céu — (316), ossos azuis — das pedras — (317), 6lho enlo
quecido (283).

~ . 663 'a"vel
Hi entre outras uma expressio perturbadora: “insacl

olvido” (286), em que o adjetivo precede o nome, crlandoe:t'
mosfera onirica de abstragdo, apesar da conivéncia cor.r(li (:,r u(;
pois ““insacidvel” é vocdbulo bastante forte para “olvi o qse-
parece neutro. Na reunido de palavras “mundo§ veludcl)zs ?‘cie-
gundo substantivo tem funcdo sugestiva d’e gualfdade. (;n g
lo oblongo” se concretiza forma geométrica Inespera z:i, pre-
efeito de deformacdo visual emotiva. Os procedlr‘nentos le'vo‘3
presentacio sdo por vézes intrincados. Es.sa poesia tem aé .
de barroquismo, todavia diferente do estll? de AGongOI:a. ot
operava por acumulagdo, pensamentos 51multane.os, 1mai‘sar
lancadas a distincias varidveis, de modo a Elenuncmr e'ca .
estado vertiginoso. E possivel que o autor fosse.de caréter iy
livel. Mais do que conflito interior, o que agencia setu dl.narr:3 n‘
mo lirico é a disponibilidade, a versatilidade, a dls.s1den01~a sda
timental, a seducdo diversicolor por todas as mamfestagoesido,
vida. Atraente, solicitado e discutido como parece 'teFl'flade
transfere para o poema ndo apenas as reagoes da SenSIb(; 1 gl
mas ainda a prépria feicio de ser e de aglr, desatenden. 0 1[\)1 "
gramaticamente o senso comum, €m benef'lclo da fa}r:tz:isla. b
se preocupa em dar ao poema uma arquitetura fec. ada 90
tornaria mais habitivel. Seus pdssaros voam sem 1ntencd
volta: e por isso mesmo sido belos.

. . » . delia
Uma das caracteristicas dessa poesla (; a sutileza, a o
5 ) irico a mesma
cadeza com que se transpde para o campo r T

. - il
sualidade, sendo, entretanto, intitulada Ver e palpar .
coletineas de versos, o que ndo deixa de ser expressivo. 7
belos — denuncia P%

é 3 ros — cabeleira ou/ca f
térmo enire out il s

frequéncia e pelas circunstincias em que comparece in
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;ggl';:;clflm’e?te sensual. Exen}plos confirmativos: “Yo queri,a:
(245) “Il))deldt ‘mldsed de antaiio/ lleno d’e.fl(’)’tantes cabﬁlleras
bellerg; s l} 1(‘)‘ L} tus cab.cllos hay misica” (258). “La ca-
L g ([2915)6 d‘t(;r ace el dia/La cabel‘lera al desata}'se hace la
. l‘elinch. : todo el cabello al VIenlo’/’ eres més he.rmosa
. cabcl]el-g ce un 1}')0‘11"0 en la montana’ (29’?,)). Pema“ su
iltimg sirena‘fat?ﬂg. dls' .belpllenles (];31 milagro™ (322). Lﬁ
(320). Noticse ;; a .)a](‘) el peso de tus cal)ellos. SOnoros
Sagies fisip,. M?,is o]imciletlsmo a insinuar ?mrmoma dfa sen-
X naSciemes.C.l],e“; b.lll]b e,\femplos: Los rios/todos rios de

¢ ras/los rios mal trenzados/que los ardien-
do” (250). “Levantards el cielo con tu

presenm .

a/e

cabel]og ({]l cielo loco por la armadura de tus cabellos/y tus
su Origeng,l,‘le”“ dia la causa de su lu/la energia latente de
(aica - Nesses ltimos versos chegam a ter funcio meta-

» 08 cabe]og amados! Mas

resy g hid todo um poema em que se
o a Predilecio im .

aginistica: “Bay Rum”.

En tus cabellos se ha dormido
aquella alondra que volé cantando
Cual era mi camino
Tl s Nunca podré encontrarlo

adas

Gk Pequefias cabelleras en la orilla
; eSt{‘eHaS resbalan y no brillan
n el cielo despoblado

B
3 nISOIO tu cabellera sideral
uelta sohye 1a tarde

Aduellas 1lamas que arden
Oracién o cantar

un q Vamos
. Poco de e
Huiy musica en el musgo

hacia ¢] ltimo bosque

aciar g, Y en la noche
SiSoti, i cabellera sobre el mundo (234/235).
Clonjg CMmasig,
m ~ * A . .
S Poesig hiseme longo falar sébre a vivéncia do cria-

Pano-americana. Interessa-nos focalizar,
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de passagem, essa vivéncia na poesia brasileira. Um de nossos
melhores poetas, Murilo Mendes, se utiliza dessa mesma téenl-
ca de contradicio nos térmos, de metaforismo por inversao, de
imagismo abstrato, de preferéncia por sinais geométricos; seus
adjetivos tém igual sabor picante, no sentido contrario ao pres
visivel; muitos de seus poemas sao totalmente articulados ford
de toda logica, em climas aéreos. Oswald de Andrade, Sérglo
Milliet, Cassiano Ricardo e outros mais poderdo ser estudados
sob idéntico aspecto. Alguns novos poetas valem-se de amélgd’
mas paradoxais e neologismos reversiveis, de maneira semé
lhante, porém mais radical, nas perquiri¢oes do absurdo.
fato me parece digno de atengao: aparecido por forca de coln”
cidéncias, vindo direta ou indiretamente de outras paragen®
com essa ou similar denominagao, o fendomeno CRIACIONIS
felizmente viveu e ainda vive entre nos.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Dias — Plaja, Guillermo — La poesia lirica espafiola — Ed. Labor, Bare.

Diez Canedo, Enrique — Poesia y Prosa — Antologia precedida del ensayo ‘ 57:
ria del Creacionismo” de Antdnio de Undarraga — Aguilar, Madrid, 19

r. CC

Imbert, E. Anderson — Historia de la literatura hispano-americana —
México, 1954.

Latorre, Mariano — La Literatura de Chile — Instituto de Cultura lzan-amer
cana, IV, Buenos Aires, 1941.

Sanchez, Luiz Alberto — Nueva historia de la literatura americana — Editor?
Americalee, Buenos Aires, 1941.

Urefia, Max Henriquez — Breve historia del Modernismo — F. C. E. México’
1954.

Meirich, Harald — “Semdntica da metdfora moderna” — Kriterion — Revis’t
da Faculdade de Filosofia da U. F. M. G. n° 64, Belo Horizonte, 1964

Coneeitos basicos de ensino programado
suas implicacoes de ordem material

Joun A. TIRRELL

Ensi :
tica do zr;(:efi;(iggimad? ¢ um método de organizagdo sistemi-
constitui ng elememanl-l}O. no qual o r.esultado do programa se
Programado” de -?lltlco. O material, para ser considerado
ve ter, pelo menos, as seguintes caracteristicas:

—

objeti 285
Jetivos especificos de performance;
Participacj
Pacio do estudante durante todo o programa;

meios efjci
1 .

posta es Cl.emes de informar ao estudante qual a res-
Perada de sua participacgéo;
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i denal 08 resultados alsl(‘»l.llo global..Pos‘[eriormente, cabe-lhe

Wdap, 3 matériq Numa - Apr(?dumdﬁ)s pelo programa. Deve

2 materia1 consecugio dog Se]?'ue.nma racional, que levara o es-

Tequey; do que possibiljie 00 Jetrlvos. Igualmente, deve preparar

R arg o ot aleangay | s de respostas do estudante
bons resultados. A condigdo sine qua
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