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de Witte, de Biener — para quem muitas das pesquisas de As-
semanni resultavam inaproveitdveis “por causa de grande quan-
tidade de noticias muito provavelmente inventadas por Papadé-
polis” — e de Zachariae — acentuando que o grego descara-
do “enriquecera o direito bizantino de uma série de nescidades
e de mentiras”, até que rebentou o golpe final. Nos comegos da
década de 1830, G. E. Heimbach, interessado em reunir docu-
mentos sobre as Basilicas, prosseguindo os estudos do irmao, ao
percorrer varias bibliotecas da Franga e da Itilia, encontraria,
na do Vaticano, o CODEX GRAECUS 853, com a inscri¢do in-

trodutéria que dera origem a toda a confusio.

E embora ndo houvesse compreendido o texto ao exato —
registara mesmo que “magnus fuit codice usus siglarum quae
difficiles sunt ad explicandum et ab Assemano plerumque male
explicitae sunt”, — percebeu, entretanto, o sentido da palavra
TIPOUKEITOS — talvez advertido pelo esclarecimento de Al4-
cio, a quem cita — e, a seguir, no liviro ANECDOTA, publica-
do em 1835, desvelou a fraude, matando o fantasma Tipucitus,
que, entretanto, durara mais de um século. . .

E possivel que, ainda hoje, quem acompanhar a histéria
do direito bizantino através dos grandes expositores do século
XVIII e comegos de XIX, ainda se deixe levar pelo engano, a-
creditando na existéncia déste “mal assombrado” que a imagi-
nagdo fértil de Papadépolis criou, num dos exemplos mais es-
pantosos de fantasia e leviandade intelectual. As ANECDOTA
de Heimbach II, porém, ndo permitem mais nenhuma divida:
como ji o lembrava Alé4cio, éste fantastico TIPOUKEITOS, ou
TIPUCITUS, nada mais é do que o titulo de uma obra juridi-
ca em torno das Basilicas, provavelmente dos fins do século XI.

Uma possivel literatura do
Nordeste brasileiro

(SUA TEORIZACAO)

LeONIDAS CAMARA

1 — Valor da unidade:

Sua diluicio no conjunto sistematico da cultura

De inicio teriamos de indagar se o nordeste brasileiro é
uma 4rea geografica tipica do ponto de vista da unidade lite-
raria, amplamente artistica, largamente humana. A segunda in-
dagacdo: — Se essa tipicidade é capaz de gerar uma expressdo
particular.

a) A primeira resposta é bastante simples — Negamos
a unidade literaria e admitimos, entretanto, o valor da tipici-
dade como contribuicdo numa drea cada vez maior: da provin-
cia a regido, da regido ao pais, do pais ao sistema de cultur.a
ocidental. Interceptamos o caminho que dilui a unidade artisti-
ca num campo cada vez maior e compacto, desde que a inter-
penetracio de idéias entre paises do continente americano nao
realiza nenhuma integracdo de cardter homogéneo, mas preva-
lece a subordinagdo histérica a ahsorcdo da cultura européia
em larga escala no nosso espago continental praticamente inco-
municavel.

b) A segunda resposta é pela afirmativa. A expressdo
particular de uma regido, de povo, de um individuo é sintoma
plastico e vital de uma experiéncia acumulada e transposta para

o plano da criatividade.

As duas conclusdes ndo entram em choque. Pelo contrario:
completam-se numa seriacio de dados que torna indissolivel a
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manifestagio da arte como complexo de formas e contetidos,
conjugacdo do particular com o geral, da tradigdo com a ino-
vagdo, da voz prépria e da voz alheia. A arte é uma atividade
que internamente ndo conhece preconceitos, mas admite a con-
trovérsia critica que lamentivelmente transforma sua simplici-
dade e inocéncia originais numa torre de Babel.

2 — Valor da tipicidade:
Nio se trata de uma diferenciagio, mas de uma expres-
sdo sob circunstdncia

Creio que nada mais universal que a tipicidade dos valé-
res artisticos., O paradoxo tem o seu amparo no exame dos pe-
riodos estilisticos colocados numa posi¢io dialética: O barro-
co riistico, no Brasil, é tio tipico quanto é também de uma cla-

“ta tipicidade a inadequagio da literatura francesa ao barroco

irradiado da Espanha e Itilia. Talvez nosso espanto derive de
uma incompreensdo bisica: — Confundimos muitas vézes o ca-
réter expressivo de um determinado padrdo artistico com a sua
¢or local, o pitoresco, o singular e esquecemos a internaciona-
lizagdo das formas artisticas num dado sistema comum de cul-
tura. O que parece ser de uma natureza tio autonoma no com-
portamento artistico de um povo ndo reside numa diferencia-
gdo deliberada da heranga ou patrimbnio das formas, mas na
circundfincia particular em que tal comportamento foi gerado.
Assim como o individuo ao procurar o seu estilo nada mais faz
que forgar-uma expressdo intima, reconhece#do finalmente que
o estilo estd impregnado de qualidades exteriores trabalhadas
pela cultura ‘de uma lingua, do mesmo mod} um pais exprime
sua vontade de ser, de senfir de pensar individualmente, sem
entretanto perder de vista que a sua atuacdo surge de um qua-
dro mével de circunstincias estruturais que procuram, também,
uma integragdo espacial na esfera mais ampla que deu origem
a emulagdo das suas atitudes tipicas.

3 — Valor dos contedidos: A
" -0 fato social e o fato artistico. Relagdo do 2° para o 1°
" .7l na estrutura cultural ‘ X
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Uma distingdo o mais possivel clara enire a natureza da
arté e a sua fungdo social se impde, caso possa ser levada a
bom térmo. Determinadas condigbes sociais podem. dar nasci-
mento a contetidos artisticos que configuram ou revistam uma

forma literdria concreta, mas a evidéncia- demonstra pelo me-

nos o seguinte: — Numa forma tdo préximd ao social quanto
o romance, e tio dinidmica na transmutacio das suas estruturas
internas no ritmo das estruturas polivalentes da sociedade, pois
o romance sofre uma profunda afetagdo dos seus elementos bé-
sicos em consequéncia de téda uma ordem de reciprocidades.
E entretanto &le preserva uma drea imune, como- se {6sse uma
cidadela ou nticleo invulneravel capaz de.conservar o que é es-
senclal & sua natureza. Um arquétipo tedrico, imanente e con-
tinuo'que oferece tenaz resisténcia-a desfiguracéo total.do seu
esquema. Por &ste motivo éle ndo se deixa destruir como- forma
literaria, mesmo partindo da velha afirmativa hegeliana de que

as formas burguesas da arte terminariam com a burguesia -por-

que ndo corresponderiam, entdo, a nenhuma exigéncia social...
O equivoco tio propalado como letra de lei, que define o roman-
ce como forma burguesa, dada a sua origem no século" XVIII
(falo do moderno romance) decorre do. desconhecimento da. di-
nimica ndo s6 dos contetidos artisticos quanto da evolugdo in-
terna das mesmas formas literdrias. Vem a propésito citar An-
ténio Banfi, na sua Filosofia da Arte, tentativa bem sucedida de
revitalizar a estética. marxista jamais concluida em modelos de-

o . . \ | e Al
- finidos. .. Mas Banfi nota g seguinte; — “Enfim, através do

ermina e em fungdo da finalidade

b?gahismo da cultura que d

' e s \ .- R e, e )
que atribui a,arte, a estrutura social define os contetidos conve-

nientes a arte, isto é, os conteiidos que estd destinada a elabo-
rar e a significar em uma situacdo histérica particular. Com
isso, influencia o organismo da realidade artistica e as suas es-
truturas interiores; determina, reflexamente, os problemas for-
,{naig, r_esultantesi da repo_vagéio do conteido”.

. Admite Antbnio Banfi que a elaboragdo da matéria artis-
tica nos diversos ‘quadros histéricos; a sua estruturagdo interna,
sua organizagio particular, aceita determinagdes reflexas dos

- contegidos sociais, até o extremo da reformulagdc dos padrdes.

E o seu exemplo ¢ definitivo neste ponto: — Referindo-se & po-

!
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sicdo ascendente da burguesia no periodo renascentista, com to-
~da a mudanca de perspectivas e valores no centro da atividade
social, diz o seguinte: — “lembrem-se dos interiores, da paisa-
gem, das cenas de género, do retrato, da natureza morta — que,
por sua vez, impée novos esquemas de composig¢do, novos pro-
blemas formais relativos & perspectiva, as luzes, as cores, dai
emanando novos valdres pictéricos”. :

_ Toda a anilise de Banfi leva i rejeigdo de deteljminadéé
consolidagoes de normas estéticas tidas como assentes, e quan-
do éle se preocupa com um problema tio debatido quanto o da
tipicidade na arte, tese sobejamente preclamada por Lukdcs,
"faz algumas restrigbes i conceituagio da “universalidade fan-
téstico-emotiva” para apresentar as coisas de outro dngulo: —
“Quanto 2 tipicidade na arte, de que muito se tem falado e se
‘fala, distingue-se-lhe a universalidade quer daquela conceitual,
quer daquela alegérica, para caracterizi-la como ndo sei que
universalidade fantdstico-emotiva”. Banfi reconhece a validade
daquilo que éle chama “distingGes dteis”, embora “grosseiras”
de tipico-universal para, entretanto, aconselhar que “se quiser-
mos perceber a universalidade do tipico de arte, as suas carac-
teristicas intencionais e a tensdo oscilante que também elas
admitem entre os limites do conceitual e do alegérico, cuja in-
fluéncia ndo se deve, absolutamente subestimar, precisaremos
recorrer ao momento intersubjetivo & sua base social, histérica
e humana”. Ao exemplificar ¢om as personagens tipicas Aquiles
ou Antigona, D. Quixote ou %wlo, o Pai Goriot ou o Principe
André, etc., diz-nos que a tipicidade désses entes literdrios “tem
raiz na consciéncia social que ela interpreta, significa e, refle-
tindo, reforga; dai a popularidade, ou melhor, a humanidade
viva désses tipos”.

. Noutros térmos, a base intersubjetiva a que alude Banfi
~ deve ser o permanénte ponto de conjugagdo entre a criagio ar-
tistica individual e tipica, gerada em circunstiincias sociais par-
ticulares, e a receptividade popular e permanente que reinter-
preta os valbres artisticos na sua escalada histérica. Se, por
acaso o tipico, ndo se tornasse de uma universalidade integra-
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da a dinimica das formas literdrias e sociais, estaria fatalmen-
te diluido no elenco da geragiio onde se originou.

Transposto o problema para uma literatura regional, .creio

que as consideragdes da sua tipicidade e do seu destino ndo po-'

dem ser analisadas sob outra perspectiva critica, isto é, uma.
temporalidade que vi além da pura circunstincia pela manei-
ra como fixa o cardter consciente e signifiactivo da criagdo.

4 — Elementos particulares:
O riistico, o tradicional, o indigena, o popular e o erudito

A frase é de T. S. Eliot em “A Tradicdo e o Talento Indi-
vidual”: — “A diferenca entre o presente e o passado é que o
presente consciente exibe uma compreensio do passado que &ste
jamais poderia demonstrar”. E acrescenta com ironia: — “Al-
guém disse: — “Os escritores mortos sdo considerados remotos
em relagdio a nés porque nés sabemos muito mais do que éles
souberam”. E dentro désse sentido é que o poeta chama a tra-
digio uma recorrente pejorativa. Pois o que é tradicional na
literatura de uma nagdo? Todos nés negamos o valor da tra-

digdo como simples referéncia arqueolégica e forgamos uma.

importancia mais enfdtica para o térmo. As vézes lamentamos

o 6bvio. Nao\tivemos no Brasil uma literatura de tradigdo me-

dieval. Ou aitida: nio possuimos o romance histérico por falta
de uma acumijlagdo lenddria secular.

()

Dé-se que em paises de passado colonialista a tradigo é
quase sempre a linha diviséria entre os tragos risticos da cul-
tura, ou os seus acentos indigenas, e a assimilagio de idéias
estrangeiras. Ou melhor: tradigdo seria tudo aquilo que sepa-
rasse o novo nativista do velho imperial. Por exemplo: na cul-
tul: dulica que importamos de Portugal durante o grande es-

paéo de tempo da colénia, a tradigdo € uma forma de passado.

que pouco interessa cultivar quando o pais alcanga seu orgu-
lho nacional... E o tradicional vem a ser justamente os ele-
mentos da chamada cultura nova e autérquica. As vézes damos
gra\Kies saltos: no cultivo popular das canges de E.gest/é.- inseri-

/
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das no cancioneiro popular entroncamos con*a Idade Média. E
0 que néo dizer do romancero espanhol.de que tanto nos falam
autores nordestinos como César Leal, Ariano Suassuna e Jodo
Cabral.de Melo Neto? A significagdo de fatos desta ordem jus-

tifica’ uma utilizacdo do tradicional nas suas caminhadas sub-
terrdneas. ..
Por sua vez o que hi de rigorosamente rdstico numa lite-
ratura, ou qualquer outra manifestagdo da arte, deveria ser con-
finado aos limites estritos do térmo: —— um fendmeno que nem
sempre deve ser analisado como popular. O riistico, pelo con-
tririo, s vézes até chega a ser mais seleto que a chamada ar-
te.erudita. Veja-se o caso da cerimica. Herbert Reed dela nos
fala coma uma arte que ndo procede sob imitagdo. Cria formas
puras. Confunde-se, neste ponto, com o abstracionismo. .De fato
& abstrata como. concepedo. E como funcionalidade sua forma
independe de correlativos encontradigos na natireza. Um ' vaso
de cerdmica, no_estilo riistico da antiga tradigdo chinesa é para
mim uma arte mais aristocritica pelo seu refinamento e tradi-
.Gdo artesanal que qualquer escultura criada sob o impulso de
uma “escola”. Di-se a mesma coisa com a poesia ristica que
gira num pequeno circulo piiblico relacionado numa certa 4rea
. incide, afinal, no folclore. Quando um bom_ burgués, e todo
colecionador que decora sua casa é burgués de louvével inten-
&do, compra uma imagem ristica de barro, ndo esti reconhe-
cendo a arte pelo seu valor, mas procedendo de maneirs a toi-
ni-la, no ambiente multifacetado da sua casa, cheia de quin-
quilhar,i{fls da Sloper, de prata Wolf, etc., um objeto aristocra-
tico ‘pé'lr"g seu_exotismo. E inconscientemente tem razdo. . .
\ ,

O popular é uma coisa bastante ambigua. Ndo me refiro,
é claro, a-arte popular que j4' ndo é a mesma coisa que a popu-
laridade da arte. Guerra e Paz é um romance universalmente
‘popular mas ndo procede de uma literatura vulgar. -O ‘mesmo
sucede com uma infinidade de exemplos. Um poema tdo ‘com-
pléxo como O Corvo, de E. A. Poe é popular, mas é uma obra
‘de dificil elaboragdo, como o autor realmente a explica. Certos
~romances de. Machado de Assis sdo populares. Idem _com res-
peito a Balzac. A arte consegue ser popular projetandosse. em
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véarios niveis de interpretagdo. Sua linearidade é um ele:Pento
de condescendéncia & “classe média” da inteligéncia. Hé ele-
mentos que exigem o leitor critico no 'senti‘c-lo d(?sagradével dq‘
leitor quase com pretensées a autor. . . E néo vejo por qu.a! ra-
- zdo falamos tanto do leitor intuitivo, isto é, daquéle individuo
que aprende a matéria de uma obra pelos péfos fe Numa;com-
paracdo entre romancistas dispares — José Lins do~ Rego.' e
Graciliano Ramos, situados no dmbito de uma geragdo regio-
nalista, com estilos tdo. opostos, um leitor cri.tico veria no ro-
“mancista de Angistia (e muitos afirmaram isso) a repetigio
de Dostoievski pelo tom obsidente da narrativa. O leitor intui-
tivo sentiria em Lins do Régo.o teldrico, a forga da natureza
escrevendo um livro. Nada mais tolo. Lins do Régq. é line.ar e
apela ao intuitivo até um certo ponto. Ele préprio sentiu o
problema ao diversificar em Pedra Bomt? sua forma de narra-
¢do. Abandonando o romance-meméria féz o romance m.elhor
de tdda a sua obra, justamente porque quel?rou a linearidade
tdo intuitiva da pedra de toque do seu reglonah:e.mo centrado
num problema de transigdo do engenh.o para a usina. De certo
modo despistou os seus mais costumeiros lelt.ores. Sua popula-
ridade ndo decorre do assunto nem da narrativa plana e crono-
légica ‘dos fatos biograficos. Mas da opo.rtunidade, ('lo exato
momento em que escrevendo suas obras tinha a servi-lo uma
larga exigéncia social. O mesmo nio aconteceu com Macunaima
em 1928. E ji no caso de Angiistia, de Graciliano Ramos, a no-
vidade do estilo e da técnica de composi¢do foram notadas apés
a comparacio do tema a Dostoievski. S.eu re’giopalism? ndo con-
descendia com o piblico no mesmo diapasio que Vidas 'Sgcas
e'Séo Bernardo o fizeram. Houvesse escrito apenas Angistia e

seria o Sthendal brasileiro travando uma luta com o tempo. ..
\

O aproveitamento do elemento .indi'gg.na na ficgdo brasi-
leira pode ser resumido de forma slml.alorla,._d‘g?de que come-
‘temos t6da sorte de equivocos na tentativa artificiosa de f}gmar
‘aquilo que Volkening, estudando uma possivel mentalidade

« . . . - Y] - .
- “4hero-americana” chama de “romanticismo 'indigéna”. Outros

paises tiveram maior felicidade e sobretudo uma orgulhosa pu-..
.reza na exploragio da fonte indigena como motive para a fic--
¢do e intensamente para as artes plisticas: México ¢ Guatema-

/
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la, por exemplo. Se tivéssemos, como lembra ainda Valkening,
mesmo sem a pretensio da tese de Jung sdbre o inconsciente
coletivo, estabelecido uma reintegracio do passado ao mesmo
tempo em que fdssem incorporadas idéias estrangeiras, talvez
uma consciéncia mais amadurecida surgisse do encontro de
“uma alma ancestral”... Alejo Carpentier com a sua novela
“Los pasos perdidos™ conseguiu “uma variacdo crioula do te-
ma proustiano”. E na realidade como se processou o aniquila-
mento de tdda uma tradigdo indigena, salva milagrosamente,
apenas, pelo esfor¢o de meia dizia de estudiosos da etnografia,
'do folclore, da antropologia no Brasil? Como foi tratada essa
tradicdo em térmos literarios ou artisticos?

Dispenso-me de percorrer a historiagrafia literiria, esta .

que nos fala do nativismo, indianismo, antropofagismo... Si-
tuo os pontos principais em rdpidas linhas:

a) Falava-me um professor de Salamanca que no século
‘XVII a universidade que endeusou o humanismo colocava nu-
ma jaula um indio brasileiro a exposigdo_piblica;

b) Seguiu-se o indio de Montaigne. Todos nés sabemos
que foi uma primeira tentativa monogrifica de europeu culto
(ndo viajante, catequista ou expedicionirio) destinada a flagrar
um modus vivendi curioso e pitoresco;

¢) Um passo adiante o “bon sauvage” de Rousseau;

il - '
d) Outro pa%jo, o belo selvagem de Chateaubriand. E no
Brasil trés ou quatro poemas esparsos em que o indio surge
como figura decogativa para espantar europeu. Um nativismo
neo-cldssico académlico e exausto.’ Basilio da Gama coloca o seu
bugre no centro de uma luta entre portugueses e espanhéis, mas
o0 que o interessa ndo é o assunto politico, nem o fato épico, €
sim coisa mais importante: fazer poesia pela imagem e pela
metifora. O melhor poeta do seu tempo e o tinico poeta moder-
no do século XVIII que pdde sobreviver ao lado dos maiores
imagistas de toda literatura em lingua espanhola e portuguésa.

Tedo o grande &rro do indianismo romantico de um Alen-

v “n
car consiste na inutilidade de um brasileirismo ocioso. Alencar

ALl
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Estou recordando, agora, os lamentiveis enganos que ©
famoso critico brasileiro — Afrdnio Coutinho — cometeu a
respeito das suas idéias tdo proclamadas sobre o bar.roco nacio- -
nal..:. Ao nos dizer que niio existe literatura colom.al, explica
que para definila a moderna periodizagio éStiliSt{(.}a oferece
solugdio: ela é a expressdo dos estilos barroco, arcdico e neo-
classico, ésses diversos estilos se entrecruzando, superpondo ou
sucedendo através dos séculos XVII a XIX”. E conclui: “E a
origem da literatura brasileira se efetua em pleno estilo bar-
roco. Ndo é colonial. E apenas barroca. As vézes um mau bar-
roco”.

O fato é que no Brasil ndo tivemos, de maneira alguma,
literatura verdadeiramente barroca, nem boa nem ma. Cnau.los
o estilo do barroco riistico na arte sacra jesuitica, na arquite-
tura das igrejas e nas esculturas de pedra-sabio de Minas

" Gerais. O barroco brasileiro, se é que existiu, ndo passou de

um reflexo do marinismo italiano. O barroco exigia para sua
_manifestagio plena condigdes ideolégicas que sdmente a Es-
panha experimentou na sua plenitude. Tudo o mais, no fato.da
irradiagdo do fendmeno barroco, é um descompasso de estl.los
e tempo na poesia, na misica, na arquitetura, na escultura ita-
liana dos fins do século XVI. Dé-se que A. Coutinho, apoiando-
se no sistema visual das categorias de Wolfflin, e no paralelis-

mo entre arte pictérica e poesia, perdeu todo o seu tempo teo-
rizando barroco brasileiro com Padre Antdnio Vieira, Gre-
gério Gierra e um fragmento mediocre de Manuel Botelho,

“Jlha da' Maré”. O verdadeiro barroco, como recorrente c‘ult‘u-
ral, esti na penetragdo subterrinea estudada por Hauser, des-
de a novela medievalista até Franz Kefka. :

\

O exemplo serve como aplicagdo prética ao rec?nl'lecimen-
to de uma literatura regional. Quer no Nordeste brasileiro, quer
na Sicilia, quer no Sul dos Estados Unidos. Nao ?dlapta
forgar a impregnagéio de conceitos a uma ordem de. fenomgnos
que, singularizados em certas circunstat'lclas,’ terminam .pela
conquista de um status cosmopolita e umversgl._ O p.roblem?ida
c¢riagdo artistica indepem}ie dos julgamentos a priori da critica.
De modo que volto a ingistir num ponto: —:Néo, se deve saber

\ o
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da gxisténcia de uma literatura regional, mas simplesmente do

" 0

cardter expressivo que a regido empresta a um determinado

tipo de arte num estigio da evolugdo interpacional da cultura.
Cabe 3 historipgrafia literdria narrar og acontecimentos que de-
ram origem e causa ag tipico. A teoria da literatura basta ve-
rificar se o fendmeno artistico se realiza no ambito da estrutura
gue lhe & peculiar. Se é ou ndp matéria que interesse a arte.
A histéria literaria assinala-se a tarefa critica de reinterpretar,
dialeticamente, os walores pa sua projeco sincrénica. Dentro
desta sequéncia de atividades pouco importa o orgulhoso relé-
vo de uma literatura regional isolada no seu recanto de provin-
cia. E parece-nos que o procedimento mais desastroso da lite-
ratura latino-americana tem sido, até bem pouco tempo, a ma-
nutengdo teimosa de uma cidadania que antes de libertar, su-
bordina e sacrifica o desenvolvimento cultural as chamadas
“criacées do poder”. Nosso isolamento deve ser mantido, como
minoria econdmica, na unido continental de férgas e na ten-
dancia a unidade ideolégica como um bloco compacto e duro
de combater. Mas quanto i manifestacdo da arte, o melhor ca-
minho é apresentar nossa autenticidade como fator de supra-
nacionalidade. Na arte e na técnica. Nas manifestagbes mais

ideais e duradouras da vida.

|
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Estou recordando, agora, os lamentiveis enganos que o
famoso critico brasileiro — Afrdnio Coutinho — cometeu a
respeito das suas idéias tdo proclamadas sbbre o barroco nacio-
nal... Ao nos dizer que nio existe literatura colonial, explica
que para defini-la a moderna periodizagdo estilistica oferece
solucdo: ela é a expressio dos estilos barroco, arcdico e neo-
cldssico, &sses diversos estilos se entrecruzando, superpondo ou
sucedendo através dos séculos XVII a XIX”. E conclui: “E a
origem da literatura brasileira se efetua em pleno estilo bar-
roco. Ndo é colonial. £ apenas barroca: As vézes um mau bar-
roco’.

N

3

-

O fato € que no Brasil ndo tivemos, de maneira. alguma,
literatura verdadeiramente barroca, nem boa nem m4. Criamos
o estilc\}l\do barroco ristico na arte sacra jesuitica, na arquite-
tura das igrejas e nas esculturas de pedra-sabdo de Minas
Gerais. O barroco brasileiro, se é que existiu, ndo passou de
um reflexo do marinismo italiano. O barroco exigia para sua
manifestacdo plena condigoes ideolégicas que somente a Es-
panha experimentou na sua plenitude. Tudo o mais, no fato da
irradiagdio do fendmeno 'barroco, é um descompasso de estilos
e tempo na poesia, na miisica, na arquitetura, na escultura ita-
liana dos fins do século XVI. Dé-se que A. Coutinho, apoiando-
se no sistema visual das categorias de Wolfflin, e no paralelis-
mo entre arte pictérica e poesia, perdeu todo o seu tempo teo-

" rizando um barroco brasileirg com Padre Antbnio Vieira, Gre-

_gbrio ‘Guerra e um fragmenjo mediocre de Manuel Botelho,

“Ilha da Maré”. O verdadeiro barroco, como recorrente cultu-
ral, estd na penetragdo subterrinea estudada por Hauser, des-
de a novela medievalista até Franz Keafka.

O exemplo serve como aplicagdo pritica ao reconhecimen-
to de uma literatura regional. Quer no Nordeste brasileiro, quer
na Sicilia, quer n¢ Sul dos Estados Unidos. Ndo adianta
forgar a impregnagdo de conceitos a uma ordem de fendmenos
que, singularizadog em certas_circunstincias, /terminam pela
conquista de um status cosmopolita e universal; O problema da
criagdo artistica independe dos julgamentos @ ‘priori da critica.
De modo que volto a insistir num ponto: — In(lﬁ-o se deve saber
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da existgncia de umg literatura regional, mas simplesmente do
cardter expressivo que a regido empresta a um dterminado
tipo de arte num estigio da evolugdo internacional da cultura.
Cabe 3 historiografia literiria narrar os acontecimentos que de-
Tam origem e causa ag tipico. A teoria da literatura basta ve-
rificar se o fendmeno artistico se realiza no dmbito da estrutura
que lhe & peculiar. Se é ou ndo matéria que interesse  arte.
A histéria litersria assinala-se a tarefa critica de reinterpretar,
dialéticamente, os walores pa sua projegdo sincrénica. Dentro
desta sequéncia de atividades pouco importa o-orgulhoso relé-
vo de uma literatura regional isolada no seu recanto de provin-
cia. E parece-nos que o procedimento mais desastroso da lite-
ratura latino-americana tem sido, até bem pouco tempo, a ma-
nutengio teimosa de uma cidadania que antes de libertar, su-
bordina e sacrifica o desenvolvimento cultural as chamadas
criagdes do poder”. Nosso isolamento deve ser mantido, como
minoria econdmica, na unido continental de forcas e na ten-
déncia- 4 unidade ideolégica como um bloco compacto e duro
de combater. Mas quanto 3 manifestacdo da arte, o melhor ca-
minho é apresentar nossa autenticidade como fator de supra-
nacionalidade. Na arte e na técnica. Nas manifestages mais
ideais e duradouras da vida. '
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