binete da Diretoria. Na qualidade de Decano do Conselho Universitdrio, chegou
ainda a assumir a Reitoria da Universidade em vérias ocasifes. Integrow as Co-
missGes de Concurso para professor Livre-Docente e Catedritico em Direito In-
ternacional Piblico, Teoria Geral do Estado e Direito Constitucional. Em 1968
foi homenageado pela TV Universitdria, no Programa “Uma Vida, um Exem-
plo”. Foi membro titular da “Sociedade Brasileira de Direito Internacional” a
partir de 25 de agosto de 1954. '

Foi ainda professor de Direito Comercial do Curso de Coméreio do Celégio
Pritaneu durante os anos de 1921 a 1928. De maic de 1924 a ontubro de 1926,
foi redator-chefe do Didrie do Estado que organizou e dirigin, ¢ da Reviste de
Pernambuco, ambas publicagbes oficiais. Influin no sentido de realizar o governo
trabalhos marcantes como a Avenida Boa Viagem, Praca do Derby, a redagio e
promulgagio dos Cédigos de Processo Civil e Penal do Estado, etc. Exerceu o
mandato de Deputado & Cimara Estadual de Pernambuco, de 16 de dezembro de
1926 até a revolugio de outubro de 1930. Foi ainda membro do Conselho Pe-
nitencidric do Estado de 1927 a 1931, Advogou, tendo conseguido brilhantes vi-
tériae particularmente nos primeiros anos de formado.

Publicoz em 1917 trés dissertagies para o Concurse de livre-docéncia “Con-
ceito ¢ Organizagio do Estado, Classificagio dos Estados e Principios adotados
no- Bragil”, Em 1919 publicon “O Comércio Maritimo no Direito Internacional
Privado”, ¢ em 1959, uma coletines de discursos e conferéncias sob o titulo de
“Jdéies e Convicgdes”. Publicou ainda alguns trabalhos de advocacia e grande
némero de artigos doutrinérios, sobretudo ns Revista Académica da Faculdade
de Direito da Universidade Federal de Pernambuce, ¢ pequenas monografias.
Nio teve a alegria de ver publicada sua maior obra, vm alentade Curso de Di-
reito Internacional Privado, cujo primeiro volume foi editado posteriormente pela
Editora Universitaria. Ao falecer estava conclhiinde uwm Manual de Direito In-
ternacional Privado para ueo dos estudantes, bem como, um Estude de Dircito
Piblico, consubstanciado pelas suas conferéncias no Curso de Doutorado a par-
tir de 1951,

Casou-se em 30 de outubro de 1920 com d. Leopoldina de Albuquerque €
Melo, de guem teve oito filhos, dos quaie uma falecida na infincie. Deixou ainda
vinte e sete netos.

JACI BEZERRA

lavradouro
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O ANIMADOR DAS ROCHAS

Do século XVIII para cd, houve o milagre da multiplica-
cdo dos pdes novamente, a morte lenta do artesanato, a escala-
da mundial do capitalismo. Os novos donos do mundo, para se
sentirem merecedores de tal poder, nio precisam ser mais os
nobres cultos de outros tempos, basta-lhes um bhelo cadastro na
rede bancdria. “Atualmente ndo se espera que o rico faga, mas
seja”’, di-lo Randall Jarrel (1). Para completar o quadro, a
Ciéncia, a servico de uma inddstria com tais proprietdrios, foi
ocupando, entre as atividades espirituais, um lugar s6 compara-
vel ao da Teologia na Idade Média. Em meio a tudo isso, a tdo
grandes concorrentes, a Arte ficou sozinha, mas ndo capitulou.

A Literatura nunca passou por um periodo tdo rico de su-
gestoes como o atual, e nunca, em toda a sua histéria, ela foi
tdo desafiada como agora. E a época do grande inventdrio hu-
mano. Tdo complexa e numerosa é a realidade do mundo, que
ha também o perigo de sairmos de maos vazias, justamente por
causa desta ambicdo de querer levar, no saco, todos os tesou-
ros de uma s6 vez. Dai toda essa confusdo, essa promiscuidade
de tendéncias e escolas que se sucedem num tempo de jornal,
de video-tape, de telstar. Ha também, paralelamente, um grande
pessimismo em relagdo a poesia, porque o tempo nio dd para
fazé-la, nem consumi-la; porque a poesia é um dinossauro que
se arrastou até nés e morreu de repente; porque a poesia “quer
ficar”, quando nada mais tem direito a eternidade, nem mes-
mo Deus, cuja morte foi assistida por Nietzsche ao pé de sua
montanha. Mas tudo isso passa a a eternidade fica. Tudo isso
passa porque sdo arroubos de nossa adolescéncia. A eternidade
ndo é burguesa, nem capitalista; como o mar, ela vai aco-
lhendo a pedrinha que quase ndo se vé, mas compée a montanha.

Nédo sei a quem se destina este livro. Assim sendo, ao
tentar fazer-lhe uma introdugio deste tipo, falo no escuro tam-
bém: nao sei para quem falo. Levo, porém, uma grande vanta-
gem — nao sendo critico de profissio, mas tdo somente um
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simples convocado a tal incursfo, meun direito de errar é maior
e, por conseguinte, minha liberdade de ac¢éio. Comego logo achan-
do que hi certos eriticos que sdo piores do que Sdo Tomé: nido
acreditam no que véem. Sé créem no olhar alheio. Por exemplo:
Acabam de receber o livro de um autor novo e desconhecido,
enchem-se de entusiasmo a principio, tentam logo mentalmente
enquadra-lo na Histéria da Literatura, etc.; mas, antes de a dgua
ferver, lembram-se de que nunca ouviram referéncias ao autor
e, é engracgado, a partir dai se sentem até envergonhados de te-
rem gostado daquele livrinho, e vdo 'se convencendo pouco a
pouco de que ele ndo presta, até o dia em que alguém corajo-
samente se levanta e diz: Ecce Homo!

A poesia inicial de Jaci Bezerra, pelo menos em Pernam-
buco, terra adotiva deste “poeta comprido e seco” e alagoano,
nio ficou de molho por muito tempo. César Leal, poeta e entdo
diretor do Suplemento Literirio do Didrio de Pernambuco, ti-
nha o “sal gema” necessirio para penetrar, sem hesitagfio, na-
queles estranhos poemas que lhe foram remetidos, nervosamente,
por intermédio do ascensorista do Diirio, no ano de 1966. Da
resenha critica que escreveu sobre Jaci Bezerra, onde ji obser-
vava ... aquela disponibilidade sine qua non do génio: capa-
cidade para fazer, quase sem esforgo, os versos que deseja” (2)
pard-td, aconteceu muila poesia nova e variada: “Romances”
(3), vérias publicacies esparsas em jornais, revistas e antolo-
gias e, finalmente, este livro limpido e sem rasura, e todo vivo
e incandescente — Lavredouro — a palavra que tudo alcanga.

O TITULO

Lavradouro é um titulo que nos detém logo no portio, e,
como os sentinelas dos quartéis, nos pede a senha para entrar
14 dentro. Nele estdo contidos, tal numa miniatura ou maquete
de alguma futura cidade, os elementos essenciais para a sua ra-
pida visualizagdo, mas, vejam bem, agindo em sentido inverso:
é preciso esperar que a cidade de fato se levante diante de nés,
para que cada elemento do modelo ganhe uma significacio. La-
vradouro ndo é, propositalmente, uma corrutela de lavrador, no
sentido de enriquecé-lo, pelo menos semanticamenie, nem tam-
pouco o anagrama de “ouro larvado” (ora insidioso, ora lim-
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po e honesto) ou ainda um sinal cabalistico qualquer, mas tdo
86 uma pequenina amostra de todo processo (processo mesmo)
de composi¢io dos poemas-multiplos ou plurais do livro. Sen-
do o que alguns poderiam chamar de palavra “atomizada”, pas-
sivel de uma desintegragdo funcional dentro do poema,ido tipo,
por exemplo, que Edgar Braga, concretista brasileiro, utilizou
no sen Extralundrio (4), chamando-a de “diacldssica™: “fra
(turado) terno a (pelo) deus”, proporcionando um simultaneis.
mo grafico/semantico diferente, como veremos, do de Jaci Be-
zerra: “a s6s segar a pedra”, “a dor messe maria”, que ndo
mexe graficamente com a palavra, porque seu “plurissigno” é
espontidneo (pelo menos consegue esse efeito), quase um reflexo
condicionado, e a sua fragmentagip vocabular (sobre a qual
voltaremos a falar adiante), ndo representa, na verdads, nenhu-
ma violagdo morfolégica das unidades vocabulares. Nesse titu-
lo, Lavradouro, estio também contidos dois elementos de extre-
ma significago poética na sua obra realizada até aqui: a preo-
cupagiio com o seu oficio de poeta (lavra) e a #nsia de valida-
de e permanéncia da prépria poesia (ouro). Mas ouro também
tem outra fungdo conotativa importante dentro do texto, como
teremos oportunidade de demonstrar mais tarde.

O TEXTO

Com este livro nas méos, é dificil lembrarmo-nos de uma
possivel “crise  poética de nosso tempo”. E dificil imaginar o
que vird depois deste “delirio azul de lirio” deste “amar elo
esquecido”. K na verdade uma realizagio representativa de nos-
Sa época, po¥ seu cardter experimental, por sua exacerbada mul-
tiplicidade de niveis de significados, etic., mas 140 contrdria a
ela no que tem de minucioso e acabado, de desafio “artesanal”,
Que parece ter sido escrita num mosteiro de madeira, bem lon-
ge deste tempo e do tumulto do mar. Se por sua meticulosidade
nos recorda ligeiramente as antigas iluminuras e vitrais do me-
dievo, por outro lado funciona autonomamente como uma mi-
quina fantdstica do presente, para aproveitar-me aqui de uma
expressio de William Carlos William, citada por Cassiano Ri-
cardo (5), segundo o qual o poema é uma “mdquina de pala-
vras”. Ndo encontramos no momento uma comparagdo mais pre-
cisa do que esta para representar este teatro eletrdnico, onde
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os vocdbulos se juntam, se separam, se fragmentam, numa tra-
ma 6tica e actstica, numa danca frenética para alcancar cada
um o primeiro plano, e monopolizar as atenges do leitor/ex-
pectador. Mas ndo por puro interesse de divertir e nunca gra-
tuitamente: “a dor mego indo a horta” (entre medir a dor e ador-
mecer, jaz o alienado lavrador). E bom observar que tal moda-
lidade de escrita, se nio fosse um método, poderia inclusive
suscitar dividas se “a dor meco”, “se pulcro” “a varo”, nao
seriam falhas de datilégrafo, um salto da maquina de escrever-

Esse simultaneismo vocabular, conquanto ndo seja hoje ne-
nhuma novidade formal, nunca foi, ao que eu saiba, tdo siste-
maticamente empregado por outro poeta em lingua portuguesa,
levando a frase poética a extremos nunca visto de ambigiiidade.
E essa ambigiiidade formal e conteudistica vive em fungdo da
j4 por nés assinalada realidade miltipla e completa que vive-
mos atualmente, levando o artista a responder, com um s6 bra-
do, a varias questoes propostas. Em Jaci Bezerra, o que existe,
além do mais, é necessério repetir, ndo é nada semelhante a um
jogo de fragmentos coloridos, cristais de gelo, caleidoscopio, ou
o mero deleite infantil de quebrar o brinquedo, procurando 0
mistério. Num verso como este: “de aria és, 6 dor!”, as catego-
rias gramaticais desempenham normalmente suas funcoes, cada
palavra se mantém semanticamente inalterada, mas sentimos queé
hé um corpo estranho nesse idioma familiar; algo como um fer-
mento da mesma cor intumesce o verso, fazendo de repente bro-
tar dele, tdo inocentemente como se fosse fruto do ji menciona-
do erro datilografico, dois, trés ou mais significados literais,
oferecidos a nossa escolha. Resultando deste processo o poema
de varias versdes, ou virios poemas num s, numa agradével
idealizacdo de sintese e multiplicidade, ao mesmo tempo. A
férmula grega “a unidade na multiplicidade” tem ai uma jus-
tificacio. Vejam a endeixa diplice de Camdes. E engragado que
atualmente se faca tanta questdo de lutar por uma obra de ar
te que possibilite a participagdo, no plano da criacdo, do pi
blico. Quando essa arte sempre existiu, tanto saida das maos
de um Séfocles, como dos Beatles. O préprio Lautréamont ja
dizia: “A poesia deve ser feita por todos. Ndo por um”. Se tal
acontecesse atualmente seria uma maravilha. Mas o certo é qué
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ainda ndo dispomos de lazer suficiente para pedir tanta parti-
cipacdo do piiblico, a ponto de que ele refaca, a seu modo e
com o zelo de uma vocacdo verdadeira, os nossos trabalhos.
Pior ainda, ele ndo tem tempo sequer de participar de nossas
pretensas . proezas no campo da arte, ou seja, de nossos traba-
lhos imparticipdveis. Creio que quando o ptblico tiver esse tem-
po e esse lazer ele proprio fard os seus poemas, quadros, ou
seja 14 o que for, para preencher mais criativamente a sua vida.
Visitei certo dia uma exposicio de vanguarda e 14 estavam,
amontoadas no meio da sala, centenas de palavras impressas,
cada uma delas mais cuidadosamente recortada de manchetes de
revistas, jornais, etc., e reforcadas com papeldo. O objetivo do
aulor era uma criativa participagdo do publico, que, coitado,
apanhava, por exemplo, a palavra vietna e ficava procurando
como a uma agulha num palheiro, outra palavra que se compa-
decesse de sua soliddo. O negécio, até o presente, ndo pegou.
Nio entro no mérito do movimento, mas acho que os poemas
de Jaci Bezerra, sob este ponto de vista, sdo bem mais modestos.
Porque os seus poemas multiplos ndo pretendem, a priori, dar
trabalho a ninguém. Eles ji estdo definitivamente realizados e
nio querem forgcar a paciéncia de leitores apressados. Essa lin-
ouagem ambigua, multivoca e de tantas intences poéticas si-
multdneas, é comandada, no entanto, por uma poderosa intuicao,
e sob a égide dos mais modernos e vélidos conceitos de poesia,
porque sempre se dirige a imaginagdo através de imagens fre-
quentemente concretas, sensoriais, e sempre consegue €ssas ima-
gens sem o aparato retérico e vazio que torna aborrecida para o
nosso gosto certa poesia do passado. Apoiando-nos nas palavras
do poeta, diaria é, portanto, a dor, o preco de realizar plena-
mente tio fecunda 4ria, através de recursos aparentemente sim-
plérios (até primitivos, como o do encadeamento utilizado no
poema Lavrada Vida). Alcanca Jaci Bezerra uma linguagem
extremamente mével e concreta, sem preocupar-se desesperada-
mente, como Apollinaire via Mallarmé e seus epigonos brasi-
leiros, com o aproveitamento pldstico do espago em branco da
pégina, e sem chegar a uma avareza de palavras prépria de
uma “infelicidade profunda”. Seu amor fisico pelo poema tam-
hém existe em grau elevado, sugerindo-nos até uma experiéncia
tatil com a palavra, mesmo erética, e um zelo de recém-casado

11



que s6 quer dentro de casa o novo, o limpo, o funcional. Ainda
que a obra de Jaci Bezerra (que esti na casa dos vinte anos
ainda) ndo seja muito conhecida, ji é considerdvel pelo volu-
me. Mas nada no entanto foi ou é feito com a urgéncia imedia-
tista dos iniciantes. Parece-nos até que procurou seguir a risca
as sugestdes de Goethe (6) “O legitimo talento, verdadeiramen-
te grande, encontra na interpretagdo sua mais elevada satisfa-
¢do. Ross € incansdvel nas acuradas mindcias da 14 e do pelo
de seus carneiros e cabras, e pelos infinitos detalhes vé-se que

se sente durante o trabalho inteiramente feliz, sem a preocupa-
¢do de termind-lo”.

Essa experiéncia amorosa com a palavra leva-o porém, por
veredas estranhas aos poetas rasamente formalistas, que lhe sdo
contemporineos; conduzindo-o, contudo, a uma poesia de pri-
meira dgua; colocando-o, por seu equilibrio classico, profundi-
dade reflexiva e arranjo moderno, bem acima de sua prépria
geracdo, e num periodo mais vasto e poderoso, entre os poucos
artistas excepcionais que souberam usar com propriedade
€ seguranca quase todos os resultados positivos que a livre pes-
quisa estética ofereceu ao nosso século; entre os revoluciondrios
maduros e conscientes, que buscam menos ser heréis de um mi-
nuto, expor-se por vaidade aos perigos de radicalismo exibicio-
nista, do que atuar eficazmente dentro de seus limites e empre-
gar economicamente todas as suas forcas na realizacdo de seus
projetos. Se por tal prudéncia ele se aproxima, no Brasil, da
chamada Gerag¢do 45; pela extraordindria capacidade inventivas
filid-se diretamente aos fundadores do Modernismo brasileiro,
a poesia “de choque™ de 22. No entanto, tudo isso ndo satisfaZ
o sectarismo formal e turbulento, e, is vezes, até extra-lingiiis-
tico, de alguns teéricos da atualidade, sendo-lhes até antipatic®
a constatagdo de que Jaci Bezerra, nio obstante dar exemplos
I’nagnificos de compreensio das exigéncias estéticas de nossd
epoca, submete seu livro a uma monométrica, usando até o fim
do :Lavmdouro o verso herdico quebrado, de seis silabas, e, par®
malor escindalo deles, recorrendo sempre a formas antigas e fi-
xas de composigdo, como a sixtina (dois dos 5 longos poemas des"
te .livro: Pardbolas e Sixtinas) “atualmente consideradas simples
brincadeiras e pouco modernas” (7). No entanto, sé aqueles 2
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quem foi dada forca de insuflar novo alento aos restos empoei-
rados de uma invengdo antiquissima, como é o caso da sixtina,
criada pelo provengal Arnaut Daniel (n. 1180, m. 1220), po-
derdo verdadeiramente ser capazes de renovar a arte dificil da
poesia, num pais desencorajador como o nosso para tais em-
preendimentos. Entenda-se que nesse procedimento de Jaci Be-
zerra ndo hd nada de reacionério, pois todo reacionarismo artis-
tico € uma atitude de aceitagdio passiva de velhos meios de ex-
pressfo, sem a eles nada somar de verdadeiramente ‘ovo € pes-
soal, superar contradigdes, acrescentar uma nova informagdo,
aceitando-os como os encontraram na fonte, como foram feitn?s
no passado, por pura preguica intelectual ou censurdvel desejo
de agradar a classe numerosa de conservadores que os cercam
(em todas as partes e épocas). De tal maneira Jaci Bezerra deu
A sixtina um substrato de sabor atual e atuante, além de pes-
soal, que ela se tornou coisa sua. Afora a construgio exterior,
que a rigor sé sofreu a exclusdo da estrofe final de wés versos,
porque até a repetigio vocabular foi mantida, tudo o mais se
passa no plano interno da linguagem, tudo o mais é criago do
autor. Esse tipo de poema se prestou maravilhosamente bem a
seus planos, e por se apoiar na repetigio metddica das palavras
finais da primeira esirofe nas palavras finais das cinco estrofes
restantes, facilitou-lhe pér em relevo determinadas palavras-cha-
ves, verdadeiros tragos estilisticos, que ajudam um pouco o ana-
lista a rastrear o niicleo de sua personalidade artistica, tornan-
do de certa maneira ficil a apreensdo do clima poético sob o
qual se desenvolve toda a sua mensagem lirica; auxiliando-o,
através daeleigiio desses vocibulos, a penetrar no seu circulo
de sugestdes ¢ solugBes formais preferidas. Mas, pelo simples
fato de usar ainda o verso como unidade de composigdo, ji es-
taria ele inevitavelmente classificado entre os poetas ditos pro-
Saicos e discursivos; alheio, portanto, 3 noticia de que o verso
)& morreu, se nio fosse condenado por desconhecer uma das
Mais recentes conquistas da Humanidade, ou seja: a lingua chi-
Nesa, que Pound inventou especialmente para um tipo de van-
guarda brasileira }a4 superada. Queriam ser novas substituindo
28 dificuldades do presente pelas do passado: “Ao passo que as
dificuldades da grafia moderna decorrem do fato de termos um
Wimero de simbolos demasiadamente reduzidos, as dificuldades

13




dos povos antigos eram opostas as nossas. As escritas antigas
consistiam em simbolos separados para cada vocdbulo e eram,
portanto, excessivamente embaracosas” (8). Ndo somos contra
qualquer vanguarda, porque defendemos um vanguardista de
primeira ordem, mas alegramo-nos em constatar que Jaci Be-
zerra nao se propoe a empresas demasiadamente extraordini-
rias, utépicas, extra-histéricas, nem dedica noventa por cento de
sua vida a teorias ambiciosas de reinvencio da prépria arte,
através de sua global negacdo. Contenta-se, e faz muito bem,
com um tipo de verso, ou frase independente s6 raras vezes su-
bordinado sintaticamente ao anterior. Mas nem a fobia do dis-
cursivo pode manifestar-se impunemente diante dele. A nio ser
que tal doenca reflita todo o desespero estético do nosso Século,
ou o de um pastor confuso e impotente, que ji nio pode contro-
lar o seu rebanho de palavras. Mas o Lavradouro nio foi escri-
to certamente para esse tipo de recalque. Nem, por outro lado,
significa concessdo a certos radicalismos exclusivistas o fato de
nao existir, por exemplo, em todo o livro, o conectivo que. A
elipse de tal particula determina em parte a mobilidade extre-
ma de significados e significantes dentro dos poemas, e ja é si-
nal de uma préxima linguagem mais solta, livre e arejada, como a
cinematogrifica, e é outro marcante traco estilistico do presen-
te volume. Note-se ainda que, em consequéncia desses fatos e da
propria indefini¢do ou indeterminacdo tematica do livro, a or-
dem dos versos, na maioria das vezes, pode ser a nosso bel pra-
zer alterada; sem que com isso haja necessariamente uma que-
da de nivel, um prejuizo estrutural do texto, ou mesmo uma
quebra de sua homogeneidade estilistica. Neste livro, com pou-
cas excecoes (Lavrada Vida, Fabuldrio, parte de Velério Ami-
go) a ordem dos versos ndo altera o poema. Aqui é bom fazer
uma referéncia especial a “Obra Aberta” de Umberto Eco, tal-
vez um dos mais importantes enfoques da poética contempora-
nea. O recrudescimento dos elementos optativos da linguagem
moderna encontrou em Eco o seu mais sistemético analista: “As
grandes poéticas contempordneas, ao propor estruturas artisti-
cas que exigem do fruidor um empenho auténomo especial, fre-
quentemente uma reconstrucio, sempre variavel, do material pro-
posto, refletem uma tendéncia geral de nossa cultura em direcdo
aqueles processos em que ao invés de uma referéncia univoca e
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necessdria de eventos, se estabelece como que um campo de pro-
babilidades, uma “ambiguidade” de situacfio, capaz de estimular
escolhas operativas ou interpretativas sempre diferentes” (9). Es-
se “empenho auténomo especial” e essa “reconstru¢io”, de que
nos fala Eco, sdo exigidos do piblico, realmente, mas isso ndo
deve ser levado as dltimas consequéncias, como querem alguns
exagerados. E o problema de tempo e de lazer de que ji nos ocu-
pamos, mesmo porque ja nos diz em outra parte de seu livro o
citado tedrico: “acreditamos ter afirmado suficientemente que a
abertura, entendida como ambiguidade fundamental da mensa-
gem artistica, € uma constante de qualquer obra em qualquer tem-
po” (10). O tipo de poema proposto por Jaci Bezerra vem, em
parte, atender o desejo de uma maior ambiguidade, sem sucumbir
ao perigo de ndo dizer nada por tentar dizer tudo a0 mesmo tem-
po. Se o poema de um modo geral permitia para uma sé leitura
vdrias interpretagdes individuais, o de Jaci admite além de va-
rias interpretagbes, vdrias leituras. Essa estrofe, por exemplo:
“Na pedra a mio lavrada “Safrejando o chdo safaro
recolhe a flor enxuta aurora como o0 passaro
a flor mais abrasada o lavrador a escuta
o lavrador a escuta a flor mais abrasada
aurora como o passaro recolhe a flor enxuta
safrejando o chio safaro” na pedra a méio lavrada™
Fizemos apenas uma variagdo de estrofe, poderiamos ter feito
diversas, porque cada estrofe da maioria dos poemas pode ter
seus versos combinados nos mais diversos arranjos, mas, o que
€ importante, sem que o clima poético altere a sua temperatu-
ra a ponto de matar o poema. No seu livio “A Educacio pela
Pedra™ Jodo Cabral de Melo Neto faz uma tentativa nesse sen-
tido, sem no entanto generalizar o processo, através dos recur-
sos empregados por Jaci Bezerra.

Além disso, o nosso poeta usa uma sintaxe fluida, rarefeita,
(juase uma anti-sintaxe, e isso de certo modo agrada um pouco
aqueles que tanto combatem na poesia essa lei disciplinadora
do idioma, por consideri-la ( a sintaxe) indice de quase todo sis-
tema légico/discursivo. Agrada-lhes também o esquema alite-
rativo de todo livro: “alumbra alumiando”, “morno moroso

rio”, “aurando a amada aurora”, “sélido sol assola”. Logo
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mais, porém, constatardo com certa ironia ou desprezo, o gran-
de esquema metaférico, o emprego miliondrio dos simbolos, a
soberania do mistério e da fantasia, coisas que sdo para os sau-
dosistas do concretismo e congéneres a sucata imprestivel de
uma poesia extinta.

Falamos de indefinigdio temitica e tocamos sem querer nu-
ma outra caracteristica da poesia nova, onde os assuntos, os te-
mas, vio no iltimo vagfo; tendo em vista ser a poesia atual
uma grande excursdo lirica dentro da prépria linguagem. Jaci
Bezerra partiu justamente desta perspectiva para a consecugio
de uma espécie de poema cujo tema central (se existe) é o pro-
prie ato de interrogar a palavra através da palavra. Sabemos
sobre o que o poeta estd falando, mas logo mais j4 ndo o sabe-
mos, porque o que nos passa a prender verdadeiramente a aten-
¢30 é o modo como ele o estd fazendo. £ como se alguém se
apresentasse a nés com um objeto misterioso nas mios e falan-
do sobre coisas que ji comhecemos. Nosso interesse de tal for-
ma estaria concentrado naquele objeto que o assunto tratade
pelo visitante se reduziria a um ruido sem muita importancia.
Nos jardins de infincia modernos, os objetos, os brinquedos,
etc., sdo meios de desenvolvimento da coordenagio motora, pre-
parando a crianga para o que ainda vem. A palavra para o poe-
ta Jaci Bezerra parece exercer a mesma atividade, ainda mais
se levarmos em consideracio que, no mundo novo do artista,
somos criangas necessitadas de uma motiva¢io material ou lG-
dica (as vezes), a fim de nfo desistirmos de ficar para ouvir
as coisas essenciais. Tudo isso, no entanto, ndo & ficil de apreen-
der, quando somos is vezes menos interessados pela vida do
que uma crianga de cinco anos. E realmente sempre o somos.

Para uma critica pretensamente marxista, tal atitude seria,
via de regra, considerada mero comportamento bizantino, levia-
no exercicio verbal dos poetas menores do Barroce, ou um des-
file real de ornamentos numa aldeia de terra batida. Mas as
coisas estdo mudando e o pensamento de Marx j4 nio & usado
como emboscada contra as realizagées supremas do espirito hu-
mano no plano da Arte. Muito menos contra um artista que pro-
cura dignificar o seu oficio, encontrando uma identificagdo pro-
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funda entre ele ¢ o dos demais seres humanos, ou melhor, pro-
curando mesmo desaliend-lo, através do esfor¢o ho sentido de
situd-lo devidamente no mundo: “Na horta da palavra / o tra-
balho sem queixa / perdida é a lavra / se o !a:a;radb‘r a del-xa /
porém nunca é vazia /- a flor se a mio a fia”. E'_i que, (‘Ivlante
das adversidades de tal oficio, permanece firme nd'decisdo de
recomegar ali mesmo, ji que ndo deve fugir: “Sol entre a cerca
e a fuga / o lavrador madruga”.

E estimulante constatar a seriedade com que Jaci Bezerra
encara o seu trabalho e as suas preocupagfes com respeilo &
ele, ainda que para isso tenhamos de recorrer a talvez secunlc:a-
ria pesquisa de seus temas, a caga das numerosas palavras-cha-
ves que abririo muitas porias deste extenso poema de auto-de-
finigio e de necessdria confianca no poder lirico da pftla}rra
escrita. Jaci Bezerra ja habita um mundo de simbolos préprios,
identificador dos grandes artistas.

Prendendo-nos apenas a este livro, encontramos. logo' no
seu segundo verso a palavra-simbole aurora, que mais adiante
veremos tratar-se de fonte poética de um sem nﬁm’e.ro de outras,
ao longo de toda a obra, e que sdo o rastro legitimo para {11-
cancar um dos seus objetivos principais. Sob este ponte de vis-

. ta o Lavradouro, como toda a obra de Jaci Bezerra até aqui,

er
poderia ser submetido a um levaniamento geral de suas “areas

.de simbolo™, como o fez com a obra de Jodo Cabral de Melo

Neto o incansével ensaista Othon Moacyr Garcia (11), no seu
trabalho A Pigina Branca e o Deserto”. Nao es:tando dentro
de nossas modestas limitagdes um estudo sistemdtico dessa na-
tureza, o que exigiria de nds, para comego de conversa, uma
rigorosa pesquisa de texto, o que pode parecer .fa'cl.l. quando
se trata-de um poeta novo, mas que é realmente dl’fml quanéo
esse poeta novo é Jaci Bezerra. Mas tdo grande é a tentflgao
bara uma andlise desse tipo, que nos arriscamos a uma hesnt'an-
te e pequena exploracio dentro dessa enorme “‘floresta t‘le sim-
bolos™, escolhendo entre eles apenas os que julgamos mais afins
tom o0s nossos propdsitos de sugerir virios planqs d?, aborda-
gem da obra. O primeiro poema “Paisagem Sozinha comega
com estes dois versos: “Infante sendo rio/me ddi aurora ser .
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Nao obstante a idéia acidental de morte (infantesendo), o pro-
blema do eterno recomegar, suscitado pela metdfora do rio, que
desde os cldssicos prevalece, é logo mais confirmada pelo la-
mento “me déi aurora ser”. Ser novo a cada momento e a cada
novo instante da criagio é o principal objetivo de Jaci Bezerra.
E o reflexo de tal desejo em sua poesia é o que veremos depois,
quando tratarmos de sua tendéncia i mutabilidade, de livro
para livro. O que vai nos interessar no momento é a palavrinha
aurora, matriz fértil de uma rede de similares, dentro de uma
vasta drea semdntica cuidadosamente cultivada pelo autor: au-
rora / claro / ardendo / acendendo / acesa / aura / sol / cla-
rareia / abrasado / lua / calica / alvo / 4ureo / ourando / leite/
brasa / brancos / dias / madrugando /nascia / lume / lumio-
so / luminoso / 13 pa da / primavera / rubra / azul ptrpuro /
burnida / vermelho / vela / alumbra / inflama / corado /
rubi / incendeia / chama / amar elo / fagulha / a brasa da /
alumio / crepitando / maio / diurna / acorda / delirio / tri-
nado / fumegando / manha / infla m4 dura / ruivo / explode
/ etc. Varias dessas palavras siio repetidas dezenas de vezes ao
longo do livro, todas elas ligadas entre si por afinidades fisi-
cas, psicoldgicas, ou temporais, espalhando sobre o texto uma
luminosidade constante e particularmente nordestina. A prefe-
réncia de Jaci Bezerra por tais dreas simbélicas desperta a sus-
peita de que para ele foi a poesia que realmente deu a luz a
sua vida, que s6 através dela pdde conhecer, aceitar, ou rejei-
tar o mundo que encontrou. Issa aurora que se repete, numa
festiva redundincia, de estrofe a estrofe, de verso a verso, é a
repeticio natural de seu préprio conceito de poesia, ressurrei-
cdo imposta pelo mundo a cada manhd, esse levantar-se sempre
novo. A preocupagdo com a luz é completa, estendendo-se mes-
mo a selecdo fonética dos vocabulos, ressaltando a predominén-
cia neles da vogal fundamental: @ (a primeira que emite a cri-
anca). O poeta certamente nio pensou em tais sutilezas, mas
a sua intuicio poética o fez por ele. Conforme Wolfgang Kay-
ser (12) “... as subordinacdes de vogais a cores, feitas até ago-
ra, divergem fundamentalmente (o que ndo exclui uma corre-
lacdo constante para o proprio autor)”. Assim sendo, 4, para
Jaci Bezerra, é branco, claro, diurno; ao contririo do 4 de
Rimbaud, que era noir, no seu célebre soneto “Voyelles”. Em
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todo Lavradouro as vogais abertas tomam conta de tudo: claro,
dgua, aura; pedra, enxergo, messe; rio, calica;, rosa, olhar,
sol; flui, pulcro, rubra; ou mais explicitamente: “Senti nela
nio digo / rubra rosa sadia / mas a brasa do abrigo / quando
a pedra doia / neste século tao dspero / clara vestia passaros”.
Resultando também disso uma suave aliteracio que percorre
todo o livro como um fundo musical.

Um tanto afoitamente, mas ficando entretanto no terreno
das suposiges, suspeitamos que toda a poesia de Jaci Bezerra,
justamente por causa dessa obsessdo por palavras fonético e se-
manticamente claras, tem alguma coisa a ver com as teorias, ja
um tanto abandonadas, de Mme. de Stael sobre a influéncia do
clima sobre a literatura (vejam também as pesquisas atuais so-
bre as diferencas, na pré-histéria, entre a arte franco-cantibri-
ca e a fbero-africana). Essa histéria de aplicar os métodos de
uma ciéncia para estudar um objeto que ndo estd aprioristica-
mente no seu campo de agdo foi muito combatida, e Taine so-
freu horrores por causa disso, ao retomar e ampliar esse de-
terminismo geogrifico em seu “Philosophie de I’Art”. No en-
tanto, na atualidade, o que mais vemos é a aplicacio de méto-
dos cientificos diversos no estudo da Literatura. Sou pela cha-
mada critica totalizante, que cerca a obra por todos os lados,
todos os ramos do conhecimento sendo validos para ela. E con-
sidero bastante interessante a divisio feita por Mme. Stael da
literatura européia. Ao dividi-la em dois grandes blocos: a li-
teratura do Sul, tendo Homero como precursor, e a do Norle,
iniciada presumidamente por Ossian; sugerindo com isso que
o frio e as brumas do norte foram responsiveis pela introspec-
¢do e melancolia de seus artistas, enquanto que a relativa cla-
ridade e o colorido natural do Sul encontraram igual correspon-
déncia na literatura que ai se fazia, ela nos faz pensar por ta-
bela nos cancioneiros espanhol e nordestino, na poesia clarifi-
cante de Jodao Cabral de Melo Neto e, (em linha curva, por
tausa da verdade), em Jaci Bezerra. Isso até traz a baila o
Problema do movimento simbolista brasileiro, que s6 deixou
dois nomes (e alguns criticos j& acham demais) : Cruz e Souza
¢ Alfonsus de Guimardes. Como ji foi observado por Hernani
Cidade, no seu admirével “O conceito de poesia como expressao
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de cultura™ (13), “O simbolismo é a atitude poética menos ade-
quada a clara alma latina, pelo que nele se traduz de amor
pelo cinzento e impreciso” — Mas lembrem-se de que a poesia
de Cruz e Souza é repleta de claridade “O formas alvas. ..”,
e essa claridade, creio eu, ndo é somente resultante de uma com-
pensacdo psicolégica da parte do excelente poeta negro. O tré:
pico é uma fatalidade. Onde o sol poderia ser tanto que invadis-
se, palavra por palavra, uma literatura? Jaci Bezerra soube
aproveitar deste sol os raios mais fecundos para a sua poesia.
E um livro inegavelmente tropical, brasileiro, nordestino. Gil-
berto Freyre que o diga. Fazendo coro com Ortega y Gasset,
“Eu sou eu e minhas circunstincias”, Jaci Bezerra poderia di-
zer: “Eu sou eu e minhas circunvizinhangas”. Muito soube va-
ler-se delas, aproveitando-se da matéria-prima mais forte, pois
para ele a capacidade de escolher e a de criar sdo a mesma
coisa.

Um outro aspecto digno de nota neste livro é o seu voca-
buldrio preponderantemente carregado de termos da natureza,
para ndo dizermos rurais. Nesse sentido mostrando uma certa
afinidade psicolégica com a poesia romantica, e usando fre-
quentemente o processo de personificacdo das coisas. Seu liris-
mo circunscreve-se a uma area rural de simbolos, a uma paisa-
gem tipicamente nordestina, numa tentativa sem precedentes de
“animar as rochas”, dar vida a todos os seres inanimados: “exi-
ge toda vida / dar vida a pedra morta”. Porque é nessa “pai-
sagem sozinha” que ele constata ndo ter sido a natureza ainda
vencida, o desafio apenas comegou, e é tio dificil “dar vida a
pedra morta” quanto empreender uma viagem ao cosmos. Cra-
var no solo lunar um emblema que testemunhe a presenca do
Homem, desenhar um mamute na parede de uma caverna, ou
escrever um poema, sdo formas diversas de uma mesma ansia,
a Ansia de ficar, o medo de morrer.

Ainda sobre este aspecto rural do livro, temos algumas ob-
servacoes a fazer. A palavra trigo, sem nenhuma importante co-
notacio biblica, é abundantemente empregada, e creio mesmo
que se trata apenas de uma variante de milho, um produto mais
brasileiro, mais nordestino. Tem ainda a vantagem de ser um
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cereal de casca amarela, cor cuja significacdo nesta obra ja foi
passageiramente comentada. Plantar um grdo de trigo ou de mi-
lho é também outra maneira de perpetuar o homem: “rubra pe-
dra macia / clarificava o abrigo / acesa a mao abria / a se-
mente do trigo / do grio saia o pdssaro / aurando o homem
dspero”. E uma pardbola do trigo sem fazer alusdo ao joio,
pois a separacgdo dos dois ja foi feita muito antes, no momento
de ser lancada a semente na terra, ou a palavra no papel. Mes-
mo na ultima parte do livro, Fabuldrio, cujos motivos sdo sem-
pre mais pessoais e autobiograficos, aparecem os mesmos sim-
bolos arrancados A paisagem nativa; os mesmos pdssaros, rios,
rosas, pedras, drvores, pirilampos, tudo liricamente identifica-
do com o resto da obra, confirmando-a do principio ao fim.

Tudo isso compée as duas realidades de todo grande artis-
ta: a que ele reflete, quando objetiva criticamente o mundo que
o cerca; e a que ele cria com os elementos que lhe possibilitam
essa objetivacdo. Duas formas de sentir a mesma angtistia; ora
reproduzindo-a, ora criando-lhe um substituto ideal. Porque tan-
to “d6i semear a esmo / a angiistia de si mesmo”, quanto “déi
semear o corpo / para a lavra tdo pouco”.

Quem conhece a poesia anterior de Jaci Bezerra nio es-
conderd o espanto ao constatar a sua versatilidade de tendén-
cias. Basta que se confronte o seu livro anterior: Romances,
com o presente volume e os seus trabalhos esparsos, ainda ndo
colecionados. Suas mudangas aparentemente bruscas de méto-
do, poderio, contudo, proporcionar sérios equivocos aqueles que
o acompanham um tanto displicentemente. Mas quem se detiver
na andlise demorada de suas produgées, chegard a conclusdo de
que tal atitude ndo é determinada por uma busca primdria de
uma forma definitiva de expressdo, propria de iniciantes. An-
tes reflete, pela seguranca com que interroga o fendmeno da
linguagem, em cada um de seus trabalhos, o resultado tltimo
de uma procura maior: a do sentido mesmo da Literatura em
nossa época (conquanto nio seja nessa variagdo que resida todo
o seu mérito e originalidade). Caso semelhante ao seu, nesse as-
pecto, podemos encontrar na prépria literatura portuguesa. Jaci
Bezerra tem o mesmo temperamento miltiplo e mutivel de Fer-
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nando Pessoa. Como o autor portugués (menos disciplinado do
que Jaci), nosso poeta consegue a integridade de toda a sua
obra até aqui realizada, nfio gracas ao mesmo método estilisti-
co, contrario & sua indole, mas através da homogeneidade de
cada uma de suas partes, da integridade de cada livro que dé
como acabado. E cada uma dessas partes, cada um de seus li-
Vros, representa sempre a saturagdo natural de uma descober-
la, a exploragio exaustiva de todos os seus recursos. Afora al-
guns elementos comuns, tais como a “luminosidade”, ja referi-
da, a tendéncia para os poemas longos (de curtas unidades),
a fantasia, a preocupacio em afirmar sua condicdo de criador,
tudo o mais, de obra para obra, é novidade, tanto para si, como
para nés que o acompanhamos de perto.

ALGUMAS CONCLUSOES

Como ja vimos, este livro de Jaci Bezerra é representativo
de nossa época por ser ponto de confluéncia e sublimacao de
varios setores da modernidade, por se valer de uma instabilida-
de funcional muito préxima da instabilidade politico-social con-
temporanea, por ser proponente de uma “solucio” pessoal, que
¢ um traco constante de toda grande poesia de apés-guerra, por
valer-se de um nativismo ndo-exclusivista, clara imposi¢do da
“contiguidade” do mundo atual — proporcionada pelo desen-
volvimento acelerado dos meios de comunicacio. E um livro
“participante”, na medida em que essa participagio ndo abafa
a experiéncia mesma do poeta, participagio auténtica porque
verdadeiramente motivada e vivida. Dai as suas caracteristicas
didaticas, o seu exemplo e adverténcia contra a escravidio do
“dernier cri”, verdadeiro beigo de barreira para os talentos jo-
vens. Porque ndo cai, é bom dizer, na atitude rasamente for-
malista, para nio repetir desastres passados de nossa poesia,
resultantes da hipertrofia teérica. E, enfim, uma das mais sé-
rias tentativas de testemunho humano, através da poesia, da
nossa infinddvel obstinacio de ‘“‘animar as rochas”, licio que
o proprio poeta faz questio de repetir no final deste livro: “a
vida ndo divida / o lavrador a horta / exige toda a vida / dar
vida & pedra morta”.

Alberto Cunha Melo
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PAISAGEM SOZINHA

Infante sendo rio

me déi aurora ser

rio, acho, claro fio
d’dgua é ndo se conter
convém ser cor roendo
a rosa o seixo ardendo

Tecida gume a fio

a pedra continua

rosa abrasada, o rio
nio a deixard nua
aonde vou enxergo

a pedra de olhos cegos

Vi o lento correr

da agua enfeixada, o rio,
acesa COr roer

a pedra fio a fio

dgua doi entre tanto

sol tanto rio e canto
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Onde o rio? onde a dor?
messe a aurora da vida
a pedra acesa, cor,

r6i, flui, indo dormida
com sol ido renego

a vida a pedra enxergo

Aceso rio, o sol

acido ndo clareia

o abrasado lencol

ddgua arrastando a areia
ofega ante a dgua nua
pedra abrasada, a lua

N’agua aurorada vica

a pedra, convém ser
riacho, nao calica

para a pedra roer

a agua custa entre tanto
mar ser tanto, ser canto!

CLARIFICACAO

O vinho o pédo o azeite
coisas puras, declaro,
abrasada as aceite

a mao do ser avaro
corada rosa osculo
orando crepusculo

Alvo lirio, ser claro,
claros o rio e o peixe
isco peixe nao aro

o vinho o pdo o azeite
corpo corpéreo coro
arida rosa oro

A héstia acesa anulo
entre o pdo € o peixe
auro oro crepusculo
aberto a flor do azeite
no calice sem cor
rb6o, abrasado, o amor
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Rorante ourado peixe
a vinho roxo coro
entorno aquoso leite
entre cruz e adro oro
peixe iscado rorejo

6, dia, aquério aceso

Brancos delirios claros
0 pdo o vinho o azeite
a dgua do rio a varo
iscando ourado peixe

o dia o sol inflama
peixe, aceso, as escamas

Sinto no peixe o odor
do mar, 6 dor do peixe,
artista nio ator

doado a 4gua ndo deixe
a mao a vara o anzol
rio abrasado o sol

FOTO/GRAFIA

Senti nela nio digo
rubra rosa sadia

mas a brasa do abrigo
quando a pedra doia
neste século tdo &dspero
clara vestia pdssaros

A pedra ndo doia
semeada de pdssaros
a mio doce se abria
o canto menos safaro
a pedra ourado abrigo
aurorava de trigo

Queixoso desabrigo

a pedra se doia

ouro ramo de trigo

seixo rosa macia

branco verio de passaros
ardia o dia dspero
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Rubra pedra macia
clarificava o abrigo
acesa a mdo abria

a semente do trigo

do grio saia o pdssaro
aurando o homem ispero

Acido o gume 4spero
dura pedra partia
madrugando de passaros
clara a manhi nascia
ardente grio de trigo

a pedra ourando o abrigo

Aurorescia o pdssaro
na pedra ourado abrigo
o duro seixo 4spero
madrugava de trigo
acendendo acendia

0 corpo digua o dia

LAVROURADA

Sangra da inchada veia
acesa ourada horta
rubro fio cortei a

de lata atada aorta
trémula luz esgarco

6, dia, e nio te acho!

Rubra a cal da durea aorta

0 COrpo aceso asseia

a dor meco indo a horta
sobre a lixenta areia

de dria és, 6 dor!

lavra do lavrador

Com signo aro a horta
és cd lavra da dor

ida a vida, ré, voltas

a ponte, a ilhar o amor,
vaga e lume semeias

de sol e dgua a areia
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Rosa abrasada traco

cedo a dor me recorta

a vida (ar, rosto) a grafo
rescende, ente, és a horta
alvo, roco o rubor

do alumioso amor

L4, pa, da clara areia
nio ma, si, rubra brotas
prima vera primeira

és clara a mente, a horta
quase rosa és tu por
tanto, 6, e terno amor

O rosa aurada, amor
tecendo o chdo da horta
chaga do sol a cor

da intumescida aorta
onde ando? a cor dei a
onda do mar a areia

CRUCIFIXACAO

Sol ouro ave maria
castico ramo de agua
a maria amar ia
acesa e terna magoa
sol ido sol chagado
déi crucifixado

Atado ndo chagado

tio doce oura da magoa
cristo a cruz fixado

de sol de vidro de agua
se mar fosse mar ia

a maria amaria!

Cantaro derramagua
trémula ramaria

clara flor a flor d’dgua
a dor messe maria

de cor ardo a dor nado
sol e crucificado

a bruno tavares
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Nio cabe minha magoa
no ser crucificado
trango dourada 4gua
corpo a cruz fixado

se a mim se dd maria
abraso a ramaria

Fixo amor fixado

na acesa ramaria
curvo o seio curvado
cruz o amor de maria
sol abrasando a mégoa
maria de sol digua

Também de sol veria

o casto amor chagado
nio me fosse maria

dos bens o mais amado
ramo de azul de médgoa
doendo dentro dagua

dois

lavrada vida
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a sebastidgo vila nova

A s6s segar a pedra

a doce areia enxuta
agua correndo lerda
a pedra ndo desnuda
d6i semear a dura
pedra na areia escura

Na mao fechada rilha
o duro grio sedoso
porém a dgua na bilha
canta, verso amoroso,
dé6i semear o canto

o aspero desencanto

Usar os utensilios

préprios a palavra

ah, quem os tem? os cilios,
a boca fresca e escrava

déi semear o corpo

para a lavra tdo pouco
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4.

Lavrar na pedra a sa
palavra, acesa fruta,
nenhuma luta é va
quando alguém nos escuta
doi semear a areia

e lanta angustia, creia!

Colher, indo a lavoura,
o verso desatado

toda a palavra oura

o seu fruto dourado
déi semear o amor

6, lavra! 6 lavrador!

Onde a palavra antiga
florir no chio, ceifada,
lavre, serd cantiga
a palavra abrasada

— déi semear a vida

por acaso esquecida

7. O verso derradeiro
0 coracdo o sente
purpuro aceso cheiro,
rubro verdo candente,
— déi semear, se é tarde
€ o coragdo ndo arde

8. Doce dgua de regato
cai da bilha partida
deixar o canto exato
é viver duas vidas

— déi semear a esmo
a angustia de si mesmo

9. Lavrar o rio aceso
dgua se do céu cai
quem entra fica preso
na lavra e ndo sai mais
— déi semear a Deus
quando a fé se perdeu
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10.

11.

12,

ASpero acaricia

a pa, a areia cava,
duro é atar o dia,

a safra da palavra
cedo, a beira da roca,

0 amor nao nos conforta

Na tarde soa a flauta
ndo a espiga sonora
onde a pa lavra cauta
outra palavra chora
cedo, & beira do rio,
s6 a palavra crio

Abrasada auroresce

a palavra na horta

na pedra a tarde desce
acesa, aberta porta,
cedo, A beira da lavra,
fio a pedra e a palavra

13.

14..

15.

O gume da p4 traga

o canteiro sadio

branca nao é a garca
é o verso quando o fio
cedo, a beira do amor,
morre o semeador

Adormecida ora

clara amiga esquecida
onde, perfeita, mora

a cantiga burnida?
cedo, a beira da mégoa,
a rosa abrasa a agua

A palavra ndo ouca
ausente de si, cante

o verso, fragil louga,
quer ternura de amante
cedo, esfolhando a rosa,
aquego a manhd nova
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16.

17.

18.

Cedo lavrar a terra,

0 verso antigo € o novo
0 coracdo encerra

0 Vverso sdo, o povo,

a brasa da andorinha
toda palavra é minha

Cedo lavrar o rio

a doce dgua queixosa
no coracgiao afio

0 verso, ndo a prosa,
abrasado sou eu

e todo verso é meu

Lavrar a pedra dura
a carinhosa amiga

no coragio madruga
0 verso, nio a espiga,
abrasado é o trigo

no coragdo amigo

19,

20.

Lavrar o dspero dia

rio, se acaso corre,

no coragio, sadia,

a palavra ndo morre
abrasada é a fome

de quem lavra e ndo come

Lavrar o chdo alheio
apenas isso cansa

o coracio vermelho

de rosas quer mudanga
abrasado s6 vive

o coracdo se ¢é livre.
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velorio amigo



O velério do amigo

coisa vasta e sem nome
d6i muito, embora antigo,
fome roendo a fome

a mio a amada a vela

a soliddo a espera

O amigo ndo sabia

entrar 'no olhar da amada
a mido na mio nio via
acesa a madrugada

a hora da sentinela

a mie a amada a vela

Acida ladainha
escorre da janela
mais amorosa ¢ minha
a amada se flor bela
o siléncio do amigo
tranca de niiveo trigo
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Os enormes sapatos
irbnicos na mesa

os atos sdo (ex) atos

se a vida a morte deixa
nem sempre o amor sobeja
quando a morte safreja

Rosa abrasando a terra
aflorando a mio morta
o morlo a morte encerra
e fecha toda porta

na mio do amigo a terra
desata a primavera

Rubra a meméria aviva
0 amigo na palavra
mais serena e mais viva
a fé se a mao a lavra
arco-iris sem cores

0 amigo sem amores

Dificil comentario
sobre o tempo morrido
outro tempo mais vario
contra o tempo vivido
alvo, como uma prece,
o amigo desflorece

No guarda-roupa o espera
o casaco de frio

a manha primavera
madrugando no rio

o amigo descansado

hoje ir4 apressado

O amigo ndo dara

noticias da viagem

e caso ouga chorar

a amada na paisagem
rubro, o escdrnio do amigo,
brotard no jazigo
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Doce a auséncia do morto
na presenca da vida

o amigo dorme solto

a terra a terra unida

um ramo de andorinha
tremula a ladainha

O amigo nunca dorme
quando a lembranga acorda
cresce doida e enorme
dspera como corda

a presenca do amigo

na auséncia do jazigo

Deixar o amigo a morle

é tarefa pesada

ala-se o amigo a sorte

da gente sem dar nada

o amigo, morto e ausente,
enlerra um pouco a gente.

quatro

rosa delux
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Amor aceso di-se

ouro brasa ouro ramo
cedo ndo o amordace
engano e desengano

nio queixo amor se nasce
doido doce dano

rubro auroresga arda

o amor no olhar da amada

Alumbra alumiando
morno Mmoroso rio
na pedra cascantando
queixoso, fio a fio,
dgua rosa abrandando
endurecido milho
piirpuro azul inflama
madruga se derrama
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3.

Noturna rosa inverna
areia amor encanta
atado o rio encerra

0 amor e aceso canta
em serra, nao em lerra,
soluga dgua mais branca
rubro amor adivinha
desata as andorinhas

4.

Claro ramo de musica
ourada rosa orvalha

a pedra chora, a angstia
ameaca amealha

arida flor enxuta
desabrocha cascalha
aspera canta, medra
brasa da flor, a pedra

5.

Acesa pedra cega

0 rio ndo o mar
doendo amor entrega
a mando deixa amar
nunca pedra renega
amor se amor se dd
dgua do rio cante
acenda cada amante

6.

Crepuscula de aves

o 4cido sol, guarda

a pedra o rio a tarde
rosa amor rosa amada
corado rubi arde
vermelha madrugada
o amor doado inteiro

é um ar de moga um cheiro
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7.

Cedo a rosa incendeia

0 amanhecido bem

agua enxugando a areia
afa,.ga 0 amor de quem
aceita ndo receia

0 amor, se é amor, e vem
tranca de rosa e mdgoa
ardendo dentro d’égza

8.

A pedra, rubra mancha
acesa verde grama ’
amor ndo é mudanca
aerea € urea chama
feixe, sol de lembranca,
derrama quando ama
prenda manhi lavrada
a rosa a pedra a amada

9.

Amor amealhado

morno Ltrigo acendido
aflorando afogado

duro seixo doido

o trige ara oura o amado
amar elo esquecido

aro sol elo cora
aurando a amada aurora

10.

O trigo cascateia

na pedra ouro debulha
sonora roxa areia
ouro acesa fagulha

a pedra se semeia
amor, sofrendo arrulha
p6 ido trigo afago

sol lumioso lago
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Aro aura amor elo

nio ¢ queda nem queixa
trigo, sol amarelo,

no grio o ouro enfeixa
anula anel anelo

se a dura pedra deixa
eu sou dourado ramo

de péssaros quando amo

12.

Colora 4gua sem cor
o rio em cacho atado
assim se o rio flor
acaso desatado
medrando 4spero amor
acenderd o amado

a arida pedra trata

o amado 3 amada ata

13.

Um ramo azul turquesa
trémulo o dia nasce
esfriando dgua acesa

o dia esconde a face
amor A pedra aqueca
deixe o rio abrasar-se
amo roso alumio

ato pedra ato rio

14.

Andorinha anda ourando
o rio o grio de areia
cilido lume ande

se a pedra amor semeia
a amada doce dando
amor se ela o receia
dura pedra refaga

canto aceso de garga
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15.

Verde escura verdura
afago amor em feixo

a mao branda nio dura
dgua aquecendo seixo
sempre é queixosa agrura
rio v’indo no leito
crepitando de pédssaros

canta a pedra o amor aspero

16.

Acida rubra amora
roseira roseirando

aureo sol Aurea aurora
madruga amor corando
ar de moca ar de rosa
acendendo acordando
chova na pedra o orvalho
destrance o més de maio

12

Aclara a clara rosa
c4ustico rubro orvalho
deixa diurna nédoa
amor findo cascalho
descasca a casca toda
racha amor quando falho
s6lido sol assola

a rosa a pedra a amora

18.

Acorda amor a corda

a cor doa doendo

a vida a vida acorda
corta a vida a retendo
cedo a cor se acomoda
a 4dvida vida ardendo
tritura como torno
punge amor sem retorno
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19.

Delirio azul de lirio
avido sol dilui

a lirio azul prefiro

dia aceso de luz

amor se a pedra firo
diluvia ndo rui

de azul de luz de rama
o dia se derrama

20.

Assim a amar convido
se da amada decalco
estes gestos doidos

em canfo ndo em cacos
sol de mar sol de vidro
de sol de mar opacos
amor é vidro vidra

a vida amar com vida.

cinco

sixtinas



Macia a pedra cresca
aurorescida fruta
acidamente espessa

a mao, acesa, oculta
nos olhos rubros faca
numa bainha exata

Sempre abrasada fruta
doce entrando na faca
peixeira & mio oculta
numa bainha exata
ardendo a pedra cresca
rubra manha espessa

Antes, porém, de faca
peixeira a mio espessa
a pedra corte exata
bainha onde s6 cresca
a flor antes da fruta
onde, faca, se oculta

a alberto cunha melo
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Floresca a pedra espessa
por ser fruta e ser faca
a manha rubra cresca
na pedra mais exata

ai nos mosire, oculta,

a flor causa da fruta

Desatando-se exata

a pedra mostre oculta
desabrochada faca

no miolo da fruta

flor na qual por si cresca
rubra manha espessa

Pedra, peixeira oculta,
gume de faca espessa,
hrote a manha na fruta
e nunea morra, cresga,

como entre a flor e a faca

a pedra rubra e exata

Assim dcido e rude
canto medrando prosa
menos mar mais agude
a pedra lavra a rosa

e se mar, como a onda,
a pedra ndo se esconda

Desata a pedra a prosa
morrida de onda em onda
pedra abrasada a rosa
lavrada serd onda

mas busque, embora rude,
ser alva onda de agude

Deixando a pedra a rosa
nas palavras esconda
assim na pedra a prosa
rosa serd e onda

nio onda mansa, rude,

coada pelo acude
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A rosa guarda o acude
no mar a pedra a onda
nos dois o mangue rude
cresca nunca se esconda
no mar lavrada a prosa
tece a onda da rosa

Desca a pedra na onda
porém o mangue rude
ndo desca nem esconda
a rosa sob o acude

na pedra, acesa, a prosa
abrasa o ouro da rosa

Lavrada a onda esconda
a pedra nunca a rosa

¢ melhor ter a onda

nio a pedra na prosa
use a palavra rude

mas alva, onda de agude

O lavrador aprenda
este oficio de pedra
embora ndo entenda
a rosa como medra
sem rubra cinzareia
na mio quando semeia

Rosa a mio a semeia
lavrando 4spera pedra
catando cinza areia
rubra flor quando medra
caso a mio isso aprenda
a pedra a rosa entenda

Lavra da rosa a pedra
4spera ndo entenda

a rosa quando medra

mas pedra a pedra aprenda
catar os grios de areia

do milho se o semeia

71



72

Agora a pedra entenda
a rosa o milho a areia
a manha colha prenda
o milho se o semeia
vera assim, a pedra,

a rosa como medra

No lavrar sempre a areia
brota entre a rosa e a pedra
a mao quando semeia

brota também e medra

ao gréo a rosa entenda

mas com a pedra aprenda

Nem sempre a rosa medra
facil nem se entenda

rosa medrando em pedra
caso a mao ndo aprenda

a expurgar toda a areia

do milho se o semeia

A mdio acesa deixa

a rosa a pedra afia

a palavra é uma queixa
caixa as vezes vazia
diariamente lavra

a pedra com a palavra

Morrendo a rosa lavra
a aspera pedra deixa
no verdo a palavra

ser colhida sem queixa
a mdo a pedra afia
ceifa a rosa vazia

A flor & mao vazia

nio se entrega sem queixa
mas se essa mdo a fia
timida a ela se deixa
colhe a mio, sem palavra,
a colheita da lavra
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A pedra nio se queixa
do verdo da palavra
armazena nio deixa
fora a manhi da lavra
guarda a mio se a fia
a palavra vazia

Acesa a pedra afia

a enxada a pd da lavra

a flor, seca ou vazia,

¢ ainda a palavra

recolha a mio sem queixa
a flor se alguém a deixa

Na horta da palavra

o trabalho sem queixa
perdida é a lavra

se o lavrador a deixa
porém nunca é vazia

a flor se a mao a fia

Mesmo no chio mais safaro
o lavrador escuta
desabrochado o péssaro
cantar na mao enxuta

doce pedra lavrada

manhi rosa abrasada

A pedra canta enxuta
primavera de pdssaros

a mio se a pedra escuta
semeia o chio mais sdfaro
planta a rosa abrasada

na memoéria lavrada

A antiga mio lavrada
esfolha a flor enxuta

a flor mais abrasada

o lavrador a escuta
aurora como O passaro
safrejando o chédo safaro
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A manhi abrasada
ensina a pedra enxula

e mais se a mio lavrada
atenta a pedra escuta
semeando o chio sidfaro
o trinado do péssaro

Quem lavra deixa o pdssaro
safrejar ndo escuta

o desabrochar safaro

da flor menos enxuta

flor na pedra abrasada

mas ndo rosa lavrada

Lavrada a pedra escuta
flor menos abrasada
rosa na mao enxula

do lavrador lavrada
safreja no chio sifaro
uma safra de pdssaros

A mio safreja o milho
ouro na terra avara
na dgua rasa do rio
a mio 4 mao se lavra
cata depois na horta
o grio da espiga morta

Tarde auroresce a horta
no gume da pi-lavra
mas nio a espiga morla
mirrada como a vara
na pedra acesa o milho
rubro maduro rio

A pedra a mio a vara
usando aceso milho
ouro se a mio a lavra
fumegando no rio

ndo deixa a mdo na horta

layrar a pedra morta
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O sol lavra no rio
cascantante a pa lavra
mas nfo madura o milho
ouro se a pedra vara
lavrando o sol a horta
acenda a pedra morta

Cortante a enxada lavra
na pedra o grio da horta
mais fundo a mio a vara
se vé a espiga morta
desabrocha no rio

ouro abrasado milho

Sdfara a areia morta
dspero o grdo do milho
a mio colha na horta
acida rosa o rio

porém s6 a paz lavra
fecunda a terra avara

O péssaro madruga
trina se a mio o trata
na lavra havendo fuga
a manhi se desata
milho espiga madura
na doce pedra dura

Rubra manhi madura

o sol a médo desata
lavrador ama a dura
pedra nio a malirata

com o pdssaro madruga

a cerca fecha a fuga =~

2
Sempre a safra da fuga
lateja ma e dura
na manhd se madruga
tarde na pedra dura
a aurora ndo desata
nem mal a pedra trata
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A maéo a pedra trata
depedra toda fuga

se a enxada nio desata
a manha nio madruga
canta na pedra dura
grdo de espiga madura

Acesa infla ma dura

a manha se desata

o arado corta a dura

mdo mas nio a mallrata
presa entre o feixe e a fuga
a pedra nio madruga

Tarde a enxada desata

a doce pedra dura

se a mio a pedra trala

a safra ma ndo dura

sol entre a cerca e a fuga
o lavrador madruga

Sol milho aflorado
abrasado no estrume
nio deixa descuidado
deixar a pd o gume
arar a pedra doi
quando a mdo ndo a réi

No doce chio cuidado

bem mar verde é o estrume
tarde o sol aflorado
enxuga o mar do gume

a espiga sem cor roi

a mio se a pedra déi

O mar brota do gume
da p4 o milho déi
a dgua lavreja o estrume
r6i a pedra e mar réi
se vé desaflorado
milharal descuidado
81
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Aceso o milho doéi

no chio desaflorado
porém morre e a mao roi
se ndo flor bem cuidado
dura a p4 sulca o estrume
semeia a pd o gume

Amanhece no estrume
ruivo milho aflorado
chia na pd no gume
o milho em sol arado
verdeja o mar e réi
o chio se o milho déi

O gume da p4 réi

milhor chio aflorado

mas se o milho nio déi
planta a mio com cuidado
o acido sol do gume

a pa verde no estrume

Poda a mao com a tesoura
a mar dura lavoura

verde mar chia a palha
entre os grdos da colheita
a mao o milho espalha
mas a palha rejeita

No podar a lavoura

a mio facil se esgalha
ela ndo entesoura

ouro milho sem palha
se a mao a palha aceita
é safara a colheita

P6 da da a palha

no milho da lavoura

mas quando a méo a espalha
a espiga tesa oura

assim a mio a aceita

e é mar verde a colheita
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A mao faz a colheita

se a espiga antes oura |
dura a mio ndo aceita

milho se nio lavroura

a mao nido poda a palha ’
se a palha nio se espalha |

Pé d4 se ndo se azeita

0 eixo grio da tesoura
dificil a colheita

mesmo se a lavra oura

se a mdo nio poda a palha
de mar a mar se espalha

Na poda se ha falha
sempre h4 sobra de palha
a manha na colheita
espiga tesa oura

mas nunca a mao aceita
milho se ndo lavroura

10.

A espiga a mdo debulha
cuidosa grdo a grdo

nio deixando na cuia
sendo o milho sdo
sofrego safrejado
verdeja o grdo dourado

O sol em grios dourados
escaindo na cuia

milhor a mio debulha
o milho safrejado

ouro abrasado o grao
explode o doce chdo

O milho safrejado

cai oureando a cuia

s6 milho mal dourado
branda a mdo ndo debulha
abrindo o duro chao

o grio brota do grdo
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O milho fere o chio

se ja safra é catado

a espiga enfeixa o grio
na palha safrejado

doce a mio nio debulha
a espiga m4d na cuia

Mar nem sempre dourado
o milho safrejado

quando a méao nao debulha
a espiga com atencio
sifara cai na cuia

mais palha e menos grao

O grao brota do grio
se colhido flor sdo
cedo a atencdo debulha
s6 o milho dourado
tenha sempre na cuia
milho sol safrejado.

sels

fabulario



INDAGACOES DE ANA CRISTINA

Oura lua aurorada
riacho, acesa prata,

e solta desatada

branca chuva de garcas

Chora, mas esse choro
nio acorda ninguém
entretanto a agua de ouro
lavra a mégoa de quem?

Acende o chdo lavrado

a tranca de ouro branco
quem fez do grdo dourado
lua ndo pirilampo?

Nio sabemos, porém,

a chuva cai, agora,

porque a magoa de alguém
bateu em nés e chora
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INICIACAO A FABULA

No sertdo a 4rvore chora
ourado seu orvalho
vagens de dgua sonora
pensas a flor do galho

Mas a caatinga acesa
a sua boca fecha

e se a arvore deseja
falar ela ndo deixa

Aberta a vagem de dgua
desata aceso choro
magoando mais a magoa
da caatinga de ouro

A drvore alumiosa
nunca chora sozinha
abrasa, acida rosa,
mesmo quando acarinha

A ALBERTO CUNHA MELO

O dspero afd, a rosa
lavrada no olhar manso
a chuva desatada

como um novelo branco

Alva mio abrasada
o dia posto a mesa
dgua caindo fria
sonoramenle acesa

A meméria lavrada
sempre, o esforgo inécuo,
o tempo diferente

vazio atras dos dculos

Assim a mulher fécil
docemente esquecida
na vida, docemente,
cada vez mais perdida
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RUA 13, JARDIM SAO PAULO

Cai a rosa aurorada
lumiosa do galho

nao a toques, é orvalho
abrasado mais nada

Cedo oura desatada
a agua de estrelas cheia
3150 a turves, é areia
1ss0 s0 e mais nada

Chora a beira da estrada
alguém por vdo ciime
nao vd, é um vagalume
na escuriddo, mais nada

Mas se ouves, alumbrada,

a 4dgua solucando
sou eu, e estou chorando,
eu apenas, mais nada

a tereza vila nova

ARIA NOTURNA

Sabemos, a ave acesa
cedo abrasada canta
porém s6 a tristeza
déi na sua garganta

Ah, déi e ndo conforta
a magoa de ninguém
nem faz chegar a porta
os olhos do meu bem

Meninos assustados
nos detemos a vé-la,
olhos de dgua lavados
entre duas estrelas

Mirmura agua de prata
a ave canta sozinha
e sozinha maltrata
a tua mégoa e a minha
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LICAO NO PARQUE

Nao ser duro nem 4spero
s€ o amor, ourado, medra
d rosa ndo o pdssaro

da luminosa pedra

O péssaro, assustado,
morrendo a sés, na grama,
desata dureo trinado
€ ama e ama e ama

Péassaro a gente deixa
cantar canto sadio

lavando nossa queixa
na agua clara do rio

Em nés soluca a dor
do péssaro nao, da dgua
se distantes do amor
auroramos de mégoa

ENTRE / VISTA

O amor? quem o semeia
sente o rosto abrasado

e entrega, ndo receia,
receios ao amado

O amor, rosa desperta,
nos ensina, esfolhada,
a vida, a mais incerta,
é mais vida doada

O amor? doce trinado,
canto aceso e doido,
é, mesmo se doado,
cortante e duro vidro

O amor? a nota grave
do passaro, se canta?
nio, a manha da ave
ardendo na garganta
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OPUS 9

Se cauto o amigo ara
a dura pedra doce
a sentira tdo clara
como se agua fosse

Se exausto o amigo chora,
dorme e ndo amanhece,
vera Nossa Senhora,
aceso mar celeste

Se acaso o amigo ama
€ ndo o ama ninguém
far, quem sabe, drama
do seu amor, porém

Se tarde o amigo escreve,
entre a pedra e o espinho,
morrera, sim, e deve,
cada vez mais sozinho

CARA / VELA

Chordgua, mar ou rio?
o noturno abandono

de quem morreu de frio,
de frio? nio, de sono

Agua, ndo nos responda
quem de frio morreu

e nem esconda a onda
do mar a onda de Deus

A onda silenciosa
interroga no Porto:
0 agua é ave ou rosa
o companheiro morto

Ondeando disforme

a dgua ndo nos responde,
assim o morto dorme

e ndo sabemos onde

97



98

A LAVRA DA VIDA

O lavrador aprende
com a pedra de mé
acesa enxada fende
defende o canto sé

Defende, ndo depedra
a dspera e dura hoita,
a enxada sulca a pedra
a vida, acesa, brota

Arada a pedra oura
a mio, mesmo doida,
a safra da lavoura
doce safra de vida

A vida ndo divida
o lavrador a horta
exige toda vida

dar vida a pedra morta.

jaboatdo / recife, 1967
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