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64.

65.

66.

67.

68.

PaLuaAres Moreira Reis
Misica de Interlidio — Produg¢do da Deutsche Well.

Passarela de Sucessos — Idem, mostrando os tltimos su-
Cessos europeus.

H) Emitidos — Aulas

Curso de Francés — Com o apaio do Consulado Geral da
Reptiblica Francesa no Recife, divulgamos o curso de fran-
cés “Le Francais par la Radio”.

Curso de Alemdo — Com o apoio do Consulado Geral da
Repiblica Federal da Alemanha no Recife, divulgamos o
curso de Alemdo Radio-Sprachkurs Familie Baumann.

Curso de Madureza Ginasial (Colégio do Ar) — Produzi-
do pela Fundacio Padre Anchieta, e divulgado com o apoio
do SERTE da Secretaria de Educacao.

Camoes e a exemplarida(‘ﬁe histérica

NELSON SALDANHA

“Estas figuras todas que aparecem
Pela fama, nas obras e nos feitos,
Antigos sio, mas inda resplandecem
- .3 2
Co nome, entre os engenhos mais perfeitos

(VIIL, 2 — Lus.)
I

Sempre me fascinou a figura pessoal e literdria do poeta:
icaac% austera, o olho perdido, a oljra grandios.a, a v.ida dramf'x-
S0 'Senm"]“ figura em que as relagoes entre existéncia e poesia
escon 1P}e expressivas — quer quando concertam, quer quando

certam. Poeta por exceléncia, modelo de decassilabos e de

atit -
udes, no amor da patria, no das mulheres e no das letras.

l.imﬁ;;llli tratarei da obra de Camdes em dupla pefspectiva.
al‘ticulz" 0 ﬁato de ter tal obra em geral (e os Lusmdaf em
Compq 1_) flCadO’ como exemplo, corr-lo.ponto de referéncia
fatg eatIVO, na lingua port.uguesa principalmente. Segundo, o
g en por sua vez tert.arr'l .51d0, aquel.a 0131‘3. em geral e o poe-
Mode]n, eilpema.l,,l..(gposnomo e fzoml.)lnag.ao de exemplos e de
Sicg » doutrinirios e expressionais, vindos da cultura clas-

e . ) .
do - a literatura ocidental em sua continuidade com o mun-
editerraneo,

‘ De fato

Myjy, e 2 imitar ou parafrasear Camdes ficou sendo, por
Comg lir.mpoa fraqueza e forca de vérios poetas, tanto épicos
Drincipa_lCOS, tanto portugueses como brasileiros, tanto em obras
Sog 1,z €OMo em pegas ocasionais. O préprio Fernando Pes-

agQ S . ~ .
€ furtou a isso. A obra de Camées, seus ritmos, suas

) -
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frases, seu longo e grosso resmungo épico, ficaram como uns
tantos figurinos, cuja elegdncia ou cujo vigor cada um tenta
copiar com menor ou maior felicidade. E por outro lado, vemos
em Camées, como elementos literdrios ostensivos, a conter 0
material do poema, elementos fundamentalmente cldssicos; o0s
moldes virgilianos, o tom dos cdssicos, a tépica antiga.

IT

Em realidade todo o conhecimento histérico se alimenta
basicamente de exemplaridades. O modo pelo qual situamos na
histéria qualquer evento, qualquer figura, vem a ser uma co-
nexio com outros eventos e outras figuras: entendemo-los como
exemplos, e um exemplo é algo que se coloca num nivel, numa
linha. Escolhemos os exemplos segundo a orientagdo de nosso
saber histérico. Avaliamos Napoledo em relagio a outros impe-
radores, a outros capities; avaliamos uma escola literdria em
relagio a outras. O cunho de historicidade, que se “atribui”
a algo, provém de ter ficado como ponto de referéncia. E assim
a histéria compara, situa e avalia. Ndo que se tenha de apelar
para os famosos e batidos “paralelos”, pra fazer histéria (quem
foi maior, César ou Alexandre? Cicero ou Demdstenes?). Mes-
mo porque as figuras e os eventos se compreendem em contex-
tos proprios. Mas interpretar pelo contexto ja é um modo de
fixar como exemplo, pois o que chamamos comodamente de
“contexto” é justamente o conjunto de dados que caracterizam
uma época e que isolados, descompostos, tém de considerar-se
exemplos de algo e situar-se numa relagdo com os outros.

Quando falamos em estruturas histéricas, ou histérico-so-
ciais, mencionamos estes tais contextos, dando-lhes um sentido
organico. Quando aludimos a um simbolo, seja literario, seja
politico, montamo-nos sobre uma exemplaridade. Se falamos do
Quixote como simbolo, lancamos méio do cariter que tem de
exemplo maior — marco de uma época, de um tipo humano,
ou de uma nacionalidade talvez.

O que chamamos de histéria é sempre um modo de ver ©
passado; e de vé-lo a partir do presente e como maneira de
chegar a este (mesmo negando-0). Assim, os contetidos cultu

Illellte
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1'f1i§, politicos, econdémicos, sociais, elc., se transfiguram na his-
t(.)l'la segundo moldes cuja aparicido sucessiva o olhar do histo-
rador capta, mas capta de forma varidvel: ele pode ver melhor
uns moldes do que outros. E portanto explicar a histéria enfati-
zando mais isto ou aquilo, e como tal, apelando para esta ou
quela categoria de exemplos. '

_ Na histéria literaria (apesar dos formalistas modernos eu
n:dO’e.nlcndo estudos literdrios sendo com base histérica), na
s:rtlorfa ?iterz’n;ia a sucess’ﬁf) das possibilidades de expressido é
. Pre sucessio de arquétipos. O valor de uma obra se acha
J‘:.zti;::m‘e no jogo d'a’ criatividade pess.oal e dos exemp¥os s0-
loog Sinnﬁf;xuqmtu. Alids Croce, em seul ivro sobre a poesia (1)

ghlilitcativamente neste ponto.

digs O poeta pontanto é sempre um herdeiro, herdeiro de tra-

e " - . . r - "

rei $ culturais e de linhas literarias, e com isso um compara-

Clllt,u tOmparador implicito, na utilizacio seletiva de modelos

s (i’.lsa e comparador explicito, no modo de acentuar idéias
1zer ou descrever coisas.

ITI

. a:qeril;lgue};s-e ’a.gora a situacdo de Camoées e sua obra em
U tipieg doeR lsl’ou.co e cultural. Ele nos parece como um poe-
tosg, e dendsmmenlo: a f.orrag‘em cultural, a v@a aventu-
hflcionalida((l) O amor, o sonetlsm.o a Petrarca, o sentimento de
ficy - e. Um poefa humanista, no qual a ansia biogra-
O Virg; ianOIIZS lem.lzlra as vezes Dante; no qual o relacionamen-
0% ¢ modes um ideal civico se a~cha reforcado por uma nota
IStene e _éla, o conceito de nagiio. No qual a poetizagio in-
o Poetiw & aparece quase como um lado do préprio desti-
(,10 Pensay ﬁﬂ;ao enraizada na vivéncia sem t

€p " ©M poeta que assumiu toda a problemdtica de sua

OCa
e que . .
i dlaloga com a adversidade em termos verdadeira-
Odelareg,

réguas do amor e

(1)
neder,
Sig ¥ > Croce — La Poesia. Introd

5 ucion a la critica e histéria de la poe-
@ literatura. Trad. Norb

erto Bustamente, ed. Emecé, B. Aires

e

" Pags. 164 g (Parte IV, n° 1).
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Homem tipico do Portugal de seus dias, Camdes viveu sua
circunstincia intensamente. Ora, o Renascimento foi um tempo
de comparacdes inter-étnicas e de exemplificacoes literarias.
Curtius destacou, em passagem de seu livro maior (2), a satu-
racdo da mentalidade exemplificadora na fase barroca, em Bal-
tazar Gracidn como caso tipico. E Michel Foucault, em livro
recente e de enorme importancia, As Palavras e as Coisas (3),
observa que nos séculos XVI e XVII o modo comparativo de
pensar se desdobrou como maneira essencial das representacées
intelectuais no Ocidente. Também Joaquim de Carvalho, o ilus-
tre historiador portugués, havia anotado isto, falando da época
do humanismo e do renascimento: “a antiguidade pediam-se
acima de tudo narrativas, ficces ou exempla para a reflexdo
moral” (4). Dai os trajes e roupagens do tempo, ou da Idade
Média, serem atribuidos a figuras antigas.

No Renascimento, portanto, teria sido quase inconcebivel
afirmar algo sobre a natureza ou sobre o homem sem a inter-
vencdo de fontes e de formas de dizer clissicas. A imagem mes-
ma da vida intelectual concentrava elementos vindos do passa-
do greco-romano: rolos e pergaminhos ainda, mesmo depois da
imprensa; o busto de Hipécrates mesmo depois de Servet; a
janela ogival e as obras de Aristételes. Camées, que resistit
alids a essa imagem livresca e “gabinetesca”, falando do “sa-
ber de experiéncia feito”, foi ele também, quand méme, um
produto do saber livresco — embora s6 em parte, pois comple-
tado pelo da vida, é claro. Ou seja:

Nem me falta na vida honesto estudo,
Com longa experiéncia misturado.

(Canto X, Est. 1100)

Encontramos por sinal uma expressio da idéia renascentis-
ta de mundo na estrofe 151 (canto segundo), quando, de men-

(2) Ernst Robert Curtius — European Literature and the Latin Middle Ages
Transl. by W. Trask, ed. Pantheon Books N. York 1953, pags. 298-299.

(3) Michel Foucault — Les mots et les choses — une archéologie des scienc€s
humaines. Gallimard, Paris, 1966, pig. 68.
(4) Joaquim de Carvalho — Estudos sobre a cultura portuguesa do século xvl

Univ. Coimbra, 1948, pdg. 1. Desde o século XV, escritores portugueses
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cionar os feitos — sempre exemplares — de Ulisses em Ogigia,
de Antenor na Iliria, de Eneas entre Cila e Caribdes, repete o
tema da superioridade lusa, contrastando:

Os nossos, mores cousas atentando,
Novos mundo ao mundo irdo mostrando.

Temos ai uma nogio dinamica e plural: o mundo, orbe
€Xistente e expectativo, assiste ao seu proprio alargamento, por
meio dos mundos que o portugués descobre.

Alids, na estrofe 1026 (canto décimo), um outro trago in-
telectual renascentista se revela, naquela cautelosa reserva refe-

rente ao conceitc de Deus:

... mas o que é Deus ninguém o entende,
que a tanto o engenho humano nao se estende.

Aquele Camées, portanto, que nos ficou como e;xe-mplo e
Modelo de poeta maior, concentrou exemplaridades classwas’(.am
8rau eminente. Disse Bowra, em seu livro sobre as epopeélas
Ocidentais (5), que os Lusiadas sio a épica do hum.anismo;. e
que até em suas contradi¢gées Camées foi um humanista — in-
Clius:iVe ao identificar Portugal com a cristandade e com a tra-

%40 cldssica a um tempo.

\

8¢ compraziam em mencionar “personagens, livros, fatos e idéias da Lite-
ratura latina”. Conferir Hernani Cidade, O Conceito da poesia como ex-
Pressio da cultura (ed. Saraiva, S. Paulo, 1946, pig. 109) “Livros'de poe-
tas gregos e latinos, os préprios livros dos italianos, sio res nullius, com
4 sua riqueza de comparagdes, hipérboles, imagens, epitetos, que poderfl
dar 3 dicgdo poética encantos desconhecidos”. Poderiamos evocar, aqui,
© soneto de Joachim du Bellay, incluindo nas Antiquitez de Rome (1558),
"0 qual o poeta evoca e invoca o furor, ou seja o ardor verbal da cultura
Alna ¢ de geus textos. Sobre a relagio entre Camdes e o barroco, v.

ésar Leal, “Camées: o épico e o lirico”, em Os Cavaleiros de Jupiter,
ed. Editora Universitria da UFPe, Recife, 1969, princ. pig. 80 e seguintes.
C.Mm p
138, g

(5)

owra — From Virgil to Milton — ed Macmillan, Londres 1957, pag.
mais: “Os Lusiadas is a true product of that Europe, Christian and
cIasSical, of which Camdes was so faithful and so distinguished a son™




88 NELSON SALDANHA

Iv

Passemos agora a presenca explicita de exemplos e exem-
plaridades no poema.

Desde logo, seja enfatizado o vinculo da sua epopéia com
todos os modelos épicos anteriores, incluindo os da antiguida-
de e entre estes fatalmente a Eneida de Virgilio. Estes modelos
sdo suas “fontes” no sentido de elaboracdo literaria. Bowra,
que citei acima, situa com precisio a divida de Camdes para
com Virgilio, divida alids que todos os seus contemporaneos
de tuba épica tiveram: desde o fracassado, a comegar com a re-
peticdo de Arma virunque cano e de Musa, mihi causas memora,
para dizer o que vai tratar e como, até a estrutura, as caracteristi-
cas, o tom, o estilo. Houwens Post, por sinal, detectou uma “fon-
te pouco conhecida”, dos Lusiadas: o poema Argonauta, de Va-
lério Flaco, obra muito conhecida no Renascimento e que tra-
tava dos feitos maritimos romanos e de suas ousadias e pionei-

ridades (6).

Ja foi observado por certos criticos (cf. Bowra pag. 141)
o apego de Camées aos dados histéricos, maior, comparativa-
e, do que o de Tasso; um apego que aparecia antes da ima-
ginagdo e da fantasia. Ora, a valorizacdio da histéria foi, na ela-
boragio dos Lusfadas, sempre coordenagdo de exemplos. Aqui-
lo que, no fraseado de Frei Bartolomeu Ferreira, censor da In-
quisicio, se chamava de “muita erudicdo nas ciéncias huma-
nas”, era justamente esta maestria sobre os dados histéricos,
achegados dos mitolégicos e astrondmicos, com a qual o poet2

combinava comparagées e alusGes, distribuia digressdes e an-
tonomasias.

s E verdade que certas partes, como o episédio de Inés, sem
eixarem de ser exemplares e “universais” em sua validade,
sdo peculiarmente portuguesas.

(6) “Uma fonte pouco conhecida de “Os Lusiadas”, em Miscelinea de Estudos

a Joaquim de Carvalho, 1n.° 2, Figueira da Foz (Portugal) 1959, pégs. 160
e ss.
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O poema, tdo épico quanto lirico, tao pessoal quanto na-
cional, e portanto tao universal quanto portugués. é uma epo-
péia maritima sem divida (e alids Nabuco sublinhou, em pa-
ginas notdveis, o cardter de “poema do oceano’”’ (ue se encon-
tra nos Lusiadas). Mas é uma epopéia cartografica em toda a
extensio, e nela se acham de certa forma os quatro elementos da
fisica antiga: dgua, fogo, ar e terra. Cristianismo e mitologia,
geografia e historia, tudo se junta e se combina naquela estu-
penda sequéncia de estrofes; mas a visio fundamental do poe-
ta, dirigida ardorosamente para 0s feitos da Patria (os atuais
€ os potenciais), se matizava e irizava por intermédio de uma
nomenclatura cldssica, através da qual se indicam exemplos de-
Clisivos.

As imagens clédssicas sdo realmente constantes: 0s deuses
gregos, com os nomes latinizados conforme o verso pega, ) l.ago
stigio, os povos antigos, os lugares, a caracteriologia e a tipo-
ogia moral mitol6gicas, todo um arsenal de elementos e figu-

'as com as quais fantasia nova e intengdo nova trabalham.

As porgoes da representagdo do mundo, dominadas pelfl
Profunda sedugio do mar, sdo figuradas de uma form'adalego-
Yica; e em todo o poema se sente uma certa contraposi¢do cul-
tural entre QOriente e Ocidente. Contraposicao cultural, note-se,
€ Ndo apenas geografica: feita porlanto com algo de tipologia
© alimentada de exemplos. Na estrofe 731, o Catual, procuran-

O saber informagoes sobre a gente lusa, vai indagar justamente.

... donde vinha,
Que costumes, que lei, que terra tinha.

Costumes. lei e terra: dados éticos, juridlCO-pOhthOS, e geo-
grific e
O-antropolégicos.

E quando, logo na segunda estrofe, Camdes formula a ce-
s e afortunada alusdo a fé e ao império, cabe-no.s observar
qus-egulnte- A fé vinha da Idade Média, como ja o registrou Joa-

m de Cayvalho (7), como de resto o império também; e am-
P

7) )
Joaquin, de Carvalho — op. cit., pdg. 4 e 5.

le]) re

o
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bas as dimensées (que eu compararia talvez aos dados carte-
sianos, pensamento e extensio) simbolizavam, em sua “dilata-
¢30” mesma, problemas medievais da cristandade e da europei-
dade, da latina sobretudo. Ambas as coisas entrariam entretan-
to em declinio com o Renascimento, cada uma a seu modo: a
fé desgastada pelas andlises racionais, o império pelas forma-
coes politicas novas.

Camaes ainda viu fé e império com dupla e exemplar ex-
pressio da grandeza nacional. Até que ponto teria sentido a
iminéncia de sua crise? Identificando Portugal com a prépria

cristandade militante, teria pressentido a extensio das dificul-
dades vindouras?

X X X

E depois de tudo Camées ficaria como exemplo. Era o que
dizia de inicio. Ficaria ele préprio como figura histérica, ou
seja como exemplo literdrio situado num contexto. Figura carre-
gadamente histérica na medida em que seu cariter de exemplo
mais frisante ficou sendo. Sua obra, repositério de exemplari-
dades, tornou-se exemplaridade, ela mesma.

Evidentemente isso ocorre com todos os graindes vultos em
geral, e é proprio da cumulatividade da histéria, que, em lite-
ratura, é histéria como em qualquer outra 4rea das coisas hu-
manas.

Camdes como exemplo: sua imagem de afanado e sofredor,
que Bocage enternecidamente evocou — entre frustrado e fasci-
nado — em alguns de seus melhores sonetos; sua obra, que pa-
rece completar a criagio mesma de Portugal, dando-lhe senti-
do ideal e modelar; sua forca metrificadora (deixemos de lado
a mesquinharia bairrista de Croce quando o compara a Tasso),
forca que reduziu a metro e rima todo um mundo histgrico €
mesmo meta-histérico. Os Lusiadas ficaram, nas letras da lin-
gua, em posicdo equivalente a do Quijote nas letras de lingua
espanhola. O Quijote como simbolo personificado, nas andancas
de uma existéncia pessoal inconfundivel; os Lusiadas como sim-
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bolo coletivo, declaradamente nacional, nas andancas (e nave-
gancas) de uma existéncia multi-pessoal também inconfundivel.

E em parte parece ter tido consciéncia de que iria ficar;
consciéncia de valor impar da obra, destinada a compensi-lo,
] 3 3 - . s ”» E i
historicamente, da sorte “misera e mesquinha™ que foi a sua.

Dizia, atrds, que o poeta é sempre herdeiro e comparador.
No tempo de Camdes, o modelo da coisa poeta estava mold.ado
sobre a chapa latina Virgilio, com variantes (Ovidio, Lucrécio),
€ sobre a chapa italiana Dante, com variantes também. E havia
s modelos imediatos, na Itilia sobretudo. Hoje, grande parte dos
temas e prohlemas que eram do poeta, dizedor enciclopédico,
Passaram ao critico, ao filésofo, ao prosador em suma; mas o
Poeta, que o seja em ponto grande, concentra e deverd concen-
trar sempre a missio de herdar visdes e de prosseguir exempli-
Hcando e comparando.

Que estranho, certamente, para os nossos dias de televisao

& COmputa¢io, que estranho falar aquele (mesmo na ortografia
mOdGrnizada), aquele falar de naus e de gigantes, de espadas
€ de ninfas, de reinos e de {ndias. Quanta coisa passou e apa-
80u-se, pg evolugio das formas de navegar e das de pensar;
QUanta coigy se alterou, nos mapas e nos homens. Mas algo ob-
:’;:‘nf?)t?nte permaneceu e tinha de permanecer, pois a.dhistélria é
ema:n; o permanfzcer. Permaneceram., em certo sen.tl o, a.guns
... tundamentais do poema: o sentido da aventura, a proble-
Tdtica g poder e da gléria, a vida como viagem, os conflitos

€ty o s . . .
Cos e €lnicos, as grandezas e as pequenezas do inquieto bicho
ra.

da ler

as, Sii\s Imitagdes que Camc”)e.s provocou, em ger'agags de poe-
oby - um lado apenas d.a vigéncia de exemplaridade que sua
Que 4 CSUrmu, AA (?Xen.lplal:ldade sua, e a de sua obra, sdo cornlo
prépl‘ioonsequenma histérica df’ comple).io de exemplf)s Clllllle ele
g_enialm’e%mo Poeta e hl.lmanlsta: magistralmente recolheu e
Slgnifi(:atr'lte utilizou. Assim se vé como uma obra, realment.e
Nujg, ) Va em seu tempo, representa do mesmo .rnodo (_:ont}-

© renovagio: continuidade em relagdo a linhas litera-
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rias que retoma, ou a modelos que revive; renovagdo no senti-
do de criatividade, de obtengdo de novos resultados, de inaugu-
racdo de novos contetidos e novas solugdes. E assim também se
verifica em toda a histéria da cultura: os grandes momentos da
criatividade do espirito concentram influéncias e supéem dados
preexistentes, mas ao mesmo tempo exprimem coisa nova como
combinacido de dados e conveniéncia efetiva. Destarte pode cada
homem, em cada época, debrucar-se sobre as obras do passado
e reconhecer-se no trago dos estilos, que ndo se extinguem de
todo, e no palpitar dos significados, que sdo sempre motivos hu-
manos. E pode reconhecer na variedade histérica e cultural, que

€ incontestvel, a parte invaridvel dos problemas do homem, in-
contestavel também.

O orientador educacional e a
orientacio vocacional

RusemM EpuArDO DA SILVA

A principal fun¢io da Orientacio Educacional na escola é
ajudar a promover o ajustamento do aluno como estuc.]ante, pre-
Parando-o para sua realizagio como adulto na sociedade. E
como dificilmente o individuo se realizard como pessoa, na so-
ciedade, sem se sentir ajustado na sua vida profissional, o 01.'1-
entador Educacional nio desempenhard completamente sua mis-
880 na escola se ndo ajudar o jovem a se realizar ’como pI:O?l?-
Slonal. Deste modo, a Orientagio Vocacional ndo ¢ um.p1'1v1l~e-
810, mas parte integrante e essencial do S.O.E.. A Orientagio

ocacional. além de ser uma exigéncia da propria natureza do
ervico de Orientacio Educacional, é um imperativo~ da atual
€l do Ensino 5692, como o era das anteriores. Nao se pode
Mais perder tempo em discutir se cabe, ou ndo, ao Orientador
Educacional fazer a Orientacio Vocacional na escola. O que
Precisamos é estudar os meios de o Orientador melhor desem-
Penhar yma de suas tarefas mais importantes, a Orientagdo Vo-

L
aclonal dos estudantes.

O Orientador Educacional, para dar uma ajuda e.f1c1e1.1te
a0s Jjovens, deve ter informacdo suficiente sobre o que lmpcha
© significa a escola profissional. E, se a “teoria € uma marneira

e’ Organizar e sistematizar o que se conhece sobre um fenom(?-
07 (1), & indispensavel ao Orientador Educacional o conhe.cl-
Mento a6 principais teorias existentes sobre a escolha vocacio-

nal. Fgse conhecimento lhe dara indicagGes mais claras sobre o
e deve pretender e esperar com seu trabalho.

Principais teorias sobre escolha vocacional

Nao poderiamos analisar o problema da Orientagao Voca-

ci . " . .
"Mal na Escola sem abordar algumas das teorias, considera

“



