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card uma baixa produtividade industrial, serd compensada pela
grande produtividade agricola. Resta saher se a produgio ird
crescer apenas na proporcdo que cresce o consumo regional ou
se produzird excedentes que se canalizario para o mercado ex-
terno. No primeiro caso, as regides hoje principais produtoras
perderdo um mercado, mas néo terdo dentro do préprio pais
concorrentes a disputar as cotas de exportacio e no segundo
caso (Zl problema se tornard grave porque além da perda do
mercado existente, ocorrera também a i K g

das cotas destinadas ao mercado externo.pelda SR

Face a esta problemética somos de parecer que o cresci-
mento ~da producdo acucareira nacional e, dentro deste, a dis-
tribuicdo ~pelas varias regiGes do pafs;/deve ser estudada a fim
de que ndo tenhamos, em futuro proximo, problemas de super-
producdo, de nio termos para onde escoar os nossos excedentes.
As grandes var.ltzigens hoje apresentadas, como por exemplo a
do mercado chinés, devem ser olhadas com cautela; se a pro-

dugao'chme§a crescen mais de dez vezes no periodo 1938-72,
podera continuar a Creéscer e dentl’O

pais auto-suficiente em acficar. A Aust
a prodx;gao cresceu consideravelmente e tem condigdes extrema-
mente av01'1ave~ls a disputa do mercado externo face a sua pe-
%u(tena pol())u a¢do e a proximidade dos paises superpovoados do
uxtremo Oriente. Achamos qué a nossa producio deve manter-
€ em crescimento, que devemos fazer uma politica agressiva
para a gonqm‘sﬁa de mercados, procurando para isto obter um
acucar de methor qualidade e a Precos mais haixos, mas nao
devemos ficar euféricos com o cresci ,
que ela serd fread e escimento da demanda por-
ada em médio ou em curg prazo e nés deve-

mos ter ico s
r condigbes de ndo ficar com grandes estoques em depé

sito ;
> encalhados, nem com grandes fabricas obrigadas a traba
g :

lhar com elevad: Sy
; ; mldel‘add taxa de ociosidade, Upy equilibrio entre o
crescimento da pl‘odugao s
€ as possibilidad
! | ; ades de col q0 d
exce , colocagao dos
9 d}entes no mercado exteino seria o mais racional Y i
vidvel. Para : ! U nal e o mais
o tobttelmos este equilibrio serja interessante que es
. s tanto as condigs S :
A ; €s eco]oglca A
\ - S como -
sociais no z : as econdmico
FeEaeniogm regionalizacio da producio

de alguns anos tornar o
rilia é outro pafs em que
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Para abordar este assuntojquesparecelConteliiaINa g uosss
atual perplexidade quanto ao r.nodo de ser e ao df}j.tmo ‘d?ll;te.
ratura, adotamos os {rés seguintes p(.)s’[u.lad(’)s.: a zstquczclade,
o relacionamento da prdtica e da teoria literdrias e o vinculo da

literatura com o regime do saber.

a e episodica do pensamento com
feita — apandgio do relativismo
tendemos por historicidade o ca-

: ura de cada épo-
rater temporal dos nossos conceitos, que a .c1‘11.lu1a Onhecimegto
ca afeicoa a um diferente uso. Ninguém dirige o ¢ e

abor érica, a
como quer. Ao intentarmos O esforco de elabf)’lagaofe Z
: : ivemos ia nos fornece os
: e . em que vivem J
cultura implicita ao periodo U NI
pl‘essupostcl)?s as regras ou 0s principlos de.lnte}pletzgaz (;Cd
. e é
regulam o 7l,SO dos conceitos gerais, ¢ que lmpozl::t’() e daplin
S ! : am ;
para época, um limiar temporal ao Jogo i penjnde pelos tracos
’ : e resp
‘ . Ly e 1090, (gL OlE B
guagem. (1) Submetida a ess€ ]0S orfil da historicidade, a
de permanéncia e de mudanga 10 P R sor i iripled
transmissdo das herangas culturais, longe .

ssado
. . m 1‘et0mada do passa
transferéncia cumulativa, implica numa

impli te, funcionando a
pelo presente. A cultura impli

cita ao presen : :
o :ddias. aos conceitos € as
maneira de uma reticula, assegura as 1dlems, )
« e .d "’ 3 e 0 Se
: P urdve
categorias, a sua significagao per

Fora da relacdo extrinsec
a Histéria, como realidade ja
e do determinismo — aqul €n

diferente uso.

serviram & conferéncia do

L il | I
: notas W oy
fugt rio Brasileiro de Critica e

: : ampli i
(*) Este ensaio reformula ¢ S5 Primeiro Semind
autor, sob o mesmo titule, 10
’

73).

: tubro 19

Teoria da Literatura (Recife, O:l diferente na
(1) — “Joga-se um jOgo inteiramente de linguagem’

g s i0g08

Ta inteira ‘estd implicita, POI% T Joge Conversagoes;

; . ; . +=o  Palestras

tica, Psicologia e Religia0;

25-26, Editora Cultrix, S0 Paulo.

s diferentes €pocas. Uma cultu-
> (Cf. Wittgenstein, Esté-
Prelegbes sobre Estética,
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Na Idade Média, a Retérica antiga foi lida Pela 1'etic'ula
do discurso teolégico-escoldstico. Releu-a o Rengscnnento, jun-
tamente com a Poélica, pela dos studia humanzora'. E hoje,
quando nos voltamos para essas fontes, 1'edescobrlmo-lasu em
funcao da literaridade, como se passou a chamar a consciéncia
da literatura como tal, da literatura desvinculada, a priori, dos
valores sacrais, — que permitiram a um Dante conceber a sua
Divina Comédia como um tratado alegérico (2) — e sem a ins-
trumentalidade docente expressa que, para os humanistas dos
séculos XV e XVI, ligou o exercicio das letras, inseparavel da
eloquéncia, ao fim pedagégico, de alcance moral ou ético, pre-
ponderante, até mesmo, no carnavalesco Gargantua e Pantagruel,

de Rabelais. (3)

O assentamento da literaridade corresponde, por sua vez,
a uma ordem de questdes emergentes: a da significacio e de
suas leis, na Fenomenologia, e a da lingua como sistema de
signos, na Linguistica saussuriana, que possibilitaram as inves-
tigacdes do formalismo russo (4) em torno da diferenga con-
ceptual entre linguagem pratica e linguagem poética, onde iria
alojar-se o objeto da Teoria da Literatura, enquanto visa, em
diversos niveis tematico-formais,
toricamente auténoma, dos fatos
principais movimentos artisticos
mente o cubismo e o futurismeo,

ao conhecimento da série, his-
literdrios. Em sintonia com os
do inicio do século, especial-
essas investigacdes dos criticos

/

(2) — Diplo seria o assunto
depois da morte) e alegérico
dade do arbitrio) ;
em Canticos, Cantos
descritivo, digressiy

da Divina Comédia, literal (o estado das almas
(a justica divina, exercendo-se conforme a liber-
duplo seria o tratado na su

a forma, pela sua triplice divisao
» Ritmos (forma tractatus),

e pelo seu modo, poético, ficticio,
0 ¢ transuntivo (forma tractandis). Cf. Dante, Carta XVII ao
Senhor Can Grande dg Scala, Epistolas, Obras Completas, Vol, X, Editora das
Américas,

(3N — Expresso,
verdadeira sintese do

()= A respe
da fenomenologia e

sobretudo, na carta de

Gargantua a Pantagruel, que traca
]lrllnl[llll.SInO e (l(f

seus ideais ético-pedagigicos.
ito das fontes o
da lingnistica so}
dos da Linguagem Poética),
ver de Krystyna Pomorska, |
pectiva, Sao Paulo,

ginais do formalismo tusso e da influéncia
Ie 0 grupo da Opoiaz (Sociedade de Estu-
cujos membros elaboraram as teorias formalistas,
ormalismo e Futurismo, pags. 23-25, Editora Pers-
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i jgindri ‘malismo russo
linguistas da Opoiaz, niicleo origindrio do f01. o
cefletin | pratica literdria que as estimulou, e que,
refletiram-se sobre a 230 i B
pela sua maneira critica de proceder, 1Aompendo Cprépria e
imitaca s géneros € a
icionai elimitacdo dos g ;
tradicionais, com a d do P
,t jorizou esse questionamento da litera ’
Pl fine o estilo e o estado das letras na época pre-
de cria-la, que defin

sente.,

que estejamos diante de uma prética

0 a passo, as tradicoes que 1'uem:e a
juizo final histérico, os fendome-
oia das letras. Mas na linha da

g ra o fazer

ente, voltada para

a e a pratica a teoria. A

Nio quer isso dizer
onipotente, a escavar, pass
produzir, nas vésperas de uml
nos precursores de uma éscat((i) il
consciéncia reflexivo-critica 0: préltic
e inCOl'POI:a'S? : lIi) ando o autor & obra, duP.li.
simples consciéncia da Cn:ffs;]doggrau, pNSug 1r i o
em s€g

droes e de suas transformacoes his-
adr :
: das praticantes de uma tecnologia

ceptuais.

ca-se pela consciéncia
guagem literdria, de seus .
téricas, e, até, nas vangual
da forma, de seus modelos con
amento, do teérico e do

entrelag .
il do — também representa, para
il —

i estreito de sua conexdo com
rl .

c 4 entrevira. No entanto,
e

O relacionam gt
)
pratico, — nosso Segu“(‘;o p m
. . a vez
a literatura, o grau ca

Hegel j
tura, qué 2% . arte, e con-
: -as da cul : stinava a )
as outras esgel S losofia hegeliana, que dest
08
o esquema de 11

'lores

rodutos super

oesia, a superarem-se i }; ruptura das for-
e a ? . S1m 0

sequentement pum  airo sentido. Ass

do espirito, toma

(0 N0}
icl .S il]te]‘pl‘ lada’ Seblll’]d (
g nail 9 f e

I eliminaria
. 1250 de prosificagao, que © il
o 1OCEsso dialético isolamento da llngua?)e
mmicio de um p flexivo, resultou 10 d_ B 1 o
/ ro re 1 ? 3 a a ' i3
o poético sob o o dentro do sstem ek Isvhtion 4
ol i Gl e mo tal: “Da litera-
i u T :
e a8 sete 'éx’lcia a lltelc’ttm;l ois de Homero, sem-
L conscl _ e. dep :
literaridade, da e depois de Dant af ma de linguagem que
iima como) el Aports . dental uma 107 lavra é de recen-
St mundo 0¢! ? Mas a pa : ;
Pre existiu no b «“ljteratura - s selamienio
nés agora chamamos ¢ Jecente em! M0SS& D
- ahém € 1 '
te data, como ftan
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de uma linguagem singular, cuja modalidade prépria é ser li-
terdria”. (5)

PreAnqnclada p'elo romantismo, principalmente em sua fon-
te germanica; manifesta com a intransitividade da lirica desde

0 51mboh.smo,’— da lirica que se converteu num polo de au-
tognose historica e de critica dos valores culturais, no periodo
pés-mallarmeano — o isolamento da literatura, inclusive no ro-

mance, proci‘uz-se ?oncomitantemente a organizacdo das ciéncias
humanas e a precipitagdo da crise interna da Metafisica. subli-
mada, depois que se declarou na Critica da Razio P1;1'a de
Kant, pelo idealismo germanico do séculg XIX. ’
! A crise interna da Metafisica é a (;rise do fundamento, par-
tlcula.rme:nte manifesta na suspensdo dos conceitos gerais (;upca-
tegon.as Interpretativas de alcance ontolégico, a exemplo da ca-
tegoria de substincia. Esse eixo da concepgé,o do serp ue con-
figurou o pensamento ocidental ao -configurar A
clara-se quer na filosofia ‘ P Al
' ~O° M4, quer nas ciéncias humanas e nas cién-
clas exatas e naturgis. Em todos esses campos verifi 1
p%*ocesso. de reacomodacio do pensamento — i lca-?e i
diferenciacio dos métodos € nas posicod e O’StfmSlVO P
menos piblico, embora com j 11) £ CPIStemOIOglcaS §oY
1gual profundidade, na pratica e

- U 1solamento da literatura participa des-

¢do, a luz do qu SR :
g, . i alla o Lies

e 0 regim a4 q 1acao literaria
gime do I,sabel $é encontram solyy ¢

da: @ nogdo de estrutura,

ancando a extenss
A ; ensao de
dador do conhecimento, lornou-se ¢ lim ;

reacjomodagéo a que nos referimog
€nsao ao préprio conceity de forrr;
melafisico, e cujo sentidy origingr
xado pelo sistema platéniéo-ér?st il
de substincia (ousia). | | %

de um principio fun-
; 1ar desse processo de
mpondo uma nova compre-
14, uma das bases do pensar
10, de eidos ¢ morphe — fi-
lico — egts associado a idéia

(5) — Michel Foue
(5) Michel Foucault, Les Mots et Jee "Choses, pdg. 313
ST , pag. , Gallimard.
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Consequentemente, as por¢ées em (ue 0 nosso tema se re-
parte — a forma e a estrutura literdria — sio os polos de uma
diferenca conceptual, que o jogo do pensamento e da lingua-
gem carreia da cultura implicita & nossa época ao nivel das
disciplinas em que se reparte o saber e ao da literatura. Levar
em conta essa diferenca, colocando-nos, ao refletirmos sobre o
conceito de forma e de estrutura literdria, no limiar daquele
processo de reacomodacio, é o tnico objetivo destas considera-
¢es, de cariter introdutério, que visam, tdo somente, a prepa-
rar o caminho a uma discussdo proveitosa do assunto.

IT

arte cujo medium é a linguagem
— foi a primeira definicdo que, na situagdo imaginada por Vi-
toria Rippere (6), um professor seql}estmdo por antropélogos
marcianos, teria dado a esses especialistas di-: f)utro planeta, d.e-
sejosos de saber em que consiste 0 tipo de auv@ade terreno pra-
ticada com o nome de literatura. E dizendo mais que a literatu-

ra, como forma, participa de certas convengoes — genel(?, _.d1c.
@ m possui certas caracteristicas

5 : ale inguager
cdo e estilo ¢ como linguag Fre i s L
cons e aos significadas das palavras, na

Literatura é a espécie de

intrinsecas relativas aos ! |
ordem e na combimagaojemygue foram dispostas, aquele pro

4 929 "
. A &

inotético i ia, n: ias humanas” de Marte,

fessor hipotético introduzia, nas t:len; s

3 g Arl .

uma detinicio que remonta & Poéiica de

Poética, Aristételes distin-
s meios de que se valem

palavras. Como, segun-
de poesia

'De fato, logo no comego de’ Sl}‘d1
gue as artes pelo medium,'ls'to é pelo
—-/cores e figuras, harmonias,
do o costume, “estd claro qué © PG‘
a métrica”, (7), a literatura, empl 58
com ou sem metro, englol)ando especles

ritmos €
vo vincula o nome
egando {50 somente palavras
muito diferentes como

; o S
hose medium 18 language” — Victoria

Structuralism, pags. 230-238,

at form of art W
ropology of literature,
New York. "

o de Juan Dav

(6) — “Literature is th
L. Rippere, Towards an anth
Jacques Ehrmann, Anchor BOOkS" A
(7) — Aristételes. Poética. Traduga

I, pdg. 2, México, 1946.

id Garcia Bacca — Cap.
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os didlogos socriticos em prosa e os metros elegiacos, seria,
ainda, quanto ao que produz, uma arte sem nome.

Mas assim consideradas, as artes, inclusive a da palavra,
que a Poética estuda, identificam-se justamente de acordo com
a perspectiva que condiciona e qualifica o medium utilizado:
a mimese, a fungdo imitativa do espirito em face da realidade.
Pode-se, dessa maneira, afirmar que o mencionado escrito de
Aristételes reduz o dmbito bastante extenso da arte, equivalen-
te, para os gregos dos séculos V e IV, ao principio de todo fazer,
inteligente ou racional (tékhne). Fazer bem uma coisa, mas
também fabricar, produzir ou praticar regularmente atos per-
tinentes — tudo o que, como atividade humana, distinta da Na-
tureza, depende da adequacdo entre ‘heios disponiveis e fins
realizdveis, pertenceria a arte ou constituiria um seu efeito. Se
da atividade resulta um objeto ou uma obra, que se criou ou se
fabri~cou, dir-se-4, emf virtude da significacio de péiesis — for-
magao — que esse efeito é poético no sentid :
porque a arte consistiu em gl)ar forma a dadZ ::gfiad(l))rzzzlizj
tente, a ordend-la de acordo com o fim que a forma determina.

Ora, a Metafisica de Aristételes, em rel
tica ocupa uma posicio subordinada, no sistema do Estagirita,
V€ na matéria (hyle), também denominada poténcia (dﬁn;mis)
e na forma (eidos), também denominada ato (energeia) 0;
Ilgi'lrtlsipi.oslou [causas gefrais do ser. Pela forma (eidos), ,que

atao 1solara/numa esfera intelisive] ra-sensi 1-
sas se identificam e gse determina%n qu:nti)xzz S:;‘S.IV::I’ 1?: ((;lo;s
sdo, constitui a substancia (ousia), algo determinad’o eqidéntico

Boar mte?ecto apreende sob uma nogao ou defini¢fio. Nas coi-
sas naturais, nos seres auto-subsistentes

acdo a qual a Poé-

: € amimados, compostos
atur P
f o b Zagengendra, \como se fosse uma
arte imanente™ (8), por efeito de ym nous poietikos, forma-
dor; o que prevalece é forma principio d g
teléquia, ( 1 g ’ Pio determinante, alma
ou entelequia, (entelecheia), que empresta vida ao corpo, nele
2

(8) — Jouseph Moreau,

Aristoteles Y su escuel
nos Aires. |

4 pags. 106-107, Eudeba, Bue-
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apenas em poténcia, e lhe assegura a perfeicdo e o acabamento

de um ser vivo, existente em ato.

geral da arte, os efeitos poéticos re’s-l.lltam1 d(}isi
mesma determinagdo da poténcia pelo ato, da r‘nate;la pe zeter-
ma. O nous poietikos € a inteligéncia human:laj,’ a i)arnlﬁn e
minante é o fim a que a obra se des‘tma,farr} ém e e f
posto substancial. No sentido amplo, a poiests 3“53’ < li‘:t‘; lfllas
a Natureza e a Arte, contudo separadas ~d0 P(flllto Se v
causas; os produtos de uma ¢ de outra sdo analogos.

No plano

rada porém, é somente poética a arte

que forma imitando — que forma rePfeSentand‘; uorgrzslc)zz:ls;
realidade natural e humana, de talﬂ mado q'ui seu fim; e por
tancia ou sintetiza essa l’ePresentagaO& querz deleite ou, prazer
consubstancid-la ou sintetizi-1a, P1'10 uz((13-1atarsis). Nesse caso,
intelectual naqueles qltl? :uiﬁ?it:z‘i a;zla fun¢do mimética que

1 jum esta il N ke eio
L condions. o emprogo Quando a axe 5 rewlia Por Bl
de palavras, o medium verbal, como quald

3 i e dessa maneira con-
isti ha-se qualificado pela mimese, L e
artistico, ac e pecifiCO da obra, representativo,
ici im es
ey ntelectual.

% oo ; el
efeito préprio, emocional

Estritamente conside

uma outra disciplina, a Be-

it i da acdo pratica
- i nofis ura a meio caminho do esvtudomimét(_;ica }()Poéti-
e d atividade formadora i
(Thion o Folhin i dida em que se ocupa d

-4, na me
: 6 arte da palavid, ..« __ estabelecendo as
ca), também o seus efeitos

: d A ]
discurso — de sua fOlI(Ti‘a € a invengdo, a composicao el 4 /0¥
er . ras.
Y e eve obedec -sanizado em palav:
e ad quedd qualquer pensamento orga
R 6
pressao de todo

ema do Estagirita,

. . 2 1 a
istotélicas da antlguldadel. ol
ar éncia da linguagem
] aléncia da 8
. ferente a Vv . di
neira di . conceptuais dis-
que concebem  de m? procedem duas linhas poz’»zica e de
; arte, etérica e poetica,
c.omo medium d3. g simplesmentf” de r Sorimene s for-
tintas, que chamafleA .. dependeriam PO
- ” 2 ‘1€ i I
cuja mutua ntel
mulagbes acerca da

Nessas duas fontes
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A primeira linha, bastante extensa, que acompanhou a evo-
lugdo da Retérica no mundo antigo — ligando a cultura grega
a latina, e Arisidteles a Quintiliano — foi condicionada pelo
uso da linguagem, pritico e nio mimético, com o fim de per-
suadir o ouvinte ou o leitor por meio do discurso convincente
e conveniente (9), — uso codificado por essa disciplina, e que
pressupde a idéia de que o medium é o aditivo que se acres-
centa a um significado prévio, a conceitos ja formados na men-
te de quem discorre, e que se deseja transmitir ou transportar
a alma de outrem, a fim de mové-la a deliberar, julgar ou opi-
nar. Decorre desse pressuposto, a independéncia da expressao,
elocucao ou dicgio (elocutio, lexis), como ordem das palavras,
compreendendo ritmos, ornatos e figuracées; seria ela porém
exterior ao pensamento (logos), que reveste com a forma apro-
priada a produzir o efeito de persuasio da obra. A linguagem
servird entdo para revestir, como €xpressdo, um significado que
o pensamento elaborou, e que a obra tem por funcio exteriori-
zar. (.10) Na versao de Quintiliano, autor do tratado que maior
acolhida encontrou apés a dissolu
s o s g, it e,
a0s nossos ouvintes o que concebemos n LA e
Revestimento adequado de uma idéia e
s linguagem B il 1, continente Para um con-

lculo do pensamento.

¢do do mundo antigo, e que

.A. outja linha, que §e delineia na Poética de Aristételes,
Icionada pelo uso mimetico e nig pratico da by o

; * :
gra o medium verbal 3 obra, como forma acabada e com-

pleta em que a representagdo sc consubstancia pela unidade e

(9) — ““Assent brica é
ntemos que a Retérica é g faculdade de Ver tcoricamente o que

em cada caso, pode ser capaz de gerar a persuasiio”’ Aristételes, R (cjl ,
: — Arnstoteles, Retérica, Cap.

t]

II, Arte Retéri s ; :
) (13) etogca e Adr!e Poética, pag. 22, Difusdo Européia do Livro, Sdo Paulo
0 o ic > o q t: .

corco com Cicero, a lexis, ministra a “roupagem lir:guistica” s

vestire et i y Solie:
. que ornare oratione. Cf. Heinrich Lausherg, Manual deRetérica 14
raria. (Fundamentos de uma ciéncia de 1a . g ictupica ey

% Liter. ) s
Edlt. Gl‘CdOS. atura)’ 2. VOI' Cap' II, pag. 97
(I1) — Sem essa faculd “
; ade, “as operaco i
: GOes anteriores d iri fo0 ini
teis e sen & / 0 espirito sao inu-
e R rfca'lhantgs e espada, constantemente fechada na su bp' ha” — VIII
15, Quintiliano, Institution Oratoire, vol, 30 G a bainha” — s
© 9" — Garnier,

zer se ordena, 1
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integridade dos elementos de que se _comp('ze, 01'der.1,ados por ufm
s6 fim e aptos a produzir um 'sé eft?lto’. .Nao havela‘. um mfgm i-
cado independente da perspectiva mimetica, que vara con (?cll’me
o modo ou o género da obra; a elocucio ou d1c§a(?;]'como ordem
das palavras, é um dos elementos que s st d01 s atessz
perspectiva. A forma da obra é a sua f.01ma e cllep1desen ?trico
acdo humana por meio de pal.avras, seja no .ITIO‘ 0 Rar?:rma
da tragédia ou da comédia, seja no modo nau.at};s/o. e
estaria para a linguagem, assim COm Ok 1L0US pmztév:saeiﬁigade
a matéria. E o principio determ}nante 51 (‘q’ue seS ot seu,
e a integridade da obra, que {E:i-saatzg f/'li;\lle?l(:e. L
i mais se asseme ; _
faf:;too gzggva e em métrica, € Preciso evidentemente, como

ramaticamen-
nas tragédias, compor as tramas ou arigumentos dra Sl
) ; .11:) de uma agdo unitéria, integra e compe d,
e e em tor al, para que, sendo @ semelhanca de um
t

ae Sl e eio e fin ; oo
D D duza seu deleite peculiar”. (12)

vivente, um todo, pro 1
icdo de verdadeira |
Nessa acepgfio, pois, a forma, corm & fe““".aod At
3 1 roani1zador -
enteléquia, é principio determinante ou 0organ
3

2 2 inteligéncia forma-
e ALvabrastderatte literaria, ploduIOS da,,‘ : 3 semelhan-
& oo - vivo e animado, compoem-se, a semeiha
floza, Hnlop e g f o seu eidos provem da inteligén-
a1l orma; e :
a deste, de materia € : __ fagendo passar da po-
gia 5 n;a dora, que cria atualizando — fa p .
1or 9

2 1 agem.
téncia ao ato — a materiad da linguag

faz do mediun verbal, como manei-
), a forma Je revestimento daquilo
a ot h
: a tica faz do
o cado (logos); & concepgdo poe o it
ignificad que a atividade mimetica 11 gde i
i ira ;
i 'mateieta da obra, pela qual a mane
e comp

ao Se (0] q q i ‘b ifi il]de'
1'101' 1 e

A concepgao retérica‘
ra)de dizer (elocutio, 118
que é dito ou s
medium verbal
forma acabada

/ extp inhas conceptuais
pendente da forma n(::(l) forma, mas em duas linh p
: Qi
o medium aparece €
diferentes e opostas.
. it.
cap. 23, P& 36, ed. o

(12) — Aristételes, Poética,
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Tais linhas retérica e poética da forma que se compl
taram na cultura Renascentista — onde a P,oética ja fiﬁp i
ta.me’nFe com a Retérica, mas ainda ao lado da Ggamétt)il;:la Ju(;l .
Dlaletlca’, que Integravam o sistema do saber e do ensin(;3 n:
Ida}de-Medla — também se harmonizaram na pratica, contri
buindo para o estabelecimento do cinon litersrio cléssi’ ; fn il
df’ anfes do século XVIIL. A partir de entdo. o t] o de g
cla nao-cognoscitiva, como dominio especifi’co dgs 'uizexperlgn.
0 B.el(A), nos termos da filosofia critica de Kant ue] tols) io 4
a vigéncia do pensamento estético, aplicar-se-é,é? lit e ?eceu
(.i’uzmdo o papel daquelas disciplinas, sem de; 'leratula, o
ja4 em funcfio dos problemas inerent’ev o
respectivas concepcées da forma. em aKin(:ssfl ptelfsamento’ o
aparecem condensados em torno do juizo esté?ics it

A experiéncia na
n 2 L
Vo ao Belg temClIEJ1 na}()) cognoscitiva que o juizo estético, relati-
J or base, é a satisfacs ' i
Y acio de
templativa ; ; sinteressada e con-
Porfiona %l)le' as colsas naturais e as criagdes artisticas
L ; . : ro-
do subjetiv Juizo estético fundamenta-se, portanto, num ;ta
0, muito embora : 2 §
[ as apreciaco LR -
sejam, como as de gost R HEpunes de gosto estético ndo
0 sensivel, estritamente individuais. e
2

todos os sujeitos humanos.

g :
circulo residem, ao mesmo

stéti
~tetlco € a escala de seus pro-
0€s anteriores,

tempo, o limite do pensamentq e
blemas, resultantes dag formulag

Em primei
meiro lugar ol
. (0} JHIZO e t» .
conhecimento racj ; stético, que
a s . 9 nad
o Sensibﬂidadec;ogal-emplrlco Sl damentad§ v’;ll;res-cent.afo
reconhecimento ( as categorias dg eitendiment 8 1.ntu1~goes
@ puro caréter formal do Bej g = AIPOS @
elo. Sentindo a be-
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leza como objeto de satisfacdo desinteressada, fora de qualquer
conceito, ndo é a realidade empirica que conhecemos. Mas sen-
timo-la de tal modo que relacionamos o nosso estado a coisa ou
a criacdo artistica que a motivou, como se apreendéssemos, atra-
vés delas, de sua prépria forma, o que é incognoscivel na reali-
dade empirica: depara-se-nos a forma do objeto como um su-
cedineo da finalidade — dessa finalidade estranha a ordem
natural dos fendmenos, e que apenas traduz uma exigéncia in-
terna da razdo. Na expressdo sibilina de Kant, a beleza corres-
ponderia a “forma da finalidade de um objeto enquanto é co-
nhecido sem a representacio de um fim”. (13) Mas assim sen-
do, a finalidade, que pertence, enquanto forma, a experiéncia
estética — visto que o seu indice estd na satisfa_lgéo desinteres-
sada — a finalidade, que nem integra o conhecimento objetivo

nem pode se apresentar realmente nessa experi.én’(.:ia f‘e"nf'aliza'
dora da representagéo de um qualquer, € uma 1d<?1a f“’tlma: In-
tuicdo sem conceito, Mas aspirando ao co.nceltO, situa-se na ima-
ginacgdo, entre a sensibilidade e o entendimento; sem fazer par-
mas descerrando U

te do conhecimento,

ma perspectiva ao co-
nhecimento, é uma idéia que a imaginag&? f“ﬁenta Sade I, ima-
iva. (14) Em ﬁltima' ana~hse, a.experlenma fas-
do jogo da imaginagdo — jogo com as in-
no qual o juizo estético deverd funda-
para Kant, o acordo ticito entre o es-
Espirito e a Natureza. O reconhe-
lo seria, por conseguinte, antes
o finalidade no préprio sujei-
4 a Natureza essa finalidade.
a0 seu espirito forma-

ginacdo ndo efet
tética, que depende
tuicoes e o0s conceitos,

mentar-se — traduziria,
pirito e as coisas, ou entre 0
cimento do carater formal do Be
de mais nada, o conhecimento d
to, como agente livre queé transport

. . 5 q sl mesmo,

Ao frui-la esteticamente, ¢ & i

dor, que o sujeito conhece refletido ou espelhado nas coisas. A
2

R eza, que

experiéncia estética aproximaria 0 Espl.1 A {13 a Nt?:ztliios, T
an .

o conhecimento objetivo separa COmO dois polos

pag. 119, Reclam.

iti Urteilskraft,
13) — Kant Kritik der i b
iy / : da imaginagao (freie Gesetzmassxgkelt.der Einbil
(14) — Legalidade A bijetivo da imaginagdo com © entendimento, uma
e t ohne Gesetz), que se poderd qua-

dungskraft). Seria um acor
i i lei
conformidade a leis sem o >

lificar de formal — Ct.

(Gesetzn"lﬂSSigkei

rteilskraft, pags. 126-127.
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Compreende-se, entdo, a atitude de Kant ao exigir das Be-
las Artes que apresentassem a finalidade livre das coisas natu-
‘rais. Quanto mais vingasse essa aparéncia, mais estético seria
o efeito da arte, porque mais préximo de um esforgo natural.
Mas, nessas condigdes, o valor das Belas-Artes dependeria da
espontaneidade da imaginacdo que as produz, e de que apenas
‘0 génio é capaz. O possivel nexo do Espirito com a Natureza,
que semelhante espontaneidade sugere, traduz-se, na obra de
~arte, por meio de idéias estéticas, que sdo, justamente, as re-
- presentacdes.da imaginacio, irredutiveis a conceitos. Dentre to-
das as artes, é a poesia, que tem na palavra o veiculo adequa-
do “a um livre jogo da imaginagdo executado como um encar-
go do entendimento”, aquela que melhor pode exprimir essas
idéias. O que é poético nasce, pois, da imaginacido e com a ima-
ginagdo se confunde.

Vejamos, agora, como essa posicdo se refletiu na compre-
eensdo da obra literdria e de sua forma.

Se a qualificacio estética da Poesia deriva de seu poder
para representar idéias, idéias poéticas por direito de nascimen-
t0,’e que as palavras se destinam g veicular, o medium verbal
€ o revestimento daquilo que ja foi elaboradg pela imaginacio.

De forma ordenadora em Aristételes, integrando as representa-

obra literaria encerra, entre a
enire o seu interior e ¢ seu ex-

111

Gracas ao entendimento dialét

(£ A . ’ .
‘eparéncia sensivel dg ldéia”
blema pode abrir, para a teori
priamente estética, isto &

co do Belo, conceituado como
» a solugdo hegeliana a esge pro-
ada literatura, a sya vertente pro-
» & vertente que, fundada pg Estética
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{sica inici 3 t e com 0 movVi-
a critica da razao metafisica iniciada por Kan
mento romantico.
cdo das artes de Hegel, tracado na
ial com a histéria do pensamento, a

:mbélico, classico, e romantico —
0 dos periodos — s1mbOUCO, ]
sdo i
PUCES ) em escala ascendente, e que cop ! d, Fani.
que se d1spoem. ais, etapas de realizagdo do Esp
do diferentes figuras temc%J % t’oconsciéncia, corresponde a ca-
i i inholc s A montante des-
rito (Geist) a cam scies de arte. A mo
. iferentes espec i A
-mada pelas di . ; rmacoes, € org
deia fOleSSO e\lz)olu’liVO quanto as suas tlansfgo d(()} int,erior i
roc y <
A anto z;o maior ou menor grat i coenham a poesia, sin-
cOt - da idéia e da forma que © acompﬁietura ) S 8
£ 1‘ - -, 1
ex -euod,0 e superando a escultura, a arqu espiri,tual et
tet’lz.a . i maiscompletaNERaRIEd S i
LR - layra, escreve Hegel, constitu, :
i 3 LN G dois extremos
s ia, arte da p Gne os do
A poesia, de, que re

ida i .
meio termo, uma nova tot.all Yo misica, a fim de efetivar-
. jsticas A : 7 u-
formados pelas artes Plasai Vo dch reunidas, a um nivel s
i 2

lhes a sintese, € para IE.EV o gl o
erior, que é o da interioridade
perior,

No esquema da evolu
intersecdo da historia mund

¢ dois extremos nasce, por

i s
quERE- sio duas ma-

Essa nova totalidade, Pocsia e prosa

rosa. rto eepird a ca-
sua vez, 1.Ornpendo Comdsasp formas do proprio Capllcllr))aconhe-
i, -epresentar, ingida na etapa ;
peipssve iRty nsciéncia, apenas atmgll-da a palavra, “maté-
. co G ilizam
minho da.aut’(}'co Uma e outra jd utl 1fz , parte integrante do
cimento f111050 ! t'.l por exceléncia, que 1a P
: . uti
ria flexivel e s

: 'a coisa para
ualquer outra €o
que € mais apta do que 4 & (16) Os interesses
e y

pirito. i 0S

espInt . moviment ¢ iy

apreend?er 0s seus lnteress.esﬂ 5 e as representagoes; o movimen
A scl istentes no mundo

~ senti ik, O Jas su écies €x1s

sdo os sentimento as p 5 SRS EER d

uer
o sob quﬁggel chamou de ¢

da Idéia, correspondente a um
gida pelo conhecimento filoso-

& a ntetido.
to e a /aca ont

ético; A tudo 1ss0
tetdo
Assim, portanto, 0 CCC);I .
aspecto da totalidade @ 8

rtie), pdg. 8, Edition Aubier Moo
(2e. pa 2.

15 = II I()Ine III

( ) egel, ESte“Ca,

16 T e] ES'etha ldem, pags. 22'23 ed‘ cif.
tl £

( ) Heg Y
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fico, é, como objeto de interesse espiritual, ainda quando rela-
tivo a Natureza, o dominio do humano. Desse ponto de vista,
a poesia e a prosa, que pertencem a esse dominio, por elas con-
figurado, possuem o mesmo contetido. O que é préprio da poe-
sia € o seu modo de representacdo, integrando o geral ao par-
ticular, o abstrato ao concreto. Dotada de vida e de unidade
interior, esse modo de representagdo, que foi a primeira forma
histérica de conhecimento, antecedeu 3 prosa, e “comegou no

dia em que o homem experimentou a necessidade de exprimir-
seie(i7)

Isolando a poesia, como linguagem de cariter imagistico,
da expressdo literdria, como linguagem civilizada, que adotou
padrées de eficicia e de conveniéneia pratica, Benedetto Croce
adotaria, mais tarde, com apoic em Vico, a concepcio de Hegel.
Imagem e intuigdo, eis a substancia da poesia, que resume “a
linguagem em sua mais pura esséncia”. (18). Como intuicio,
é a linguagem dos sentimentos; como linguagem, ¢ a intuigéo
ativando todas as linguas, sem reduzir-se a nenhuma e trans-
cendendo a forma verbal,

A forma verbal, para Hegel, gozou de autonomia quando
a poesia ainda era uma pura criacio (poiein), quando ainda se
achava préxima de sua fonte origindria, sem a elaboracio ar-
tistica de que se revestiu em oposi¢do & prosa. Ora identificada

como a consciéncia ordindria e sug racionalidade empirica, que

se deixa absorver pelo particular, ora com g racionalidade pen-

o poder do individuo, transferi
ndo mais encontra espaco para

; 4 criagdo espontinea e a ideali-
zago plena. (19) A prépria a

scendéncia da poesia, no quadro

=t o
(17) — Hegel, Estética, pig. 23.
(18) — Croce, La Poesie, pag, 17, Presses Universitaires de France.
(19) —

“Se voltamos o olhar para o mup
tatar | que as guag DPossibilidades de criagoes
devido as condiges evoluidag da vida juridic
tética, | Tomo I, pdg. 231.

do atual, somos obrigados a cons-

ideais slg enormemente limitadas,
3, moral e politica” — Hegel, Es-
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< s ignifica-
evolutivo das artes, correspondente & fase 10mant10"t- s;['zifidade
= At1co : ubjetr
ria, para Hegel, uma e (310 Pc(l) etllgo'. i Jconvertm;
) ; ; a lirica, —
ial. — e dai o primado ’ 3
tornada essencial, e Fil St dla e
o mundo inteiro 2 medida do sujerto, emNii Eiiy arrefeci
i u. Mas com o >
& o " orega 1eplesent0 T
idealidade, que a arte greg Bl 5 rificando
to do ’P(()]der individual, que restringiu a aia‘f’ Sac A
mento : o Co eza e, atr
a idealidade, preparar-se-1a a sSuperagao dad enum ;nomento
? 0 ~ o
del superagdo da propria arte, ranslodiats
ela, a

passado da histéria do espirito.

ético, que as condigoes do estado (io
e e ase que sO A expressao
mundo na fase roméntica limitam qu e L
sentimental e reflexiva do lirismo, destac(]i-se e
elacdo a prosa. A polaridade conceptua A
et AT teu-se, passando por Lroce, o
b ¢ conceptual e discur-
. oo q lirica, identificada a lin-
1 poesia, imagistica e intuitiva; ddlnlca, raYiiyn Al
8 e ; éncia, tende, a :
ia : .
5t or exceléncia, i ot
guagem poetica P’OSEL oy AR elemento’s .con oo
| i g o minimo a
ahal']ga nedida em que s€ reduz ac :
da literatura, na 1 e e e
cursividade, a um grau de pure
, - .
l. o verdadeiro principio da’ lin
, me todos os contetidos,
i idade
ma concreta, estaria na modallld i
r = i
5 a consubstanclahdade das palav

f v1"3«1 eXx-

nifesta, o
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nhecimento metafisico-religioso no romantismo. A estética he-
geliana, que refletiu o romantismo, consumou uma espécie de
neutralizacdo das concepgdes poética e retérica da obra litera-
ria. Sintetizando o interior e o exterior, a forma interna e o
contelido formado, a forma concreta emprestou a obra de arte,
mormente a literdria, enquanto poesia, a proeminéncia de um
6rgao do espirito.

Vimos, pelo exame da Poética de Aristételes, que a forma
da tragédia e das narrativas é, como a alma para o corpo, uma
espécie de enteléquia. A atividade artistica (poiein), que ga-
rante esta analogia, é um fazer inerente 3 natureza do homem,
animal racional dotado de inteligéncia (nous ‘poietikos). Mas o
conceito de espirito, em Hegel, participou /da concepgao orga-
nicista (contra a qual, no entanto, reagiu o autor de A Ciéncia
da Logica), que guiou a filosofia da natureza de Schelling. Ex-
pressdo do pensamento romantico, essa filosofia acompanhou o
eixo das mudancas conceptuais na Histéria Natural: a idéia de
organizagdo interna morfolégica e estrutural, licada i série dos
seres viV(?s, nos reinos, animal e vegetal, e que, aplicada a or-
dem inteira da Natureza pelo discurso cientifico, funcionou
como principio metodolégico de caracterizacdo. (20) Foi nes-
sa mesma é_poca que o significado arquiteténico da palavra es-
1trw:ur.a,~ ja introduzido modestamente, desde o século XVII na
descricio do corpo humano, das linguas e dos estilos poéticos,

assoclou-se ao organicismo, antes de passar, com Spencer, Mor-
. y . -~ . . 2
gan e Marx, da biologia 3 sociologia. (21)

! I:lala O pensamento romantico, a formg o I s
oObra de arte, sintetizados pela Imaginagio, unem-se segundo o

(Sﬁntlfio dde foll-magao, de organizacéio, e tamhém de interdepen-
éncia dos elementos constitut]

um ato criador H,UHVOS’ ¢ Poema, como produto de
; ador espiritual, ¢ uma estrutura, que continua, em
nivel superior, a atividade inerente a vida. A relacdio Sreaniod

g(l); — giche] Foucault, Les mots et les chogeg pag. 243, Gallimard
— Cf. Roger Bastide, Usos o sentid ; R o i
Editora da Universidade de Sdo Paulp. e P
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entre forma e conteddo, partes de uma estrutura, foi, de. acorgo
com Welleck, o “acontecimento mais 1mp01;tan.te e plrorrllssor t(:
periodo” (Herder, Goethe e todos“os romantlcos- a erélaes Zlisee
riam defendido). Levou, contudo, ““a C(’art'o desplez‘(') 5 an e
puramente retérica da poesia e ao declinio da teoria dos g o
c0s”. Conforme ainda observa Welleck, o organicismo, quie p
mitirda uma nova teoria dos géneros, por an.alogl.a corm a._ a:is (?S-
écies bioldgicas, “ligou-se ao concello de imaginacgao c1.1zj1‘ ora,
fl)a medida Zm c,lue esta era considerada um processo 1rraclo-

o iy 42 » (99
aal, como a procriagao e o crescimento . { )

i i i p i 3= i b 1iSta
i "INC1-
(l()S can 1 ~aT d l [

i e entramos na €
piOS deste SéClllO sS€ esprala.m,( I}tl i 5 g
géncl i ‘als (O aexand nismo do mnosso tem
gencla das helangas Cllltlual

148 Srica sobressaem
po, para Nietzsche), é que a Bocticd L aralelamente
no,‘ amente. Mas ji estamos no momento em CIu((Je, I;l i

A4 . P el By eoe
a continuidade da Estética e a fértil influéncia 0~pc bc]o mund(;
. i s concepgoes
. ] : tipologia da \ 8 o
— articular sobre a % histéricos
- oferece uma teoria dos estilos ;
de Dilthey, que nos : - dependentemente do quadro
a nocao de estrutura erige-se, indep tual predominan-
e rgiu, num esquema concep
organicista em que surgli,

ituar-se-ia a linguis-
-denada do saber atual, situar- e
te. Sobre essa coor e da a teoria da li
a ela e

Doe vl inda que ndo do mesmo modo, a estilis-

I ) e hegeliano

do formalismo russo ©, A samento hege '

tioa de Leo Spitzer, que mwito dt?ve 2(110 II)—;Illsserl a mesma no-

C.. -imeiros escritos de 0 (st i
Utilizada desde os Pr inologia fenomenologica,

10 pa pa a ivan (1 termin a, ic
: i iy ; nsciencia
: % u' descritivas do novo starus da (:0t t ralis,
'1ZEeS 0 - ST j
i caréter il]tBIlClOllal. E p01em 0 u

seu

Hgl 1stemo-
fe Ihe um alcance metodologlco e ep
4 i { torna-se
i ptual predommante, a estrutura
conce

jcita 8 época: uma
€ ra i a 4 nossa epoc
ncei ulador da cultura zmplzczt
m concelto reg

-ancas cul-
.1 5 retomada das herang
. te, que p1~e51de a reton elas convergem,
reticula do presen ,‘“ no momento em que
ita,

turais, e que Possjbl forma literdria.
uma reinterpretagio da 10

necendo as m
que decorre de
mo que vird con
légico. Esquema

Critica Modern, vol. 1, pag. 23, Editora

RS
(22) — René Welleck, Histor1d a

Herder.
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Mas o momento de convergéncia também é um periodo de
divergéncias: da imagem do homem elaborada pela Histéria
Universal, sob modelo hegeliano, a que se contrapde o “‘pensa-
mento selvagem”; da Antropologia, suscitando uma nova criti-
ca da razdo, com a Histéria; e, finalmente, do pensamento Oci-
dental consigo mesmo, em suas raizes metafisicas. A conscién-
cia critica da linguagem, da arte e da literatura — e o surgi-
mento da literaridade — colocam-se, pois, na encruzilhada des-
sa_convergéncia feita de divergéncias.

Trés expressées daquela consciéncia critica revelam, no
que concerne a natureza da obra literaria, a diferenca entre for-
ma e estrutura de que falamos no inicio: ¢ sistema de Northrop
Frye, que retomou a Poética de Aristételes, a interpretagdo fe-
nomenoligica e a concepedo esiruturalistda, examinadas a seguir.

Iv

As linhas da concepedo poética e retérica da forma litera-
ria sobressaem ao longo de uma tradigdo, agora divisada atra-
vés de obras individuais que se interligam, a despeito de sua
distinta origem nacional e da diferenca de tempo que as sepa-
ram, dentro de uma histéria das formas parciais — og géneros
€ 0s topoi. (23) Essa tradicdio aparece como um tipo de expe-
riéncia tnica, irredutive] em seu

modo de ser, ao pensamento
filoséfico, religioso e cientifico.

a experiéncia literdria sobre-

—

(23) — Os lincamentos dessa histéria foram estabelecidos por Curtius em
seu Literatura Européia e Idade Média Latina. “Ag formas sio figuras e siste-
mas de figuras, nag quais o espiritval se manifesta e se torna perceptivel” (note-
¢ o timbre hegeliano do autor). Ver Curtius, op. cit., pdgs. 407 e segs. Instituto
Nacional do Livro, Rio, 1957,

(24) — «“Ng Poet, no artists of any art,

s has his complete meaning alone.
His significance,

his appreciation is the appreciation of his relation to the dead
Poets and artists.,, The existing monuments form an ideal order among them-
selves, which is modified by the introduction of the new (the really new)

work of art among them” — T, §, Eliot, tradition and the individual talent,
Selected Essays, pdg. 15, Faber #4nd Faber,
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intencdo mimética: a imitacdo concentrada da realidade huma-
na e extra-humana. (26) Portanto, na conceituacdo da literatu-
ra como organizacdo retérica da Gramética e da Légica, deve-
se ter em vista a mimese e os elementos do mimema verbal que
Aristételes, tratando especialmente da tragédia, discriminou:
lexis (diccdo), melos (musicalidade), opsis (espetaculo), dia-
néia (idéias) ethos (situacdo e cariter) e mito. (27) Sao esses
os elementos que Northrop Frye retomou em seu sistema, que
¢ uma verdadeira rediagramacio da Poética de Aristételes, er-
guido em quatro pilares tedricos distintos. Comeca reinterpre-
tando, por uma teoria dos modos, a mimese, e culmina, depois
de duas outras teorias, a dos simbolos sobre a linguagem e a
dos géneros sobre as formas histéricas, por/uma concepgio do
mito. Sem pretendermos fazer um exame exaustivo desse siste-
ma, partiremos da teoria do simbolo ou da’ linguagem, que nos
permite voltar as nocdes de logos e lexis, j4 referidas a proposi-
to das formas retérica e poética.
)
Como linguagem, a obra literdria é uma estrutura verbal,
de leitura centripeta, que integra a lexis, com os seus elementos
ri.tr.nicos e sonoros (melos), e imagens (opsis), a ordem dos sig-
nificados (logos). Em vez de se desincorporarem nos seus obje-
tos ou referen_te (denotata), como na leitura da linguagem co-
mum ou pratica, que/ é centrifuga, e que acompanha a ordem

gramatical, os signos se projetam uns nos outros (conotata). Ve--

rifica-se entre eles nio s6 um deslisamento reciproco, de signi-
fic.ado a significado/ (polissemia), como um movimento em ca-
deia que os interioriza na estrutura verbal de que fazem parte
(conotacdo). Se a leitura conirifuga € aqui secundaria, se a di-
recdo final do significado é para dentro, deve- :
das enunciagdes que qualificam a linguagem 1
dadeiras nem falsas, Essas enunciagoes,
F rye prefere chamar de imaginativas,
gica. Aparentam-se com as f

se 1sso ao carater
iterdria, nem ver-
de cunho hipotético, que
ndo sio uma forma 16-
ormas simbélicas, de Cassirer e

(26) — Heinrich Lausberg,

Manual de Retéri S s ’ ;
BY. elrbll AL e, dde e Retorica Literaria, cit, vol I, pég.

270 = Aristételes, Poética, 6, ed. cit.
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forma literaria, ora shaping principle, se olharmos o movimen-
to discursivo, temporal, da obra, ora containing principle, se
olhamos os seus elementos, “holding the poem togetter in a
simultaneous structure”. (33) Ficil é reconhecer as duas acep-
¢oes da forma, como revestimento ou continente (retérica), e
como ordenagdo ou integragdo das partes de um todo (poética),
em que nos detivemos. Mas essa duplicidade resolve-se, na in-
terpretagdo de Frye, por uma mudanga de perspectiva. Até aqui
somente formulada em fungfio das obras individuais e isoladas,
- a forma_diz respeito tanto & linguagem quanto ao género, que
emerge da tradigdo histérica; mas também depende de um “con-
texto imaginativo”, que permite situar as obrds e compreendé-
las em fungfio de conexées regulares que as gdtruturam e de que
elas sdo os casos particulares. E mimese;/ conceito operatério
do sistema de Frye, que devemos essa no¥a perspectiva.

Na sua mais lata expressido, a mimese, concebida por Aris-
tételes como mimesis praxeos — reprodugio de uma agdo —
€ a0 mesmo tempo mimese logou: acdo verbal (dianoia) que
varia de género para género, de acordo com a maior ou menor
relevincia dos elementos da arte literéria. Para referirmo-nos
a um deles, o elemento musical (melos), da elocugdo ou lexis,
fraco. na sequéncia narrativa, é impositivo na lirica, dentro do
relacionamento inter/s‘/;lbjetivo que condiciona esse género.

/

Na sequéncia flarrativa, predomina o ritmo semdntico do
sentido; seja em Prgsa ou em verso, trate-se de um poema épico,
de um romance viejo ou de uma novela de Bocacio, esse ritmo,
com a sua continuidade que é a da prosa (prose rithm), stritu
sensu, modela-se pelos acontecimentos a narrar. Q sent’ido se
Zrticula dsemanticamente na forma de wuma experiéncia

0 mundo, que inclui, expressa ou jmmnlici €
cias de tempo, espaco e sucesfﬁo causall.m plictamente, referén
- i

14 r_* . O .
~Ja na hnca‘,‘ ‘predomma o ritmo oracular, que desloca em
uncdo de uma “internal mi

) . :
a0 ima esis” (mimese interna), os refe-
encals semanticos em que se!apoia. Nos Hinos ¢ Noise (Hymnen

—
‘\ (33) — Northrop Frye, idem.
A s
A
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se determina em fungdo do cardter ético atuante (36), pode es-
tar condicionada, tematicamente, a recorréncia de padrdes mi-
ticos.

E o que se verifica, entre outros exemplos, no Winter Tale,
de Shakespeare: a continuidade episédica dos sucessos que se-
param o rei Leandro de sua Hermione, por ele obrigada a sa-
crificar Perdita, teria o seu fulcro na epifania mégica que ser-
ve de epilogo aos acontecimentos, e que, ressurreicio para a
rainha, e renascimento para a filha, achada depois de perdida,
reaparecendo aos olhos da ilustre Corte, é tamhém uma repe-
ticio do mito de Galateia que Euripedes ja havia incorporado
a sua Alceste. O fato importante a extrair disso ndo é apenas
que Shakespeare tenha enfeixado o seu drama na forma de um
mito, mas que tenha chegado a esse mito éncontrando-se com o
dramaturgo grego. A literatura, diz-nos Frye, é feita de litera-
tura. O processo de estruturagio que toma corpo nas obras in-
dividuais — e de que elas sio os exemplos singulares ou os
exemplares Ginicos — estd no imbricamento do mitico e do re-
torico, combinando a variabilidade das formas histéricas com
a permanéncia das estruturas arcaicas.

Abrangendo os padrées valorativos da acao ou da condu-
ta humana, o mito, que o autor por fim reduz a arquétipos, é
“um dos extremos do projeto literario”. (37) Tal faceta antro-
polégica, de que se reveste a teoria da literatura de Frye, en-
volve também uma readmissio do efeito catartico da producio
literdria. Nos patterns da acdo destacados pelo critico, e que
acompanham de perto os arquétipos junguianos, teriamos cir-
cuitos de alta voltagem afetiva, e na imageria mitica, com as
suas oposi¢bes de vida e morte, nascimento e ressurreigio, luz
€ sombra, sonho e vigilia, o mundo da “metdfora total”. (38)

. No entanto, por mais que dependente dag possibilidades
criadoras do mito, a literatura, como organizagio retdrica da

(36) — No sentido analégico que Frye empresta ao e
aponta para o mito, cf. Anatomy of criticism, pag. 120.

(37) — Northrop Frye, idem, pdg. 136.

(38) — Northrop Frye, idem, pig. 138.

thos aristotélico e que j&

ConceITO DE ForMA E ESTRUTURA LITERARIA 131
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sui generis de objeto estratificado, decomponivel em camadas,
com um modo de ser autdrquico, que corresponde a uma estru-
tura vertical, remete-nos, antes de mais nada, ao estigio avan-
cado da descrigdo das estruturas da consciéncia, levada a cabo
por Husserl em suas Idéias I, estdgio onde o filésofo, distinguin-
do a imaginagido como modalidade da consciéncia, vinculou-a a
forma da percepgio estética.

A famosa passagem de /déias I, adiante trapscrita, a pro-

pésito da percepedo.da gravura de Diirer, “O Cavaleiro, a Mor-

te e o Diabo”, exemplificaria a modificagdo de neutralidade
que ocorre na percepcdo estética, ji constituindo um ato da
consciéncia imaginativa: “Que distinguimos nés? Primeiramen-
te a percepgdo normal cujo correlato é a coisa “placa gravada”,
a placa que estd aqui na moldura. Em segundo lugar, temos a
consciéncia perceptiva na qual aparecem, em tragos negros, as
: : T3 : .
figuras incolores: “Cavaleiro e cavalo”, “morte” e “Diabo”.
Néo é para elas, enquanto objetos, que estamos voltados na
contemplagdo estética; dirigimo-nos para as realidades figura-
[13 : 2 : :

das em imagem”, mais precisamente “retratadas”, a saber, o
cavaleiro de carne e osso, etc. A consciéncia que permite retratar
e que mediatiza essa operacdo, a consciéncia da “imagem” (das
f1gura§ cinzentas nas quais, gragas as noesis fundadas, uma ou-
tra coisa se acha flglll‘_;;l'da como pintada” por meio da seme-
lhanga): é um exempl?’/ dessa modificacdo de neutralidade da
percepgdo. Esse ob]eto-;{'nagem, que representa outra coisa, nio
se oferece nem como ente nem como ndo-ente, nem sob qualquer
outra modalidade posfdzonal; ou .melhor, a consciéncia atinge-o
como quase-ente (gleischsam Seiend), segundo a modificagdo
de neutraliza¢do do ser”. (40)

Vé-se que hd trés momentos distintos na percepgio de O
Cavaleiro, a Morte e o Diabo como gravura, cuja descrigiio
. >, ol ,
precedida pela pritica da redugdo, apreende reflexivamente a
consciéncia perpectiva enquanto fendmeno, isto é, em seu caréter

inténcional : .l €
f»‘l{l de ato (noesis), dm};g%lda a um objeto (noema). O

| P

(40) — Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie, traduit
de Fallemand par Paul Ricosur, pég. 373, Gallimard gie, trad
‘ ') t
\ . -
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primeiro momento, o da percepgdo normal, correqunde a coi-
sa fisica, a placa material, & gravura em sua corporeldadt?. l\gas
os tracos negros que ai sobressaem sao figuras determinadas
— o “Cavaleiro”, a “Morte”, o “Diabo” — que percebemos
ora uma a uma, ora em conjunto, mas sempre s.ob uma certa
perspectiva, que é como percebemos qualquer coisa no espago

real.

A placa, em sua materialit.iade, e.qL}i}ralentta a pe;:efﬁgg
da coisa, com seus dados naturais, pOSS.l})lllEa [f)?ls, no t g ndo
momento, a percepgdo de coisas que Ji sa0 lgl;Iras, e:lr: ém
variando em funcdo da experiéncia sensorial. d.'enra ca la um
desses momentos, a vivéncia é disfn.lta; para cada urriend(s)-se
momentos, variou a correlagdo noetvdo-noematica,d mitrln 5 ob-
porém a mesma unidade de sentido na percepgaod eDﬁrer o
jeto. Do objeto percebido (noem.a), a gl’aV‘él::ere o etitui
abrange os dois momentos (noesis), posso v ! ’v?:l To objeto-
uma totalidade ndo-independente, Porqueb'mtsepi;;ura Sercebido
coisa que lhe serve de suporte. Assim 0 0 je O-gr o, com
em sua inteireza é uma estrutura autonomzoco‘% 0\ ol -—’aque-
o sentido que lhe é imanente, — © da gravura como

i ini siderar
seria o uni¢o a con
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menos. Sustentada por outra correlagio noético-noemdtica, pre-
d?mma, agora a consciéncia de imagem, — consciéncia que
visa ao objeto como imagem, neutralizando o indice de reali-
dade que antes o afetou. Nem real nem de todo irreal, a gra-
vura, como objeto estético, é um quase-ente. ’

. In§eparével da modificacigo de neutralidade, e por conse-
guinte inseparivel da imaginacdo, que Sartre depois conce-
belf como consciéncia desrealizante, o modo de ser do objeto
assim postulado, e a experiéncia estética capaz de atualizi-lo
séio o pressuposto da andlise de Ingarden, de sua descrigdo dz;
obra literdria como uma mehrschichtiges Gebilde: uma forma de
camadas heterogéneas. v

i

;Stfré necessdrio atribuir a esses termos o/seu devido valor
seméntico. Gebilde significa o que tem forma — como o desenho
ou a figura em geral — e também aquilo qﬁé se encontra for-
mado ou constituido por integragdo de diferentes elementos
como & o caso de uma formacdo geolégica. Essa tltima si nij
ficagdo, reforcada pelo adjetivo mehrschichtiges (em camagdas

ou por estratos), — o mesmo que Nicolai Hartmann usaria,

mais tarde, para, deniro da tradicdo hegeliana, conceitu

modo de ser estético da obra de arte, como objet’o estratifiizdz
(41) — mostra-nos a dominante estrutural da abordagem d
Ingarden, que se propﬁej// a levantar uma “anatomia es,sg i l’?
da obra literiria, a finy de abrir caminho 3 sua consi(;nma"
estética. “7 e

. " -
!)e.nx:.mdo, pois, de lado, quer as vivéncias do auf

a prévia identificagdo do cardter literirio, que nos o :111101'
por referéncia a determinadas criacdes; d:éixando d Seln; g
suma, a questio do juizo critico, que distingue essz orinctes
umas das outras quanto ao seu valor, o propésito d 3101‘1395’ o
é estabelecer a “estrutura fundamental (Grundstruk D), omum
a todas as obras literarias, independentemente d:u ), comun

sam. re ” ¢
m @presentar (42) Nessas ca dices,
| 1
@j,';) — Nicolai Hariniann Asthetik, D,
s , De Gruyter, Berli
(Q) — Roman Ingarden, Das Literarische Kunstwerl(:,rh:c; 109153 pég. 4
g o o e R

\ “

v

valor que pos-
ndo deverd a investi-
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gacdo ater-se aquela classe dos exemplos candnicos, isto é, das
obras literarias de valor reconhecido, e sim aproveitar os espé-
cimens, “tais como o romance policial, extraido da cronica jor-
nalistica ou a banal poesia de amor escrita por um jovem estu-

dante”. (43)

Como Husserl afirmou acerca das constatagdes essenciais
da fenomenologia, a construgdo (Aufbau) da obra em camadas
heterogéneas, que nos leva de volta & percepgio da gravura d’e
Diirer descrita em Idéias I, e as suas implicagoes fenomenolq-
gicas, é apenas uma trivialidade. Abandonando.as pressuposi-
coes de ordem cultural, histérica e critica, pratlcam}o a redu-
cdo, procuremos descrever reflexivamente a percepgéo fenome-
nolégica da obra literaria, da obra cuja 1nd1v1d'uahdade essen-
cial, ndo subjetiva mas objetiva, destaca-se atraves das variagoes
da experiéncia perceptiva mesma, consumada no ato de leitura.

O primeiro momento, 0 momento funda\dor é ° r.naterwl
sonoro — repousando nos fonemas, como I:lnld‘é’!.‘d?s minimas —
e que nos d4, com a camada puramente linguistica, 0 efpectro
dos ritmos e das qualidades melédicas. Essa campda autbnoma,
na qual a anélise poderia deter-se, é a propria p }r’ilgvaa enq:x:é:
to matéria perceptivel de um certo"modo:-a sonoridade caap eda
pelo ouvido interno, queé s€ sobrepde ao gmal esiflig otu ao ungl
no grafico. A tnica efetivamfnte per?eblda, e 01; :n~3 2 dnb
ca real, a camada sonora, nao possui, em compa ca ;

; imei nto descritivo da gravura de
placa Taterlal, o primeiro mome to deso e A B anto,
Dijrer, o mesma 1e0IE0 . c‘msa;imadas p’s/,{lper’iores fundadas
mesma;fungéo, dando acesljo aiiitém indépenden-temente dela:
— quej néo pode.m‘os ?once o ' bifa de objetos (espago,
as unidades significatvas €0 g0,

m a sua Or cepago
. etz
tempo € objetos propriamente ditos), 08 asg‘ectosl.;.ziz;s e
dos (imagens, similes e metaforas) € as 0 jetua zt s repre
sentadas (o dominio da agdo para Aristételes, tanto

como do mito, correspondendo a coisas,

personagens, situagoes)-
4 ior; ual, com
Cada um desses momentos ¢ funda no anterior; cada qu L,

P
(43) — Roman Ingarden, oP- cit., pig 4
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o grau de autonomia da correlagdo de sentido que lhe é prépria,
projeta-se naquele que o precede. Se a leitura passa através da
cAmara sonora para efetivar-se no plano superior das represen-
tacoes, este depende, por sua vez, das unidades significativas
de varios graus. Os objetos representados (die dargestellten
Gegenstand) aparecem como plano de fundo dessas unidades,
cujas enunciagées sio quase-juizos (Northrop Frye chamou-as
de hipotéticas). Sejam coisas, pessoas ou acontecimentos, os ob-
jetos existem ficticiamente, no modo da modificacdo de neutra-
lidade. E uma existéncia que os aspectos esquematizados apoiam.
Conforme os seus elementos preponderantes, os aspectos (Ansich-
ten), que sdo dados juntamente com os objetos (paratgehalten),
permitem visd-los de um certo modo, impondo-lhes uma pers-
pectiva que os torna manifestos. Assim, a ordem das represen-
taces ndo forma totalidade independente; ela s6 se atualiza,
para empregarmos uma expressio de Max Scheller, “nas cos-
tas” dos aspectos esquematizados.

A terceira camada também é, como momento, constitutiva
dos fenomenos de ordem superior a que serve de suporte. De-
sempenha, por isso, uma funcdo determinante (Bestimungs-
funktion) na organizagdo do mundo imaginario, inclusive con-
dicionando a captacdo de valores espirituais, metafisicos e ndo-
metafisicos, que se entreabrem a partir dela, e que podem cons-
tituir novas camadas de significacdo. Fenomenologicamente, es-
ses valores ndo existem como idéia; revelam-se através das si-
tuagbes objetuais, por sua vez concretizadas nos esquemas, que
operam sobre as unidades significativas fundadas na sonorida-
de’verbal. Em resumo, a idéia, sem “qualidades valorativas”,
a titulo de puro conceito, independentemente da concretude que
lhe emprestam os esquemas e, remissivamente, as qualidades da

materla. viarbfﬂ, seria uma concepgdo sem integridade poética,
sem existéncia fenomenolégica.

_Assim, o trdgico da morte, como valor espiritual, que se
manifesta num poema de Carlos Drummond de Andrade — a
elegia Tu? Eu?, de Boitempo, cheia de sarcasmo — e determi-
nada mormente, sem omitir-se o tom elegiaco do verso de sete
silabas ¢ de suas rimas (camada sonora), das enunciagbes (uni-
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dades significativas) na forma do condicional (Se morrer der-
rotado, / ndo morres conformado) ou na forma negativa (Nem
morres informado. .. Nem sabes se és culpado. .. Nao morres
satisfeito. .. Ndo aceitas teu fim), pelo esquema trocadl_]hls'tl-
co assente no jogo de significados corr.elatos .(C()’n]forn.zagao, in-
formagao e desinformagao). E nesse jogo dialégico do poeta
morituro, insatisfeito, cético e impied.oso com o seu outro, %ue
o tragico da morte, associado ao mals puro sarcasmo d‘a v(i a,
reluz no final: “Ndo morres satisfeito, / morres desinformado™.

Quanto mais uma obra revela qualida.des na escala da vi-
véncia dos valores, — valores nao apl‘eenfl1d9s por outro meio,
e que o discurso filoséfico apenas p?de dlscrlmlnardde giggltia_
abstrata, mais harmonicamente funcionam as camadas

tivas. Pode-se entdo afirmar que a altura da estr.atlf}c?gao de}:er-
o maior ou menor carater literario da obra,

m critério valorativo, emhﬂora concordgn-
te com a analise fenomenolégica. Nessas condlgl'oes,xcolo(‘:;r;dz:
nos do angulo de nosso estudo, indaguemos dqua stml:’a (;)a i
deiro alcance analitico da “estrutura qun amenta :
como uma construgdo de camadas heterogeneas.

mina, para Ingarden,
o que ndo deixa de ser u

i g ual de per si,
Os seis estratos mencionados entram, cadal (1‘ s gutros
] em relace 5
jari terial (44), e uns J
a peculiaridade mat HET e, R
g fp 50 de um todo. Construcdo organica (o1oan’ o
LA -acteristic
Bat g gl de desse todo se fundamenta nas c.a1acte1 ;
i 'umd&l adas. Dai a naturezd polifonica de que
articulares das cam . \ M e
f))bra se reveste como forma total. O problema da g
f e contetido desaparece diante da es.senmile A,
. Hf S = & T
b tentada em diferentes niveis, en
fenomenoldgica, Sus

i totalidades de sentido, e que sdo também, COIX
que ja constltuefm 1 [déias I, estruturas mterdependentes-_
forme. i doutrlﬂé nedida puma vivencia concreta, abrange, pois,
ohre smgula%‘, a.pl(::s edificados uns sobre oS St o 3:,
m(])m(?moin d;)ielloer;ex:) de fundagdo. Fssa vivéncia concreta, g
relaciona

d ogica-
va dC Cldd uma das Cﬂmﬂdds {Cnomenol g1

(44) — A matéria constituti

mente consideradas.
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se atualizaria pela leitura, pressupde a experiéncia estética. Sem
a experiéncia estética, que Husserl nos ensinou a ver como uma
modificagdo de neutralidade das vivéncias intencionais (noesis),
e de seus respectivos correlatos (noema); sem a passagem do
indice de realidade ao do imaginario, ndo poderiamos chegar
ao nivel descritivo que possibilita a percepcdo em segundo grau
dos estratos componentes da obra e a consequente apreensio
deles como fendmenos, redutiveis a esséncias materiais, com 0s
seus componentes invaridveis. Por outro lado, a experiéncia es-
tética, que serve de pressuposto a Ingarden, na qual a vivéncia
do objeto transfere-se a uma outra modalidade de ser, tem um
alcance ontolégico. Assim, o desenvolvimento da anilise de In-
carden é insepardvel da estrutura da consciéncia mno estigio
avancado da descricio husserliana: A caracterizacido das cama-
das estriba-se numa Wesenschau: na intuicio da esséncia dos
fendmenos. E a passagem de camada a camada, com o nexo de
fundacdo que as liga, efetua-se como passagem de um a outro
nivel da experiéncia e de suas vivéncias intencionais, quando o
leitor da obra assume uma atitude estética.

Pode-se afirmar, respeitando-se o principio da intenciona-
lidade, e consequentemente a correlagio noético-noemdtica em
que ele implica, que a estrutura da obra, fenomenologicamente
considerada, acompanha a estrutura da consciéncia; e, mais
ainda, que nos oferece um analogon desta estrutura. Antes de
ser objetivacdo do espirito, nos termos da filosofia hegeliana, o
mimema verbal, desprendido do seu autor, dotado da consistén-
cia de um objeto que o leitor atualiza na atitude estética, é, como
totalidade significativa, uma estrutura intencional, que a cons-
ciéncia funda e constitui num espaco intersubjetivo.

VI

Observa-se nas duas teorias que antes examinamos o real-
ce do conceito de estrutura, mas de maneira tal que esse con-
ceito também seria aplicdvel ao mimema verbal, na acepgio aris-
totélica da forma poética. Poder-se-a dizer da tragédia, inter-
pretada por Aristételes, que é uma estrutura, com a condigdo
porém de atribuirmos a enteléquia o entendimento da filosofia
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romantica da Natureza, concebendo-se a mnocio de alma pela

reticula do organicismo.

A forma individualizadora, como principio determmantfa
da inteligéncia (nous poietikos), na orderfl (’io fazer z{ quelpe'la-l
tence a arte, é a primeira causa, para Aristételes. Por analogl
com o ser vivo, a obra repete e reproduz a natureza das coisas
naturais, dotadas de movimento. (45).AOS seis el.ementos (il;e-
participam de sua composi¢ao hetel;ogefnea integram unllln‘i:da_
junto auto-suficiente. Da interdepend.encm d.ele.s.-nasce ta~ o
de do todo, cujas partes insepardveis constituiriam entao

estrutura.

vivo de Aristételes, a estrutura indica

Se aplicada ao tach ependéncia e inseparabilidade

apenas essa unidade por 1r.1ter’d e
das partes, que o termo psique (alma), com © Nessab iy
de forma substancial como enteléquia a nomeia. ;d Clr)escenta
tiva, que é a da ousia, o conceito de estrutura nada a

2

ao de forma, como eidos e morphe.

o, aceitar que Aristételes tenha sido o j‘pal
’ o nio ser que se desrespeite 2
a Poética do Estagl-
O préprio Umber-

E dificil, por iss
29
da reflexdo estrutural”, (46) =
hierarquia dos conceitos, € S€ passe a

fisica.
s G (;i Y Mit:ontrar em Aristételes a preé-
& ispoe a €
to Eco, que é quem S€

i ‘e a Neces-

histéria de uma teoria da estrutura, advelte-nfoiiizzi);eque i

sidade de separar 2 idéia de conjunto auto-sufic ce ,50 A

) da a Histéria da Filosofia (4:7)7 sem ex‘ o B

kg t(;)' 3 1. da concepgo estruturalista da .esuut:iuaé K

lfssszfir:: dl'zvfrli;la, a Fenomenologia, 0 Neogflalltlsi?OteTis nallss 4
e Suzanne Langer, @ Gestalttheorie e o Neo-ari

“e tekhne mimeitai ten
: N 29
«Arp is an imitation of Nature .

i)
“Art imitate Nature”, and mea_ms
» James Joyce, Aesthetics,

——

deu-o

(45) — Compreen as

physin — This phrase 18 falsely rl(:nd::;: i

Aristotle does not here defimf, art;h emltuml i
that the artistic process is like the

ber.
iti iti <z 145, Faber and Fa ;
. (izl;lca] X:E:iz’ gzi A Estrutura Ausente, pag.

Sio Paulo.

(47) — Umbe

Joyce numa de suas notas:

955, Editora Perspectiva,

rto Eco, idem, pég. 252.
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Northrop Frye, que vao mais além daquela idéia, j& participam
desse “‘estruturalismo genérico”, pés-organicista, de que fala o
critico italiano.

Na doutrina sisteméatica de Northrop Frye, a nogdo de es-
trutura se aplica, conforme vimos, a obra individual, considera-
da, do ponto de vista de seu significado, uma estrutura verbal
centripeta, polissémica, e também ao contexto imaginativo ou
mitico que a obra individual representa. Do primeiro ponto de
vista, que se confunde com a integridade da organizacdo verbal,
a estrutura, como principio de diferenciacdo da linguagem, re-
lativamente a organizacdo gramatical e logica, é a unidade da
forma e do contetido. Distinguindo, entretanto, contetido e sen-
tido, Northrop Frye vai buscar a inteligibilidade dltima de um
texto literdrio no “contexto imaginativo” de que esse texto par-
tilha com outros da mesma espécie. Desse segundo ponto de vis-
ta, a estrutura corresponde aos arquétipos, como principios ati-
vadores da linguagem. Ainda que patterns da agdo humana con-
dicionando a mimese, os arquétipos ainda pertencem a familia
das formas substanciais, e assinalam o fundo psicologista da
teoria de Frye.

Isenta de psicologismo, abrangendo, como unidade de sen-
tido os elementos da obra, que funcionam em diferentes niveis
ou camadas, a “estrutura fundamental” de Ingarden absorve a
forma e o contetido numa totalidade inclusiva; os seus niveis
materiais individualizados, estruturas mais simples, sdo outras
tantas formas que se correlacionam e se equilibram. A correla-
cdo e o equilibrio das camadas, inerentes ao sentido que a ex-
periéncia estética atualiza, tanto mais se manifestam quanto
mais ela se aprofunda. Dado que a interpretacdo fenomenolégica
“move-se constantemente entre os elementos e o todo, o todo e
as partes e camadas” (48), esse método, suprime, além da opo-
sicdo entre forma e contetido, a outra dualidade, da forma in-

(48) — Anatol Rosenfeld, A Estrutura da Obra Literdria, Anais do Segun-
do Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Litersria, Assis, 1968
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terna e da forma externa, aberta pelo hegelianismo e mantida
pelas correntes estilisticas que nele se inspiraram. (49)

Desse modo, longe de ser um sucedaneo da form.a substarT-
cial, a estrutura é, para a Fenomenologia, um C‘(’)\I‘IC(‘EI’[O deS.CI'I-
tivo, que o fenémeno concreto, dado na experiéncia (’astetlca,
exige. Mas a articulacéo da obra literdria em ce'lmadas é d(? na-
tureza eidética. Sua estrutura, com 4 individualidade e a dm?r-
sidade das esséncias materiais, € um eidos nao substancial e sim
intencional. No dominio fenomenolégico, a estrutura pertence,
pois, com direito de origem, ao carater intencional da cons-
ciéncia.

Segundo Hugo Friedrich escreveu num artigo ‘poléf[r;::;
(50), as tinicas acepgdes de estrutura, vahd.as e Iilovel )
para a Ciéncia da Literatura, seriam a de confzgzltragao., aaslsma-
lando a individualidade singular da obra; a de zntegrzdadetes.-
tilistica, representativa dos padroes expresswos. de‘ ifggonoe r:il;
minada época, e a de paradigma, no que (fonce'me ; .151te o
distintiva dos géneros literdrios. A primeira, msuticien apoé.
a significacdo fenomenolégica, emparelha-se comAa f(;rmdap 1
tica de Aristételes e a forma concreta dp Hegel. A sebgn _ pi-
deria ficar a cargo de uma teoria hist61"1ca dos es'tlloséoﬁ:i ILH;?H
racio diltheyana, a maneira da tipologia d«? Ll;gl:; s Cad;
segundo a qual as visoes do 1:nundo, ql(lie'dpleva o h..aduzem
época e para cada sociedade séo, na me:il atiiﬁias (5.1)
por um sistema de normas, geradoras e es o

consideradas, soment
relacionada com a €3

i e a wltima, a de pa-
Das trés acepgoes trutura da lingua-

radigma, diretamente

cla estilistica de Leo Spitzer,

Poesia Espanhola (Ensaio de

(49) — Mantém essa dualidade, que passa P
1960; de Amado

onso
Amado e Damaso Alonso. Ver de Dz.:\masoNf;ICiona,l e
métodos e limites estilisticos), Insmutg

i 0s.

Alonso, Matéria y forma en poesid, Gr(]a‘ i
(50) — Hugo Friedrich, Estruturalsm

Boletin Informativo, 5, Cosal ol b Eehi

(51) — Tipologia proposta, nos ensal Lk

cept de Structure significative d 4rss

Pour une Sociologie du roman, Gallimard.

tructura en la ciencia literaria,

hes Dialectiques (Le Con-
T’histoire d entre outros), € de
ans ['his
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gem, conviria ao estruturalismo no sentido estrito, — ao estru-
turalismo enquanto modo de pensamento, tantas vezes indiscer-
nivel da moda, e que se transformou hoje, sob varios estilos
filos6ficos, “num ponto de partida com diversas estagoes de
chegada”. (52) Esse ponto de partida, que selou a ascendéncia
da Linguistica na Teoria da Literatura, foi a compreenséo saus-
suriana da linguagem.

A comecar pela natureza do signo linguistico, Saussure ja
se encontra, estabelecendo a correlagdo entre o significante e o

significado, que ndo existem isoladamente, — nem fora da
“oposicdo que os separa” (53) nem fora do sistema de que
fazem parte, — no polo oposto de uma concepgio entitativa da

linguagem. Toda a forca da concepcéio saussuriana, que vai de-
salojar a pauta organicista da acepcdo de estrutura como um
todo, recai na idéia de sistema, onde, em vez da totalidade in-
divisa entre os elementos componentes, encontramos apenas a
ordem de suas correlagées. No sistema da lingua, semelhante
a um jogo de xadrez, em que as pecas valem pela ordem e pela
posicio que ocupam, sio os nexos relacionais que definem a
existéncia dos termos; e cada termo “tem um valor por sua
oposicdo a todos os outros termos”. (54)

Preenchendo a nocido de estrutura, essa idéia de sistema,
como nexo relacional, afirmard a vocagido metodolégica e epis-
temolégica do estruturalismo, delineada pari-passu com o esva-
ziamento do carater entitativo da'linguagem. A existéncia rela-
cional dos termos ou dos elementos é o modo como os fatos da
lingua se ddo a conhecer. Quando se afirma que as unidades
linguisticas néo existem fora das relagdes que as unem, inde-
pendentemente das diferencas e oposicoes que permitem com-
bina-las entre si, declara-se a impossibilidade de conhecé-las como
entidades. A corceituacio de que a lingua é um “sistema de va-

(52) — Umberto Eco, A Estrutura Ausente, pag. 254, ed. cit.

(53) — Saussure, Curso de Linguistica General, 2a. ed. Trad. de Damaso
Alonso, pag. 129, Losada, Buenos Aires.

(54) — Saussure, idem, pdg. 159, ed. cit.

i —

i ometiiieciibunem
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lores” (55), constitui, ao mesmo tempo, uma regga df’ tmetoig
e um principio epistemoldgico. Se cada membro do EIS ema .
se identifica em relagdo com os outros, s€ cada membro é um
unidade concreta demarcdvel por aquela que lhe é oposta, essa

i ial v - uma con-
precedéncia do relacional sobre o substancial vale por um

i i i or uma
dicdo a priori do conhecimento possivel da lingua e p

definicdo de seu objeto.

Os dois temas que até aqui se d-estacam, 0 qa e)‘ns‘tenrcllaa 3322
fatos da lingua e o do seu conhecimento, se 1eco1tarrrln S
do Curso de Linguistica Geral, de que a lingua, Rens: Skt
ganado na matéia onct, = OMARC ot ondo

uma folha de papel — oier
Zg gi(:ua o trabalho ds linguista, em que 0S element(l))sin(iij (:)1:;1;
ordens, a do significante € a do mgmfﬂlca-d(z: sesg(;m
produzir “uma forma, nao uma substancia”. (

2 - i ,p, n.

A estrutura que serve de denorfnn:adm cqmtl.rr}Oi:n ;;o;;cran 7

tes estruturalistas é forma sem substancia '(OI’IS}a) : i
ma de corrclacoes e nio como principio AiriRE
(hyle) ; forma como um .con]urﬂlto o
individuacao e periel-
ude. Por essa razio,

siste :
(eidos) da materia
coes homélogas e ndo como acabamento,

a 3 ‘noularidade e concret | :
cdo do ente em 3ua sNg lebor S e

1 ' tura 6, para empregar
a realidade da estrutura € p gokdtaii

(345 9
i-Str tema regl

14 cldssi Levi-Strauss, um SIS > Cue
et i ’ ivel a observacao de um siste

sio interna; essa €0€Sd0, 111&:c3551das e v
i ' .se no estudo : .
isolado, revela : : et

g der’nos encontrar proprledades ‘51m11a1es B

i i i »_(57) O conhcimento de uma

aparentemente diferentes”. (
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sas transformagoes. ‘
observaveis,
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: ncebida, que

T ob
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il herads . estrutura assim co

1 a
mas sem ser iato ol objeto,

pag. 191, ed. cit.

193, ed. cit. o
de 1'Anthropo ogle,
ale Deux, pag 98, Pl

(55) — Saussure, idem, :
(56) — Saussure, idem, Pas:
(57) — Levi-Strauss, Le Champ
Colléege de France, Anthropologie Structur

Legon inaugurale au
on, Paris, 1973.
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abrang elacd i i
SerV.nbe as relacoes que os explicam, e ainda a operatéria que
iu 4 . ’ ~ ro® .
R p?ra constitui-los, ndo é jamais um conhecimento de coi-
' t. s fatos, que se identificam pela posicdo que ocupam num
siste i i : ‘
{ ma, existem, quando conhecidos, apenas em razdo dos ne
0s que i i -
i C{ i)s’conflguram. Falar, nesse sentido, de uma realidade
rtu ural é, portanto, referir-se & trama desses nexos, que ga
ran . . . L . % ¥
m d?(rin a inteligibilidade das coisas, mas subtraindo-lhes bnal
edida g :
) em que as convertem em membros de correla(;()es, ho-
a gas, o carater entitativo de substdncia. O modo estrutural
pensamento podera enta 3 ito, 1
do ser descr i
aquela concepgﬁo o y scrito, 1ronicamente, como
s mundo, exposta por Ulrich, o person
e Musil, segundo a qual “iudo é : i
T e & - apenas elemento de um con-
s t dnumelavels conjuntos, os quais, provavelmente, fa
a - . . ¥
parte de um super-conjunto a respeito do qual nad; se

sabe”. (58)

Mas firmada A

na Antropologia e ;ani(ﬁz Engulsncfl quanto na Matematica,
tema e como modelo ELRTEN B de estrutura, como sis-
e sk ende; UERDO=EIT al.car}c.e metodolégico e epis-
o > p » 10 sentld.o dialético de uma Aufhebun.

geliana, a va.lldade interpretativa da categoria de substinci g
De dsua vigencla, que podemos qualificar, com H(::izu Sta‘nc1a,
verdadeiro acontecimento no plano da historicidade egger, de
um novo descortinio do pensamento em relagdo a si e o
1-?31: descor.tin.io que nos situa, desde logo, num Te.sm(‘) e ao
signos, preliminarmente aberto pelas estru’turas lirrlllgvl(:il:t?c::

uais sa i icaco 1

liSmOQ s sdo as 1.mphcagoes, para a Literatura, do estrutura-
5 assim entendido, como modo de pensamento? Retoman

el conceituagdo aristotélica de que partimos (a Literatura é
a ar . . ra . . i
i e cujo medm.m é a linguagem), precisaremos a nossa
gunta, a fim de indagar o que sucede, na perspectiva d o
4 ulley | a do con-
eito. (!e estrutura antes delineado, ao medium verbal, 3
literaria e a obra. i

T y A
Centrﬁd.pl1r~nena e mais geral consequéncia, que se traduz pela
izacdo da Teoria da Literatura na Linguistica, é o deslo

| ¢

(58) — Robert Musil, I/Homme sans qualités, 1.° vol. pdg. 76, Gallimard
oL : . 76, Gallimard.
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camento da forma literdria, nas duas linhas inicialmente defi-
nidas, a reiérica e a poética, para a estrutura da prépria lin-
guagem. Nem revestimento nem forma exterior, nem idéia, in-
tuicdo, expressido ou forma interior, 0 medium verbal, fincado
sobre a diferenca entre o significante € 0 significado, € jd, em
relagdo aos dois eixos da linguagem, — O da combinacdo de
unidades (sintagma) e © de sua distribuicdo seletiva (para-
digma) — ao mesmo tempo forma e matéria prima da arte
litersria. B forma por ser o sistema da lingua adstrito a re-
gras (c6digo), que Jhe determinam o Uuso0 1O circuito da comu-
nicacdo linguistica; trata-se, nesse sentido, do préprio pensa-
mento organizado na matéria fonica, da estrutura linguistica
enquanto sistema de simbolizagdo. Mas € também matéria-pri-
ma, porque esse medium verbal formado, disponivel para o
uso da palavra (Parole), conforme as restricoes do c6digo,
franqueia o acesso a um nivel auténomo de estruturacdo da lin-
guagem. Tanto nesse nivel, que é o da Literaridade ou da “lin-

guagem literaria”, quanto no anterior, puramente linguistico,
e forma e conteiido. “Para o estru-

desaparece a oposigdo entt
turalismo, como asseverou Levi Strauss, essa oposi¢do nao exis-
te: ndo ha de um lado o abstrato e de outro o concreto. Forma

e contetido sdo da mesma natureza, sujeitos a mesma analise.
O contetiido extrai a sua realidade de sua estrutura, e o que se
chama de forma é «“]a mise en structure” das estruturas locais

em que consiste 0 contetido”. (59)

A segunda consequéncia da perspectiva estruturalista, es-
5 que a arte literdria sustenta-seé na

pecificada por Jakobson, € : !
dominancia da funcao poética da linguagem, diretamente rela-
uito comunicativo, com & mensagemn.

cionada, dentro do circ ! . C Hf
Niicleo linguistico da “Htel’?l'ldfld? . fu'ngao poeticd, que
“projeta o principio de equivaléncia .do eixo da §gle,§ao sobre
o eixo da combina¢io” (60), € empiricamente .verlfl‘ca\:e.l sobre

6gico, sintatico, se-

esses dois eixos, a0 nivel dos aspectos fonol

ne sur un ouvrage

Structure et la Forme (Reflexio

Structurale Deux, pag. 158, ed. cit.

(59) — Levi-Strauss, La
et Poetique, Bssais de Linguistique Géne-

de Vladmir Propp), Anthropologie
(60) — Jakobson, Linguistique
rale, pag. 220, Les Editions de Minuit.
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mantico, etc. que sio as ‘“‘variantes ordenadas” da obra. (61)
Tais variantes indicam o sistema de procedimentos verbais em
que a obra consiste. Consequentemente, a sua forma compositi-
va sera absorvida na correlacdo dindmica desses procedimentos,
que correspondem ao seu principio de construgdo.

Precisado por Tinianov, um dos formalistas russos, o prin-
cipio de construcdo levaria a ver a unidade da obra literaria
“como uma integralidade dindmica, quc tem o seu préprio de-
senvolvimento; seus elementos nio estdo ligados por um signo
de igualdade e de adicdo, mas por um signo dindmico de corre-
lacdo e de integracdo™. (62) Mas com essa unidade, que ndo €
mais a unidade fenomenolégica, individualizada e essencial,
chegamos a terceira consequéncia da perspectiva estruturalista.

O principio de construgdo transpde o nivel de inteligibili-
dade da literatura, para além da obra singular e isolada, ao do
sistema que ela integraria juntamente com outras de um mesmo
autor ou de autores diferentes, pela natureza das correlacées
inerentes aos seus procedimentos. Os elementos particulares que
as singularizam ndo teriam senio uma relativa autonomia; de-
pendendo das func¢ées que desempenha num conjunto sistema-
tico, a inteligibilidade da literatura como fenémeno, remonta
ao plano das variacées de uma obra ou de um sistema de obras,
por sua vez inteligiveis quando relacionados com outros siste-
mas, quer sejam contiguos a literatura, — a exemplo dos pa-
droes de linguagem cientifica, filoséfica e estética — quer se-
jam mais afastados da Literatura, a exemplo da série dos fatos
sociais e politicos.

Uma vez que a forma literaria, decorrente da fungio poé-
tica, se descola das estruturas linguisticas em que assenta, a
quarta e tltima consequéncia, representando o extremo limite

(61) — Cf. Levi-Strauss, “Les Chats” de Charles Baudelaire, par Roman
Jakobson et Claude Levi-Strauss |(nota introdutéria), L’'Homme, vol. I, n° 1,
1962.

(62) — J. Tinianov, La notion de construction, Théorie de la Litterature,
pag. 117, Editions du Seuil.

|
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sse dominio, é a neutralizacio da pro-

o 2
diferenciado, cujos “fatos completos™,
produziriam essa espécie de rea-
d Barthes chama de zexto.

da nocgdo de estrutura ne
pria obra pelo discurso
na ordem das significacdes,
lidade verbal fechada, a que Rolan
(63)

Escapa ao objetivo desta andlise a aprecia‘gio crlt:lc'acjz
conceito de texto. Contudo, interessa-nos assinalar que o dis
s0, como extremo limite do estruturalismo, marca g ponto eI{l
que a criacdo literdria € o sistema do sa!)er se recortam na cul
tura de nossa época. Participando do inconsciente pelas. suas
estruturas linguisticas de base, o discurso literario coriqulsta a
<ua autonomia separando-se do mito e do sonho, que sao, como
ele, membros do universo dos signos. (64)

e aspecto, a questdo da forma e da estru-
: . 2 . iy
tura literdria, introduzindo-nos a um circulo m.als~va(sito dde. P :
blemas, vincular-se-ia ao processo da dlfere‘ncutggo 0 ¢ dlSClll'
sos — o mitico e o onirico, 0 cientifico, o filosofico (i 3 ideol6
1 : g is geral da meta-
gico — que se tornou, dentro do processo fnails' o
fisica em crise, e da consequente sSUSPENsao istorica de ;
a comecar pela de substincia, um dos centros de
o histérica do pensamento.

Encarada sob ess

categorias,
reacomodaca

Mas cada uma das trés altimas consequéncias que enume-

: bém deixa em suspenso, como mum paréntese meto-
Jolte > = eliminaria a validade de outras postulagoes.
e na'((;ef'ével da experiéncia literdria, globalmente
s ber s CZHSI‘ a funcdo poética da linguagem ’al?onta para
COHSldel‘ada-_ fSlmf, tor de sua dominancia, € nio € mcompat’l-
b 01'139309 flo rincipio de construcdo al'Jo‘nt.a,. atraveés
vel com a mlmesgéa dof que condicionam a intehglblhdadf da
dgs SIStemai esrlllczf historicidade iniludivel. Ressalvada a prima-
obra, para

o T - teérico, que a pra-
zia da estrutura, enquanto conceito regulador » q
2

2 Di-
que et Litterature, Langages, 1. 12,

(63) — Roland Barthes, Linguisti
dier/Larousse.

(64) — Ver a respeito dess
de Luis Costa Lima, Estruturalismo

ps. V e VI do estudo pioneiro

‘% 1973.

separagao,
g Literatura, Vozes,

e Teoria de
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tica literaria assimilou, na época da problematizacdo da litera-
tura, podemos afirmar que é na obra que o discurso se realiza
como lexto.

A obra é, na sua realidade textual, o lugar onde, segundo
Valéry, “inscreve-se de linha a linha o duelo do espirito com
a linguagem”. (65) Nesse duelo, o espirito, atividade formati-
va j4 comprometida com a ordem dos signos, opera sobre es-
truturas a que também serve de veiculo. Longe de ser um con-
junto de estruturas fechadas, a realidade textual abre-se sob
trés aspectos distintos: o de sua inscrigdo, relativa ao ato de
escrever, situado num plano existencial, aquém da obra; o de
sua temporalizacio, para além da obra, remetendo-nos ao sis-
tema que ela integra, e dai a sua historicidade; o de sua cria-
ciio, na prépria obra, como espaco intersubjetivo da experién-
cia estética. Desses trés planos do texto, que somente a experi-
éncia estética pode abrir, o primeiro é suscetivel de interpreta-
cdo ontolégica, o segundo de analise sociolégico-historica e 0
terceiro de descrigdo fenomenolégica.

Pensar estruturalmente a obra literaria, na intersecgio des-
ses trés planos, é pensd-la jamais como objeto substante ou coi-
sa, e sempre como foco de sentido, emergindo das correlagdes
multiplas (estruturas propriamente ditas) do medium verbal
(forma propriamente dita). Esse modo de pensar produziria,
como modo de ler, a conversio de toda a realidade textual em
atividade poética. Seria um método pratico e uma pratica me-
todolégica, proporcionando o conhecimento e a experiéncia da
poiesis imanente a lingua, que estes versos de Jorge de Lima
recomendam:

Lede além

do que existe
na impressio.
E daquilo

que estd aquém
da expressdo.

(65) — Valery, Présentation du “Musée de la Littérature”, Regards sur le
monde actuel, pag. 363, Gallimard.
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