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Personagem e Ficgio

LEONIDAS CAMARA
Luminosidade

A personagem é clarifi aveé io intei

:]nna luminosidagde parlijlilliifagf;l’aaltllaatzlisez;la u?lzofmtelra,’ i

o existir e uma génese preexistente a pré i s e e
mance e que se ir_lsm-eve na criatividadepclizpziof'VO1l§aoodto 1;) -
pftrlfd.a para a criagdo da personagem pode ser c;)ncretp pr g
bitrario, ato de vontade consciente do autor ou i 1 ot
ro, que através da representacio adqui = ey s
o e s da_re) ¢ quire consisténcia. Este
gé)m eﬁrsclissao ndo lflterfere na esfera objetiva da persona-
ety .da .ot.a'(ilo sub]etwc-) do p.roblema, anterior ao momento

criativi ade.. Para o leitor — a personagem se revel

em toda a sua totalidade, somando caracteristicas fisicas Y
Jieas -que & acdo trata de tornar convincentemente ani Lo
S.uzf vitalidade surge desde o instante em que a acio lmlcai-
Vl\r'.lda encontra uma adequacdo exata entre os doisg on:mr o
trais da ficgdo: a fabula e a personificagio hum:&mapdu::sofS fe“'
Bam‘camenle toda personagem é um simbolo como form " ‘;;3'-
tlfu_tlva da realidade. Mas esta nogdo é pobre, porque P
sario que a conexdo enire o ser como simbolo’— g 0 seelfle?es-
‘I‘Jo]lzado — ocorra no plano circular da ficcio. Se eu na ki
COIIVBPQO” da natureza da personagem, passo a desacredit; 1:113
sua agdo. Nao que se exija da personagem um relevo o
c?nflguragéo formalmente perfeitas, mas pelo menos uee ]uma
ajuste ao tipo de agdo. No romance policial os thl‘a oe o
c-a}"acterizam as personagens centrais sio rudimentares ge E,mq 23
t1t1—vos e no entanto isto é suficiente, pela forca absorvente I:le-
agdo, para que a representagdo humana consiga um nivel sat'a1
fatério de convencimento. Até mesmo a auséncia de u tls.
tamento psicolégico da personagem, eshatida num sé pla ag
cllt?ga a prejudicar a sua tipificacdo. O palet6 xadli*ezno’ i
chimbo, o ar distraido ou displicente do detetive e outros, I?le?:;
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peculiares de fixacio da personagem bastam para que ela se
ajuste ao tipo de a¢do intensa ali representf:tda. 0 que msolv_e
a absor¢do subjetiva do leitor é uma perfeita 1'ec'11.)roc1dade en-
tre o simbolismo da personagem e o cardter mitico da agdo.
Observa-se, eventualmente, que uma personagem possa assumil
uma proje¢io além dos limites razoaveis da agio, resvalan:lo
na hipertrofia ou, o caso inverso, a personagem aquent da agdo,

atrofiada dentro da fébula; naufragando no curso da _préprla
histéria.  Esses desajustes, ora o crescimento _diam:asmdo da
sua reducdo, geram O desequilibrio entre o
fazem desabar a estrutura inteira do roman-
haja duas formas cldssicas ou m?q:!elaresi,
e. Inicia-lo, a
de a acdo tera
“portrait”.
men-

personagem, ora a
simbolo e o mito,
ce. Talvez por isso
de uso tradicional, na construcio de um romanc
inglesa, pela descrigio exaustiva do cendrio on
nto ou recorrerd i técnica do
ista procura um ajustamento dos ele
em seguida, manter a estrutura

de pé. O emprego simulténeo dos dois métodos tmglcmna-lse;
mais avancado e complexo e sobretudo oferc::e gran 1(35'8 md
perados riscos pela dificuldade da adequagao pswo;g(;ca 0s
elementos & expectativa sempre crescente do leltor.' 0 e- fgce-
der que a fantasia se desloque do seu centro e ter.m’nie por Si:sz:
lar” a personagem de uma acio consequﬂente, flelxa- a'nacm
cio'de quem corre atrds do trem para nio per erl(flt vflalg um
Em Grandes Sertées: Veredas, de G. Rosa, Riobaldo 1a a a
invisivel na verdade, e tanto s€ de.mma e se
espraia em consideragoes, conceitos, descricoes, afo}Elsn:lc:;dcéuz.
o curso da narragdo parece ndo cOmeGar nunca. ; q. Cain
ritmo da acdio assume a sua posigao na.est;;n}l)ra]doo :,Ecessi-[a
(um longo conto), a figura do narrador. 10; o
correr atrds da histéria para ndo se atrasal. . .aga S
siada em detalhes ou numa pletora d.escrltlva 1p31f’ quaEeitoss
cimento nuclear de proporgoes 1'ed}131das. EL-»EB l_e 10 l; s
do livro como romance, inadequagao entre 0 sim olo e S
em termos formais. Essencialmente Rlohaldc': ¢ 111_ma pers

truida a partir de um convenciona ismo_tipico.
oariy o ot d a natureza ficcional
Simbélico como representagdo, mas de um g
tocada pelo trago consensual . Nio representa na

posterior desenvolvime
De toda sorte o romanc
tos essenciais da fantasia para,

vago interlocutor,
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seu circulo convencional de uma existéncia tipica de jagunco,
cuja interioridade decorre do impacto inusitado e mégico da
agdo: uma mistica. Ja Fabiano, de Graciliano Ramos, repre-
senta a harmonia perfeita entre personagem-simbolo e acdo
mitica, pois além de repercutir convencionalmente (um retiran-
te como tantos) possui sua prépria humanidade (ndo consen-
sual) que o mondlogo interior e a introspecgdo tornam paten-
tes. Riobaldo nao é dotado de uma verdadeira acdo interna
no sentido de acontecimento mental. E um “tipo”, ndo uma
criatura. Opinido que parece ousada. Adiante se voltard ao
assunto.

O costume, também tradicional e cldssico, de acentuar a
descrigdo fisica da personagem para determinar, com isso, 0 seu
cardter e temperamento, ajuda a compreender a “mis-en-scéne”
do autor, que pode ainda condicionar a acdo a uma atmosfera
previamente “trabalhada”. Tudo se resume em cendrios e
procura de efeitos. O romancista tenta ajustar a agdo ulterior,
por ele preconcebida, a tipicidade do seu herdi, ja fixada no
limiar do romance. Ha o justo receio de vé-lo surgir em cena
como um “corpo estranho”, uma apari¢do fantistica e despro-
porcional, sem nenhuma preparagdo psicolégica antecedente.
Necessdrio flagrar a personagem num recorte particularizado
da sua existéncia revelada de modo completo e coerente. Este
é um dos aspectos bdsicos da sua natureza animica, o lado es-
sencial da ontologia da personagem. Inscrita numa determi-
nada circunstincia, coloca-se no centro de um conflito cuja so-
lucao fatalmente ocorrerd pela consumacgao do mito. O simbolo
se esgota no mito e nisso reside toda a dialética da ficgdo. Qua-
se todos os tedricos ja concordaram com o fato de que a vida
de uma personagem tem inicio nessa circunstincia e na sua re-
solucdo dialética. O “antes” e o “depois” no tempo do roman-
ce ndo tem interesse, ndo interroga, nada responde. O recorte
existencial é uma ilusdo da verdade que se desenvolve nas fases
dramiticas do conflito. E assim é em toda arte de fic¢do. Con-
ferir um significado total aos fatos (como pretende Forster)
que ndo apresentam na vida comum um sentido ou uma coe-
réncia orginica, salvo quando o ciclo vital se interrompe (ou
completa) com a morte. Neste ponto ndo hd divida que no
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biogrifico preside a idéia bésica da busca de um sentido para
a vida, a sua interpretacio integral e suficiente. Ocioso bater
nesta tecla, de vez que todos aceitam o fato, tantas vezes de-
monstrado, de que a vida é mais fragmentiria e inorganica

que a propria ficgdo.

O problema tem o seu fogo de barreira quando se tenta
detectar a substincia que constitui a célula-mater da persona-
gem... LExiste, por acaso, esse principio animico subjacente
a sua criacdo? Contorna-se a dificuldade pela tipologia da
personagem, conforme o modelo padrdo sobre o qual ela se
desenvolve e se transforma num arquétipo simbélico. Ponto
obscuro, um item da génese e das fontes que implica numa
investigacdo psicolégica frequentemente falaz. A personagem
como entidade pura ou impura, hibrida, metade real, metade
fantasia, retalhada aqui e ali de certas apropriacées da reali-
dade experiente do campo de observagdo do autor (a Balzac),
da sua afetividade (a Proust) até sua autonomia como simbolo,
sua relacdo direta com o ser simbolizado que devera ser rom-
pida. Entra-se no territério do facticio. A matéria prima
transformada pela fantasia ou a fantasia se transformando, por
sua vez, numa conversio a realidade. Os dois planos sio plau-
siveis e licitos, indo desde o circulo familiar de Proust e Tolstoi
(0os parentes que o romance evoca) alé o anonimato de Franz
Kafka, a simbolizacdo do tipo social, a mentagdo psicologica
da personagem, sua projecio alegérica, etc. Uma argamassa
que pode se petrificar ou dissolver-se ao impacto da acdo.
Preferivel, as vezes, o dngulo estético de observacao da perso-
nagem, capaz de iluminar determinados pontos da sua consti-
tuicio. Nio seria melhor atitude que a determinacio psicolo-
sica e aleatéria da “vontade do autor”? Abstrair-se as parti-
cularidades do romancista e conceber teoricamente o problema
pelo exame formal da personagem: seil modelo ideal ou esque-

madtico e sua projecdo concreta na obra.

Quanto ao primeiro campo de trabalho ergue-se de logo a

dificuldade do conceito de personagem. Quanto a segunda

hipélese, a investigagio de personagens universais pode ajudar

a resolver a primeira colocagio do problema. Estudos desen-
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volvidos nesse setor, sob angulagdo psicolégica, como o do
Doutor Ernest Jones sobre Hamlet e os iniimeros ensaios em
torno da figura do D. Quixote, colaboram intensamente para
a fixacdo de um conceito geral ou padrdo da personagem.

' Assim se pensa, por exemplo, que a personagem nada mais
é que o alter-ego do autor... Isto sem levar em conta coisas
como “‘a arte é essencialmente biogrifica” (Croce) ou que ela
representa o “eu coletivo” (Engels). Uma perfeita dicotomia
que ndo esclarece nada. A posigdo aristotélica ainda é invo-
cada com frequéncia: a personagem como “‘verosimilhanga e
necessidade”, o ser que representa aquilo que desejariamos
ser... “O desejado da épica ou o temido da tragédia”.

Uma consideracdo da “hipétese do ser”, tomando-se a rea-
lidade como essencialmente patética, campo do “sofrer e do
poder”, conforme a Metafisica. Nisto ndo hd uma distincia
muito grande das postulagbes da sublimacdo e simbolizagdo de

Freud.

Pratica: Personagem / Espago Mitico.

Cortazar recorre com muita frequéncia a personagem du-
pla e & dupla concepgdo da personalidade. Em Rayuela, temos
Talita e Maga, Hordcio e Traveler. No conto Continuidade
dos Parques o leitor passa a ser a vitima do criminoso e a per-
sonagem objeto do conflito. No conto O Perseguidor, Bruno
tenta narrar a vida de um genial saxofonista negro de jazz, cuja
personalidade se desdobra em dois planos existenciais distintos
— o do musico genial e o do negro consumido pela droga e
pelo dlcool, que procura um significado para a vida, um sen-
tido do real e “da ordem”. O seu espago mitico, que a impro-
visagio do jazz e o devaneio alcoélico reduzem a termos de uma
desesperada busca esquizofrénica, dd ao conto o titulo: O Per-
seguidor. Uma técnica que poe em evidéncia a substincia da
personagem como ser e imagem. O simples espelhismo nio
seria suficiente para alcancar a relagio obscura da personali-
dade dupla do heréi. Diante desse recurso, muitas vezes des-
concertante, o leitor “se habituard” a ndo ver na arte um pro-
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cesso tdo artificial, pois a prépria vida cont’m uma reserva
ampla de supra-realidade e a arte ndo realiza nada além de uma
promiscuidade com as camadas mdgicas da existéncia. Isto ndo
é apenas uma visdo restrita e pessoal de Cortdzar, que exercita
o seu conto como um ensaio ostensivo desses aspectos subterra-
neos do real. Afinal a sua maneira de apreender a vida vem
comprovar apenas (ue nos nio conseguimos, por inércia, ou pas-
sividade, distinguir a “outra margem do rio”’. Neste campo
trava-se a batalha pelo encontro de uma harmonia entre o mito
e a racionalizacdo. Mais adiante abordaremos este lado do
problema através de Pirandello.

Nada pode ser tdo irracional e ao mesmo tempo realista
como o circulo familiar de Os Irmdos Karamazov. Por isso
tanto se insistiu, ao tempo do realismo psicolégico eslavo, no
demonismo, no exotismo desse tipo de literatura de fic¢do, quan-
do toda a verdade dali extraida é aderente ao realismo pela
aproximacdo intima do seu objeto. Uma literatura promiscua
e para a mentalidade européia chocante, ao tempo do autor de
Crime e Castigo. Tanto se nota sua influéncia intensa sobre
Nietzsche, na concepgao do Super-Homem, livre, enfim, das li-
mitacées éticas do Bem e do Mal, como certos personagens do
autor de Crime e Castigo, sobretudo na configuracdo moral de
Raskolnikov. Mas a visdo demoniaca de “fim de século” em
termos de estética, liberada do problema religioso, e isenta de
consideracées da sociologia do romance, nada mais é que um
efeito extraido das camadas subterridneas da existéncia — o
seu lado exético que o romantismo europeu importava do
Oriente e do mundo russo, que o realismo psicolégico levou
ao extremo de aderéncia a verdade numa redugio patética da
vida. O romance burgués russo nio pode assim ser equipara-
do ao francés de igual periodo. Alimenta-se de outra fonte
vital, justamente aquela que confere as suas personagens uma
tipicidade ndo convencional. O modelo francés da persona-
gem realista de romance é sempre marcado pelo convenciona-
lismo social sobre a intimidade humana da criatura. Desse
angulo foi feita a referéncia a uma literatura de ficcdo que
mantém uma integral promiscuidade com a vida, no sentido
subterrineo de apreensio densa da realidade. O Ivan de Os

T i
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Irmios Karamdzov vem sempre estudado no centro de uma pro-
blemdtica religiosa (lembrar seu escrito sobre o Grande Inqui-
sidor), mas a sua frieza, seu ceticismo, seu intelectualismo
niilista, sua alma diabolicamente oculta, tudo isso que se dirige
para a procura de um significado no crime a morte do pai,
como fonte de todo mal, equivale a uma circunstincia confli-
tuosa do mesmo género que prende ao dlcool e i droga o saxo-
fonista negro de Cortizar — O Perseguidor... O sofrimento
dos dois, inexprimido, tem a mesma dimensdo, ndo no plano
existencial de uma supra-realidade apenas, mas ao nivel de
humanidade das personagens na sua relacio dialética com o
mundo. Neste ponto, de Edipo Rei, a Hamlet, D. Quixote e o
negro de Cortdzar, toda criacdo de personagem repercute como
uma procura ¢ uma busca. O mito e a racionalizagdo. Seis
Personagens em busca de autor, de Pirandello, ilustra bem este
ponto da fantasia —criativa da personagem viva que deseja
“yiver” o seu drama. Um dilema primdrio do instinto ou da
insatisfacio permanente. Assim ocorre com os modernos ro-
mancistas existencialistas, do tipo de Gide e Camus. E com
quase todo o teatro apés Pirandello. Em certo sentido todo

personagem é um ‘“‘perseguidor”. ..
Mito e Racionalizagdo
Vérias versées humanas: Construgdo da persomagem

Pirandello confessa que pretendia escrever uma novela
(ou pelo menos um conto) e quando desistiu do projeto ji as
suas seis personagens tinham adquirido uma vida prépria e
independente. Ndo havia como o autor livrar-se mais delas.
No famoso prefdcio a pega Seis Personagens em busca de Autor,
Pirandello faz algumas declaragGes especiosas sobre o processo
de criacdo de personagens. Todavia hd na sua confissio al-
guns aspectos que merecem referéncia, como por exemplo a
obsessio das personagens vivas que adquirem consisténcia no

seu espirito.

Sabe-se que Pirandello transporta as suas sels personagens
ao palco, onde se ensaiava uma peca sua, e ali ocorre a impro-
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visagdo do drama, o confronto com o Diretor e com os Atores,
a persisténcia das criaturas em ter o seu conflito encenado no
palco sem os artificialismos comerciais do teatro burgués. Diz
Pirandello: “Nascidos com vida, queriam viver”. Claro que o
autor destaca o fato de ndo saber explicar como as personagens
criaram vida no seu espirito, como se tudo fosse uma gestagio
natural... Nao sc pode dizer como “os germes vitais” pene-
tram no espirito e a personagem surge viva na fantasia.

Pela andlise da “formacgdo” das personagens na estrutura
do drama, e sua classificagdo funcional, aprende-se com o autor
algo sobre o “iragico conflito imanente entre a vida que conti-
nuamente se move e se transforma e a forma-fixa e imutdvel”.
Partindo da idéia de que “o drama ¢é a razdo de ser da perso-
nagem; é sua funcdo vital, necessiria a existéncia”, Pirandello
distingue entre as seis personagens — o pai e a enteada — que
representam a fixidez da forma e o seu cardter irrevogével, que
para o pai “significa castigo” e para a enteada “vinganga”.
Essas personagens contestam a vulgaridade do Diretor e dos
atores nas suas tentativas de adaptar ¢ “drama” das seis per-
sonagens as chamadas “regras do teatro”. Por sua vez o filho
mantém-se persistente na atitude de personagem pura, récu-
sando-se a exercer a funcdo de personagem numa peca a cons-
truir, ..

As relagdes conflituosas entre as personagens, o confronto
com o Diretor e os atores, na estruturagio do enredo como uma
peca lidica, um jogo de armar, dividem a realidade de modo
a tornar a ficcdo uma verdade mais cruel que a prépria vida.
O palco — um lugar destinado & experiéncia onde se desen-
volve a improvisagio violenta de destinos humanos e ndo de
simples ardis cénicos. Esta inversio poderosa, que rompe com
o realismo tradicional do drama e abre amplas perspectivas
para o teatro moderno (Fergusson), termina por ser uma seve-
ra defesa dos principios da pura criacdo sobre a imitagdo ou
o decalque superficial de atitudes humanas repetidas no palco.
Para Pirandello a criacio de uma personagem atende a uma
necessidade e o jogo da fantasia é provisério, nido empolga a
criacdo inteira, que termina por se lornar independente e ob-
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jetiva. Dai sua recusa a ser tido como romantico: “Mas é
precisamente este caos, orgnico e natural, o que eu devia re-
presentar; e representar um caos nio significa de nenhum modo
representar caolicamente, isto €, romanticamente’ .

Afinal Pirandello oferece as “vérias versdes humanas” em
que se coloca todo o dilema do Mito e da Racionalizagao.
A idéia que Fergusson faz do jogo de Pirandello é conclusiva:
“Pirandello encontrou uma base mais ampla (com relacdo a
Shaw), no préprio palco e em nossa necessidade, ndo s6 de
racionalizar mas de mitificar, onde varias versées da acio hu-
mana podem ser exibidas ao mesmo tempo & contemplacdo™.

Tipicidade / Universalidade

Uma passagem de Antonio Banfi esclarece o poder de per-
manente sugestdo das personagens tipicas e universais: — “A
tipicidade de Aquiles ou Antigona, de Farinata ou Otelo, de
Dom Quixote ou Tartufo, do pai Goriot ou do principe André,
tem raiz na consciéncia social que ela interpreta, significa e,
refletindo, reforca; dai a popularidade, ou melhor, a humani-
dade viva desses tipos”. Mas Lukdcs ao analisar também o
tipico na arte, do dngulo da oscilagdo entre contingéncia e ne-
cessidade, afirma: “Cada “parte” da vida representada pela
arte ndo corresponde a nenhuma parte determinada da vida,
mas sim a uma totalidade particular da vida”. Para Banfi ha
a necessidade de levar em conta o momento inter-subjetivo a
base da criagio. Para Lukdcs o “problema da humanidade da
arte é indissoluvelmente ligado ao da sua objetividade e subje-
tividade”, tomando-se toda arte como auto-cons.ciéncia. Um
programa do préprio desenvolvimento da humanidade.

A universalidade de uma personagem estd . sempre presa
ao seu poder permanente de evocacdo, a irrad'iagéio constante
de um simbolismo cuja substdncia permanece inalterada. O
contetido singular que de fato ela reflete num dado instante da
sua circunstancia social, repercute no universal sob duas faces:
a exemplaridade da personagem como ente € o seu eispieim?or
como puro reflexo da realidade social. Uma reflexdo tipica
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que permite que cada geracdo, como se diz, tenha o seu Dos-
toievski.

Natural que a personagem tipica adquira uma fixidez, um
cardater solido e aparentemente imutdvel, fatores favordveis a
sua evoca¢do. Nao se pode recordi-la fora dos limites de-
marcados rigorosamenie pela circunstincia vivida, toda inten-
sidade do seu conflito, toda forca e fascinagdo da sua particu-
laridade. O pai Goriot e sua abnegacdo as filhas, Antigona e
sua obstinacdo herdica, Otelo e o ciume, André e o amor e o
heroismo, Tartufo e a dissimulacido. Assim o tipico estd entre-
lacado a uma qualidade, a um valor, a uma acdo inflexivel.
Mas nio parece que a humanidade esteja somente nesta relagdo
ou nesta individualidade: uma persisténcia de atitude herdica.
O Dom Quixote é um exemplo notivel da humanidade viva da
personagem e ha algo nele que escapa a tipificagdo pura e sim-
ples do seu traco obsessivo. Neste sentido as grandes perso-
nagens universais, 3 semelhanca também do Hamlet, resvalam
no paradoxo e na ambiguidade. Se eu ndo posso imaginar o
pai Goriot — uma personagem do mundo burgués — capita-
lista no quadro de uma contradicdo transcendental, fixo e imu-
tivel para as geragdes posteriores, isto é porque Balzac a repre-
sentou através de um simbolismo condicionado ao momento so-
cial, dando-lhe um contorno de humanidade humilde e gran-
diosa ao mesmo tempo, mas por outro lado privou o seu tipo
de qualquer outro traco mais complexo de vida interior. Ha
personagens que se recolhem dentro do seu destino e nele se
exaurem definitivamente; sua humanidade nio pode transpor o
limite da sua circunstincia no tempo; dela se retira todo poder
de polemizar com o tempo... Nao se vai muito longe procu-
rando as causas do comportamento do pai Goriot tanto quanto
se percorre um caminho sem fim para interpretar o Dom Qui-
xote e o Hamlet. A duplicidade humana estd ai em jogo, isto
é, por um lado eu tenho todo um quadro social e histérico que
determina o surgimento do Quixote, mas por outro lado os valo-
res existenciais escapam a uma anédlise homogénea. E este
labirinto de conceitos e interpretages, que decorre da riqueza
interna da personagem, a torna além de universal e popular,
ou de uma humanidade viva, um “tipo” que conserva sempre
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uma reserva intata da sua substincia vital, uma potencialidade
que se projeta no plano histérico como um enigma da prépria
condi¢io humana. A “tentativa” das Seis Personagens em Bus-
ca de Autor coincide justamente com essa possibilidade de fazer
entender de vez e para sempre o seu destino, vivendo-o. A dife-
renca entre as personagens estd nesse grau de demonstrar uma
experiéncia passada em julgado, como uma sentenca irrecorri-
vel, e o cardter pendente de uma lide, cujo julgamento com-
porta juizos diversos em geragoes diferentes. Nao hd mais de
um modo de julgamento da figura de Goriot, ou de Sancho
Panza, mas nio existe unanimidade quanto ao Quixote ou ao
Hamlet. A interveniéncia da psicologia neste campo explica
a transcendéncia existencial da personagem, mas ndo resolve seu
enigma. Por outro lado a personagem tipica e universal se
confunde com a prépria dificuldade de interpretar a natureza
humana, e ndo apenas atos humanos. Esta é a raiz de todo o
problema, que se entrega a valoracdo estética e 3 mais ampla
consideracio filoséfica.

Tipicidade / Universalidade
Materiais de Construgao

As personagens siio projetadas ao exterior a partir de uma
organizagdo interna tipica das diversas camadas que compoem
a sua “realidade”. Para o autor o trabalho de estruturar essa
matéria inorgnica, extraida da tessitura que constitui a propria
vida, delermina o éxito da personagem. A personagem bem
realizada articula os elementos da sua composigdo de modo a
garantir o interesse humano da narrativa. Sabe-se que a ficgao
s6 alcanca o verdadeiro valor humano quando a personagem
iransmite o conteido simbdlico da agéo.

As confissoes dos autores de como constroem a sua perso-
nagem pertencem a uma drea restrita de significagio tedrica.
Desde as obsessdes de Balzac e Julien Green até o processo de
imitacdo realista do quotidiano de Flaubert, afinal um disfarce
subjetivisia — eu sou Madame Bovary — tudo passa a ser des-
concertante ou simplesmente matéria curiosa. A teoria da per-

sonagem ndo pode levar realmente a sério, nem generalizar, o
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subjetivismo confessional dos autores nas suas formulagées das
categorias de valor. No mais, isto pertenceria ao dominio psi-
colégico limitado pelo anedético e pelo pitoresco.

Sobre este ponta é uma pura ociosidade toda e qualquer
tentativa de classificagdo ou tipologia da personagem segundo
a perspectiva do autor. Desde o modelo da vida real até a
concepgio fantasista e afetiva, hi um caminho a percorrer em
que o préprio autor se extravia. Dai a diferenciagdo entre a
personagem pura e o tipo. H4 uma passagem de Sartre que
elucida bem o problema no plano do simbolo, na pintura: algo
sobre o mau pintor que representa um tipo. O drabe. O judeu.
O operario. Este meio de representar é convencional e falso,
pois ndo existe essa singularidade humana do tipo, mas o ho-
mem com sua esséncia particular e intima. Quanto a perso-
nagem, entretanto, o processo de representacio convencional
decorre de uma necessidade ou de uma exigéncia na equacio
do protagonista e das personagens secunddrias e acidentais.
De qualquer modo a personagem-tipo revela — ora um grau in-
ferior de criatividade e sua configuracio psicologica é pobre —,
ora funciona como simples recurso técnico; no caso de Sherlock
Holmes, por exemplo, seu companheiro Dr. Watson é apenas um
tipo de estrutura fixa, uma personagem satélite. Jd ndo se
pode dizer o mesmo de Sancho Panza, o escudeiro, com relagio
ao Quixote, de vez que a individualidade é tipica na caracte-
rizacdo ndo s6 do contraste como do préprio valor humano que
assume no centro da agdo. Pode suceder, como tdo bem ana-
lisou Auerbach, que S8ancho Panza, por uma alucinagio momen-
tanea, revista o papel do Quixote, tal como ocorreu no episodio
em que éle julga ter descoberto Dulcinéia no campo... Isto
talvez contrarie um pouco a classificacdo das personagens pla-
nas e esféricas de Forster.

Torna-se um problema de singular especiosidade a deter-
minacdo dos materiais empregados pelo autor na construgdo da
personagem como uma categoria ontica. Do angulo puramen-
te formal a analise da constituicio animica da personagem é
identificada, passo a passo, pelos dados da caracterologia, seu
relevo tipico, sua relagio com a fabula, com o desenvolvimento
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gradual de um enredo e seus diversos niveis de expectativa.
De sorte que, sob este ponto, a personagem é tio irreversivel
quanto a prépria acdo simbélica que ela exprime. Mas esta
matéria incide no dominio técnico perceptivel a andlise; quanto
a elaboragio da personagem de uma perspectiva interna, setor
psicolégico desse tipo de estudo, hd todo um trabalho de abs-
trair do processo as “intengdes” que transbordam no texto e se
articulam com os demais elementos ficcionais, como uma fan-
tasia organizada. Assim como em poesia as imagens fluem de
uma camada sensorial indiscriminada, as motivagdes psicolégi-
cas jacentes, ¢ transito entre emocio e sentimento e forma, cujos
limites sdo dificeis de estabelecer, também na elucidacdo da
personagem hd um mecanismo semelhante em alguns pontos do
processo. Antes que a personagem se constitua em simbolo e
ocupe o seu lugar no centro da acio, deve ser basicamente uma
imagem ou um espectro de imagens que elege por fim a figura.
Mesmo a personagem que conserve um principio de identidade
préximo a seu possivel modelo real, passa por um verdadeiro
processo de transfiguragido. Estou me recordando nio sé do
romance biografico quanto autobiografico. Sobre este tltimo,
mesmo quando ndo se inscreva no género romance, a autobio-
grafia faz com que o autor se examine da perspectiva distante
do romancista, transformando-se, ele proprio, em personagem
simbolo de uma agdo e é, por consequéncia, preformada pela
imagem que o individuo conserva da sua personalidade. Uma
imagem ciumenta. Todos ja notaram as dificuldades de ordem
ética a vencer no campo da autobiografia, um género literdrio
da idade madura, ou melhor ainda, dos anos da velhice. E é
comum, também, que homens de intensa agdo, politicos, esta-
distas, militares, consigam uma forga autobiografica mais bem
sucedida que poetas, misicos, pintores, misticos, artistas em
geral, que ndo conseguem liberar o subjetivismo extremo em
favor dos fatos externos que constituem a agdo. Depois ji se
analisou, inclusive, que dificilmente o escritor se liberta de um
natural pudor, sublimando certos fatos intimos e camuflando de
modo ficcional emocaes, sentimentos e episédios afetivos da sua
vida, que em geral lhe parecem inconfessiveis, Raramente nos
deparamos com autobiografias do tipo “Infancia”, de Gracilia-
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no Ramos, um analista tdo frio e verdadeiro que fala de si, do
seu mundo infantil, como se falasse de um terceiro — uma per-
sonagem de ficgio. De valor universal, no plano da intensa
sinceridade confessional, Santo Agostinho e Rousseau deram o
estilo intimo livre de qualquer censura. Nio resta divida que
se trata de uma singularidade afdsics, uma distincia que garan-
te ao escritor manter com a realidade uma convivéncia harmo-
nica sem nenhum choque ou trauma. Dai porque para autores
assim ndo é dificil transitar da imagem mével do interior a
fixidez do simbolo. A personagem pode ser encarada, simul-
taneamente, como vinganca e recompensd, sem (ue com isso
perca o seu natural liame com a realidade ou a expressdo ex-
periente dela. J4 a imagem do poeta é mais translicida e se
localiza no centro do motivo poético, que é o préprio centro
da afetividade. Partindo, as vezes, de idéntico processo, o fic-
cionista consegue transpor a imagem-padrdo para o simbolis-
mo da acdio e nem sempre é possivel discutir emocionalmente
o seu processo criativo. Isto ndo elimina a idéia de que a per-
sonagem é também um “recurso poético” tanto quanto a pro.
pria imagem. A diferenca estd na maneira de tornar concre-
tas as duas entidades dentro da forma a que se destinam. A
imagem presa a afetividade do poeta e a personagem adqui-
rindo consisténcia pelo disfarce, ao modo épico, no seio da agdo
dramdtica. Pode ocorrer, assim, que a personagem surja em
decorréncia de uma acio conscientemente elaborada pelo autor,
que os materiais empregados na construgio da figura derivem
da estrutura dramdtica, que termina por incitar a criagdo.
Uma personagem, enfim, atipica do ponto de vista da génese
psicolégica, ganhando seu contorno pela determinacdo dos con-
teddos dramaticos da agdo, vivendo as expensas da “exteriorida-
de” dos fatos ficcionais. O inverso daria em que a agdo se
amoldaria a todo um processo criativo interno, uma forma idea-
lizada do heréi cujo destino a acdo posterior iluminaria. Uma
contrapartida psicolégica de um tipo de estrutura ficcional “in-
tima”, 4 qual se poderia, sem medo de erro, denominar de es-
trutura roméntica. Nao parece, entretanto, vidvel na prética
da andlise interpretativa de lextos de ficgdo, distinguir entre
acdio e personagem do Angulo da génese criativa. No mais o
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que se consegue € um certo nivel técnico de observacdo critica
capaz de flagrar parcialmente o processo, muitas vezes deixan-
do latente o diario, a autobiografia disfarcada, o “caderno” de
anotagdes pessoais do autor que pode se transferir ao texto,
eventualmente. Tanto a sugestdo forte da acio pode determi-
nar o plano do romance inteiro, quanto a prefiguracio da per-
sonagem incita a criacio e a escolha de um “assunto”. Nos
romances subjetivistas, em que a personagem narradora con-
serva para si todas as perspectivas, e o plano da acfio se eshate
numa consciéncia, em geral “atormentada” no seu préprio con-
flito remoente, a personagem assume a atitude idealista — ro-
mantica que nulifica o interesse pela acdo externa — o seu va-
lor épico. Afinal todo o controle do narrador é pouco para nio
resvalar no puro lirismo e na divagagdo nebulosa, terminando,
de vez, por sepultar num s6 timulo a acdo e a personagem que
narra... Os materiais concretos da construgio da personagem
incidem numa esfera mais objetiva de interesse.

Morfologia: Materiais concretos

A personagem observada do dngulo da sua evolugdo. O
antagonismo entre a versio filogenética e a ontogenética. Ne-
cessiario compreendé-la a partir de determinadas caracteristicas
“inatas” que mais tarde se cristalizardo na maturidade do ser.
Com isso se quer exprimir que a personagem evolui pela am-
pliacio da sua esfera morfolégica. Num romance como a “Pai-
xdo de Maria Grubbe”, de Jacobsen, sente-se com toda nitidez
a ascendéncia, o equilibrio aparente e a curva final de um des-
tino, marcando-se a vida do sentimento até a mais profunda
humilhacdo social como forma de entrega e submissio a natu-
reza e ao instinto. I sob esse aspecto que se pode discorrer
com suficiéncia a respeito da matéria concreta e organica da
personagem, isto é, o desenvolvimento de determinadas subs-
tAncias que surgem na sua composicio e se intensificam até
uma consequéncia légica e ao mesmo tempo fatal. Quero me
referir precisamente ao plano existencial e onisciente do autor,
alids um pré-existencialista, que fixa a sua personagem femi-
nina a uma pauta de vida da qual jamais poderd se libertar
pelo estigma de forcas que atuam numa base instintiva. Pres-
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sentimos, como puros leitores, que uma parte da previdéncia
do romancista se revela além dos limites da obscuridade, que
o destino da personagem, no seu andamento sem descontinuida-
des, tem curso e nio pode ser contornado, nada pode alterar o
seu rumo. Em Maria Grubbe o “declinio” nio é de fato uma
queda de degrau em degrau, salvo da perspectiva convencional,
pois a personagem também desenvolve uma contrapartida na
linha da evolucio dos sentimentos e a sua “ascensdo” intima
redime a abjecdo a qual é lancada na escala da mundanidade.
Este aspecto contraditério — o choque da vida brilhante em
sociedade e a natureza que a arrasta para o fundo de um abis-
mo, di ao romance toda sua forca poética pelo sentido evolu-
tivo da agiio da personagem, subjetiva, e da agéo social objeti-
va. Um caminhar de um astro na sua érbita até atingir a face
neutra da noite.

Com isso se conclui que a personagem possui na sua natu-
reza todos os elementos que mais larde vao fixar de vez o seu
destino.

Morfologia: Materiais concretos: natureza

Pretendeu-se demonstrar, na breve andlise da personagem
de Jakobsen — Maria Grubbe — a determinacio da sua natu-
reza e o modo como ela se combina com o desenvolvimento
gradativo e continuo de uma consequente acio dramaitica.
Na realidade ha certas personagens, mesmo em romances de
fama universal, que nido parecem dotadas de uma natureza pro-
pria e a sua existéncia estd sempre prefigurada pelas circuns-
tancias de uma acdo externa. Nio me refiro, evidentemente,
ao maior ou menor grau de subjetividade ou interioridade da
personagem, mas aquelas qualidades inatas e irreversiveis que
formam a sua substincia essencial, uma natureza particular e
tipica. Também nio se trata, apenas, da linha de conduta re-
fletida num certo tipo de temperamento, ora personagens es-
tuantes de vida (Natacha), ora tipos sombrios e introvertidos.
Essas qualificacies, que fazem o divertissement dos psicologos
interessados na “clinica literdria”, sio frequentes no quadro
imitativo do comportamento humano, que a ficcio representa
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de forma mecanica. Isto é, quando a acdo ndo suscita na per-
sonagem sua interna espontaneidade. Com efeito, hd uma dico-
tomia entre natureza, lemperamento e cardler, em termos de
ficcdo, que tlermina por excluir o primeiro elemento dessa pro-
posicdo de qualquer esquema classificatério. O cardter vai ser
definido e acentuado pela combinagio de tragos fisicos e psi-
quicos, o temperamento pela fixa¢cio de uma certa tendéncia
reiteradamente demonstrada e a natureza, que se envolve mais
intimamente com a acdo, reflete a potencialidade animica da
personagem, a sua constituicio complexa. Assim serd possivel
distinguir numa grande personagem — como Hamlet — tracos
inflexiveis de condula, perfeitamente disfarcados, interpretados
apenas como sinais de um temperamento e de um carater, mas
dotada de uma natureza cuja face essencial permanece vedada
ao conhecimento e que surge a luz através do ritmo fatal e in-
controlavel dos acontecimentos que se precipitam para a reso-
lucdo final. Isso gera no espirito do espectador uma certa
margem de onisciéncia, mesmo quando ele ndo possa prever' o
desenlace da acfio e sua tltima consequéncia. Assim como em
Maria Grubbe desde logo somos advertidos pela sua natureza
(ou do que dela pressentimos) de uma certa premonicdo do
seu destino, emhora nio se possa fixar nada sobre o curso dos
acontecimentos, assim também no Hamlet criamos no espirito
uma disposigio semelhante, uma espécie de “intuigio femini-
na”... Essa impressio acontece 3 margem da acio sucessiva
— & uma pura expectativa plausivel que muitos gostariam de
rotular como a intuicio do leitor. Nao se trata, é claro, de
intui¢do genérica, mas da impressio pelo impacto que a natu-
reza da personagem provoca no especlador (A imagem poética
e a empatia, por exemplo, com suas ondulagdes sinestésicas) .
Tépico que erradamente vem sendo discutido, desde Forster,
pois julgamos que certas personagens tém um comportamento
imprevisivel no curso da agdo, enquanto outras, repetitivas,
dada a fixidez do cardter, deixam uma margem de certeza
quanto as suas ulleriores reagdes diante dos acontecimentos que
a trama vai gerando. Entretanto nos habituamos a ver no ro-
mance — e no seu rastro romantico — uma perfeita divisao de
4guas, de tal modo que de forma simpléria e mecénica os bons
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sentimentos antagonizam com os maus sentimentos e o con-
fronto dos caracteres é quase sempre inevitivel. Esse
preconceito bdsico, uma decorréncia do mundo burgués
ja exaustivamente analisado por diversos teéricos do ro-
mance, fixa a natureza humana e o seu valor ético a um pa-
drdo social: o capitalista, o operdrio, o senhor de engenho e
o camponés. .. etc. As alternativas do bem e do mal, do fraco
e do forte ndo obedecem a tessitura complexa da natureza hu-
mana como tal, mas ao tipo do homem em sociedade, na socie-
dade capitalista da divisao de trabalho e da luta de classes, para
empregar aqui o lugar comum da terminologia marxista a
Lukécs. Com efeilo todos sabemos que a natureza nio segue
essa lipificagfo simplista, que tudo ndo passa, em termos assim,
de uma esquematizacdo externa. Simbolismo, enfim, ji sufi-
cientemente explorado e compreensivel como reflexo do proble-
ma da arte burguesa, ou da arte na burguesia, mas aqui relem-
brado para aprofundar a distingdo entre a natureza da perso-
nagem, como ser, e a sua representagio meramente social.

Morfologia: Planos, improvisacées

Possivel que o romancista trabalhe simultaneamente com
a concepgdo das personagens, no seu circulo doméstico, dentro
das vigas mestras de uma acdo de natureza épica. Um grande
plano. Operagio estratégica de um general de campo ou de
um jogador de xadrez. De todo modo pode ser surpreendido
com lances inesperados & margem da sua linha natural de pre-
visibilidade dos acontecimentos. Balzac frequentemente traido
pela voluntariedade do destino auténomo das suas personagens,
sonhando com elas, lutando com elas numa obsessio sem fim.
O comum, entretanto, no romance épico moderno é seguir o
plano da agdo pela elasticidade do assunto, pela mobilidade
dos motivos, pelo alargamento da esfera tematica. Num ro-
mance como O Morro dos Ventos Uivantes todo leitor aguarda
que o motivo do amor tenha o seu coroamento, que o tema cen-
tral do livro nio desobedeca & motivacio de origem, dai por-
que todos os sentimentos, paixées, fatos e incidentes da obra
convergem para o amor obstinado dos heréis. Essa férmula,
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que nos ll_{ibi}uamos a considerar rom;'i“ntica, esta presente »n~
plano da ticcao realista como uma aderéncia ao wmuxnda da per-

sonagem. O Julien Sorel cumpre um destino como um fado
e o seu fim estd claramente previsto pela caracterizagdo da sua
natureza que deixa adivinhar o seu destino num mundo social
competitivo. Nao ha um grande segredo nesse tipo de estru-
turacdo morfolégica, quanto ao romance em geral, mas a maté-
ria assume uma forga surpreendente no conto. Pode o romance
revestir a técnica da construcio da personagem a semelhanca
da histéria curta, um conto mais longo que o habitual e nesse
caso o leitor é iludido pela base... No romance assistimos,
lentamente, a um processo de “educa¢io da personacem”. Na
Montanha Magica, de Thomas Mann, a natureza bondosa de
Hans Castorp nos vai sendo revelada & medida em que ele se
“educa” no sanatério. Educar-se aqui é empregado no sentido
de reagir diante dos acontecimentos que a acdo vai revelando
como fatos novos. No conto, a instantaneidade da revelacdo
da personagem nio oferece nenhuma condigdo para que o leitor
sinta o processo de amadurecimento do ser, suas naturais mu-

tagoes.



