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O RENASCER DO EPICO

“Euetu
a socos
combateremos o génio lirico”

( Mayakovsky )

Diferentemente da posicio dos filésofos e tedricos da arte,
a reflexdo dos poetas sobre a prépria poesia assume — em nu-
merosas ocasiées um tom cadético, uma espécie singular de cons-
ciéneia interpretativa do real, algo que busca distanciar dos
texlos, ou dos préprios textos, as agdes perceptivas dos leitores.
Claro que nio me refiro ao leitor comum. Falo do leitor com-
pleto, altamente armado de consciéncia perceptiva, um tipo de
leitor que — segundo o Dr. Richards — raramente falha na
interprelacio e explicagio de um poema. Se Chklovski tem
razio, o objelivo da arte é fazer sentir o objeto como visio e
nio como reconhecimento. Dai sua tese da singularizacio do
objeto, do processo alquimico no sentido de enoitecer a forma
para fazé-la escura, “aumentando a dificuldade e a duracdo da
percepeio”. Nio julguem que sou um adepto do formalismo,
nessa época de teorias sobre teorias, especialmente do forma-
lismo russo, tio velho quanto o demdnio e os seus anjos. 0
formalismo ¢é 1til ao poeta, ao critico de poesia, ao professor
de teoria da literatura. Mas sua utilidade é apenas instru-
mental .

Ao ler a Poética do realismo épico, de Marous Accioly,
senti que o autor € um teorizador-poeta e ndo um teorizador-

" .teérico. Sua poélica € tosca, como é “tosca’” e caotica a teo-

rizacio de Apollinaire. O que ensina a um poela os Calli-
grammes? Apenas que o homem deseja uma nova linguagem
de “que nenhum gramatico possa dar qualquer informacéo”.
Se isso ndo ¢ resposta légica é simplesmente porque Appolli-
naire ndo é um légico. E um poeta. Por isso Apollinaire
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deseja uma poesia onde os sons ecoem como ‘“‘secas expecto-
ragoes”. Dante, nos cantos finais do Inferno, recorreu a cacé-
fatos como recurso expressivo e criou vozes roucas para com-
por a sinfonia de lamentos caracteristicos do Cantico Primeiro
da Comédia. Nao ha, portanto, contradigio, no desejo de criar
uma poética do realismo épico, onde, em numerosas passagens,
o que lemos é algo muito aproximado de quem pretende criar
um estranho realismo lirico. Mas o que é, afinal, o lirico, o
épico € o dramdtico? Assim como a lirica moderna ndo é mais
concebida como expressio de sentimentos intimos (concepedo
romantica do poema) mas como uma operacdo da consciéncia
ou da inteligéncia sobre a linguagem, do mesmo modo a épica
ndo ¢ apenas narrativa mas expressdo subjetiva de um mundo
anterior objetivado na consciéncia. A defini¢do de poesia épica
como objetiva, de lirica como subjetiva e dramética como uma
unido de ambas é apenas uma teoria. Uma teoria em
crise, desamparada, pois se sdo tantos os teorizadores é que ha
uma crise de teorizagio. Por isso, digam como disse Lady
Macbeth, ao verificar que a desordem imperava no banquete:
“Quando nio hd ordem, marche em qualquer ordem”. Se isso
nio ¢ o que estd no texto, o leitor nao deve preocupar-se: Minha
Lady Macbheth é a da Ursa Maior. Qualquer semelhanga com
a de Shakespeare é mera coincidéncia.

O que vejo de importante para a literatura nessa Poética
de Marcus Accioly é sua despreocupagio com os conceitos de
transcendéncia (cheia ou vazia) do poema. Nem preocupado
se mostra com o discurso poético harmonioso ou ndo-harmo-
nioso e os elementos linguisticos integrantes de seu contexto.
Porque isso é assunto apenas para doutores sem ciéncia. Para
ele, o importante é a Natureza, que Baudelaire via como um
templo. A Méquina (ndo s6 de Ponge mas também de Apol-
linaire. .. e seu préprio automével). O tempo — inclusive o
tempo das vanguardas na retaguarda. A Lembranga, o Espaco,
que ¢ mais dos astronautas voadores do que das estrelas.
As dimensées do Tempo (que ndo existem) . A cidade ou Ocea-
no imundo, como foi visto em Moesta et... e também a
“cabeca majestosa do cavalo de proa imobilizado™, a lingua
e a linguagem que nio foram dadas ao homem apenas

e
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para a produgdo de sons — prosaicos ou poéticos — o meu
tambor césmico que louva os deuses e canta hinos ao limo, ao
contririo do de Thoreau. E todas as vanguardas. Afinal elas
sdo necessarias porque nos livra do Fandango, do Bumba-Meu-
-Boi, da Nau Catarineta e das Pastorinhas. Que seria do mun-
do sem as vanguardas? Uma vasta Academia, com paranéicos
pastichando Homero, Cervantes, Machado de Assis e Eca de
Queiroz.

E viva o ritmo. Especialmente o ritmo do verso de
Drummond, de Racine e de Baudelaire, Francis Ponge e de
Eugénio Montale. Viva, sobretudo, a ambiguidade porque
sem ela nenhum poema poderia resistir ao cerco “dos percu-
cientes dias™.

Marcus Accioly, nesta Carta Constitucional da Nova Poe-
sia, ataca o problema da expressio poética por todos os lados,
como gostaria de fazé-lo um Ezra Pound. Nio se trata de um
assalto apenas titico, mas tambhém estratégico, as estruturas do
poema lirico, hoje tdo visitadas pelos linguistas estruturais, des-
farcados em teéricos da literatura. “O mundo lirico morreu
e o épico renasce do crepisculo”. Advirta-se, porém, que sdo
épicos os poemas Zone, The Waste Land, Four Quartets, O
I'riunfo das Aguas, Céntico (Guillén) e quase tudo de Jorge
de Lima. Com este Manifesto, acredito que a poesia brasilei-
ra esta armada para aventuras cada vez mais fortes no univer-
so maravilhoso do épico. | Néao o épico do mundo antigo mas
um épico que ndo sirva apenas para a “andlise sintitica (essen-
cialmente descritiva e semi-estatistica do poema), contagem das
vogais e consoantes que se repetem, das silabas e dos epitetos”.
Se o poema é apenas isto, Rimbaud tinha razio: “A poesia é
uma estupidez”.

CESAR LEAL
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Titulo 1
DA NATUREZA

Art. 1 Yevtushenko: “Perguntaram-me, muitas VeZzes,
quem foi meu professor de poética ”. Onde o poeta russo
respondeu ““a floresta da Sibéria 7, poderia responder a

natureza-inteira.

§ 1.° A verdadeira sabedoria nio esli nos livros, mas
na compreensio — diria comunicacio — através dos sentidos
e do espirito, com a natureza.

§ 2° A beleza na arte, desde Aristéleles, continua
sendo a imitacdo da beleza da vida e da morte.

Titulo 1II
DA MAQUINA

Art. 2 Com relacio a escolha de Ponge pela lavadeira,
em detrimento da mdiquina de lavar elétrica, é preferivel a
divida :

I o poético no passaro resulta no desdobramento do

poético no avido;

II o orvalho cintilante sobre a pintura metdlica de um
automével, nada fica devendo a flor.

io é uma continuidade,

§ 1.9 O que parece contradig
natureza

porque em toda criacio material humana existe a
como elemento ou criacdo.

§ 2.0 O préprio sentido do feio adquire outro sen-
tido : a bomba é abominédvel, enquanto o cogumelo é belo

como uma arvore atomica.

g

.
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Titulo III

DA NATUREZA DA MAQUINA OU DA MAQUINA DA
NATUREZA

Art. 3 Vladimir Mayakévsky versus Boris Pasternak.

I Mayakévsky: “Depois de ver a eletricidade, deixei
completamente de me inleressar pela natureza. Objeto nio-
-aperfeigoado™.

Il Pasternak : “ Conforme ji disse, costumava-se exa-
gerar nossa intimidade. De uma feita, na casa de Assiéiev,
por ocasido de uma discussio que tivemos, no periodo de
agucamento de nossa divergéncia, ele ( Mayakdvsky ) definiu
a nossa dissemelhanca com o humor habitual : “E entio ?
Somos de fato diferentes. Vocé gosta do relaimpago no céu,
e eu em um ferro elétrico ”.

Pardgrafo tnico. Nio se deve chegar a preferéncia de
Pasternak pelo relimpago no céu ou de Mayakévsky pelo
relimpago no ferro elétrico, porque a natureza estd nos dois.

Titulo 1V
DO TEMPO

Art. 4 Alguns autores 18m abandonado, esquecido ou,

negado um tempo :

I uns acendem no ontem a lanterna de Didgenes ou
Aladim;
II ~ outros revolvem — no dizer de Mayakévsky —

a merda féssil de agora;

[I1 finalmente outros, na vanguarda do tempo —
segundo César Leal — tocam trombetas de 6 as 6.

§ 1.2 O artista deve compreender sua época e nela se
situar sobre o tempo - inconsitil, que vem e passa por ela,
cheio de lampadas, fezes e trombetas.
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§ 2° O tempo — como a corda de um instrumento
musical — deve ser tocado por inteiro e o que importa é o
“tempo ” em que tocamos seu fio.

§ 3.2 Tal concepgdo di a idéia de uma pessoa que,
caminhando mnos anos, vem do passado, com uma maquina
fotogrifica a mdo, tira uma fotografia do presente e segue
para a revelagio do futuro.

Titulo V
DA LEMBRANCA E DA RECORDACAO

Art. 5 O tempo, como lembranca e recordacio, deve
ser tomado no sentido kierkegaardiano e proustiano :

I  Kierkegaard : “ O poeta é o génio da lembranca ™.

I Proust, por Gilles Deleuze : “Le Recherche nio é
simplesmente um esforco do recordar, uma exploracdo da
meméria : a busca deve ser tomada em seu sentido preciso,
como na expressio busca da verdade. Por outro lado, o tempo
perdido nio é simplesmente o tempo passado : é também o
tempo que se perde como na expressao perder o tempo”.

§. 2.° O tempo hé de ser mével no presente, como um
binéeculo em dois sentidos: o da recordagdo do passado e o
perdido.

§ 2.° O tempo hi de ser mével no presente, como um
binéeulo em dois sentidos : o da recordagio do passado e o
da lembranca do futuro.

Titulo VI
DO ESPACO

Art. 6 Vale para o espago a concepcio de uma drvore
- redonda, onde a terra é uma forma de laranja apodrecida
pelo homem. Se cada um dos sélidos do espaco é mais que
uma estacido do Paraiso e cada bago da terra é mais que um
circulo do Inferno, o poeta é um atomo de voz sob as estrelas.
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§ 1.° Que ele nido tome uma coisa por todas as coisas:

I  Suzuki: “Uma flor é a primavera e uma folha
morta é o outono ou todos os outonos .

II Plotino : “O sol é todas as estrelas e cada estrela é
todas as estrelas e o sol .

0 i a
§ 2.° Ao contrdrio, que ele perceba todas as coisas
como uma coisa Unica :

a) o universo por Deus;

b) uma flor, uma folha morta, um outono, uma estrela,
é, respeclivamente, um fragmento da primavera, do outono,
de um outono, da galdxia; assim como o homem é um fhag-
mento da humanidade.

§ 3.° D.H. Lawrence diz, em Apocalypse, que ao
ouvir uma pessoa se queixar da soliddo, conhece sua angtistia:
“Ela perdeu o cosmos”. Assim uma flor, uma folha morta,
um outono, uma estrela, o homem solitirio, o poeta lirico-
- romdntico, “ perdeu o cosmos .

§ 4.° O poeta tem que olhar o universo como um
vidente a sua bola magice de cristal, isto é, revelar o mistério
de todos os dngulos e todos os dngulos do mistério.

Titulo VII
DA TRADICAO E DA IMAGINACAO

Art. 7 A tradicio é uma fonte. Outra coisa é o rio.

I o poema do presente ji ndo pode ser o mesmo do
passado nem o do futuro, porque o tempo de hoje ji nio é o
mesmo de ontem nem o de amanha :
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a) conservar a tradi¢do como tradicio é parar a his-
toria ou inverler o tempo;

) escrever sem uma raiz clissica é o mesmo que plan-
tar uma arvore no ar.

II convém ndo esquecer que poesia significa criar
( poiein ) e que foram os poetas que criaram a tradigio :

a) o oficio do poeta moderno resulta na invencio das
vanguardas que o tempo, dentro da nossa época, firmara ou
nio sobre o tempo;

b) o criador ndo poderd ser jamais um reaciondrio
(O QUE FARA UM HOMEM QUADRADO DENTRO DO
MUNDO REDONDO ? ) de formas e contetido.

Pardgrafo tnico. A tradicio tem pernas, assim como a
imaginagio lem asas.

Titulo VIII
DO PASSADO-PRESENTE-FUTURO

_Art. B Como quem se apbia sobre o 4 de uma escada
em declive, para alcancar, por exemplo, um livro no alto da
estarite, o poeta tem que se apoiar no espago para tocar no
tempo :

I a perna direita da escada hd de estar solida no pre-
sente, porque a perna esquerda descerd outra escada rolante
e mais outra superposta, na areia-movediga do passado.

I1 a escada sempre oscilard de um para o outro lado e
a iminéncia da queda oferecerd a sensagio de que ele serd
projetado para cima do futuro.

Parigrafo tinico. O poeta deverd manter o equilibrio da
a q g =
3.2 ¢ 4.2 dimensdo : o espago € o tempo.
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Titulo IX
DO ERMO E DA CIDADE

Art. 9 O verso de Drummond — Ermo e cidade grande
se espreitando — tem sentido inverso : Cidade grande e ermo
se espreitando.

Pardgrafo tnico. Drummond foi o primeiro poeta brasi-
leiro a descobrir o Sentimento da Mundo : “Vozes do tempo
colonial irrompem nas modernas cancdes,/e o barranqueiro do
Rio Sio Francisco/ — esse homem silencioso, na ultima luz
da tarde,/junto & cabeca majestosa do cavalo de proa imobi-
lizado / contempla num pedaco de jornal a iara vulcanica da

Broadway 7.

Titulo X
DA LINGUA

Art. 10 O poeta precisa reconstruir a Torre de Babel:
{inica conspiracio celeste que lhe é facultada.

- . - - 5 T & G
Pardgrafo tdnico. Guimaries Rosa : “Eu quero tudo:
o mineiro, o brasileiro, o portugués, o latim — talvez ate o

esquimé e o tdrtaro. Queria a lingua que se falava antes do

Babel 7.
Titulo XI
DA PERSONAGEM
Art. 11 A expressdo — abarcar o mundo com as
pernas — € vilida para a personagem :

I  melhor que desloca-la do tempo ( como Dido de
Virgilio ) é desloci-la no tempo € no espago;

II a personagem € 0 arquétipo do tempo.
Pardgrafo tnico. Theodor Haecker : “Onde estiveste,

Adio ? Estive na Guerra Mundial .
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Titulo XII
DO POEMA CURTO E DO POEMA LONGO
Seg&o. I
Art. 12 Os cultuadores da inspiragio ( poesia = sen-

timento ) quase acabaram, ao combater os livros de fdlego,
com o fblego dos livros.

I  Edgar Allan Poe: “ Um poema longo é, no melhor
dos casos, uma série de poemas curtos alinhavados ”.

II T. S. Eliot: “0O que devemos ter presente é que
ele ( Edgar Allan Poe ) era incapaz de escrever um poema

. longo ™.

Secio 1l

Art. 13 Um heikai é uma espécie de terceto (de 17
sflabas poéticas, dispostas em versos de 5, 7 e novamente 5
silabas ) sinbnimo, segundo Blyth, do zen-budismo ou, conforme
Suzuki, uma inspiragdo : Satori.

1 um poeta lirico pode encerrar sua emogdc dentro de
um haikai ou de um terceto.
7
II para cantar o Inferno, o Purgatério ¢ o Paraiso,
] . . T
Dante escreveu todos os tercetos da Divina Comédia.

III o fato da Comédia de Dante ser infinitamente maior
-que um haikai de Bashd, néo quer dizer que Dante seja infini-
tamente maior que Bashd, antes significa que Dante ndo era
Bashd ou que Bashd ndo era Dante.

Parigrafo tinico. O poético do passaro -—— mais que uma
cor, um canto, duas asas — deve tornar-se o seu vdo.
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Titulo XIII
DA PARTE E DO TODO DA ARTE

Secdo 1

Art. 14 Em vez do tambor-individual de Henry David
Thoreau — Se um homem ndo acompanha o passo de seus
companheiros, talvez seja porque escute uma batida de tambor
diferente — deve ser tocado o tamhor-césmico de César Leal:
Ouco tambores / e hinos aos deuses.

I quando alguém diz ( sempre é melhor que outros
digam ) sou poeta, diz, automaticamente : sou um livre cria-

dor de leis infinitas;

L2

Il o poeta tem que ser ele todo, para que seja ele

" mesmo e, ser ele todo, significa ser ele um - todo,

Secdo II

CArt. 15 O verso de Pindaro — Minha alma, ndo
creias na vide eterna. Esgota, porém, o campo do possivel
— precisa ser reformulado : Minha alma, nio creias no pos-
sivel. Esgota, porém, o campo da vida eterna. .

W . s Yes 2
I fechar-sedentro de si mesmo ou de uma idéia é
esgotar o campo du possivel;

Il a circunstincia de se estar limitado pelo tempo e
pelo espago ndo é a mesma de limitar o espago e o tempo.

Parigrafo tnico. As gaiolas séo cadeias que devem ser

abolidag .
. Secio IIL

Art. . 16 O verso de Machq{iio de Assis — Mudarig o
Natal ou mudei euw ? — pode ser respondido por um dos

hSY : i
' i
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misticos de Kazantzakis : Jé que ndo podemos mudar a reali-
dade, vamos mudar os olhos que véem a realidade.

§ 1.° Mateus 5:22: “Se os teus olhos forem bons,
todo o teu corpo terd luz ™.

§ 2.0 Mudar. os olhos que v@em a realidade é mudar

o “eu” diante do real que nfo muda, ou — & semelhanca
do Cristo — nascer de novo em todos os Natais. . '
Secdo IV

Art. 17 A obra de um ariista deve sofrer a progressio
dos circulos desencadeados por uma pedra atirada na égua :
o primeiro em torno da pedra, o segundo em torno do pri-
meiro, o terceiro em torno do segundo e, assim, infinitamente.

I plagiar a si préprio é pior que copiar os ouiros €
um maneirismo, ou melhor, *amaneirismo”, é uma criacio
esgotada. 0

% 11 $6 as biografias péstumas possuem rétulos definitivos
e a {inica coisa que um autor deve repelir em outra obra € o
seu préprio nome.

‘a) Virgilio nio foi o riesmo poeta d’As Gedrgicas e
da Eneida ? _ ' B
y , _ _
b) Leonarde da Vinci ndo foi arquiteto - engenheiro -
mecAnico - fisiflogd - quimico - botdnico - cartégrafo - escultor,
precursor - da - avidgfo - e - da - hidraulica, inventor - do - esca.
fandro-e-do-péra-quedas-e-do-isqueiro, além de pintor ?

c) queﬁl foi Fernando Pessoa : Alberto Caieiro, Ricardo
Reis, Alvaro de Campos ?

III a organicidade da obra de arte s6 se quebra quando
o artista deixa de ser artista e carrega — provocando célicas
sobre 6 ventre — 8 k. de ouro em vez d’ As Huminacées com
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as quais “ ao amanhecer, armados de paciéncia ardente, entra-
remos nas esplendoresas cidades ™.

IV o préprio Rimbaud — “ fonte da lirica moderna”
— na metalinguagem de sna Alquimia do Verbo ( parte de
Une Saison en Enfer ) renega sua loucura-lirica, através da
qual “via muito bem uma mesquita em lugar de uma usina,
uma escola de tambores feita pelos anjos, calegas nas estradas
do céu, um saldo no fundo de um lago ” ou a utopia daquefes
que — no dizer de Fernando Pessoa — * véem em tudo o que
14 ndo estd ”, e, depois confessa: “Isto j&4 passou. Eu sei
hoje cumprimentar a beleza ”.

Parigtafo Gnico. Sé é permitido ao artista o pulo do gato
com o salto da rd : o atrds de um caminho é o & frente de um

circulo.

Titule XIV
DA REALIDADE DA ESCRITA A PUBLICACAO

DO SONHO

Art. 18 O poeta moderno ndo desperta do sonho de
escrever para a realidade de publicar, mas da realidade de
eserever para o sonho de publicar :

'i-,_:"-TI a publicagdo do sonho ainda ndo é a divulgagio do
i sonho;

H a divulgagio do sonho -ainda nio é a leitura do

sonho; .
\
IIIf a leitura do sonho ainda ndo é a decifragio do
~ sonho; '

IV a decifragio do sonho ainda ndo é a realidade do
"gonho; - '

V a realidacfl;’J do sonho ainda nfio €, a realidade de

poema; ! b
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VI a realidade do poema ainda ndo é a realidade do
poeta.

§ 1.° O poema precisa alcancar o campo oplico e
ético do leitor.

§ 2.° O poeta, que é capaz de inventar o tempo, € inca-
paz de inventar, como Gutenberg, a imprensa.

Titulo XV
DO FUTURISMO

Art. 19 Na frase de Marinetti — Um automével, com
sew corpo ornado de tubos parecendo serpentes explosivas, um
automével rugindo que parece correr sobre a metralha, é mais
belo que a Vitéria de Samotracia — deve ser retificada a
estrutura comparativa ““mais que” por “tdo quanto” : Um
automével, com seu corpo ornado de tubos parecendo serpen-
tes explosivas, um automével rugindo que parece correr sobre
a metralha, é tio belo quanto a Vitéria de Samotricia.

I nio é propriamente a “beleza da velocidade” da
época de hoje que interessa, antes é o resultado da velocidade
da beleza : o equilibrio estético do desequilibrio industrial.

Pardgrafo tnico. Aquiles fica igualado a tartaruga de
Zendo.

Titulo XVI
DO DADAISMO

Art. 20 A frase de Tristan Tzara — O pensamento
se faz da boca para fora — precisa ser modificada e ampliada:
O pensamento se faz da boca para dentro e a palavra da boca
para fora.

I entre o pensamento e a palavra existe o siléncio,
fiel de balanca, que oscila para dentro ou para fora;

e ————
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II se o pensamento ndo cabe na palavra ou a palavra
nio se adapta ao pensamento, o siléncio ensina a pensar e

dizer de novo;

III o pensamento é correlato ao tempo € a palavra ao

espaco;
IV o poema é o relativo “espago-tempo »

Titulo XVII
DO SURREALISMO

Art. 21 O Surrealismo de André Breton - Lautréa.
mont — A mdquina de costura e o chapéu-de-sol, na mesa de
dissecagio — pode ser mais bem arrumado : A dissecagio do
sol na mesa da méaquina que costura um chapéu.

§ 1.° Niao importa o sonho do romantismo-alemio
2 ~ A 9 66 oo ¥ oY
nem do romantismo-francés: “revé” e — reverie .

§ 2. Sonhar de olhos abertos é tio perigoso como
dormir de portas abertas e, por outro lado, ndo sonhar quando
se estéd dormindo é tdo perigoso como ndo abrir os olhos quando
se estd acordado, portanto, dormir ¢ tdo perigoso como

estar acordado.

Titulo XVIII
DO MODERNISMO
Secio 1

Art. 22 Aifrase de Anibal Machado — Nao

sabemos definir o que queremos, mas sabemos discernir o que
sado — deve ser lida ao

ndo queremos: ndo queremos O pas J
que ndo queremos, mas

contrdrio : Ndo sabemos definir o
sabemos discernir o que uéeremos : queremos o futuro.

I Gilberto Freyre: “Onde estio os poetas, 0s romancis-
tas, os contistas? Onde estio os fotégrafos, os compositores?

Pardgrafo tnico. D’ 4 Escrava Isaura de Bernardo
Guimaries, a 4 Escrava Que Nao é Isaura, de Mario de Andrade,
hi uma Isaura que ndo é escrava : a poesia.
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Secao II

.Art. 23 Em 1930, Manuel Bandeira, através da
Poética do livro Libertinagem, combate um lirismo com outro
A e g
lirismo: “Nao quero saber de lirismo que ndo seja libertagdo”.

Secao III

Art. 24 Da geragio de 45, Jodo Cabral de Melo
Neto chama seu livro Educagio pela Pedra de  antilira > e,
ii'i que a palavra lirica vem da lira, a poética cabralina é anti-
irica.

Pardgrafo tinico. O antilirico ainda nio é o épico, vez
que o préprio lirico sobrevive no épico e o épico no dramatico
ou, conforme a Poética de Emil Staiger, “para explicar a

relagdo do lirico-épico-dramatico, lembramos a relagdo silaba
palavra, frase ™. ’

Secio IV

Art.25 Em 1922, T. S. Eliot publica The Waste Land
onde, gracas ao épico, emprega recursos :

I surrealistas : “ Uma mulher puxou o seu longo cabelo
negro / E tocou nessas cordas uma miisica em sussurro /E
morcegos com rosto de bebé na luz violeta / Sibilavam' e
batiam as asas / E rastejavam de cabega para baixo numa
parcfd?, enegrecida / E no ar havia torres invertidas / Sinos
reminiscentes que davam as horas /E vozes cantando em
cisternas vazias e em pogos sem agua .

‘ I_I concr.etista : “onde o tordo-eremita canta nos
pinheiros / Drip drop drip drop drop drop drop ”.

Parigrafo tnico. Aplica-se o mesmo com relagio ao

Ul:isses de James Joyce, também publicado em 1922 e cldssico
até no nome.

e ——

e —— e e L, N

-
e,
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Titulo XIX
DAS ULTIMAS VANGUARDAS

Segido 1

Art. 26 A Poesia Concreta : Haroldo de Campos
e Augusto de Campos : “ O grupo NOIGRANDES trabalhava
programaticamente em equipe, o que jd era uma inovacdo em
relagio a tradicional concepgdo roméntico-individualista do
poeta, por muitos ainda hoje cultivada. Aqui é oportuno
referir uma opinido do cientista e filssofo da estética Abraham
Moles, para quem a arte moderna tende cada vez mais a
atenuar diferencas entre a atitude criativa do artista e do
cientista, tornando possivel, por exemplo, a obra de arte
coletiva 7.

Paragrafo tnico. Nenhuma arle em equipe ou, mais
radicalmente, coletiva, podera ser lirica.

Secio 11

Art. 27 A Poesia Praxis : Mario Chamie : “ O poema
nio se objetiva e deixa de constituir produto de consumo
estético se o poeta ¢ sentimental; se s6 se inspira .

Parigrafo tnico. Se o poeta nio é sentimental nem s6
se inspira, logo, ndo é lirico.

Secao 111

Art. 28 O Poema Processo: Manifesto Inicial :
“ Nao ha poesia-processo. O que ha é poema-processo, porque
o que é produto é o poema. Quem encerra o Pprocesso € o
poema. O movimento ou a parlicipagio criativa é que leva a
estrutura ( matriz) a condicdo de processo. O processo do
poeta é individualista, e o que interessa coletivamente ¢ o
processo do poema .
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Pardgrafo tinico. Se o poema-processo nio é individua-
lista, também ndo é lirico.

Secdo IV

Art. 29 O Linossigno: Cassiano Ricardo, em notas de
Os Sobreviventes faz suas as palavras de Archibald MacLels?:
“ A poesia deve tratar das questoes pﬁblicas_ e dl‘i coragio
humano. O coracio humano é um 6érgdo social, ndo apenas
individual ”.

Paragrafo tinico. Se o coragﬁo—lirin.:o nao é apenas um
orgio individual é, portanto, épic?-soclal e o hnossl.gno,
segundo o préprio Cassiano, “ participa do r_n}mdo de hO]e: e
de sua problematica de sobrevivéncia, participa do destino
humano e social, tomando posigdo face aos idea:s. humanos (,l,e
justica e liberdade, na luta por uma vida mais feliz e melhor”.

Titulo XX
DO UNIVERSO E DO HOMEM

|

Secao 1
Art. 30 A frase de Protigoras — O homem é‘ a
medida de todas as coisas — deve ser invertida : * Todas ‘as

coisas sdo a medida do homem ”. :

I o homem foi a dltima obra da criacio;

Il seguindo o raciocinio biblico, o que vem depois
necessita do antes;

a) a luz precisava dos céus e da terra e das dguas;
b) os luminares precisavam dos céus;

c) as arvores precisavam da terra;

d) os seres viventes precisavam das 4guas.

i
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Secdo 11

Art. 31 Nio poderia haver o homem sem universo,

por isso, ele é a sua parte menor como matéria, apesar de ser
a sua parte maior como espirito :

I

sob tal ponto de vista, 0o que vem antes também
necessita do depois;

I o universo precisa do homem.

Parigrafo tinico. Pascal : “ Mas, quando o universo o

esmagasse, o homem seria ainda mais nobre do que o que o

mata, porque sabe que morre : e a vantagem que o universo
tem sobre ele, o universo o ignora ”.

Segio II11

Art. 32 Se o homem necessita do universo e o uni-
verso precisa do homem, ndo ha porque haver cisma entre um

e outro, principalmente quando este possui a consciéncia
daquele.

I a estrutura material do homem participa da matéria
finita e a consciéncia espiritual participa do espirito infinito:

IT  ambos, matéria e espirito — criados por uma iinica
mdo e trés folegos — se integram;

IIT o antipanteismo de todas

as coisas também possui
uma consciéncia césmica das coisas;

IV Salmos, 19:1: “0Os céus proclamam a gléria de
Deus e o firmamento anuncia as obras da sua maio ”’,

Parigrafo vinico. Somente Deus é Antes e Depois, Prin-
cipio e Fim, Alfa e Omega.
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Titulo XXI _
DO ROMANTICO2 E DO CLASSICO

Secdo I

Art. 33 Enqguanto muitos consideram o sem-época do
classico e, portanto, o de todas as épocas, escolas e correntes
literdrias, urge a licio de Goethe : ““ Chamo clissico ao sdo,
e romantico ac doente ”

I Thomas Mann: “Saiide e enfermidade é a diferenca™.

X o lirico esta indissoluvelmente ligado.ao roméntico,
assim como o épico ja faz parte do classico;
7 R

HI o primeiro possui o sentido do tramsitério e o
Seguqdo tem o espirito do permanente; .

v para o primeiro, a aura roméntica e transitéria
assenta na cabega como um chapéu eterno e, para o segundo,
a perfnanencla classwa do tempo parece fazer parte de sua
esséneia.

\
Segio II -

Art. 34 Todas - as  cbras, sob ta.,i:l aspecto, ou sao
roménticas ou cldssicas e, sem discutir a grandeza delas, cabe
distinguir o que se torna roméntico ou clissiéo pelo fato tran-
sitério da morte ou permanente da vida :

I o roméntico ama mais a beleza na morte e o classico
a beleza na vida : ndo a morte como fim nem a vida como
meio ( a morte transitéria tem vida permanente ) ;

Il  se niio bastasse o exemplo dos romdnticos que trans-
ladaram a arte para a vida ou o modelo dos classicos que frans-
puseram_a vida para a arte, valeriam comparagoes entre a
personagem roméntica gque morre e &, classica que nio morre;

——— -

POETICA DO REALISMQ %PICO 139

III as préprias pessoas assumem, na exist@neia, esse
cardter de personagem : Federico Garcia Lorca’ James Dean,

Carlos Drummond de Andrade, Charles Chaplin, Margot Fon
tain, Jack Stuart sio mitos épico-clissicos.

Titulo XXII
DO LRICO E DO £PICO

Art. 35 O poeta lirico, recolhido dentro de si
mesmo, em sua estrutura indiferente, ¢ semelhanie ao cigado;

I 3s vezes, ao contrdrio, ele -— 1todo sensagdo —
escondendo a cabega do corpo do mundo, é semelhante 3 ema;

II quando em seu interior — sobrevivente sob a dgua
— & semelhante ao peixe;

IIT  as vezes, ao contrdrio, ele — sobrevivente do ar —
é semelhante ao passaro.

Pardgrafo inico. O poeta épico, suando o seu poema
como um burro, é semelhante ao homem,
W
Titulo XXIIT |
DO PERIGO DE CANTAR O LIRICO

Art. 36. O perigo de cantar o lirico é ndo saber cantar

sendo o “eu’”,

I Joyce Carol Oates: “0O eu do poeta pertence ao
universo tio naturalmente quanto qualquer outro aspecto de
sua fluida totalltlade ”,

II  Joyce Carol Oates :* O risco da poesm lirica € a sua
disponibilidade para a imagina¢do precoce, suas recompensas
imediatas em termo de habilidade técnica, que hipinotizam o
poeta, fazendo-o %credltar que realizou o amammo na vida e
na sua arte ” :



-
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Parigrafo dnico. Que a voz, mesmo em uma caixa-de-
sapatos, tenha ressondncia e se integre, como uma particula
o ar, ou se encaixe, feito uma peca de nada, no quebra-
cabeca do cosmos.

Titulo XXIV
DA LICAO DE JONAS

Art. 37 Dorme o lirico — quando do motim ou da
tempestade que ndo invocam o nome do seu Deus — no nordo
do mundo.

§ 4 1.9 As vezes, para olhar a cidade, ele desenha uma
amoreira e, repousando sob ela, chora quando um bicho réi
a sombra e a planta morre. :

§ 2.° O épico vai a grande cidade 8, COmo Se na nave
de um templo ou no venire de um peixe, faz ouvir a sua voz
entre mais de cento e vinte mil vozes, que nio sabem discernir
entre a mao direita ou 2 mio esquerda de Ninive,

Titulo XXV
DO QUENTE E DO FRIO

Art. 38 A semelhanga dos anos cinguenii nos Estados
Unidos, em todas as geragdes aparﬁ‘cem beatniks e hipsters :
It .
I Miério Maffi: “O hipster;com seu mundo de vio-
Iéncia, glacial e inalcansdvel, entregite &' fria e letal heroina
e o beatnik angelical e dolorosamente desgarrado, poeta
rechagado e incompreendido, constafitemente a -bordo da
loucura (o que o mundo burgués — squere — define como
tal) doce fumador de marijuana, lacerado por um amor mis-
tico pela humanidade ”.

I Jack Kerousk : “Nada de hipster ou beatnik, sendo.

cool ¢ hot”, o

— etioart

Fl
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Parégrafo inico. Onde Kerouak colocou- “ frio ” e
“ quente ”, deve-se colacar cldssico o romdntico : cldssico em
vez de cool-hipster & romantico em vez de hot-beatnik,

Titulo XXVI .
DA AGRESSAQ0 E DA VIOLENCIA,

Art. 39 A violdhcia expressa por André Breton —
A wvioléncia é o tinico meio adequado de expressio — devel ser
invertida e transformada : A expressdo é o tinico meio adequado
de violéncia, ou, a violéncia ¢ a lnica expressio adequada
ao meio.

I Krishnamurti ; « A violéncia, portanto, nio & apenas

" a carnificina organizada, em nome de Deus, da Sociedade, da
‘Pétria. A violéncia é muito mais sutil e profunda ”,

I Friedrich Hacker: “A’ violdncia é a expressdo
manifesta, viva e principalmente fisica da agressio”,

Parigrafo iinico. A expressio e a violéncia sdo tio
peculiares ao homem, que o animal, desprovido delas, mesmo
através da voz ¢ da agressio, jamais deve imitd.lo.

“Titule XXVIT
DA DROGA
14

¥
. Art.. 40 .0 cancer da Sociedade ( ou Sistema )
Estabelecida foi superado pela droga da Contraculiura de 60
€ a drogq pelo suicidio da Sociedade Alzernativa de 70,

I  vale o seﬁtido_'dﬁplo;

I a droga de Cashman (“de sibito eu era o grande
olho e vi tudo que hi para ser visto ) deve ser substituida
pela. sensibilidade ‘de ‘Dali (“esses efeitos sdo compardveis
aos das drogas alucimégenas ™ ) e a. sensibilidade pela razio-
imaginagfio de Borges { “vi o Aleph. de todos os pontes, vi

]
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no Aleph a terra, e na terra outra vez o Aleph e no Aleph a
terra ™).

Titulo XXVIII
DA LOUCURA

Art. 41 A loucura é separada como a orelha de Van
Gogh. Seu pavilhdo, contudo, é uma espécie de radar.

Parigrafo tnico. Dr. Karl Jaspers: “Pode-se objetar
— como no caso de Horderlin — que a evolucdo artistica de
Van Gogh, de uma amplitude excepcional, se explica suficien-
temente sem a psicose, apesar da psicose 7.

Titulo XXIX
DO SATANISMO

Art. 42 O satanismo de Lautréamont e Baudelaire
pertence a nossa e a toda época :

I a primeira Besta-Apocaliptica, ferida de morte como
o cavalo da Guernica, emerge do mar; enquanto a segunda
Besta, semelhante 4 bomba, emerge da terra onde foi atirado
o grande Dragdo ou antiga Serpente, que se chama Diabo ou

Satanas.

Il aqui ndo estaria a resenha das duas Guerras Mundiais
e a senha da terceira ?

§ 1.° Em vez de gritar os Cantos de Maldoror ou de
colher As Flores do Mal, é preciso cantar os outros cantos e
plantar as outras flores.

§ 2.° Guillaume Apollinaire : “C’est le Christ qui
monte au ciel mieux que les Aviateurs / II détient le record

du monde pour la hauteur ”.
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Titulo XXX
DO ABSURDO s

Art. 43 Filosofia versus poesia :

I 1.2 histéria : conta-se que Schopenhauer estava em
uma praga publica, quando um guarda pbés a mdo no seu
ombro e perguntou : Quem é o senhor 2 O que estda fazendo
aqui ? 7 O filésofo respondeu : * Engragado, eu estava pen-
sando o0 mesmo : quem sou eu ? 0 que estou fazendo aqui ? .

1" 22 histéria : quando a mio visivel ou a invisivel
méo tocar no ombro do poeta e uma voz humana ou uma divina
voz lhe perguntar : « Quem é o senhor ? O que esti fazendo
aqui ?” Ele deve responder: “Sou um intérprete. Estou
cantando aqui ™.

§ -1.° Em caso de metamorfose (como a de Kafka )
0 poeta ndo deve despertar transformado em inseto, porém no
rinoceronte de Ionesco, isto é, revestido de uma carapaca resis-
tente e ndo vulnerivel as pedras e as macs.

o
§ 2.° Em caso de revolta (como a de Camus) o
poeta nio deve dizer ndo, mas pelo menos, duas outras pala-
vras: sim e talvez,

0 ,o.
§ 3.° Em matéria de arte, entre a palavra que nega
e a palavra que afirma, deve haver uma que nio nega nmem
afirma, porque afirma e nega de uma vez,

Titulo XXXI
DO MARAVILHOSO E DO REAL

Art. 44 O maravilhoso ¢ o real, assim como o
real é o maravilhoso.

. I André Breton: “Q que hd de admirivel no fantis.
lico € que ndo existe fantdstico : s existe o real B
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I Jacques Bergier: “Com o risco de contrariar os

- cientistas oficiais, apelarei para o método de “ O Despertar

. ;‘I A DA

dos Mdgicos ™, isto é, para as hipédieses intuitivas baseadas em
fatos verdadeiros, o que chamo de realismo fantistico ”.

I André Breton: *“ 0 maravilhoso ndo é o mesmo
em todas as épocas”.

IV  Valéry: “O maravilhoso e o positive contrairam
uma espantosa alianga .,

Paragrafo tinico. O poeta deve prescrutar o maravilhoso
como um médico que colocasse um estetoscpio sobre o cora-
» i * TR T ”
¢do da terra e dissesse : “diga 33 7.

Titulo XXXII
IMORTALIDADE E DA METAMORFOSE

Art. 45 O artista nio deve buscar a imortalidad
porém a transformagfo : '

I o préprio homem mortal é o mesmo homem imortal;

Il a criagdo mortal da carne sofre a metamorfose
imortal do espirito;

‘ 11T André Malraux: “O mundo :da arte ndo é o da imor-
{f

talidade, é o da metamorfose *. p
Paragrafo tdnico. O poeta é a lslq'garta que se transforma
em borboleta.

Titulo XXXIII
DO REALISMO MAGICO

Art. 46 A frase do avi-materno ( veterano da Guerra
dos Mil Dias) de Gabriel Garcia Mirquez — Ay, no sabes
cudnto pesa um muerto ! — deve ser ponderada : Um morto,
porque sem alma, pesa menos que um vivo.
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Pardgrafo tnico. Do Realismo Migico hd de surgir,
nos 7 continentes, um novo realismo : o Realismo-Epico.

Titlo XXXIV
DO REALISMO EPICO

Secdo 1

. Art. 47 A substituigde do tempo circunstancial de
hoje, pelo tempo permanente de sempre, conduz ao “tempo”
— dentro de um ciclo histérico — da constatagio de uma

. nova verdade : o mundo lirico morreu e o épico renasce do

crepisculo,

Pardgrafo tnico. Quem sabe amanhs~ ou depois de
amanhd, o mundo épico desapareca como a Adantida e o
lirico ressurja como a ilha-fantasma de Séo-Brandie, a pré-

pria Fénix ou a Fadg Morgana da Crocker Land de Robert
Peary ?

Secio II

Art. 48 A definigio de Kant — 0 belo ¢ o que
agrada desinteressadamente — tem outra defini¢do : o belo &
0 que interressa agratihvelmente :

t
» I a beleza épica é novamente mais bela que a beleza
lirica e o belo pelo belo equivale ao nada pelo nada;

z%) no dia mais longo da terra, quando o sol foi detido
em Gibedo e a lua no vale de Aijabom, Josué fez um erepis-

culo de sangue e estd eserito que ndo houve dia semelhante
aquele, nem; antes nem depois dele;

b) o sol e a luando cumpriram sua finalidade, por

quase um dia, mas, por quase um dia, o sangue se fez helo
e util como a lua e o sol; ' ' '
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¢) o por-do-sol nio é um fim estético ou — segundo
Kant — “um fim sem fim ”, pois traz a utilidade da lua e

vice-versa, isto é, a renovagdo do mundo;

d) o por-do-sol nfo é somenie uma rosa para poetas
e uma rosa nioc é apenas uma rosa enire insetos e pdssaros.

II o universo lirico de hoje se assemelha a um jardim
assaliado por besouros de ferro.

Parsgrafo finico. Os olhos que s6 véem o belo séo
carentes de éculos e os que s6 véem o til sdo portadores de

. cegneira.

Secio III
Art., 49 Mayakévsky = Brecht.

I Mayakévsky: “Eu e tu/a soco / combateremos o
génio lirico . ' -

II Brecht : “ Unicamente por causa da desordem cres-
cente / nas nossas cidades com suas lutas de classes / Alguns
de nés nestes anos decidimos/ Ndo mais falar dos grandes
portos, da neve nos telhados, das mulheres / Do perfume de
macis maduras na dispensa, das impressdes da carne / De
tudo que faz o homem redondo e humano, mas/ Falar s6 da
desordem ”. :

Segio IV

Art. 50 O poeta moderno tem que se agarrar as asas
do seu tempo, sem se apegar demasiado aos anjos ou as
nuvens, nem se distanciar de Deus, porque ji néo pode voltar,
como ao rio de Heréclito e do seu discipulo Crétilo, duas ou
uma sO vez a sua arte,

Parigrafo tinico. Que —- & imitago da vida e das
palavras de Van Gogh — ele se prepare a nio ser compreen-
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dido, a ser desapreci

5 ib; . pre(imfio, € a ser des?nrado, e, apesar de tudo,
aiba conservar seu dnimo e seu entusiasmo, mesmo que se sinta
como o préprio Van Gogh, “um gato em um armazém
estranho ’, e, nunca como James Dean se sentia em Holly-

T
w0.od ; Um gato abandonado na Rua 42, as oito horas da
noite ., B

MARCUS ACCIOLY
RECIFE - 1975.
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! DA PROSA E DA POESIA

iy A prosa e a poesia se diferem
pelo mistério :
a casa era sem portas e janelas ( ... )
isto é prosa
a casa era de vidros e siléncios ( ... )
isto é poesia
pela musica :
| era uma vez um eco que dizia ( ... )
_{ isto é prosa
' era uma vez a vez a veza vez ( ... )
isto é poesia
pela forma :
sob a luz apagada ele dormia ( ...)
isto é prosa
sob o peso da treva era o seu sono ( ... )
isto é poesia
pelo motivo :
a infancia veio visitd-lo um dia ( ... )
isto & prosa
a infincia acordou-se nos seus olhos ( ... )
isto é poesia
pela pintura :
o seu rosto era branco como o marmore ( ... )
¢ isto é prosa
o seu rosto era um pdssaro de nuvem ( ... )
isto é poesia
pelo equilibrio :

o sol estava vertical no céu ( ...)
| isto é prosa
| o sol caia sobre a préopria sombra ( ...)

isto é poesia

pelo movimento :

a flecha arremessada pelo arco (... )
isto é prosa




154

2.9

MARCUS ACCIOLY

a flecha além do arco era uma asa ( ...)
isto é poesia

pelo ritmo :

era no dia o sol — na noite a lua (... )
isto é prosa

era no sol o sol — na lua a lua (... )
isto é poesia

pela forca :

a lamina brilhou sobre seus olhos (... )
isto é prosa

a lamina de luz cegou seus olhos ( ... )
isto é poesia

pelo assombro :

o chicote vibrou como uma cobra ( ...)
isto é prosa

o chicote vibrou como um relimpago ( ... )
isto é poesia

pela imagem :

dentro do rio era cancdo das dguas (... )
isto é prosa

dentro do rio era a cangdo dos peixes ( ... )
isto € poesia

ete etc etc

hd um estilo lirico e outro épico ,
por exemplo :

o relégio do tempo é um coragio ( ... )
isto € lirico

o coracdo do tempo é um relégio ( ...)
isto é épico

hi um estilo passado e outro presente

por exemplo :

eu te amei com as mios e com os ldbios ( ...)
isto € passado

eu te amei com siléncio e palavras ( ...)
isto é presente
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hi um estilo simples e outro complexo

por exemplo :

o seu sonho de areia era uma estrela ( ...)
isto é simples

a areia de uma estrela era o seu sonho ( ...)
isto é complexo

ha um estilo légico e outro ilégico

por exemplo :

sou um nimero s6 na natureza ( ... )

isto é légico

sou o nimero um e os outros nimeros ( ... )
isto é ilégico

ha um estilo visual e outro auditivo

por exemplo :

o circulo do sol é um ledo ( ... )

isto é visual

o siléncio da lua é como um lobo ( ...)
isto é auditivo

ha um estilo olfativo e um gustativo

por exemplo :

sentia alguma flor dentro do vento ( ...)
isto é olfativo

sentia o sol amargo como um fruto ( ...)
isto é gustativo

ha um estilo que desperta o tato

por exemplo :

era de pedra a sua mdo de pdssaro ( ... )
etc ele ele

a poesia antiga se difere

da moderna :

era a noite dos deuses e deménios ( ... )
isto é cldssico

dentro da treva a luz resplandecia ( ... )
isto é medieval

o cardume do céu era as estrelas ( ... )
isto é renascentista
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o fruto verde sob o sol maduro ( ... )

isto & barroco

ele levava o mundo sobre os ombros ( ... )
isto € romdntico

talhada em pedra era a cangdo de pedra (...)
isto é parnasiano

0 seu cavalo atravessava o céu ( ... )

isto é simbolista '

sua cabega € a miquina do sonho ( ... )
isto é moderno

eic etc etc

ANIMAIS & PASSAROS

Os animais aprendem o siléncio
mas possuem os seus sons :

o lobo uiva o vento
a cascavel chocalha a vagem

e 0s pdssaros aprendem essas vozes

0 cOIvo crocilg a ireva
0 CISNE grensq a morte

1
€ 0s péssaros aprendem essas -vozes

o ledo ruge a prépria forga
o urso freme a mesma fiiria

e o0s pdssaros aprendem essas vozes

o pavio pupile as cores
o papagaio palra as palavras

e os passaros aprendem essas vozes

o elefante barri toda floresta
o touro urre a tempestade

|

A e AR

Snpaiam,

= o

POETICA DO REALISMQ EPICO

e os passaros aprendem essas vozes

a cegonha glotera o siléncio
o camelo blatera o deserto

e 0s passaros aprendem essas vozes

a andorinha #rissa o verdo
a nambu irile o inverno

e os passaros aprendem essas vozes

a ovelha bale a voz de sino
o porco grune o som da dgua

e 0s passaros aprendem -essas vozes

o ganso grasna o lago azul
a garca gazea o agude verde

e os passaros aprendem essas vozes

o cavalo relincha igual ao fogo
asno orneja feito um relégio

€ 0s pdssaros aprendem essas vozes

11
o pombo arrulka o doce suspiro

o peru grugulha a alegre roda
e 08 passaros aprendem essas vozes

a araponga retine o seu metal
a serpente.sibila o ar de veneno

e os passaros aprendem essas vozes
a coruja pia a escura noite
o candrio trina o sol do dia
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e 0s pdssaros aprendem essas vozes

o grilo cicia as folhas | das tr i
- . uagem das es ¢
a cigarra estridule as flechas ha tambem a linguag " 2
€ 0s passaros aprendem essas vozes o b 1 t s
T dasb r o e a
0 macaco guinche como as Arvores e
a 13 coaxa e é a fonte dosv g uw e
a a-1 m s
€ o0s pdssaros aprendem essas vozes ' .
0 cio ladra .
a4 raposa regouga —
€ 05 pdssaros aprendem essas vozes
: hi também a linguagem dos m
.2.° — DA NATUREZA e
dos mi/né/rios t
Hai outras vozes ( sim ) na natureza ?
tudo é linguagem que se fala e ouve : das f 1 o ¢ . s
. . . [ F
. 8
o vento canta como nm homem ébrio b a
0 mar soluca feito uma mulher o dua e h
: ]
€ 0s poetas aprendem essas vozes .
.'|II".

0s rios t8m rumores como os loucos
as drvores resmungam feito os velhos S ¥
g : X

€ 0s poetas apreidem essas vozes
Y . b4 também a linguagem do (siléncio)

I .
0§ seixos contam nifueis como os pobres .' das s-¢-r-p-e-n-t-e-s
a cachoeira ri feito ‘as criangas dos p
' e
e 0s poetas aprendem : ;
{ e

—

a areia c?chlcha como as tias ! -sob a figua
a3 aves tém cancdes feito as meninas ' -

€ 08 poetas

. :
o W,
|
|
i
r
\
l
-



a lingua( )gem da 4/g/u/a/

ou a v()o()z da p/e/d/r/a
sob a 4/g/u/a/ ~

/

parece me dizer

uma c=a=n=¢=a=0

]

de dis(t)dn—ia e c-a-m-i-n-h-o

c

pelo TempO
;Juvens
sombras

e névoas

nos cabelos

§
~ poeira
argila

sob os pés
e d

e sangue

dsnao na areia

e h s

igual a um nome

”__ "

que o v'’e”n"t"o )apaga(

€ eu lembro que me esqueco

da p.a.l.a.v.r.a. que em MIM
tange uma p/e/d/r/a

ou um sino de 4/g/u/a/

/mo (s) (i) (1) (&) (n) (c) (i) (o)

(s) (1) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s) (1) (1) (€)(n)(c) (i) (0)
(s) (1) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s)(1) (1) (&)(n)(c)(i) (o)
(s)(1) (1) (&) (n) (c) (i) (o)
(s) (D) (1) (&) (n) () (i) (o)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s) (i) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
() (1) (1) (&) (n) (c) (i) (o)
(s) (D) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s) (1)) (&)(n)(c)(i)(o)
(s) () (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (i) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s)(A) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (D) (&)(n)(c) (i) (o)
(s)(1)(1)(&)(n)(c)(i)(o)
(s) (i) (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s)() (M (&) (n)(c)(i) (o)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s)(i) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s)(D) (1) (&)(n)(c)(i) (o)
(s) (1) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s) (i) (1) (&) (n) () (i) (o)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s)() (M (&) (n)(c)(i)(0)
(s)() (D) (&) (n) (e) (i) (o)
(s)(@) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s)() (1) (&) (n)(c)(i)(0)
(s) (i) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
(s)() (M) (&) (n)(c)(i) (o)
(s) (W) (1) (&)(n)(c)(i) (o)
(s) (D () (&)(n)(ec)(i)(o)
(s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (D)) (&)(n)(c)(i) (o)
(s)(@) M) (&) (n)(c) (i) (o)

/no (s) (i) (1) (&) (n).(¢c) (i) (0)

TEATRO



