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Uma fase da poesia de

Jorge de Lima

JoEL PoNTES
E comum, entre escritores brasileiros, falar-se de regiona-
lismos particulares como se fossem o proprio Regionalismo.
Nem sempre nos damos conta de que as regices diferem, e che-
gam a diferir profundamente e, como as regides, 0s homens. E
certo que na literatura o Regionalismo tem caracteristicas uni-
ficadoras de ordem técnica, ora mais, ora menos acentuadas, se-
gundo os grupos de escritores convivente§ em uma ou outra par-
te do pais. Estas acentuacdes é que os distinguem e fazem o re-
gionalismo do Nordeste diferente de outro: do gaticho ou do da
Amazodnia, por exemplo. As coincidéncias. que descobrimos en-
tre Jorge de Lima e Mério de Andrade mgmfmargm last‘ro co-
mum do Regionalismo Modernista, enquanio as mngularld&}des
de cada um marcardo regionalismos: o nordes.tm(? e o paulista.
Outras singularidades, ainda, serdo as deterr{nnatlvas 1@3 Pel-s?-
nalidade, numa espécie de concentragao de circulos e libertagio

do Poeta.
i i ratar 5 o0 nordestino, em cujo
O regionalismo de que trataremos € 0 1o’ g ]
limi Li or conjugacdo de deliberagao
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Falhando a ascendéncia ilustrada pela guerra, haverl.av
pelo menos, a de sangue, a de grandeza econdmica ou a de dis-
cipularidade, mas houve casos em que foi possivel juntar tudo
isto: um avoengo de Guararapes, outro de 1817 citado por 1\'/Iu-
niz Barreto, 0 avo bardo-senhor-de-engenho, o pai, ji republica-
no, colega de Silvio Romero, Casiro Alves, ou Franklin Téavora,
o filho leitor de todos estes e Euclides da Cunha.

Arislocratas, ou aproximados da avistocracia no comporta-
mento social, oscilavam pendularmente, como o proprio Cas.trO
Alves e abolicionistas em geral, fazendo-se, ao menos em lite-
ratura, irmos dos negros, dos ofendidos e humilhados. A figu-
ra do bom senhor (o avd, o pai) termina por prevalecer ante a
do senhor cruel (parente afastado ou estranho a familia) as-
sim como a mée preta ou o ex-escravo doméstico eram ornados
de boa}s qualidades, ficando ag méds para os negros distantes
O sentimento de solidariedade vaji se esvaindo 2 medida em qu¢

mitacdes, mais cedo
humanos,
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zes profundas infantis, ndo tenha, por mais estilizado embora,
tragos indeléveis da sua prépria ‘pura aurora da vida’. Se as-
sim é, a ambiéncia humana em que essa infincia se desenvol-
veu importa fundamentalmente. £ o que acreditamos, sem dei-
xar de pér & disposicdo do leitor um argumento de completo
antagonismo, expresso por Murilo Mendes na “Folha de Sio
Paulo” de 15.3.1947 e transcrito pelo préprio Luiz Santa
Cruz. Diz Murilo Mendes: “Jorge de Lima liquidou — espero
que para sempre — com todo o 1‘egionalism9, tornando-se ab-
surdo interpreti-lo em funcio do Nordeste. E agora o homem
catélico, o sacralizador da matéria do mundo, o vidente que
antecipa o estado de justica e de pureza a que a humanidade
voltard um dia”. .. etc. Aqui, Murilo Mendes rejeita, sem pro-
curacio, toda uma fase da poesia de Jo.rge. de Lim’a. que se es-
tendeu por 20 anos, e que em nada diminuiu o catohco.ql'le. foi
até cerca de 1911, quando ainda hesitava entre o Semlnarlo. €
a Faculdade de Medicina. Foi nessa Faculdade, e na Bahlfl,
que teve a fé ressuscitada pelas alturas de 1914. E”o que diz
repetidas vezes no poema “Bahia de TOfiqs 08 Santos U e R
17 anos seus professores retéricos, e medlc.os' hteratosh (j‘X‘franlo
Peixoto seria um deles? — me pel'gunt?,), 1nJeta1}'131.m-l A
pola de 4gua suja / de doutrinas sem f6”. A Bahia ensinou-the

a crer, descrer e crer de novo:

“Ty és catélica, tu és a fé, tu é a ancmggdo
Nordeste, tu és a sempre nova ; etc. (69)

Se é isto a Bahia e se Murilo Mendes da ao catolicismo

isi i rece contradi-
do poeta uma acdo tdo decisiva em sua poesia, parece
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nas demais experiéncias com as artes, retrabalhou idéias que
descobrira antes na poesia e que lhe pareceram merecer mais
de um tratamento. Em poucas palavras: as diferentes versoes
de um poema, que Jodo Cabral de Melo Neto, e outros menores,
costumavam fazer, Jorge de Lima realizava enire poema e qua-
dro, poema e romance e ainda, de outra maneira, entre poema
e poema. José Fernando Carneiro, em Apreseniacao de Jorge
de Lima assinala “o carater onirico dos seus Sonetos, nos quais
o0s mesmos temas se repetem e o mesmo sonho é sonhado duas
ou trés vezes, com pequenas variagdes. Muitas imagens desses
sonhos sio de novo relembradas em Invengdo de Orfeu”.

Seu regionalismo pode ser situado, mais ou menos, entre
1927, ano dos Poemas e 1947, quando publicou os Poemas Ne-
gros. Dizer e repetir que estas datas sdo aproximadas é neces-
sério, por mais que se saiba serem as fases de um poeta quase
de impossivel delimitacdo, de tal sorte vdo se instalando aos
poucos, ou desaparecendo. Ademais, temos as datas de publi-
cacbes de livros mas nio as dos poemas isolados. E temos, en-
tre as datas-limites duas colecées de poesias: “Tempo e Eterni-
dade” e “A Tiinica Inconsutil”’. O que parece brusca rutura,
entre os XIV Alexandrinos e Poemas, talvez ndo o seja tanto,
se buscarmos a explicacdo fora da literatura; na vida literdria
de Macei6, onde Jorge de Lima residia.

Com ele estio José Lins do Rego (que seria seu posfacia-
dor), Graciliano Ramos, Aurélio Buarque de Holanda e Val-
demar Cavalcanti; bem junto, no Recife, Silvio Rabelo, Olivio
Montenegro, Odilon Nestor, Gilberto Freyre, que seria seu pre-
faciador. Nenhum destes nomes repercute ainda mnos grandes
centros literarios do pais, mas todos estdo atentos as rebeldias
dos jovens escritores da Semana de Arte Modeina e alguns,
Jorge de Lima entre eles, sentem a seducdo de escandalizar a
provincia com uma dicgdo nova, ligada ao movimento de Sao
Paulo como eco solidirio, embora ndo desligada do pensamen-
to dominante no Nordeste, que valorizava mais a tradi¢do do
que o dinamismo do progresso material. Jorge de Lima largou
uma visiio da arte por outra: o que lhe parecia moderno em um
tempo nio lhe pareceu mais pelas alturas de 1927. Depois, tam-
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s S e B :

L;n isto lhe parecerd ultrapassado e assim serd seu ‘roteiro até
0 iim, permaneniemente marcado pela coragem de queimar bar
cos e pela atracdo das conquistas. Ni : -

: conquistas. Nisto convém i
voltar
Santa Cruz: S

“Tao participante foi a obra de Jorge de Lima que
0s seus.criﬁcos apressados acusaram-no mesmo de
oportunista demais, ou versitil por simples espirito
de imitacdo, quando, na verdade, a versatilidade era
do nosso povo em formacdo, de uma nacdo a acul-
turar-se a olhos vistos e o poeta, tdo hem plantado
em sta 'terra e em sua Histéria, nio poderia jamais
sem {raicao e sem fuga,, a0 menos, eslética, negar-’
se a emprestar a sua voz a lodas aquelas vozes eri-
"mndo em torno dele”. (Santa Cruz, L. — Joroecde
Lima poesia. Rio, Agir, 1963). ¥

O parnasianismo e a provincia foram suas fidelidades até os
XIV Alexandrinos. Parece ter vencido a timidez muito aos pou-
cos, desligando-se progressivamente, primeiro da poética cons-
tringente, depois da prépria terra, ao ver-se obrigado a mudar-
se para o Rio. Primeiro, editando tiragens limitadissimas (como
Manuel Bandeira) de circulacio, pode-se dizer, entre amigos
e s6 depois partindo para o grande piiblico. Primeiro, fix?ld(;
ao nordestino depois ao desespero de homem.

Meticulosa busca permite descobrirmos antncios da futu-
ra defeccdo do jovem parnasiano: comparagoes, imagens e pa-
P Aol e 1 ‘ o 8 - b ¢ v g
lavras lll(kglldb de quem foi proclamado “principe dos poetas
alagoanos” por sua fidelidade ao Parnaso. Em 1916 iniciava
um soneto dizendo:

“Como se nasce pldtano ou carvalho
Eu nasci mangue no meu patrio solo”.
e rima esta palavra com “atolo”. (5)

Aos 10 anos d? 1dadej versificava o orgulho pela terra, o so-
brado da familia, a piedade pelos pobres, a igreja e o religio-
sismo popular. Nada disto chegaria a chocar o parnasianismo
brasileiro, tdo pouco parnasiano, e tdo brasileiro, em poeta nor-




38 JoeEL PONTES

destino com certeza de admiracdo do menino Jorge: Olegério
Mariano. Apés a publicagdo dos X1V Alexandrinos, o grande
obstéculo seria romper com a forma consagrada, como o titu-
lo de “principe dos poetas” e admiradores provincianos. A pu-
blicacio dos Poemas “destruiu de maneira suicida sua repu-
tacdo”, diz Otto Maria Carpeaux, mas toda aquela temdtica da
infancia, que pouco aparece na juventude, volta ao poeta, em
1927, agora sem reputacdo nos meios académicos, mas inician-
do sua jornada mais corajosa, com 0s amigos de Macei6 e do
Recife. Abre-se a fase regionalista com o menino impossivel,
Pai Jodo, Lampido, Floriano e Padre Cicero, muito mais hu-
manos do que o tipo do acendedor de lampides do soneto que
o celebrizara; nada filosofantes — por assim dizer, domésti-
cos; nada posados na perfeicdo a Raimundo Correia — antes
experimentados pela primeira vez — pois mais tarde voltardo
— 3 maneira de Jorge de Lima. Ou, para melhor dizer, do
Jorge de Lima que ele era entdo, a procura de quebrar decas-
silabos para encontrar seus ritmos préprios, fugir a rima para
dizer como o povo, encontrar na vida nordeslina as sagas, he-
r6is e sentimentos que até entdo encontrara mais na leitura.
Um poeta que responde as solicitagdes do momento e — o que
é importante — nisto sente-se bem e produz melhor.

O rompimento nio chega a ser tdo violento como o suici-
dio. £ mais uma transformacdo. O poeta ganhou publico dife-
rente — o dos jovens intelectuais que o cercavam — € libertou
algumas de suas muitas possibilidades, como tornard a fazer

no futuro.

Nio queremos dizer, com isto, que qualquer fase seja a
negacio da anterior. E sucessdo légica e aprimorada. Nessa poe-
sia modernista e regionalista podemos descobrir cuidados par-
nasianos e utilizacdo de um fundo comum de percepgées e ima-
gens que o aproxima de Mario de Andrade e Manuel Bandei-
ra. Deste nos lembramos quando Jorge de Lima quase escreve
o mesmo verso que esti em Pasdrgada:

“As moscas fazem uma manifestacio de apreco aos
pobrezinhos” (87)
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e também quando re i
pete o sentido de “Os Sapos” :
1918, dizendo de si mesmo ser s

13 . 2 b
0 macaco mais triste dos macacos brasileiros”. (103)

Quanio a Mério de Andrade, as lembrancas do Cabo Ma
chado aparecem em “Retreta do 20”; “Ladeira do Gamboa”
lem coisas de rua paulistana (como poesia, é claro) e ainda
encontramos reminiscéncias em diver

: , versos lugares, com
lar em i oL

(0 2 e »0 A
todos os bemoéis de minha alma lirica” (85)

. Isto n.ﬁo ¢ mais do que a resposta do Nordeste & moder-
;;dzgelzj;s tzlsl}t)jlt‘zczlizz;l;]gczlx; Rxo-?éol Paulo. Também Jor-
i : , a poesia chamada negra para a
qual, alids, foi mais bem dotada do que Mério e Raul Bopp, e
a de integracdo americana, como Ronald de Carvalho e Augu;to
Frederico Schmidt, considerada a América o conjunto de for-
macio ibérica embora, pelo ritmo, vez por outr '0xi
masse de Walt Whitmanf) como quase todI;s 0s zzil’tosli:sagclso}(g:
dades brasileiras da poesia do tempo. Alids, esses pontos de
contactos dos modernistas foram lembrados por Carlos Dante
de Moraes em Trés Fases da Poesia: “a atmosfera moral e es-
tética propiciada por aquele movimento, foi-lhe sumamente fe-
cunda e estimulante. Ndo que ele se nos apresente, nesta fase,
como um poeta totalmente original. A “intencdo” brasileira que
impelia esses poetas, numa vasta colheita de matéria-prima
através da nacionalidade, criou atitudes, modos de ver e expres-
soes que se generalizaram. Houve influéncias mituas que se
propagaram espontaneamente, modulagdes comuns ante um pro-
blema artistico que a eles se oferecia mais ou menos idéntico
sem abafar-lhes o surto da personalidade. E assim que, a cer’tos:
trechos, nos poemas nordestinos de Jorge de Lima, nés depara-
mos reminiscéncias e sugestoes de outros corifeus do modernis-
mo, sem falar de outras mais remotas, como as de Anténio No-

bre por exemplo”.
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Seu regionalismo modernista comeca antropofdgico e re-
ligioso ao contacto com a Bahia:

“tu, como toda mulher, tens os lugares sombrios mais
gostosos”’

e, num processo muito seu, enumera, fornecendo farta alimen-
tacdo aos criticos chegados & psicandlise:

“Baixa do Sapateiro!
Beco do guindaste dos Padres!
Barroquinha!

Tabudo!” (68)

O antropomorfismo das coisas e a coisificagdo do homem
caminhardo passo a passo por muito tempo. Vem da fase par-
nasiana, como um argumento a mais da interfusdo das fases.
Em 1916 ji escrevera, no soneto ‘“Mangue”, ainda mais freu-

dianamente, ou propositalmente:

“Para meu gozo, quero ser raiz,
Ser galho tosco, distribuir sementes,
Conquistar solo para o meu pais”. (5)

Nesse antropomorfismo o Rio do Peixe lambe. Eis um verbo
que se vai repetir sempre, com verdadeira obcessdo, sempre li-
gado ao corpo feminino. Estranho sensualismo este, que atinge
até uma santa, inventada pelo poeta. O rio que lambe a santa,
de purificado em Jorddo, sataniza-se:

Rio do Peixe — Rio Jordao
que lavaste Santa Dica,
que lambeste Santa Dica. ..
Rio do Peixe?
— nao.

— Rio do Cio. (128)

Outro rio lambe a Serra da Barriga, de perfil a lembrar corpo

de mulher:
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Serra da Barriga, buchuda, redonda,
do jeito de mama, de anca, de ventre de negra!
Mundat te lambeu! Mundaii te lambeu! (148)

E os libios de Celidonia, a linda muleca ioruba? Que {feiticos
possuiam para fazer o menino Jorge flutuar?

“Teus labios roxos me bubuiando™ (241)

l?m outra ocasido, no poema ainda hoje moderno por seu
despojamento e repeticoes internacionais — “O Nadador”, que
logo veremos mais devagar — o) corpo é masculino e o rio que
o lambe é representado pela palavra dgua. H4 um movimento
frenético nessa dgua, tdo rico de sugestoes de gozo e morte que
melhor serd citd-lo que comenta-lo:

“A 4gua te lambe, a dgua te abraca
a 4gua te leva, a dgua te mata.

Nada, nadador!” (206)

No antropomorfismo sensual, temos ainda o verbo comer:

Jaida me coma
Sou quim-bom-bd! (150)

— ¢ o desfile de substantivos e verbos do poema, em si mesmo
pagdo, “Inverno”, cujo ritmo sinCOpado acentua o sensualismo:

Chegou o inverno!

Covas bem fundas

pra enterrar cana;

cana caiana e flor de Cuba!
Terra tdo mole

Que as enxadas

Nela se afundam

com olho e tudo! (155)

Outra constante é o ingd. A vagem que se abre para mostrar o
. * 799 . 7
fruto macio. Na “Madorna de Iaid”, a jovem é a polpa e a

rede é a casca:
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Idia ferra no sono A
prende a cabega
abre-se a rede,
como um ingi. (158) }

ARY

Tudo isto seri integragio paisagem-povo-poeta numa fase
de comunhio. O povo nordestino ndo era sé igrejas, ladainhas,
promessas. Na sua diversificagdo humana cabia muito mais
coisas, contemporineas e histéricas, que Jorge de Lima redes-
cobria num frenesi deslumbrado. Ndo foi o que aconteceu tam-
bém a José Lins do Rego, confessadamente, sob a influéncia de
Gilberto Freyre? Tudo quanto o europeismo do Parnaso havia
sufocado brotava novo e indisciplinado. A liberdade, conquis-
tada nos Poemas, gira tonta como o galo rosa-dos-velitos da Igre-
ja dos Martirios, de Maceié, encanto do poeta quando menino.
Suas reviravoltas captam doidos e epiléticos (4guas e ventos
sempre sdo doidos) o Sertdo, a cachoeira de Paulo'Afonso, o
rio Sdo Francisco misturado com o proprio Santo que lhe deu
o nome, sendo Delmiro Gouveia um mestigo inspirado pelo San-
to para obrar o milagre da multiplicagio. A rosa gira e ndo
cessa, das plantas (a terminar com a cana dos bébedos tristes,
que provoca “alegria cor de brasa™) i estrada de ferro ingle-
sa e lembrangas da escravidio. Se hi poemas de sensualismo
pagéf), lidos em conjunto os desta fase inserem-se no amor ao
proximo, que dé ao regionalismo de Jorge de Lima um carater
absolutamente préprio. O conjunto é cristio e brasileiro, como
notou Roger Bastide: “sua conversdo foi feita em virias eta-

pas, € a primeira destas é a do regionalismo”. (Poetas do Bra-
sil, Sdo Paulo, Editora Guaira, Limitada, s. d.).

Em consequéncia, o personagem homem vai, aos poucos,
se apropriando dos pequenos espagos que cabiam a paisagem
e passando de individuo a povo. Jorge de Lima comeca a al-
cangar valores coletivos. Sua religiosidade leva-o a se aproxi-

mar do c'andomble — terreno de encontro Africa-Brasil, em
povo e fé. - -

Um dos veiculos dessa aproximagio 6,

¢ também, a lingua-
gem. A {€ nada tem com o Modernismo, ma

s a deliberada pro-

rt
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cura do estilo coloquial é conquista literdria das mais férteis
para o desenvolvimento da expressdo brasileird, e foi levada
pelo regionalismo dos Poemas Negros a extremos de exagero
que ndo tentaremos defender. Ndo comecgou assim, porém. Bo-
quinha da noite, tacos de pau, sabugos de milho dio o toque de
magia ao “Mundo do menino impossivel” que termina o dia
dormindo ao canto do

Ché! Ché! Pavdo! °

\\\ .
Nem a lembranca dos jograis ﬁc\lta ao poema, que assim
termina, em misica. Dos restos de jjggrais esmolambados que
erravam pelos antigos engenhos contando estérias e entoando
cantigas. Jograis ex-escravismo pouco a pouco substituidos por
outros, mistos de trovadores e jograis, os cantadores. Todos fa-.
lando e cantando o que Bandeira chamou a lingua certa do povo.

E nessa lingua que o poeta Jorge de Lima vai descobrir
seus melhores efeitos sonoros, na pletora de aliteragdo e onoma-
topéia. Como em outros modernistas o poema toma cariter mul-
tidialogado, servindo as falas como repouso nas sequéncias de
fonemas consonantais idénticos. Este recurso, além de aprovei-
tar a inventiva do povo é um convite & declamagio, arte infeliz-
mente levada ao desuso, pelo ridiculo a que ficou exposta na
boca de falsos artistas. Arte tradicional e popular que o saldo
burgués abastardou e poetas de vanguarda — que, alids, ndo
alcangam o povo — procuram tornar impossivel. Jorge de Li-
ma regionalista é declamavel e mais do que isto: oferece ao
diseur possibilidades até histribnicas de ser protagonista, deu-
teragonista e coro ao mesmo tempo, como em “G. W. B. R.”” ou
“Noite de Sdo Jodo”, poemas em que os processos populares
véem-se autorizados, como em Antdénio Nobre, pela posi¢do do
poeta — dentro do peema como um-autobiégrafo — e distribui-
¢do de versos a maneira de narragdo, descricio e didlogo. Em
qualquer destas posigdes, cobre-se de motivos para o abuso —
tdo popular e brasileiro — do diminutivo e chega a exigir, pela

oralidade do verso, a dicgdo nordestina (sem o que o poema
perde muito de sua verdade) como se o houvesse concebido



44 f JoeL PONTES

falando, e falando com o dengo préprio de que a lingua por-
tuguesa se impregnou nos engenhos de acicar:

— D& c4 que eu chupo seu dedo
e vocé fica bonzinho!

E zés-traz chupam o dedinho
queimadinho do Zezinho! (84)

Esta prospeccio do poeta nas cenas de sua infincia am-
plia-se em gosto especial pelo passado, que ¢ o traco de unido
entre sua filiacdo aos Modernismos de Sio Paulo e nordestino.
Enquanto aquele via o aspecto pitoresco do passado, este o ob-
servava, buscando explicages para o presenie, num clima de
respeito e adaptacdo de solugoes. Hi nos paulistas o culto do
progresso € nos nordestinos resisténcia, se o progresso atenta
contra a origem e formacdo do povo. Jorge de Lima é, nisto,
fiel ao Nordeste. Os mesmos lamentos que mais tarde seriam
fechos de romances de José Lins do Rego, nele ja se encontra-
vam e, antes dele, em outros escritores que nido eram poetas
nem romancistas. Mas é ele quem di voz, pela primeira vez,
na poesia moderna, ao engenho de fogo morto, enquanto, ao
lado, vibram as orgulhosas turbinas da Usina Lefdo. Sdo Paulo
cantaria a Usina, o Nordeste resistiu sentimentalmente. O poe-
ma “Bangué” combina tantos elementos dessa resisténcia que
ostenta toda uma gama de caréter ontolégico: ali temos o saudo-
sismo, a busca do tempo perdido na fixacdo da paisagem fisica
e tipos humanos condenados ao desaparecimento, o antiamerica-
nismo, as velhas cangdes de trabalho, os pregdes de feira, a in-
celenca e até a enumeragao de onomdsticos e toponimicos fre-
quentes nos engenhos: Dondon, Teté, Bembem, Donana, Toto,
Pipiu, Calu, Totonho, Maravalha, Corredor, Cipé Branco, Fa-
zendinha, Burrego d’Agua, Menino Deus. O processo enumera-
tivo, neste caso, sem chegar a se constituir de palavras-chave,
porque se refere a pessoas e lugares, dificulta a completa com-
preensdo a quem ndo for capaz de entender o carinho que se
clastece de Anténio a Tonho e Totonho; as origens no dengo
das criancas desses apelidos de silabas dobradas e o aspecto do
bangué vencido, que Jorge de Lima vai espalhando em flashes
ao longo do poema. Porque o bangué ndo é s6 a tosca fdbrica
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syl{sfiluida pela engrenagem mais poderosa. E o centro de uma
?lvﬂlzagﬁo, mais do que estabelecimento industrial. O bangué
é at.é o canavial diferente, a mata diferente, o vocabula’triolTJ a
vadiacdo dos meninos, o trabalho do boi, as lambancas ::los
cgb(.)clos, os senhores de espora, as sinhds-donas de cocé, cam-
biteiros, purgadores, abelhas na bagaceira, igreja, missa’ faca
de ponta e todo o mundo que perpassa no poema como u,m ca-
lt?idoscépio para terminar em velério de homem e de tipo de
civilizacdo, como acontece em Lins do Rego:

“Totonho, Totonho!' ",
Ouve a voz de quem te chama
vem buscar aquela alma
que hd trés dias te reclamal”
Bangué! E eu pensei que estavam
cantando nos ouvidos de vocé:
Bangué! Bangué!
Ouve a voz de quem te chama! (222)

Esta fidelidade sentimental a civilizacdo que o portugués
nos legou torna a linguagem de Jorge de Lima pouco receptiva
a liberdades como a que acabamos de notar na expressio “os
ouvidos de vocé”, prépria de outras regides brasileiras ndo do
Nordeste. Nio foi caso isolado, embora tenha sido o mais ilus-
tre, o de Antonio de Morais e Silva, senhor de engenho e coro-
nel das ordenancas de Muribeca, considerado por Camilo Cas-
telo Branco o tnico lexicélogo da lingua portuguesa. Outros
senhores, aproveitando 6cios, também cultivaram o bom verna-
culo, depois do Morais do “Dicionario”, e liam bons livros.
Padres-mestres, lentes de Direito do Recife, jornalistas e poe-
tas eram apreciados sobretudo quando respeitadores da grama-
tica sacramentada no antigo Reino. Em Alagoas ndo parece ter
conseguido adeptos a ousadia de José de Alencar ao tentar
abrasileirar o portugués escrito pelos brasileiros. A distancia
entre a fala e a escrita era escrupulosamente respeitada, bastan-
do observar-se como Jorge de Lima escreveu até a publicacéo
dos Poemas: optando pela corregio gramatical. E como vivia,

segundo ele préprio conta:
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“ouvindo trovas, escutando missa
e descantes de quadra portuguesa”. (25)

Nio é de estranhar que alguma coisa restasse na fase re-
gionalista, até mesmo como sinal de amor a tradicdo. Resta o
esquema de Antonio NOBRE, lembrado a propésito de poemas
que conjugam descricdo-narracdo-didlogo e o préprio poeta au-
to-contemplado como personagem. Resta o “Painel de Nuno
Gongalves” enxertado no livro como poema deslocado, com
acentos pré-modernistas, unica pagina dos Poemas que em nada
lembra o Nordeste. E restam ainda testemunhos de orgulho pe-
las origens no perddo a Calabar, que ndo sabia o que fazia ao
tentar substituir portugueses por holandeses na colonizacido do
Brasil e em alguns versos duros a ouvidos brasileiros como em
“Rio Sdo Francisco”:

“Senhor| dai-me que comer|”

Noutra parte, os caminhos de Alagoas falam a maneira portu-
guesa a alguém que vai partir:

“_ ndo vas: toma 14 uma goiaba madura”. (76)

Herancas deste tipo ndo enriqueceram a poesia de Jorge
de Lima, como também a empobreceram as palavras exéticas
dos poemas negros, estas por nio haverem penetrado no voca-
buldrio normal do povo, provocando um hermetismo desneces-
sario, puramente lexicografico. Entende-se o prolongamento re-
ligioso até os cultos afro-brasileiros, devido a seducdo da litur-
gia catélica sobre o senso estético do poeta. Seu catolicismo de
entdo ainda era muito sensorial para desprezar o sincretismo
dos negros e, do mesmo modo, a atitude para com estes com-
pletava, como completou, o sentimento de solidariedade a todos
os nordestinos infelizes. Sentimento tido profundo que Jorge,
cristio e afilhado de Nossa Senhora (32) fala como negro,
crente de tantos deuses e misteriosos poderes como qualquer
mandingueiro. Esta, a originalidade maior de sua derradeira
posicdo regionalista: encarnar-se em outro. Como certos atores,
emprestar ao personagem tudo quanto é, exceto a certeza de
estar lidando com palavras para atingir {finalidade artistica.
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Esta consciéncia dd margem a que a andlise de qualquer poe-
ma — negro ou ndo — produza resultados semelhantes.

Temo-los inteirigos, vigilante contra imagens brilhantes que
cortem o discurso e distraiam a atencdo. A preocupacio aris-
totélica de estruturar nitidas partes de comego, meio e fim pode
mascarar-se em episédios pitorescos, intercalar-se de frase pro-
saica; pode até excluir o que seria o meio, mas sempre evita
clardes perturbadores do fecho, como se ainda o perseguisse a
lembranga da chave de ouro. Em poemas como “G. W. B. R.”,
“Xangd”, “Meninice”, “Santa Dica”, “Essa nega Ful6” e tan-
tos outros, os primeiros versos mostram o lugar, a situagio e os
personagens; vem depois o desenvolvimento, com uma quanti-
dade variada de episédios e enumeracdes, ad libitum, que mo-
dulam a emotividade e a enderecam ao fim esperado. “G. W.
B. R.” é toda uma preparacdo colorida para os versos rememo-
rativos, quase um envoi de balada oferecida a prépria infancia:

Great Western of Brazil Railway

feita de encomenda para o Nordeste.

Minha primeira viagem deslumbrada!
Ferrugem. Fumaca. Meus brinquedos. P6. (93)

“Xang6” é uma danga vivacissima, terminada na chave de ou-
ro da oracdo. Note-se, como no anterior, o contraste entre meio
e fim. Em “Meninice” vai lembrando & irma muitos jogos, emo-
coes, pequenas felicidades para terminar dizendo:

“Fu era um menino de olhos extasiados
que tinham saudades
mas nédo chorava nunca!” (81)

Temos, até agora, a falta de imagens, a preparacgio do fi-
nal e o final emotivo que embute o poeta em si mesmo, ora
contemplativo, ora meditativo, mas sempre com o tom contrito
da oracdo, que, por vezes, € simplesmente transcrita:

“Miserere mei, Deus, secundum magnam
misericordiantuam”. (126)
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lmagens e metaforas tém que ser joeiradas para encontrarmos

“rosas negras”, “um riso de canteiro novo”, (32, ambas) “sete
cores cantarem sons” (94), “voz perpendicular” (102), mas
esse pouco, embora belo e original, ndo é ornamento frequen-

te no regionalista Jorge de Lima.

A figura andfora e o consequente recurso estilistico da
enumeracdo, sim; ambos favorecem os ritmos — 0 sonoro € o
subjetivo — especialmente em poemas como <A ABaR
“Rio de Sdo Francisco” e outros que necessitam sugerir veloci-
dade continua. Para esses a enumeragdo é preferida pelo poe-
{a. Para dizer o que se vé pela janela do trem durante a mar-
cha, diferente da do trem de Ascenso Ferreira. Neste, é unifor-
me e pode ser acelerada na leitura. Em Jorge de Lima a corri-
da é tropega:

Sitios,

fazendas,

cercados,

terreiros,

moleques,

pinhdes,

vales,

serranias,

queimadas,

Canaviais,

bangué.

Estacoes,

cidades

e cidades

todas iguaizinhas com
barbearias,

feiras,

padarias,

intendéncias municipais,
todas elas tdo iguais,
com os mesmos telegrafistas avariados,
os mesmos chefes fleugmaticos,

os mesmos moleques que agridem a procura de
carrego.
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A anéfora
ue se encontra 3 3
o8 & t, q] : ontra um pouco por toda a parte, di aos
) » também, apoio ritmico, aparecendo aos pares ou aos
trios; poucas vezes com mais abundéincia:

todo florido de cravos,

todo florido de rosas! (132)
“Vem de Oxald, vem de Oxald,
vem do oco do mundo,

vem do assopro de Oxal4,
vem do oco do mundo.

Quer é comer.

Quer é caruru de peixe,
quer é efé de inhame,

quer é oguedé de banana,
quer é olubé de macacheira,
quer é pimenta malagueta”.

Dy Dy v O @

A anifora chega a minguar em polissindeton, tdo préximo, para

4 (e 2N R D) {
forr-lecel aq}1e£e estilo biblico” que, aparecendo na fase regio-
nalista, sera tao trabalhado em fases seguintes:

“E meu pai, vendo aquele dia 23 tio lindo
e tdo verde aquele més de Abril,
e vendo seu primeiro filho,
bendisse a Deus primeiro,
e depois foi a folhinha
ver o nome do Santo que ali estava:
Sdo Jorge!

E o guerreiro cresceu e foi vencer
todos os dragées da vida,

e nio vencendo

cobriu com a humildade do seu Santo
a derrota do guerreiro:

Senhor tende piedade!”
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5 raviddo ao
Em tudo isto o que se nota de fundamenta.l ecf'il esﬁicidio =8
ritmo. O poeta parnasiano resiste a tentativa de ilar
siste com um remédio de alta validez: o ritmo pop :

izacdo as r ilhas maio-

E tdo facil demonstrar a escravizacio as redond e
’ \ sl i
res e menores como a proposital quebra com alguma “Ruap it
saica. A intercalacio de Manuel Bandeira no po:ema o
a ido d oe de Lima em “G. W. B. R.”,
sabdo” tem o mesmo sentido de Jorge St
1 a as tipi-

ambos saidos do fundo comum modernista, e sio am P

i ir "aSe-Verso:
cas da quebra do ritmo. Em Bandeira, temos a frase-vers

i oes sa ibidos pelas
“Um senhor advertiu que os balges sdo proibidos pe a
posturas municipais’.

Em Jorge de Lima, esta outra:
“O conferente é contra a velocidade”.

Note-se também que, em ambos os casos, as frases apa.recem
logo depois de verso exclamativo, valorizador da ora.hfiade;:
“Cai, cai, bhaldo!” e “Vamos dar uma caninha ao maquinista!”
Fala de funcionirio zeloso e fala do povo.

Escravo do ritmo, Jorge de Lima tenta enganar-se ou en-
ganar-nos, distribuindo as palavras de modo a formarem Versos
de variada métrica. A simples leitura revela a pobre mascarada.

“Boneca de Pano” esti escrito em versos desiguais: de 11,
9,'5,+5, 10y 11, 11, 8 silabas, ete.
revela a redondilha menor naquilo que poderia ser os 15 pri-
meiros versos, 2 versos de redondilha maior, uma quebra, retor-
N0 & menor e duas quebras finais:

Esta é a mascara. A face nos

Boneca de pano dos olhos ¢
vestido de chita,

cabelo de fita,

cheinha de 14.

€ conta,

A e

-

"

c— e g
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De dia, de noite os olhos abertos,

olhando os honecos que sabem marchar,
calungas de mola que sabem pular.
Boneca de pano que caj-

nio se quebra, que custa um tostio.
Boneca de pano das meninas infelizes que
sao guias de aleijados, que apanham pontas

de cigarro, que mendigam nas esquinas, coitadas!/

Boneca de pano de rosto parado como essas meninas.
Boneca sujinha, cheinha de 15, —

Os olhos de conta cairam., Ceguinha

rolou na sargeta. O homem do lixo a levou,
coberta de lama, nuinha, /

como quis Nosso Senhor.,

Este exemplo foi aqui apontado por
da prisio ao ritmo, a ligeira fuga
apenas trés quebrados.
a menor é ainda mais
sdo de versos apar

que exibe a predominancia
para a redondilha maior e
Se quiséssemos mostrar poema em que
abundante, apesar de escrito com profu-
entemente endecassilabos, citariamos “Xangd”:

“Num sujo mocambo dos “Quatro recantos”,
quibundos, cafuzos, cabindas, mozambos
mendigam xang6”, etc. (96)

Ainda nessa linha, se quiséssemos ver predominante a redon-

dilha maior, seria o caso de lermos “Santa Dica”, onde, para
quebrar a continuidade Jorge de Lima chega a usar o artigo

a, demasiado para a métrica e para a beleza do verso. Trecho
do poema:

Quando ela era pequena
nao sofreu bicho de pé.
Quando ela era pequena
nunca esteve com puxado.
Ela nunca comeu terra
quando ela era pequena.
Quando ela ficou moca,

a cama dela era estreitinha
as maos juntas para o céu

pernas juntas para o mundo. (135)
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avizacdo ndo é exatamente a determi-

Insistimos em que a escr
do qual a métrica € o normal vei-

nada métrica, mas ao ritmo,

culo.

terreno onde se encontra com a dan-

Por amor ao ritmo,
sua

povo, o poeta mergulha na aliteragdo e na
vezes até confundida, figura onomatopéia.
sucedida série da poesia bra-
dos

¢a, a musica € o

préxima, e tantas
E ai que nos d4 a talvez mais bela

sileira, com “Noite de S. Jodo™, que comeca com dois estron

Vamos ver quem é que sabe
soltar fogos de S. Jodo?
Foguetes, bombas, chuvinhas,

chios, chuveiros, chiando,
chiando,

chovendo,

chuvas de fogo!
Ch4-Bum!

O delegado proibiu bombas, foguetes, buscapés.

Chamalotes checo-eslavos
enchem o chéo
de chuvas rubras.
Chagas de enxofre chineses
chiam,
choram,
cheiram,
numa chuva de chispas,
chispas de todos os tons,
listas de todas as cores :
e no fim
sempre um
Tchi-bum!
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e conclui no tom reminiscente de suas melhores pig;
E enquanto chove 14 fora NG
a chuva fria do céu,
chovem ci dentro
chuveiros,
charutos dinamarqueses,
chorées de chispas vermelhas,
enxames de vespas chiam,

chiam, chiam,
bailam, bailam, l-coxia,
cruzam-se em Xis

morrem no chéo.

Meus olhos estio chorando,
Fumaca! Fumaca!

Ein;)r;t(iil(:irg(nf;?, edtarIrJl:anha aproxn.nagé'o co.m 0 gosto popu-
2 . ge de Lima se antécipa a muilto poeta contem-
poraneo quando parte para a extremada economia de palavra

repetindo-as modificadas por adjetivos e verbos, até aP:axtra "s’
de todo o teor poético da estrutura. O processc,) € popular E;:r(l)
sua origem. Tudo quanto encontramos no “Poema do Nadador”
estd nos Cancioneiros medievais portugueses, lembrando t'r

paralelistica do cantar de amigo, ou na medida velha :;s:dz

por Camées.

A dgua é falsa, a dgua é boa.
Nada, nadador!

A dgua é mansa, a dgua é doida,
aqui é fria, ali é morna,

a 4dgua é fémea.

Nada, nadador!

A 4gua sobe, a dgua desce,

a dgua é mansa, a dgua € doida.
Nada, nadador!

A 4gua te lambe, a dgua te abraca
a 4gua te leva, a dgua te mata.

Nada, nadador!

Sendo, que restard de ti, nadador?



54 , JoEL PONTES

a 5 isti inal. Afora
S&o quatro médulos ou segmentos € 0O distico fina
este, a disposicdo podia ser arbitraria.

Temos os dois vértices do poema em dgua 2 nadad’or. 0
primeiro é trabalhado com anéfora e antitese — ¢@ falsa, e’b(?a;
é mansa, é doida, etc. — separada de seu adjetivo pelo un’lco
verbo, ser, até quase o fim, quando o ritmo suave de oito .sﬂa-
bas aparentes ou quatro reais, cortado pelo refrdo de cinco,
vai aumentando até a pergunta quebrada, que desencadeia e pa-
ranomasia. O nada verbo se transforma em nada substantivo,
como no jogo de palavras de Jodo Soares Coelho com ama (subs-
tantivo) amar e amada na cantiga 166 do Cancioneiro da Aju-
da e como o Perdigiao de Camdes é passaro e gente, € a palavra
pena é penugem de ave, sofrimento e sentenca, na mesma glosa
conhecida. Agua — nada — nadador formam o tripé sonoro
no qual, antecipando irregularmente até o pentiltimo verso, cuja
significagdo técnica ja foi examinada.

]
Do mesmo modo sio modernissimos os esquemas do “San-

ta Rita Durdo” e “Democracia”. No primeiro, depois do ter-
ceto inicial, que lamenta apelido tdo mal empregado, pois Du-
rdo devia ser nome de “caboclo de bagaceira ou cangaceiro do
sertdo”, vem uma série de negativas, no singular e plural, e sé.
No segundo, o esquema se resolve nestas palavras: tais coisas
me aconteceram e, em consequéncia fiquei aluado, malassombra-
do, etc. vendo, conversando, emprenhando, etc.... toda uma

serie de verbos com seus complementos que domina e conclui
O po€ma.

(S £ 1‘
; Esta série nos remete ao tltimo dos aspectos técnicos de
a astarrllento progressivo do regionalismo, agora tomado como
aproveitamento dos processos populares de fazer poesia. Que-
T€mos nos referir ao que chamaremos de colagem (tdo frequen-

te na poesia de hoje) e que existe no esquema a
1gualmente em “Bangué”

nterior, como,
. : . Aproveitaremos outro exemplo mais
eve e perfeito, onde ndo ha excessao: “Nordeste’’. Vamos sepa-

ai > 5
ar este poema em quatro médulos. O refrio serd a linha divi-
s6

Ma. Justifica-se ndo vir completo na Gltima aparicdo pela én-
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fase que o poeta quis dar ao terror, cortando a fala. Temos,
primeiramente, o postal natureza:

Nordeste, terra de Sio Sol!

Irmd enchente, vamos dar gragas a Nosso Senhor,

que a minha madrasta Seca torrou seus anjinhos
para os comer,

Em seguida, o refrio, tirado de uma brincadeira de meninos:

Sdo Tomé passou por aqui?
Passou, sim senhor!

Agora volta a natureza em dois vocativos que abrem lugar a
gritos de fandticos:

Vamos lavar a Pedra Bonita, meus irmdos,
com o sangue de mil meninos, amém!
D. Sebastido ressuscitou!

Pela segunda vez o refrio separa, como uma ciranda ingénua
entre tragédias e comédias da vida:

Sdo Tomé passou por aqui?
Passou, sim senhor!

Vem agora a referéncia a classe social privilegiada, pois o Nozr-

deste a teve com toda a prosapia que lhe dava a fartura econo-
mica:

Terra de Deus! Terra de minha bisavé
que dangou uma valsa com D. Pedro II.

O refrdo separa pela terceira vez, suspenso pela agonia dos
desprotegidos:

Sdo Tomé passou por aqui?
E vem o tltimo recorte para ser colado, onde se misturam po-

bres e ricos, no mesmo desespero de fé e morte, seca e Injusti-
¢a social:
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Tranca a porta, gente, Cabeleira ai vem!

Sertio! Pedra Bonita!
Tragam uma virgem para

D. Lampido! (187)

m ser alterados a gosto, como 1o “Poe-
livres de sucessividade logica ou
o tipo de composi¢do como
Se é certo

Estes médulos pode
ma do Nadador”, porque sdo
poética. O leitor pode pensar em outr
nos modernos mébiles, que tém aqui um precursor.
que o poeta ndo autorizou tal liberdade, também é seguro que
temos obrigacdes para com a poesia, interpretando-a na medi-
da dos nossos conhecimentos € descobrindo-lhe sempre noOvas

possibilidades.
da citacdo indicam pa-

dimeros que aparecem apos ca
ginas de Obra Poética, de Jorge de Lima, ed. comple.
em um vol. org. por Otto Maria Carpeaux,

talio Costa, Rio, 1950.

NOTA: osn

Editora Ge-

Kelsen e a filosofia
do direito

Josk Luiz MarQues DELGADO

: Visa o present :
:icl;m do pen};aments tgzb%lllgz Sp};;ful;l{l}‘) :;qzreebnder a natureza in-
eori . ’ sto basi

s g fzg?ad(;elsihrel(;o” (2.2 ed.,|1962, Arméxfiimzlrlri:ld?,a f}‘a
Fa damentahnéme pl?‘{ll erffal esta pergunta: o que é essa t’é e
Ou, mais Pl‘ecisan,”lenlt osofia do Direito ou Ciéncia do Dire(i)trlf‘;l
como Filosofia do Di .e,. a?esta ouira: pode ela ser consider P

ireito? erada

De fato 1
_ , alguns intérpr i
Sl A pretes terfl-na considerado como Fil
terpretacs ito. O que pretendo é mostrar, aqui g
~ . i i
i CO€es nao sao fantasmsas, mas, antes, su ; 'gue e
umas passag . L j A
2 indap ssagens e até pelo espirito geral da obra de IzEpor 2
; gar como isto pode ser feito, isto é, se Lk
e tomar a doutrina kelseni sntica b e
seniana como auténtica Filosofia do Dj
o Di-

reito.

Antes di 4 i
Al 'dISSO, serd preciso resumir essa doutrin
o essencial mais significativo. AR

BREVE EXPOSICAO DA REFORMA KELSENIANA

culo XX.

; 2

féCiOI;EI;iEI\‘I‘ ’111130 o ocultou em nenhum instante. Desde
v eoria Pura do Direito”, ele enunci ke
pésitos: o s desenvglver ¥ ’ b nciava seus pro-
todaliea o o uma teoria juridica “purificada d
S gia po .1t1?a'e de tod‘os os elementos de ciénci i
’ umz% teoria Jurldlca consciente de sua especificid gla na-
;I;lrfiec;)n:c;ent.e da legalidade especif‘ica do seu Objetlo”a gep?:i
o T g L

° ~ 2
objetividade e exatiddo” (vol. I, p. V).



