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um marco na histéria das teorias criticas\j @o século XX

: Rk César Leal

X
[
O

Quando em um dos ensaios de Fundamento dn investigagdo literdria,

ao citar Wittgenstein, lembra-nos de que o olho

que tudo vé, nao se vé, revela-nos que essa expressao vai além de

seu sentido literal e alcanca de imediato a expc?rién.cia do
receptivo. O leitor com@m diria que tu.do isso ¢ mlflto snn.ples:
meu olho tudo vé, mas nao pode ver a sl mesmo, a nao. sc?r diante
de um espelho. Ou como Narciso, amante de sua préprlajl imagem,
ao mirar-se no lago em que s€ afogou, ndo deve ter fugido a uma
cuidadosa observagao da beleza dos préprios olhos. .Cor'lt.udo, a
frase de Wittgenstein possui um amplo espectro de 31gfuf1cados,
alusdes, associagdes e outros senfidos somen‘te percebldcTs pelo
“Jeitor perfeito” da teoria psicologica do Dr. Richards. O qlscurso
o muito complexo, como demonstra esse livro de

Eduardo Portella,

poético € alg
Eduardo Porte
da evolugdo de
A6 Brasil. A fra
dois pontos distanc

la, um marco de luminosa visibilidade na histéria
nossas idéias em relagdo a critica e a teoria literaria
se citada leva-nos, simultaneamente, por alusao, a
jados entre si na coordenada temporal: o
o XVIII, quando Jeremy Bentham deu
nica a seu Panéptico, tdo bem descrito por
Michel Foucault, no livro Vigiar e punir. O nascimento da p.ris[z'o; o
sculo XX, quando Habermas, comentando o livro de
ove a “méquina de dissociar” inventada por
sendo a mesma estrutura terapéutica ou punitiva
iéncias humanas. Dai por que, segundo
entre as quais cita a politologia, a
principalmente, a psicologia clinica, com

primeiro, 1O sécul
_configuragao arquiteto

outro no $
Foucault, descr
Bentham, como
situada hoje no centro dasc
Habermas, tais ciéncias,
pedagogia, a sociologia e,
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t 7

convertem-se i 41
em terapias e técnicas sociais, “formando o medium

mais efi ; iolénci
caz da nova violéncia disciplinadora que domina a

modernidade” inquili :
Foucault (iim? nquilino do pancptico ¢ geralmente - diz
- ouco, um doente, um
’” 4 Condenado, :
um estudante”. Como o texto de um operario,

. e 5
conhecido, Foucault mostra Jeremy Bentham é pouco

I
nhe -N0S 0 que §é dptico:
maquina de dissociar o . ? o e
par ver-ser-visto: no anel periférico
4

alguém é totalmente vi

e visto, sem n v al alguém
A unca ver, na torre centr. gué
que vé tudo, sem ser jamais visto” : o

cada cela cada um é observado. E

na edificagao circular, onde em

m meu romance ensaistico Minha

Amante em Leipzi .
ipzi .
loucura. esc -p ”g (Caliban, Rio, 2002), ao fazer o elogio da
revi:
loucos i—I o ablemos que a loucura existe porque existem os
. T .
pobres loucos, queimados nas fogueiras, ou, no caso

Ma
personagem pretende é mostrar - S 0 que meu

professora de Bremen - o aor, e isso foi percebido por jovem
> . mbigiiidade e a polissemia de certas
s:g;esfgej;;::;o awreferlda por Eduardo Portella, “o olho que
filoséfic(;s o teori:ee CI:iOﬁque na frr?lse estdo visiveis principios
o ’ €a que enriquecem os estudos literarios
gunda metade do século XX,
Acredito que temas como esses se enquadram na homen
se presta a Eduardo Portella, ao comemorar seus 70 an ager:oque
fundagdo da revista Tempo Brasiléiro, um dos monur;zlft ja
noe-ssa cultura moderna. O trabalho do escritor, do m;’S E?
universitario, do ensaista, do pensador, daquele qu,e abrixlj 3 tess?l
€ a critica literaria brasileira novog caminhos, estd com letoeoEr;a
pO’C?eré ainda trazer novas COI'ltTibuigC')es a,nosso elfsam.ente
critico, mas tudo o que fizer ser4 apenas um acréscI:mo a obr:
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sabiamente construida. Suas atividades comegaram muito cedo,
quando ainda era estudante da antiga Faculdade de Direito do
Recifé, e na Espanha, onde realizou estudos sob a orientacdo de
Xavier Zubiri, Julian Marias, Carlos Bousofio e Damaso Alonso.
Freqitentou Ortega y Gasset, cuja convivéncia era agradavel, e
muito aprendeu sobre o vitalismo orteguiano e a desumanizagao
da arte, tema de seu famoso livro de 1925. Mas nao foram essas as
Gnicas expressdes da cultura européia que presidiram a sua
formacio intelectual durante seu tempo espanhol. Também
manteve contatos estreitos com Marcel Bataillon, do- Colege de
France, em Pai'is. René Wellek foi dos primeiros a mostrar a
decisiva recepgdo da estilistica alema na Espanha; e eu lembraria
sua influéncia entre poetas e criticos de todos os paises de lingua
castelhana, do inicio do século até o fim da Segunda Grande
Guerra.
Nas obras de Karl Vossler (1872-1949), Eduardo Portella aprendeu
o valor da linguagem como criacao individual e que a gramatica
l6gica ndo deve ser a gramatica dos poetas. A gramatica, por sua
esséncia, é didatica. Fssa é a gramatica escolar. Com ela se
preocupam todos os que aprendem uma lingua, todos os que
desejam dominar o seu uso, ensina-nos o grande filésofo da
linguagem. A mais orgulhosa filha da gramatica escolar € a
graméﬁca dogmatica. Chamemo-la gramatica académica, diz
Vossler. E acrescenta: “Ndo quer, como sua mae, facilitar-nos o

dominio da lingua; ndo quer colocar a0 nosso alcance o uso do

idioma, sendo decidir, afirmar, precisar, ditar e mandar.

Ambiciona a méxima autoridade”. E bem conhecido o aforismo de
Vossler de que “ndo ha nada no reino do erro nem no da mentira

que ndo possa envolver-se em palavras e estilizar-se em forma

impecével”. A gramatica deve ser corretamente aprendida. Eoque
exige o seu carater didatico. Mas ha outro carater na gramatica

escolar - o dogmatico - e este ndo se encontra a servigo das artes

Est~s univ~s R. Cult. Univ. Fed. PE., Recife, v. 23, n° 4, p. 267 ~ 280, nov. 2003



270 ) César Leal

literari
as. Vossler precupava-se em estudar a linguagem co
mo

criacao individual. Pelas gramaticas logica
em bre\./e dobraréo os sinos: a morte de tod:a
gramatica idiomatica ¢ a dos poetas

iniciar u i
m de seus ensaiog com os versos de Goethe:

(Grau, teurer Freund, ist alle Theorie, - /
Doch griin des Lebens goldner Baum)’
(Cinzenta, amigo, € toda teoria,
. mas éverde a drvore dourada da vida)
o Faust, |
//
Os; 3 i
ﬁfé'r a‘;zZiSte SoaO a}:ﬁ;fsltos do ponto. de vista idiomatico, mas
4ma toonia ra Ogl‘t Ny ocro osdci;)n\(,:len?na, em 1zlome da légica, ja que
;, , - ossler - a vida ndo é uma 4
:fjrn;lzféljaé;‘e’cg‘; pode ser dourada e verde ao mesmo tempo.rl‘;zzea,
a uardo Portella:
o diiscurso poético, que preferimos chamar de entre-texto,
. o_discurso da loucura, o discurso mitolégico, sdo
transgressdes sintaticas. Podemos, assim, tentar um
pastsc:) a frente: no lugar de permanecer discutindo a
legitimidade da transposicio dos modelos lingiiisticos,
como o fizeram Sartre e Ricouer, contestar a prépria
modelizagdo lingiiistica. A transferéncia, no caso, jaé
uma perda de segundo grau. Aquele aparato analitico

nao t igiii
em olhos para ver a ambigiiidade enquanto

Tnanifestagéio totalizante do real. (Fundamento da
interpretacdo literdria, 1974, I11, 1 05)) v

psicolégica e histérica
s ja foi programada. A
a que permite a Vossler
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outras palavras: ele ndo estava interessado ho debate sobre o certo |
ou o errado na lingua. Outro grande nome da critica viria
enriquecer seu :5pensamentc'>' ainda naquela época: Leo Spitzer
(1887-1960). Na juventude, Spitzer interpretéVa as obras a luz das
teorias psicanéfliticas, apoiando-se em Freud. Desenvolveu
conceitos e e><}1'9ress<3es de grande fortuna, tais como o de
“enumeracio caltica”, muito usado nos estudos literarios
modernos. Pretendeu fazer de suas analises uma “biografia da
alma”, mas abandonou esse ponto de vista, voltando-se para uma
interpretagdo estrutural que o conduziu a “analisar centenas de
trechos de obras literarias, usando categorias gramaticais,
estilisticas e histéricas com habilidade inigualével”, diz René
Wellek (Conceitos de Critica, Yale University Press,1963). Spitzer era
romanista, o que explica sua preferéncia pelas analises de autores
jtalianos, franceses e espanh6is. Quando Spitzer passou a viver
nos Estados Unidos, ocupou-se de muitos autores ingleses e
norte-americanos, em especial os metafisicos ingleses Marvell e
Donne, Whitman e outros norte-americanos. De longe, Portella
observou-lhe os passos. Outros cujas obras foram lidas por
Eduardo Portella: Erich Auerbach (1892-1957), Ernst Robert
Curtius e 0s criticos e filésofos alemdes e franceses ndo foram
es/,:/ziuecidos durante os anos em que viveu em Madrid. Auerbach
seguia caminhos paralelos aos de Spitzer, mas aplicando aos
estudos do Realismo uma coordenada temporal de quase trés mil
anos: ia dos gregos ao século XX, Os estudos de Eduardo Portella

-na Espanha foram feitos na fase final do “espantoso sucesso da

estilistica alema” (Wellek) naquele pais. Mas seus interesses eram
globais. Ja naquela época Eduardo Portella via a critica como uma
atividade rigorosamente interdisciplinar. Logo verificou que a

Ao dizer e a4

nao se diq:e % gramatica da hnguafoi sempre o paraiso da intolerdncia,

cientifica gdaqllli; Eduardo Portella néo tinha interesse pela histéria
gua. Apenas ndo lhe concedeu a primazia. Por

Inglaterra e os Estados Unidos nio haviam adotado nenhum tipo
de critica apoiada na estilistica e na lingiiistica. Aproximou-se dos
franceses e dos grandes criticos alemaes e de outros paises que
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am : .
- par.avam Suas investigagGes literarias
0s6ficos. Até mesmo o “New Criticism”

pela  Filosofia

da Fisica, montada desde Einstein nas asas da luz
Aos 20 anos, .
cl;/iagzil ::é’l::;)o:s:ucol.aborar em suplen’ie':ntos literarios e revistas
Commeni, ; Imr o rodapé de critica semanal no Jornal do
» 1O Rio, ja tinha anos de aprendizado critico. Em 1958
2;;26 anos, publica Dimensées 1. O livro trazia um prefécio de;
pé {t;:?dF:ieyre. C.omefava Gilbe-r.to Freyre por demonstrar sua
! P 1. ade e satisfacdo, ao verificar que, nao sendo um critico
slster.néhco, fosse o escolhido pelo jovem critico para prefaciar o
éeu livro, em um pais onde havia tantos criticos profissionais e
c0n~1 saberes t&0 especializados. Acaba demonstrando conhecer as
; 7razoes da preferéncia de Eduardo Portella, e assim concluia o seu
prefacio:

'C~)s amigos de Eduardo Portella desejam que nao ocorra a

mesma trai¢do de clérigo a sua vocagdo especifica, com o

estreante que se apresenta em livro tio ricamente

sugestivo. Ao contrario: esperam que ele se faca de todo

surdo as sedugdes contrarias a sua vocagdo maxima com

a intransigéncia de quem se considerasse quase

mvestido de uma missao dificil mas essencial nas letras
de seu pais.

Anos depois, Gilberto Freyre, durante Simposio, no Recife, sobre
i:;:doezza, ;,I: qual participavam Eduardo Portella, Marcos Almir
o , uro Mota, eu e .outros escritores, dizia-me que nao

No que dissera no final de seu estudo introdutério a

Est~s unip~ iv. Fe
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em fundamentos

oS¢ . norte-american
inglés foi dos primej i oo
g S primeiros movimentos do século XX a interessar-se

das Formas Simbélicas de Cassirer. FEra
comportamento novo ness i i . de
€S paises, pressionados pela velocidade

quando ainda dividia seu’ tempo entre Recife e
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Dimensdes I. E lembrava-me, em relagéo ao trabalho de Eduardo 3

i

Portella, o verso de Malherbe: y
e fruto ultrapassou a promessa da flor.

Ap6s publicar Dimensdes, Eduardo Portella idealiza o I Congresso

Internacional de Teoria, Critica e Historia Literarias. Deseja

realiza-lo no Recife. Procura o reitor Jodo Alfredo e apresenta-lhe o

projeto. O reitor, sempre atento aos temas culturais, o aprovou.

Eduardo Portella, ao preparar a relagdo dos convidados, coloca

entre os primeiros Jean Paul Sartre e Simone de Beauvoir, José

Cardoso, Ernesto Guerra da Cal, Jorge de Sena, Adolfo Casais

Monteiro, René Wellek, Maria de Lourdes Belchior, os espanhéis
Damaso Alonso e Carlos Bousofio e quase todos os militantes na
critica brasileira daquele periodo. Nem todos os convidados
puderam comparecer, mas o Congresso foi o grande
acontecimento literario do ano, no Brasil. A visita de Sartre ao
Brasil resultou desse evento, pois fora convidado com um ano de
antecedéncia, o que lhe permitiu ir antes a Cuba, chegando depois
ao Recife, onde esteve presente as sessoes do Congresso, sendo um
dos conferencistas, e a seguir estendeu ao Sul sua visita ao Brasil.
No Recife, Simone de Beauvoir adoeceu, tendo sido tratada pelo
gra,ride cirurgiio e humanista, professor Luiz Tavares, que além de
gr/éﬁde médico foi também campedo brasileiro de xadrez. Foi
nésse Congresso que as disciplinas Teoria da Literatura e
Lingiifstica foram propostas ao Governo para constar do curriculo
minimo dos cursos de Letras das-universidades brasileiras.

“Os navos métodos criticos no mundo, em especial na Europa e nos
Estados Unidos, ap6s a Segunda Grande Guerra, logo se tornaram
conhecidos no Brasil, um dos primeiros paises a ter ampla viséo
dos novos processos de andlise, tdo solicitados por - Afréanio
Coutinho. O conhecimento do “New Criticism”, cujos pais foram
apontados por John C. Ransom como 0 Dr. Richards e T.S.Eliot,
logo tiveram ampla difusdo em nossos circulos universitérios.
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Tornaram-se bem conhecidos aqui Kenneth Burke, Allen Tate,
Cleanth Brooks, Yvor Winters, R. P. Blackmur, Alfredo Kazin,
Geofrey Hartman, R. P. Warren, e como um fato novo: a Anatomia
da critica, de 1957, do canadense Northrop Frye. O Formalismo
Russo era muito velho, mas a “constante de tempo”, de Max
Planck, parece ndo haver funcionado em relacio a ele... S6
chegaria a Sorbonne na década de 60, onde Claude Levi-Strauss o
renovou ‘ao dar-lhe a dimensdo estrutural que o tornou tdo
discutido no mundo.

Vencida a primeira fase de sua formagdo espiritual, Eduardo
Portélla, que entrara na critica de rodapé como tatica para, “dentro

(/o .
dd’sistema”, estrategicamente, combaté-lo, volta-se para estudos

l;terarlos avangados na prépria Universidade. Talvez, influenciado
por Derrida - ndo tenho certeza - afirma no primeiro capitulo de
‘Fundamento da  investigagdo literdrin que a progressiva
desvalorizacdo das mais variadas formas de conhecimento,
apreensao ou manifestagdo do real, assinalam a opgdo
dgclaradamente cientifica do pensamento Ocidental. Condena tal
opgao pélo unidimensionalismo de uma “histéria escrita a imagem
e semelhanca dos modelos cientificos” e sua associacdo a um
mundo de mentiras com seu cortejo de mistificagSes. Torna-se,
assim, um herético da nova religido que considera como nao
realidade aquilo que nédo possa ser objeto de transformagao. Sua
posicdo enfraqueceu a recepcao do Estruturalismo na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, com uma agdo que se
assemelhava ao dos empiristas pragmaticos do Clube Metafisico
da Universidade Harvard, em fins do século XIX, entre os quais
William James, Wendell Holmes, St. John Green e tantos outros,
estudados em recente ensaio de George Browne Régo, professor de
Filosofia do Direito e ex-reitor da Universidade Federal de
Pernambuco. Por isso, reafirma com exuberéncia e vigor que “a
critica literaria deve preservar a heterogeneidade para implicitar a
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verdade da obra”. Ao dizé-lo Eduardo Pé;‘rtella parecia estar sob
influéncias, de 'I'Batallle Jirgen Habermas, no ensaio Entre erotismo
e econontia geral \Bataille, que constitui o capli-ulo VIII de seu livro O
Discurso filosg fo da modernidade, afirma que foi nas publicacGes
desse periodoique Bataille desenvolveu, pela primeira vez, o
conceito de “heterogéneo”. O termo se refere aos elementos que
ndo aceitam a assimilacdo das formas burguesas de vida, das
alegrias e tristezas do dia-a-dia de suas a¢des inconscientes, e até
“do alcance metodolégico das ciéncias”. O reino do heterogéneo é
um reino fechado e paradoxalmente aberto, ou melhor - com
Habermas -, “ndo se abre, a ndo ser naqueles momentos explosivos
de pavor e fascinio, ao desmoronar as categorias que garantem ao
sujeito o relacionamento familiar consigo mesmo e com o mundo”.
Dai porque Eduardo Portella ndo nega o modelo oximérico do
heterogéneo, com predominio da abertura para a liberdade,
quando expde sua grande beleza ao analisar, em Fundamento da
investigacdo literdria, o “Navio Negreiro”, de Castro Alves. Outro
exemplo foi ao mostrar como em Semidtica e estética, Emilio
Garroni escreve sobre a heterogeneidade da linguagem, inclusive a
llnguagem cinematografica. E é o préprio Portella, de forma como
nurica ninguém escreveu no Brasil, quem afirma: “o modelo
lit‘/érario, participando de mundos diferentes: do mundo da certeza
e do mundo da probabilidade, se apresenta exatamente como uma
instauracao modelar especifica, cujo traco identificador néo é outro
sendo a ambigiiidade”, o significado maltiplo ou, mais

precisamente, a liberdade.

Na critica brasileira, Eduardo Portella é dos primeiros a
preocupar-se com o Ser da literatura. Esse &, para ele, um dos
problemas fundamentais que exigem analise. “Como entidade
recusada”, o homem se vé obrigado a sustentar, com O0s
mecanismos que ele préprio cria, em sua busca incessante de
submeter o real aos poderes do homem. Dai ele considerar que
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uma discussdo prévia do homem como entidade recusada deve
estar sempre na base da investigacdo sobre o Ser da literatura,
enquanto “arte contestada”. E, em tudo isso, algo como a
conquista e a perda do Paraiso. Nao seria esse o sentido de sua
afirmativa de que a virada modernizadora da ciéncia tem lugar em
meio a vasto elenco de agbes subversivas promovidas pela
“avalanche renascentista”? Mas antes, ;io mesmo ensaio de
Fundamento, lembrava que essa avalanche comecou no inicio do
Renascimento. Na Idade Média, o0 homem nao esta situado no
nicleo, da histéria. O personagem central é determinado pela
concépcio teocéntrica do mundo. E correta a observacio de
Edddrdo Portella, ao dizer:

| Medievalmente submetido a realidade natural e
! sobrenatural, o homem acionaria o dispositivo da
mudanga submetendo o real, transformando a realidade,

: com o apoio insubstituivel da ciéncia de controle (I, 45).

Um longe.caminho devia ser percorrido, desde a Civitate Dei, de
Agostinho, até chegar a morte de Deus, nos termos expostos por
Nietzsche, em fins do século XIX. Foram, efetivamente, necessarias
“agdes subversivas”, operadas no Renascimento. Era preciso dar
respostas a perguntas como esta: - Quem ¢, na Idade Média;
historicamente o personagem realmente atuante, o personagem
absolutamente livre e, em conseqiiéncia, histérico por exceléncia? -
Por que a maior parte das obras de determinados autores -
Calderén, por exemplo - estd marcada pelo predominio de
elementos religiosos, 0 que se revela A analise, até mesmo nas
obras de caréater profano, do mesmo autor? Karl Vossier, um dos
mais completos fil6sofos da linguagem, na passagem dos séculos
XIX-XX, mostra-nos que as respostas a tais questdes estdo na
concepgao teocéntrica.do mundo medieval. Esse ¢ um mundo em
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que Deus estd no centro e o Homem na\'corrente acesséria da
histéria. Em fm§ da Idade Média, Dante procura acionar, com as
poténcias da lir}guagem, a saida do homem!da corrente acesséria
em direcao ao q’éntro onde se encontra Deus, que deve sair para a
corrente acesséi‘ia, pacto em que se dividiriam os poderes
temporal e divino. Mas poucos viram isso como viu Eduardo
Portella, em livro que estd a merecer atengdes de nossos cultores
de teoria literaria. Portanto, é correto dizer, como ele diz: “Mas
este pacto nunca foi uma alianga solidaria”. Deus vai se afastando
do centro 2 medida que o homem avanca para ocupé-lo. Todavia,
o mundo medieval ndo se desfaz de seus instrumentos. Se o
homem renascentista tem de conquistar o mundo pela forga de seu
proprio brago, essa forca representa apenas 50 por cento de seus
poderes. Os outros 50 pertencem a Fortuna, que é o nome dado
por Maquiavel as forcas divinas. A “Fortuna” de que fala
Magquiavel é o Deus medieval destronado. Mesmo assim, essas
forcas dispdem de poderosos equipamentos de controle e as
fogueiras da Inquisicao ainda s&o suficientemente fortes para fazer
a terapia de loucos como Galileu, cujo pensamento insano é
recuperado, diante do Tribunal inqﬁisitorial, tornando-se o seu
pengéir tdo perfeito quanto o de seus juizes. Mas a Reforma de
Lufero libera grande parte do mundo medieval dessas forcas € a
Mecanica Classica, elaborada quase toda por Newton, anuncia um
modelo imutédvel do Universo,~ sustentado - pelas colunas da
Geometria de Euclides. A Contra-Reforma nao dispoe de forca
capaz de evitar que no Renascimento o Homem passe a ser o
personagem central da historia, enquanto Deus é deslocado para a
corrente acesséria. Mas logo a ciéncia, com poderes maiores do
que os do homem, o desloca da corrente central e assume O seu
lugar no centro do mundo, prometendo ao homem a solucdo de
todos os males que o atormentam. E o século da Ilustracdo. A
ciéncia dispde do poder supremo. Com o advento do Romantismo,

Est~s univ~s R. Cult. Univ. Fed. PE., Recife, v. 23, n° 4, p. 267 ~ 280, nov. 2003



278 César Leal

o homem reconquista o seu lugar como personagem central da
Hist6ria. Hegel profetiza o fim de todas as artes e Nietzsche
anuncia a morte de Deus. Todavia, a ciéncia reconquista e,
principalmente a Fisica, procura criar um novo modelo do
Universo. Em 1900, Max Planck funda as bases da teoria quantica.
O jovem Einstein elabora a Relatividade Restrita. Ruthenford
constréi o primeiro modelo do 4tomo em 1911; e em 1913 N. Bohr
acrescenta ao atomo de Ruthenford o conceito de “mecénica
quéntica”. Em 1916, Einstein anuncia a Teoria da Relatividade
Geral, Pauli revela os quatro numeros quénticos (Principio de
Pauli) € Brooglie, em 1923, descobre que todo corpusculo material
de enéfgia e quantidade de movimento esté associado a uma onda
e longimde de onda. Na mecanica classica sao conhecidos posicao,
velocidade de um ponto material em determinado instante e as leis
do movimento de um corptisculo. Na Mecanica Ondulatéria, num
momento t n&o se pode dizer que o corpusculo esta no ponto p do
instante at6mico, havendo apenas a probabilidade de que ali se
encontre. Era o Principio da Incerteza, uma descoberta fenomenal
feita por um jovem de 23 anos: Werner Heisenberg. O austriaco
Schrédinger arma a dificil equagdo do corptisculo, e divide com
Heisenberg o Prémio Nobel de Fisica. Estava completa — com a
participagdo de tantos homens — a Mecanica Ondulatéria que vem
transformando o mundo nos altimos 60 anos.

Eis um exemplo pratico do que pode a tecnologia da mecanica das
ondas: como ndo me foi possivel enviar este texto, no prazo
solicitado pelo editor, no Rio de Janeiro, recorro ao correio
eletrénico e consigo leva-lo ao seu computador, na data exata,
numa fragdo de segundo. E essa magia que transforma a ciéncia
moderna em idolo. Mas por que a literatura deve preocupar-se
tanto com essas questdes cientificas? A resposta é simples. Os
poetas, romancistas, dramaturgos do século XX tém utilizado em
suas obras uma soma consideravel de novos conceitos originados
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no coracdo dessas ciéncias. Os préprios fisféos admitem haver
entre suas obras e as dos poetas muitas analoglas Dai por que a
teoria literéria, a crjhca precisam dominar esseslconce1tos O critico
deste século, coma diz Portella, tem de ser um interdisciplinador
se deseja interpreta,lf' corretamente a poesia, o fendémeno literario, ja
que a Literatura € uma arte, uma instituicdo auténoma e assim se
mantera através dos tempos.

Fundamento da investigacdo literdria é uma fonte de teoria, por ser
um marco na histéria da evolugao do pensamento teérico e critico
na literatura brasileira no século XX. Eduardo Portella talvez ainda
ndo haja percebido todo alcance da prépria obra que ele criou.
Hoje se verifica como continua forte a recepgao de Derrida nos
departamentos de literatura dos Estados Unidos, ao defender a
posicao de que a critica ndo é uma atividade cientifica e deve
obedecer aos principios retéricos das criagdes literarias em geral. A
critica ndo deve reconhecer diferengas entre literatura e filosofia, o
que equivale a ocupar-se dos filésofos da mesma forma como se
ocupa dos poetas e romancistas; a critica literaria, pertencendo ao
ambito da literatura, ndo é a “criada”, a “servical” do romance
nem do poema, nem de qualquer sistema filoséfico, mas sua irma.
Quanto ao valor, possui com a poesia e a ficgdo uma igualdade
teérica; Ndo importa que o ataque de Jiinger Habermas a essa
posigdo de Derrida tenha os seus adeptos. A recepgao de Derrida
em Yale e sua influéncia sobre criticos como Harold Bloom, Paul
de Man, Hillis, Miller e outros, devemos reconhecé-las como
decisdo consciente de enfrentamento da critica a0 imperialismo
cientifico que procura dominar hoje todos os. departamentos de
Jiteratura nas universidades do mundo inteiro. Para concluir, cito

Eduardo Portella:

Enquanto a ciéncia ¢, toda ela, uma reducdo a

homogeneidade, a obra de arte se oferece como um
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conjunto heterogéneo. Mas heterogéneo precisamente
pela forga de atuagdo da linguagem; cujo desempenho
fundamental consiste em promover permanentemente a
abertura do sistema signico. E assim a critica literaria
deve preservar a heterogeneidade para implicitar ou
explicitar a verdade da obra.(FIL I1,69).
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