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Este ensaio apareceu originariamente em 1964, no suple-
mento literério do Diirio de Pernambuco. Posteriormente foi
incluido no livro Os Cavaleiros de Jupiter, editado em 1969,
pela Imprensa Universitdria. O éxito| alcancado entre especialis-
tas e estudantes de teoria da literdpuka, disciplina integrante
do curriculo minimo dos Cursos de Letras, tornou possivel esta
. edigdo, acrescentada, agora, de um|apéndice contendo alguns

modelos estruturais da lirica renascéntista, encontrados — com
muita frequéncia — na poesia de Camdes.

Como a Teoria da Literatura ndo pode ser ensinada ou
aprendida no vazio, através de meras explanacées tesricas, a
inclusdo neste volume de alguns desses modelos, possivelmente
chegados @ Peninsula Ibérica através de Garcilaso — acredito
que mais de Garcilaso do que de Si de Miranda — ird facilitar

muito o trabalho de compreenso — tanto do professor quanto
do aluno — dessas estruturas.

A poesia moderna, com sua extrema complexidade, nao
s6 busca o essencialmente novo, o original e até mesmo o cho-
cante, mas também o antigo — ou quase antigo — como se pode
observar no interesse de Jorge de Lima pela restauragio de al-
gumas formas estréficas ou espécies poéticas como a Sextina,
a oitava de Boiardo e Ariosto, a lira, tdo familiar aos misticos
espanhéis, especialmente San Juan de la Cruz e Fray Luis de
Leon, ambos profundamente admirados por poetas modernos
como T. S. Eliot, Rilke e até mesmo um Paul Valéry.

No apéndice, o leitor iré encontrar, além de uma Sextina
de Camées, trés Odes escritas no modelo estréfico da lira in-
ventada por Bernardo Tasso e tdo presente numa das mais for-
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tes literaturas do mundo ociden,i'!/ /l: a, espanhola. Outros modelos
foram incluidos, inclusive cangﬁg.:, eiégias e Sonetos. Como se vé:
ndo escrevi um estudo apenas para ‘iniciados; também poderdo
beneficiar-se de sua leitura os jovens professores, poetas e cri-
ticos. Mas foi pensando em meus alunos de Teoria da Literatu-
ra que o escrevi, especialmente os estudantes dos cursos de
graduacdo e pés-graduacio do Instituto de Letras da ({niversi-

dade Federal de Pernambuco.
A C. L.

N\

CAMOES ¢ um poeta demasiadamente vasto para se dei-
xar penetrar pelas andlises e interpretagdes de revisGes criticas
sumarias como esta. Contudo, se ele tem de ser julgado — e creio
que se pode julgar Camées — ndo se deverd fazé-lo sendo le-
vando em conta o cdnon de seu tempo. Se alguém tentar inter-
preti-lo exclusivamente i luz de valores criticos elabgrados
para a dissecagdo da sensibilidade moderna, seri quase:certo
que errara o alvo o qual se proponha atingir. O estudo dz‘i\} obra
poética de Camdes oferece muitas dificuldades. A maior _}Helas,
a meu ver, seria a auséncia de uma tradigdo critica que nos
possibilitasse um melhor conhecimento das mudancas que se

- tém verificado na poesia de lingua portuguesa, a partir de Ca-

moes. Temos que aceitar apenas a perspectiva que nos oferece
a histéria da literatura num setor que esti se tornando a cada
dia mais especializado: a critica de poesia; e dentro da litera-
tura é a poesia o género que constitui o niicleo mais centrali-
zado dos interesses da critica contemporanea. E ndo apenas da
critica contempordnea: a poesia inglesa — a meu ver a me-
lhor e a mais critica que se cultiva no mundo presentemente
— alcangou esse elevado nivel gragas a tradigio de grandes cri-
ticos-poetas que a t&m notabilizado desde o século XVI com
Ben Jonson, Dryden, Addison, Johnson, Coleridge, Words-

worth, Matthew Arnold e, mais recentemente, Richards, Emp-
son e Eliot.

A auséncia dessa tradigdio em nossa lingua faz com que
o julgamento de nossos milhores poetas, inclusive Camaes, seja
influenciado por idéias que ndo correspondem ao desenvolvi-
mento de nossa prépria poesia, além de revelar um - sombrio
desconhecimento do seu significado em cada época determina-
da da histéria. Nao fora a auséncia dessa tradi¢do, que nos tor-
na admiradores incondicionais de habeis versejadores, cultiva-
dores de géneros e formas poéticas somente toleriveis pela ne-
gligéncia e inépcia daqueles que sustentam nas méos os ins-
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trumentos da cultura, e a nossa critica de poesia seria muito
mais eficaz em suas apreciagoes.

Camoes tem sido muito louvado — as vezes exagera(.ia}-
mente — mas ndo se pode concordar com aqueles que o criti-
cam por haver seguido de perto a Virgilio e aos pré-renascen-
tistas e renascentistas italianos, especialmente Dante, Petrarca
e Ariosto.

Nos Lusiadas, Vasco da Gama segue antes o tipo heréico
criado por Virgilio. Verifica-se aqui — para desespero dos
eruditos que apontavam Virgilio como imitador de Homero —
que Enéias e Aquiles, como personagens épicos, nada tém de
comum; ou teriam muito pouco. A virtude de Aquiles e dos
personagens homéricos, resulta do “equilibrio entre a forca e a

razdo”; a de Enéias repousa exclusivamente sobre principios

éticos. O her6i camoniano representa a fusdo dessas vi¥tudes
caracteristicas da epopéia cldssica, a qual ele associa muito d’(?
espirito nacional de seu povo, inclusive a submissdo do hel"01
& disciplina militar e cega obediéncia ao rel. Possui tambt.em
alguns defeitos que nio podem ser atribuidos a um verdadeiro
personagem épico. Mas, literariamente, aqueles sdo novos va-
lores que a critica tem de reconhecer como devidos unicamente
a Camées. Pois em Homero o heréi é livre. Aquiles rompe com
Agamemnon e s6 volta i luta para vingar a morte de Pétroclo.
Diferente é o comportamento de Vasco da Gama. Ao chegar a
Melinde, recebe um convite real para visitar a cidade; recu-
sa-se, contudo, abandonar o seu navio, pois o “‘regimento”, em
tudo obedecido, lhe manda que ndo saia deixando a frota em
nenhum porto:

E porque é de vassalos o exercicio

Que os membros tem, regidos da cabega,
Nédo quererds, pois tens de Rei o oficio,
Que ninguém ao seu Rei desobedeca.

Os Lusiadas, embora se ressinta em grande parte do ma-
ravilhoso (quando se o compara com a Odisséia, o Orlando Fu-
rioso ou a Eneida) é obra perfeita do ponto de vista estrutu-
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ral. Chegam a ser quase espantosos os conhecimentos técnicos-
expressivos de Camées sobre a epopéia. Isso talvez o tenha pre-
judicado, mas se explica pela situagio histérico-cultural da Eu-
ropa no Renascimento. Se as linguas nacionais deviam enrique-
cer-se pela atividade criadora de seus poetas, o estudo sério dos
autores antigos era obrigatério. Dante jd dera o exemplo ao
chamar Virgilio de “mio maestro €’l mio autore”.

O poema camoniano se inicia com a esquadra de Vasco
da Gama ja em mar alto, no Oceano Indico. Creio ser desneces-
sdrio louvar o artificio técnico que utiliza Camées para 'dar
matéria a mais de trés Cantos de sua epopéia, ao narrar ao rei
de Melinde todo o passado de seu povo até a chegada ali da
expedi¢do. I é durante esta narrativa que surge, como explo-
sio de seu temperamento elegiaco, o pisédio de Inés de Cas-
tro, intermédio tragico que, segundo o cinon da época, nio de-
via faltar em nenhum poema de larga extensio. Geralmente,
tais episédios deveriam surgir logo no inicio do poema; a nota
elegiaca se destinava a quebrar um pouco, ou pelo menos abran-
dar, os efeitos depressivos desencadeados no espirito do leitor
pela intensidade da acio épica ou dramdtica; tais episédios
sendo tragicos, consequentemente sio também dramaéticos; mas
0 que se procura aqui ¢ tornar presente no drama, na tragédia,
a nota dolorosa e triste. Em Dante, a histéria de Francesca apa-
rece no Canto V do Inferno, e, segundo creio, é o que de mais
belo existe no género em toda a poesia universal.

Entretanto o episédio de Inés nao se faz integralmente den-
tro dos principios que levaram Dante a descrever o de Frances-
ca, ja que, ao contrario do Mondego, o Limbo é uma regido in-
trinsecamente dramatica. Em Camdes, quase tudo se faz sob o
signo das idéias oriundas do Renascimento. Essas idéias rein-
troduziram na poesia das linguas nacionais o topos do “lugar
ameno”, que embora existindo em toda a poesia da Idade Mé-
dia, s6 com Dante é revitalizado, quando, no Canto XXVIII do
Purgatério, Matilda ao descrever o Paraiso Terrestre, faz de-

pender desse lugar de eterna primavera a “paisagem ideal”
cantada pelos antigos poetas.
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A sensibilidade de Petrarca, Atiosto e Tasso estd em par-
te voltadz{"/para a Antiguidade, mag/sdo eles — e especialmep-
te Dant //— qiie realmente criaran?/ novas formas, um novo es-

tilo na poesia européia. /I

' — .

A busca de originalidade rekf,a‘scentista nunca se converteu
num caso “patolégico” como VCTAE ocorrendo a largos setores da
poesia moderna; ou melhor de toda a arte moderna. Ela é pro-
curada num determinado periode, mas, uma vez encontradas,
as formas, os ritmos, os metros — extratos intrinsecamente so-
\ ciais — passam a ser patrimdnio ‘da literatura de todas as na-
- ¢gbes. Concluidas as pesquisas, voltam-se todos ao trabalho cria-
" dor. Pois é melhor criar do que teorizar apenas. Assim, os estilos
do Renascimento deixam de ser “estilos histéricos” para se cons-
tituir em “estilos de cultura”. Como grande poeta, Camées se
serve de um estilo de cultura. Ele ndo precisava d\é cobrir uma
‘estrofe para os Lusiadas. O Canon da época j4 estabelecera que
a epopéia devia ser escrita na oitava de Boiardé\e Ariosto.
Eugénio d’Ors, em um estudo sobre o Barroco, foi dos primei-
ros a demonstrar que a imitagdo de um estilo histérico s6 po-
deria resultar num pastiche ou pligio, o que néo podef ocorrer
com os estilos de cultura. Spencer, Sidney, Si de M.lr‘einda e
Garcilaso ndo podem ser acusados de pouca original.ldade ou
pouca capacidade de invengdo simplesmente porque 11}_tr0f11}21-
ram na Inglaterra, Portugal e Espanha uma invengao italiana:
o soneto. Entretanto, se poderia argumentar que a Espanha nio
tinha nenhuma semelhanca com a Itilia, pois é um dos poucos
paises que praticamente nio foram atingidos pela Rens}scenga.
Pois a Renascenca, o seu classicismo, se restringe exclusivamen-
te a Boscan e Garcilaso. Mas & justamente gragas a0 fendmeno
que os antropélogos e sociélogos chamam de “difusdo” que pdde
surgir naquela época um “sistema internacional de formas li-
terdrias, ao qual se integrou Camées, sendo ele proprio um dos
iniciadores do Barroco na poesia européia, antes de Shakesl?ea-
re, Lope da Vega e Gongora. Mas creio que antes de Aana}llsar
o barroco camoniano, seria interessante estudar a influéncia .de
Garcilaso no episédio de Inés de Castro, assim como na cria-
¢do da Ilha dos Amores.
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tanto, ainda que distanciados, viveram no mesmo sécu

Nio me parece irrelevante a resposta que se' possa dar a
esta pergunta, quase automaticamente formulada, sempre que se
fala de Camées: — seria ele mais importante como épico ou
como lirico? Creio que a resposta mais inteligente seria aquela
que ndo admitisse dissociagdo alguma entre o Camées lirico e
o Camées épico. Considerando-se isoladamente os dois géneros,
as diferencas fundamentais existentes entre ambos, acredito que
o certo seria dizer-se que os Lusiadas e as Rimas, bem como
sua obra dramitica — menos importante — formam integral-
mente a personalidade poética de Camées; os trés géneros cons-
tituem partes indissoliveis de uma mesma unidade: a poesia
camoniana. Se ele houvesse escrito apenas os Lusiadas nos te-
ria dado obra perfeita no género; mas revelaria pouco da enor-
me riqueza de seu temperamento bt{célico, da multiplicidade
de sentimentos — amor, arrependimento, desejo, tristeza, me-
lancolia —. expressos em apurada forma artistica, de que sdo
exemplos suas elegias, sonetos, odes, sextinas e cangdes.

Nos Lusiadas, a natureza objetiva da poesia épica, a ne-
cessidade que se tem de mostrar o poema como “‘uma empresa
nacional em que se deve imprimir o génio inteiro de um povo
na aurora de sua existéncia heréica”, impedem que tais senti-
mentos fagam sua irrupgdo, a ndo ser em dois momentos: a tra-
gédia de Inés de Castro, no Canto terceiro, e a invengdo da
Ilha dos Amores, nos Cantos nono e décimo. Acredito que a
influéncia de Garcilaso tenha sido decisiva para a formulagdo
técnico-expressiva, e até mesmo afetiva, da histéria de Inés. O
estimulo formal em Camées — como em Garcilaso — deriva
do pensamento italiano dominante na literatura européia da
época. Mas o que pretendo assinalar aqui, um tanto arbitraria-
mente como costuma ser o meu assistematismo critico, é o que
irei chamar de “permutagio” entre Camées e Garcilaso, embo-
ra quase nao hajam sido sequer contemporaneos; ambos, entre-

lo; ambos
foram soldados, mas menos inclinados 3 descrigdo de suas aven-

turas militares de que a expressio de seus temperamentos me-
lancélicos, marcados intensamente pelo sofrimento amoroso.
Essa a razio — segundo creio — que tem levado alguns criti-
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cos a considerar Camées portador de uma indole pouco épica,
hd . . ~ 99 .

sobrepujada em suas limitagées, pélo “honesto estudo” das ci-

éncias, %ﬂs artes, e sobretudo dgs verdadeiros caractere da
] : ARY

epopéia ‘heréica. I,
7 /

Em 1535, Garcilaso foi glavemente ferido em combate,
tendo quase perdido um braco €|recebido deformaites ferimen-
tos na boca; tais fatos tiveram vaga repercussao nos pouc?s
pPoemas que escreveu até sua morte, ocorrida pouco depois, em
1536. Contudo, é significativo que um de seus iiltimos poemas
seja a Ecloga, em qile narra a morte da jovem portuguesa Isg-
bel Freire, por quem se apaixonara e cujo desaparecimento
ocorre numa espessura de erva, “cerca del Tajo en soledad

* amena”. Menos de quarenta anos depois, Camges lhe oferece em

troca uma composi¢do de peso idéntico — a descri¢do da mor-
te da bela espanhola Inés de Castro, que viera a Phytugal acom-
panhando a princesa Constanga, de Castela, e fg a morta as
margens do Mondego, em sitio .onde hoje “fresca fonte rega as

flores, que lagrimas sdo a 4gua e o nome amores”.

Creio que a Ecloga III de Garcilaso, tanto do ponto de
vista do estilo, quanto da delicadeza dos sentimentos, apresen-
ta valores poéticos superiores ao episédio de Inas. Negé-lo seria
quase impossivel. Isso ndo d4 direito a ninguém de julgar estar
eu afirmando a superioridade de Garcilaso sobre Camées. ‘O
maior nivel de harmonia do conjunto em Garcilaso se explica
por ser o seu poema uma composicio lirica de pequena exten-
sdo; o poeta podia trabalhd-la cuidadosamente, Ainda mais
quando se sabe que o jovem escritor espanho] produziu pouco
e sem pressa. Apesar da enorme importincia Jjterdria e histé-
rica, a obra poética de Garcilaso é constituida de apenas trin-
ta e oito sonetos, cinco cangdes, uma epistola e trés éclogas.
Camoes, ao -contrario, faz irromper o episédio de Inés no curso
de uma agéio épica que se estende por mais de oito mil decas-
silabos. Como ambos se serviram da oitava rima, creio que
serd interessante compard-los; vejamos algumas estrofes de
ambos. Primeiro Garcilaso:
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Todas con el cabello desparcido
lloravan una Ninfa delicada,

cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo y casi en flor cortada.
Cerca del agua, en un lugar florido,
estaba entre la yerba degollada

cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulce vida entre la yerba verde. ‘

Agora Camdes:

Assim como a bonina, que cortada e
Antes do tempo foi, candida e bela, '
Sendo das méos lascivas mbltratada
" Da menina que a trouxe na;‘ capela
O cheiro traz perdido e a cor murchada:
Tal estd morta a pilida donzela,
Secas do rosto as rosds e perdida
A branca e viva cor com a doce vida.

Observe-se a extrema precisdo das imagens de Garcilaso ao
pintar o ambiente. A Ninfa morta (Isabel Freire) teve a vida an-
tes do tempo cortada como uma flor. As ninfas do rio vém cho-
rar a jovem portuguesa, cujo corpo alvo como um cisne con-
trasta com o verde da erva. Em Camdes, Inés morta é compara-
da a uma bonina também cortada antes do tempo. A expressdo
“antes do tempo” em Garcilaso é usada com maior preciséo.
Em Camdes, ndo ocorre o mesmo. Ele utiliza cinco versos da
oitava na comparacdo, e segundo me parece, isso ja represen-
ta uma falha expressiva em relagio a Garcilaso. Somente nos
trés versos finais ele nos oferece uma imagem da jovem mor-
ta: o rosto pilido, as rosas secas da face e perdida a vida com
a branca e viva cor. De forma um tanto imprépria, eu diria
que a estrofe de Camdes seria pastiche da estrofe de Garcilaso.
Seria talvez mais exato dizer que Camées apenas traduziu Gar-
cilaso nesse trecho. E se diivida houvesse, bastaria citar alguns
tragos estilisticos comuns as estrofes citadas. “Antes do tempo”,
“flor cortada”, “doce vida”. Nos versos emparelhados ambos
se servem do mesmo verbo: perder. Escreve Garcilaso:
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cual queda el blanco cishe cuando pierde

" la dulce vida entre la ﬁ'/erba vierde. \

[

;
/ ;
/

. -~ ] 1
amos Camées:
Secas do rosto as rosds e perdida

A branca e viva co:j:ﬁr'n a doce vida. —~

Na Ecloga III, a paisage Ide Garcilaso ndo é comum ape-
nas i poesia renascentista. O sussurro das abelhas que se ouve
no profundo siléncio do vale, %o contririo do que afirmam
ilustres criticos europeus, nada tem de novo em Garcilaso,. ou
que pelo menos possa ser considerado puramente renascentista,
pois tal zumbido j& se ouvia na mais remota tradigdo épica da
China e da fndia e especialmente na poesia bucélica grega. No
Idilio VII, conhecido como a “rainha das éclogas” de Teécri-
to, sussurram abelhas douradas ao colherem o stito das flores
com que a deusa dos poetas preparava um saborgso mel para
Comatas, pastor de cabras siciliano, encerrado nu ataﬁ.de .de
madeira por seu amo como castigo pelos constantes sacrificios
que oferecia as Musas. Contudo, pode viver assim dois meses,
pois abelhas levavam i Musa Célica a substincia com que ela

Doce formando, Ihe acalmava a fome
Molhando o libio em néctar delicioso.

O topos passa a Virgilio e a toda a grande poesia latipa
medieval e do Renascimento. Em descrigdes como essas Camoes
rivaliza com todos ao inventar a Ilha dos Amores. Mas antes
de analisar essa passagem, onde a influéncia de Garcilaso mais
uma vez se manifesta, ndo posso deixar sem comentdrios uma
das mais belas estrofes dos Lusiadas. Refiro-me aquela que fixa
o ponto culminante da histéria de Inés:

Tais contra Inés os brutos matadores ..
No colo de alabastro que sustinha

As obras com que Amor matou de amores
Aquele que depois a fez Rainha.

As espadas banhando e as brancas flores
Que ela dos olhos seus regadas tinha,

Se encarnicam férvidos e irosos,

No futuiro castigo ndo cuidosos.
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. . Tal estrofe “é um milagre de invengdo rara”. Ndo por todos
os seus versos, mas por dois ou trés, e especialmente um dos
que surge com sibita forga e ilumina todo corpo da epopéia
camoniana. Refiro-me ao terceiro: ' :

As obras com que amor matou de amores.

.- Acredito que esse verso — sempre tdo discutido pelos cri-
ticos — encontra sua origem no “stil novo”, designagio dada
por Dante no Canto XXIV do Purgatério ao movimento ideali-
zado por Guido Guinizelli, em fins do século XIII e cujos fun-
damentos tedricos o préprio Dante\desenvolve juntamente com
outros poetas toscanos como Guido Cavalcanti, e Giani Alfani.
O grupo elege como temas poéticos |caracteristicos do movimen-
to_renovador a “nogdo de que o Amor somente pode encontrar-
se no coragio gentil e ndo pode haver coragdo nobre em que
nele ndo resida o Amor”. Outro tema, de certo modo ligado ao
primeiro, é o de que a “idéia da mulher bela di lugar no co-
racdo do homem a uma inata disposigdo para o bem, isto é, d4
lugar a-gentileza que se identifica com o amor, que existia an-
tes' apenas em poténcia e que é, portanto, instrumento de eleva-
¢do da alma do amante ao Sumo Bem”. A beleza é formada
na mulher pelo conjunto de seus atributos fisicos e morais; mas
é no rosto que ela tem de demonstrar as belas obras com que
foi adornada pelo criador. Assim, os cabelos, olhos, sobrance-
lhas, dentes, boca, 14bios, nariz e sorriso de Inés de Castro for-
mavam “as obras com que Amor matou de amores” o rei Pe-
dro. E necessirio comentar essa passagem, pois alguns criticos
consideram o verso citado extremamente dificil. Acredito que
esta é a chave de sua explicagdo. Alguns ji interpretaram. que
as obras a que se referia Camoes seriam os seios de Inés! OQu-
tras .interpretagbes sdo aceitiveis: porém a que acabo de dar
me parece historicamente apoiada em melhores fundamentos. O
que ndo € assim tdo importante, especialmente quando se veri-
fica que a beleza do verso transcende . fragilidade de tais an4-
lises. Melhor seria aceitd-lo como um objeto sagrado; como o
intraduzivel verso de Dante no episédio de Francesca: :

Amor, ch’a nullo amato amar perdona.
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Ao criar a Ilha dos Amores, Camdes se torna o primeiro
poeta ibéfico a construir uma pais/z/gem ideal que ultrapassa\}&as
exigénci,@% daiépoca e penetra profundamente o nicleo mais in-
terno da tradigdo greco-latina. Como declara Ddmaso Alonso, o
“lugar ameno” de Garcilaso, na; Ecloga III, estd impregnado
do pensamento renascentista”, n{fs; acrescentado da seiva nova
que lhe infundem outros fatores) inclusive ecolégicos. Segundo
creio, 0 mesmo nio ocorre a Camées, pois ainda que ele esteja
influenciado pelo estilo novo ercultive com mixima eficicia
todos os seus géneros, mesmo os mais dificeis, como a sextina
e o soneto, o universo camoniano hio se reduz a uma pura vi-
sdo da Europa, idealizada como “reflexo ou imagem platdnica
da Suma Beleza” (Dimaso Alonso). Dois criticos alemées, cuja

‘erudicdo nde deve ser subestimada — Friedrich, Schlegel e

Ernst Robert Curtius — ao estudar determinade problem.as
relacionados & interpretacdio de textos poéticos, fazem aprecia-
¢bes que considero de importincia para uma compq\eensa’io. mais
ampla dos Lusiadas. Schlegel nos lembra que o poema foi-con-
cebido sob os céus da fndia e esti cheio de esplendor meridio-
nal; Curtius mostra que a “transfiguracdo do homem, do mun-
do e da terra ocidental” se inicia com Homero, e s6 é qlo‘dlfl-
cada pela tragédia 4tica e, mais tarde, pela poesia medieval
cristd-germanica. As afirmacdes de Schlegel e Curtius sdo su-
ficientes para demonstrar que o universo camoniano, sua paisa-
gem ideal, ndo se restringe “ao mundo abreviado e puro”, es-
sencialmente renascentista, observado em outros poetas da épo-
ca. Como disse antes, Camées recebeu de Garcilaso estimulos
formais, que associados a certa identidade de temperamento, o
conduziram a uma expressdo aproximada de sentimentos rela-
cionados ao amor, & melancolia, as descri¢des da natureza, que
hoje as investigagées sobre determinados fenémenos psicolégi-
cos rejeitam como criagées puras. da. imaginagie-e da fantasia.

Na inven¢do da Ilha dos Amores, alguns se admiram' de
que um poeta da Contra-Reforma se mostre tdo sensual, intem?-
mente entregue a lascivia, aos sentimentos eréticos; nada mais
inconsequente do que afirmagées como essas. Creio que tem 0
mesmo valor, do ponto de vista critico, da afirmativa de Ted-
filo Braga, de que a Ilha teria sido induzida a Camdes por um

I
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fendmeno de 6tica, do tipo daquele que os navegadores Cook
e Peyrouse deram o nome de Terras de bruma. Nos Lusiadas, a
Ilha dos Amores tinha de surgir por duas razées exigidas pelo
cdnon: a primeira, a obrigatoriedade da apresentagdo da paisa-
gem ideal: tratando-se de poema cuja acdo se desenrola no mar,
era natural que essa ilha, como as Ciclades brilhantes de Hora-
cio, surgisse no oceano; segundo, para manter a unidade —
e uso o termo aqui em sua significagio menos moderna do que
aristotélica — do conteiido moral dos Lusiadas. A lascivia, o
erotismo camoniano, s6 podem interessar a uma critica ligeira,
incapaz de entender o significado de um simbolo, de uma ale-
goria, até mesmo quando revelados. No Canto nono, Camées
ndo cria dificuldades aos intérpretes literarios e faz prevalecer
o sentido ético, a verdadeira significagdo da Ilha dos Amores,
quando diz que no mundo ndo se ama o que se deve amar; ama-
se as coisas vds, a tirania, o dinheiro que compra as conscién-
cias e interpreta sutilmente os textos das leis:

Vé que aqueles que devem a pokreza:
Amor divino e ao povo caridade,
Amam somente mandos e riquezas
Simulando justica e integridade;

Da feia tirania e da aspereza

Fazem direito e vd severidade;

Leis em favor do Rei se estabelecem,
As em favor do povo sé perecem.

Essas estrofes, como outras que surgem no final de alguns
Cantos, revelam as preocupagées sociais de Camées; seu inte-
resse pela gente humilde, sem contudo, se deixar influenciar
pelas pressdes do mundo exterior, porquanto o génio lirico do-
mindnte em sua natureza criadora nio se submete a nenhuma

-lei que ndo emane do nicleo mais interno de sua individuali-

dade. Ele estd consciente de que-o povo, em tltima instincia,
é que faz a grandeza dos reinos, dos impérios, das nagdes. Por
isso, ndo poupa legisladores e magistrados. Seu poema ndo visa
alcangar apenas um plano de beleza heréica; apesar das difi-
culdades que possa oferecer ao leitor, é aberto 2 compreensdo
de todo o corpo social da nacionalidade e ndo s6 as elites; foi
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“dirige especlalmente ao povo lusifano, a quem ele considera apto
a entendé-lo. Dirigindo-se ao réi' D. Sebastido, diz: “Mas eu
que filo humilde, baixo e rudg) / de v6s ndo eonhecido nem

escrito /- lsem (que lhe faltassem :ﬁb*goes universalistas, m& se

- sonhado / da boca dos peque os sei contudo / que o louvor

sai as vezes acabado”. Se o poema épico reflete justamente! o
espirito nacional de um povo, sua compreensdo deve ser uni-
versal e ndo apenas parcial e fragmientada; nio se escreve um
poema épico para as elites. O poeta épico nido recusa ao povo
uma expressdo capaz de fazé-lo entendido. E um engano supor-
se — como ingenuamente supdem alguns — que o Ulisses de
Joyce nido seria senio uma epopéia moderna.
. [N

- Camées desferiu golpes muito fortes nos pod‘ osos da épo-
ca; por essa razio, conforme assinalou T. S. Eliot a propésito
de referéncias de certos criticos & poesia de Wordsworth, a quem
julgavam alguns menos poeta do que um “caudllho\ renegado”,
ele podia ser também chamado assim. Ao falar tal ]_mguagem,
que o préprio Wordsworth chamaria “dos homens”, Camdes
estabelece conexdes estreitas entre o contetido ético do.poema
e a paisagem ideal que iria nele estabelecer.

Do ponto de vista poético, a Ilha dos Amores é de uma
extraordindria riqueza. Surpreende-me o fato de um investiga-
dor tdo meticuloso quanto Curtius, em famoso ensaio, ndo lhe
fazer nenhuma referéncia. E certo que Curtius procurou estudar
o problema apenas na poesia grega e latina e demonstrar como
o fopos penetrara na Idade Média e na Renascenca pelo pro-
cesso da continuidade. Mas Curtlus ndo esqueceu Goethe, e isso
me parece suficiente para Iiaf‘ desculEa.lo, Nio poderia Cur-

tius alegar que estudara a questdo apenas na Antiguidade, na
Idade Média e nos poetas 1tahanos, a partir do século XIV.

Na Ilha se encontram trés outeiros recobertos por “grami-
neo esmalte”, vendo-se, entre irvores vicosas e extremamente
verdes, claras limpidas fontes que manam do alto das colinas.
Derivando entre as pedras alvissimas, se vé a “sonorosa linfa”.
Em Garcilaso, a Ecloga III nos dd uma perfeita visdo do lugar
ameno segundo a.concepgiio renascentista: :
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Cerca del Tajo en soledad amena,
de verdes sauces hay una espessura
toda de hiedra revestida y plena,

que por el tronco, va hasta el altura,
y asi la teje arriba y encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafa el prado con sonido,
alegrando la vista y el oido.

\\

\\\
We o .
Entretanto, a Ilha dos Amores niao é um locus amoenus; é
uma paisagem homericamente elaborada. Diria melhor helenis-

ticamente, ja que Tedcrito, no Idilio VII, escreve:

Formoso manancial, em cujo bordo
frondosos olmos e dlamos cresciam

com suas frondes formando espesso bosque
impenetrivel ao sol do meio dia.

Mas na paisagem ideal de Camdes estd situado um lugar
ameno e ele cumpre, assim, uma exigéncia diditica que preva-
leceu na poesia latina, j4 que ndo se deve confundir lugar ame-
no com paisagem ideal. Tampouco com simples descrigdes de
algumas plantas ou 4rvores isoladas. Nos Lusiadas, o lugar
ameno é dos mais ricos observados na poesia da época. Basta
que se o compare com o levantamento feito por Curtius em poe-
tas gregos e latinos. Exatamente mil arvoredos existem nele,
com ‘mais de vinte espécies de plantas expressamente enumera-
das: laranjeiras, com frutos da cor dos cabelos de Dafne, ci-
dreiras, limas da Pérsia, limées cheirosos que imitam seios de
virgens, pinheiros, ciprestes, mirtos, cerejeiras e uma arvore ti-
pica da paisagem homérica: o loureiro. Também h4 romas, pe-
ras, olmos e numerosas espécies de flores. Vejamos sua aptiddo
em selecionar o belo e ordenar experiéncias que — a semelhan-
ca de Garcilaso — alegram “la vista e el oido”
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Num vale ameno que os outeiros fende,
Vinham as claras 4guas ajuntar-se
Onde uma mesa fazem, que se estende
Tao bela quanto pode imaginar-se;
Arvoredo gentil sobre ela pende,

Como se pronto estd para afeitar-se
Vendo-se no cristal resplandescente

Que em si o estd pintando propriamente.

A beleza da expressio camoniana em si, a precisdo das
imagens e outros valores essencialmente poéticos, somente serdo
submetidos a anélise nos capitulos deste ensaio em que preten-
do estudar sua lirica. Nos Lusiadas, estou mais interessado em
mostrar ao leitor a génese dos elementos retéricos e, também,
o seu conteddo ético. Que o sentido moral observado em quase
todos os Cantos é, também, o que predomina na Ilha dos Amo-
res, basta citar aqui alguns versos finais do Canto nono:

Que as Ninfas do oceano, tio formosas,
Tetis e a ilha angélica pintada

Outra coisa ndo sio que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas proeminéncias gloriosas,

Os trunfos e a fronte coroadas

De palma e louro, a gléria e a maravilha
Estes sdo os deleites desta ilha. ;

Confesso me ser impossivel aceitar
fendida por criticos que levam muito
de que Camges, neste Canto, se teria e
excessos de sua sensualidade erética,

a tese —se bem que de-
a serlo o seu labor —
niregue inteiramente aos

Camées sempre foi considerad

; 0 um cldssico. i
plo sentido que se possa dar ao te A

rmo, Até recentemente, creio

era uma atitude de defesa, em razsz
minantes no pensamento critico do
XIX, que nido perdoava o preciosi
tilo “rebuscado” dos poetas espanhé;
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pecialmente Goéngora. (1) Shakespeare foi o que sofreu mais
as consequéncias dessa visdo critica deformada, pois, como ob-
servou Victor Hugo, em seu estudo William Shakespeare, foram
necessarios que trés séculos navegassem para que ele desem-
barcasse no Dover e os ingleses tomassem conhecimento de suas
obras. Quanto a Gongora, foi tido como poeta extravagante, cul-
tivador de um estilo patolégico, pleno de figuras incompreen-
siveis. Por que os poetas barrocos teriam sido tdo severamente
criticados em seu tempo? Creio que a resposta é simples: o
Barroco representava uma atitude espiritual em oposi¢cdo ao
Classico; sempre existira em todas as épocas, mas s6 na Renas-
cenca, quando problemas de natureza religiosa influenciaram
decisivamente o destino das Artes, ele acentua suas “notas mor-
folégicas e o sentido césmico de suas linhas”. Assim, o barro-
co literdrio meridional nido é apenas uma revolucio contra um
classicismo medieval de origem gética; seria, como observam
alguns historiadores, inclusive Eugénio d’Ors, uma das mani-
festagées espirituais da Contra-Reforma.

Creio que se deve a legides de investigadores a compreen-
sdo mais ampla que se tem hoje no mundo inteiro do que seja
o Barroco em suas numerosas manifestacoes. “Antes de Pon-
tigny — diz d’Ors — se acreditava: primeiro que o Barroco
era um fendmeno cujo nascimento, crescimento e morte se si-
tuava historicamente nos séculos XVII e XVIII, e somente se
manifestara no mundo ocidental; segundo, que seria um mo-
vimento exclusivo da arquitetura e alguns setores da escultura
e da pintura; terceiro, que o movimento representava a expres-
sio de um estilo patolégico, de uma monstruosidade e mau
gosto inconcebiveis; quarto, que derivava de uma espécie de de-
composicio do estilo cldssico do Renascimento”. Contribuiriam
para essa visdo distorcida, as imprecisdes sobre o emprego do
conceito de Barroco pelo historiador suico Woelflin.

Essa compreensio limitada de um movimento tdo antigo
quanto a prépria arte, fez com que uma critica formada dentro

(1) — E preciso nio esquecer que as categorias de Wolfflin s6 foram trans-
feridas das artes pldsticas para a literatura apés os conhecidos estudos de Oskar

Walzel, realizados a partir de 1916.
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de uma visio essencialmente caprichosa e particular do mundo,
desprezasse, durante séculos, autores que somente de alguns
anos para cd vém sendo considerados como as personalidades
mais representativas da poesia do seu tempo. Mas, do ponto de
vista ‘historicista, quando teria o Barroco surgido na Europa?
Acredito que a resposta a tal indagacdo ndo constitui proble-
mas, quando se trata de esclarecé-la em relacdo as artes plésti-
cas.:Mas o barroco literario airida é um problema; ainda apre-
senta ‘questées que a Ciéncia da Cultura tem obrigacio de re-

solvé-las.
~ De Camoes pouce se fala como poeta barroco. Talvez o
sentido pejorativo do termo haja obrigado os seus zelosos ad-
miradores a uma fuga — quase transformada em reflexo con-
dicionado — de qualquer andlise que os levasse a interpreti-lo
como um dos precursores do movimento barroco na literatura
européia. Mas a verdade é que a expressdo barroca camoniana
penetra numa das maiores literaturas da Europa e consegue
inﬂuenciar seus maiores autores: a Espanha. Camées recebeu
influéncias de Garcilaso, mas, por outro lado, influenciou vi-
gorosamente os poetas espanhéis do Século de Ouro, especial-
mente ' Gongora. Hoje, quando se verifica — como reconhece
o préprio Eugénio d’Ors — que o barroco j4 se manifesta no
“naturalismo pré-hisiérico”, no Alexandrinismo na Africa. nas
producbes materiais budicas da Asia, ndo se pode coloc;r de
]ado’ a_obs’ervagéo de Schlegel, anteriormente citada, de que Os
rl;]l:_ls.m;i:s é ?rga gpopl;éia Eopcebida sob os céus da fndia, onde

1s .da metade da obra foi g a S Alg

de que o orientalismo somenfzczlltj;ngzoahav'endo ma? gividas
arte européia com a

descoberta dos novos mundos pelos exploradores espanhéis e
portugueses.

Vej{;lmos algumas das caracteristicas do barroce camoni
no. Inspira-se na prépria experiéncia, no conhecj momnia:
de outros povos e costumes. Assim, ao descrever
de Melinde ndo esquece que ele vinha num bhate]
de sedas de diversas cores; os nobres que o acompanh A
ricamente vestidos, vendo-se na cabega do monar pan am estdo
seda guarnecida de ouro. E mais: “Cabaia de [()33 k%, fl?a -
dino / da Tyria cor entre eles estimada: /u R CONIcD) 6

5 m colar ao pesco-

mento préprio
o traje do Rei
largo, toldado
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¢o de ouro fino / onde a matéria da obra é superada, / com

.tesplendor reluz adamantino; / na cinta a rica adaga bem la-

vrada; / nas alparcas dos pés, em fim de tudo, / cobrem ouro
e aljovar ao veludo”. Prossegue a descrigio dos trajes dos Mi-

‘nistros; em: tudo hé aquelas caracteristicas morfolégicas essen-

ciais do Barroco: colorido, movimento, multipolaridade e con-
tinuidade. Mas ele ndo se limita a descrever o Rei de Melinde.
Reunindo os elementos dos mundos nunca vistos aos do mun-
do ocidental, mostrao traje de Vasco da Gama: “Vestido vem
o Gama ao modo hispano / mas francés era a roupa que ves-
tia, / de cetim da Adridtica Veneza, / carmesi, cor que a gen-
te tanto preza”. Aqui podemos falar de um desejo consciente
de reunificacio daqueles dois mundos. Eugénio d’Ors ja ob-
servara que o Barroco europeu vem do extremo-ocidente do
Continente, do “manuelino portugués” e “pode proceder dos
primeiros contactos exploradores ou missiondrios com o Extre-
mo-Oriente, bem como de reminiscéncias de um ndo de todo
abolido ‘mundo celta, que anteriormente havia ficado extramu-
ros' do mundo. cldssico greco-romano”.

As alusées de Camées aos trajes do Gama sdo interessan-
tes. A roupa é francesa, o modo como a veste € “hispano”, o
tecido da “Adriatica Veneza”. Observa-se aqui um certo interes-
se de Camées em fundar uma comunidade européia, baseada
em raizes essencialmente latinas contra o mundo anglo-saxoni-
co, que ele considerava apartado da Cristandade pela Reforma:
“Vade’los alemies, soberbo gado / que por tdo largos campos
apascenta, / do sucessor de Pedro rebelado, / novo pastor e
nova seita inventa”; mas ndo limita suas criticas apenas aos

alemies:

Vede’lo duro Inglés, que se nomeia
Rei da velha e santissima cidade
Que o torpe Ismaelita senhoreia
~ ‘Quem viu honra tdo longe da verdade
» . Entre Boreais neves se recreia,
- . Nova maneira faz da Cristandade,
" . Para os de Cristo tem a espada nua,
~Néao por tomar a terra que era sua.
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Conhecendo-se a posigdo assumida pelo Barroco na Contra-
Reforma, sente-se nas referéncias aos trajes do Rei de M&'\inde,
do préprio Gama e as criticas aos alemdes e ingleses, uma in-
tengdo camoniana cujos fins ndo estio devidamente esclareci-
dos e seria conveniente estudi-la. Contudo, o que pretendo de-
monstrar é sua condigdo de poeta predominantemente barroco.
Vejamos, pois, o colorido do traje do heréi portugués: '

De botdes de ouro as mangas vem tomadas,
Onde o sol reluzindo a vista cega:
As calgas soldadescas recamadas
Do metal que Fortuna a tantos nega.
E com pontas dos mesmo delicadas
Os golpes do gibdo ajunta e-achega; |
Ao itilico modo a 4urea espada, \‘\
Pluma na gorra, um tanto reclinada. '\
: A

Gongora, num poema dedicado ao biégrafo de Felipe II
— Luiz de Cabrera — apesar de ser um poeta puramente bar-
roco, ndo apresenta tanto colorido, quando em determinados tre-
chos se refere ao filho de Carlos V: .

Provincias, mares, reinos diferentes,
Perigriné, gentil, pisé ceifiido

de enjambres no, de ejercitos de gentes.
Cual ya el unico pollo bien nacido,

de crestas vuela, de ouro coronado,

y bien de plata y rosicler vestido,

que de tropas de aves rodeado,

la variedad matiza del plumaje

el color de los cielos turquesado.

Contudo, a maior influéncia de Camdes sobre Gongora se
faz justamente nos poemas em que o poeta espanhol se utiliza
da oitava rima, como a Fdébula de Polifemo. Esse é problema
de que pretendo me ocupar noutra ocasido. Nos Lusiadas, o
barroquismo- camoniano se apresenta muito caracteristico em

dois momentos. Refiro-me as descrigoes de Adamastor e Tritdo.

O primeiro se apresenta como figura robusta e vilida. Surge
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em pleno ar ocednico, com estrutura disforme, o roste carrega-
do, a barba esquélida e a postura md e medonha. A cor de sua
pele é parda como a terra, os dentes sdo amarelos, os cabelos
crespos e a boca negra. Quando ele fala “horrendo e grosso”,
as carnes e os cabelos de Vasco da Gama se arrepiam; é daqui
que Fernando Pessoa parece retirar muito do que se observa
no Mostrengo de Mensagem. Todo o episédio simbolizado pelo
gigante Adamastor (Cabo das Tormentas) constitui pura descri-
¢do barroca. Quanto a Tritdo, acredito que esta estrofe ndo pode
ser classificada sendo como resultado de uma expressdo inte-
lectua] essencialmente nova na poesia-da época:
. LI

Os cabelos da barba e os que descem

Da cabega e nos ombros, todos eram

Uns limos prenhes de 4gual é bem parecem

Que nunca brando pente conheceram;

Nas pontas pendurados nio falecem

Os negros missilhdes que ali se geram;

Na cabega por gorra tinha posta

Uma mui grande casca de lagosta.

Poderia haver expressio mais caracteristica do Barroco?
Observem os cabelos do Tritdo; sdo feitos de barro molhado,
onde conchas e pequenos moluscos nascem e vivem ali, eterna-
mente, como negros piolhos. Que critico teria coragem sufici-
ente para afirmar que um cldssico descreveria assim um gi-
gante marinho, como o fez Camées? O chapéu de Tritdo é uma
casca de lagosta. Possivelmente s6 em Gédngora o bairoco lite-
rdrio encontraria expressGes mais caracteristicas. O fato de ser
o precursor do barroco na poesia européia, assegura a Camdes
uma posi¢do .de primeiro plano na nova critica de' poesia, ji
que ele tem sido apontado apenas como epigono dos modelos
italianos. Cultivador apenas — dizem alguns — da oitava rima
de Boiardo e Ariosto, na'epopéia; na terca rima de Dante, nas
Elegias; do soneto, introduzido na peninsula por Garcilaso e Sé
de Miranda; do sistema retérico de-Lucano, Virgilio e Home-
ro. Que dizer, porém, de seu préprio témperamento? Da visdo
particular do mundo? Da fidelidade a si mesmo e ao seu povo?
De ter sido o iltimo a escrever uma epopéia hersica vilida,
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quando o género j4 se encontrava. praticamente superade.e de
rea.hzagao quase impossivel, com o.advento da novela moder:.

R

' Mostrar a 1mportanc1a dé um autor como Camoes & uma-
tarefa necessiria 3 moderna critica de poesia de lingua ‘portu¥
guesa. Sua obra poética deve ser conhecida pelo leitor ‘méder:
no e principalmente, pelos estudantes e poetas - jovens pols €
preciso saber o que num grande poeta’ pertenceu apenas 46 seu
tempo e o que, superando o préprio tempo, ‘alcanga o futuro,
como parte insepardvel do espirito humano, ein todas ag’ épocas.

Quando Vasco da Gama chega a Calecut recebe em suas
naus o Regente do Reino, cujos olhos mqulrentes palram sobre
as bandeiras lusitanas e os toldos vermelhos\das nayes. Nas co-
bertas de seda estdo pmtadas as cenas de ba alha, as lutas cam-
pais, os desafios, tudo enfim que testemunha poder de um povo
cujo brago forte o transformara em cabega ‘da Europa. Creio
que pela primeira vez na poesia da.época, se procura dar a
pintura um lugar préprio entre as demais artes. Ainda que a
Renascenga tenha sido marcada’ pela presenga-de grandes pm-
tores, é preciso nido esquecer que ndo se dava' a esses artistas'a
mesma importincia que jé desfrutavam socialmente’ outros inte-
grantes das chamadas “aries liberais”: poetas e composxtores,
por exemplo. A propésito, seria interessante ‘o Teitor” conhécer
o estudo de Ernst Robert Curtius — 4 teoria da arte’de Calderén
e as “artes liberais”. Creio que tal documento lhe possﬁnhtana
compreender melhor a posigdo de Camées em relagao a Plnlura.
Enquanto em Corneille e Racine, Shakespeare Marlowe, _Ben
Jonson, Milton e Dryden, além de. outros. grandes poetas da
época, a pintura ndo encontra quase nenhuma referencm“ em
seus poemas, Camoes no final do Canto. sétimo a chama:de “a
muda poesia”, tal como a classificava também, .o poeta . grege
Siménides. E dedica aos pintores mais da metade do Canté. oi-
tavo. No momento em que o Catual é recebido por.Paulo da
Gama e olha admirado os palnels e figuras. “desenhados - nas
naves, - ‘ SRR
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na, que iria iniciar-se poucos anos depms, com Cer\\fhntes, SR

[

'A trombeta, que, em paz, no pensamento . . U

Imagem faz da. guerra, rompe os ares; Sl e
Com fogo o diabélico instrument6/ : :
Se faz ouvir no-fundo 14 dos mares. et

Tudo o gentio nota; mas o intento L

Mostrava sempre ter nos singulares R
Feitos dos homens, que em retrato breve ;7
A muda poesia ali descreve.

A. épica camoniana esta profundamente penetrada pela
idéia de grandeza da pétria, homa e dignidade de seu povo:
Uma investigacdo ideolégica dog\ Lusiadas revelaria muito: so-
bre as inten¢bes de Camdes, qui d0 me parece ser-um .€uro
peu tdo europeu quanto Dante ou ‘Goethe. Embora terno em sua
lirica, na epopéia ele é o poet:f o imperialismo lusitano: Qb-
serve:se"a estrofe que acabo de transcrever. Para saudar.um.vi-
sitante poderoso como o Catual de Calecut, Vasco da Gama:re-
corre a um instrumento marcial, cujo ‘toque diabélico. traz, ao
pensamento a imagem da guerra.'E o seu canto é tdo forte que
assombra os deuses no fundo do oceano. A tudo o visitante. estd
atento, mas nada o impressiona mais do que as obras dos :pinto-
res. E para descrever o que esses quadros simbolizam do passa-
do de seu povo, Camées se mostra timido; pede a ajuda das

Ninfas do Tejo e do Mondego, p01s vai tnlhar um caminho “ar-
duo, longo e virio”

Vosso favor invoco, que navego

Por alto mar com ventos tao contrarios,
* Que se ndo me ajudais, hei grande medo
Que o meu fraco batel se alague cedo.

Camées escreve numa linguagem que ndo pode ocultar
sua.paixdo. Frequentemente recorre a prépria experlencm que
tem' da luta para incentivar o espitito de seu povo, acosturnd:lo

“ao trabalho 4rduo, a uma rigida_ dlsmplma que tem como fun-

damento ético a defesa da fé cristd: Nio esquece de lembrar
aos portugueses que ele ndo é apenas um poeta, mas um guer-
reiro que enfrenta nesses duros tempos as novas invenges da
artilharia: “Qual Cénace que a.morte se condena / numa méo
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sempre a espada’e noutra a pena”. Como as descrigbes sobre
a pintura irdo ser demasiadamente extensas, e ele ji se encon-
tra no final do Canto, serve-se da tépica para dar aos poetas
de seu tempo e de todos os tempos, uma ligdo de filosofia pra-
tica; uma aula de ética. Coloca-se em posi¢do oposta a de cer-
tos tipos dominantes nq jornalismo contemporineo que prospe-
ram escrevendo sobre o “bom gosto” que caracteriza as agdes
da chamada “gente bem”. Contudo, Camdes jura as Ninfas que
ndo cantarid aos que colocam seus préprios interesses acima dos
interesses da lei; os ambiciosos, os que desejam ser lisonjeados
para alcancar na sociedade posigdes imerecidas, os aduladores,

os moralistas hipécritas que, a semelhanca de Proteu, se mu-
dam em mais de mil figuras para agradar a todos: “Nem creais,

Ninfas, ndo, que fama desse / A quem ao bem comuth e do

seu Rei / Antipuser seu préprio interesse / Inimigo da\. ivina

e humana Lei / Nenhum ambicioso que quisesse / Subir a

grandes cargos cantarei / Sé por poder com torpes exercié:\ios /
Usar mais largamente de seus vicios”. Sente-se frustrado, mer-
gulhado na pobreza, degradado em hospedarias indignas e da
esperanga adquirida em determinado momento definitivamente

- derrubado:

Agora com pobreza avorrecida

Por hospicios alheios degradado,
Agora da esperanga ji adquirida
De novo mais que nunca derribado.

Confissdo dolorosa de um homem que tanto fizera pelo seu
povo, ndo s6 como artista mas também como soldado. Todavia,

ele jura novamente as Ninfas que o seu canto sera apenas para

aqueles que aventuraram a vida por Deus, pelo seu Rei, e per-
dendo-a na luta, dilataram a fama do Império; para os que
realizaram obras merecidas. Os que desprezam as belas artes,
ou as admiram apenas por esnobismo, os artistas que se asso-
ciam aos mundanos para alcangar, sem merecimento, posigoes
na sociedade, constituem motivos para que seja dobrada a sua
“flria”:

Enquanto eu tomo alento descansado
Para tornar ao trabalho mais folgado..

'

Com estes versos, Camées conclui o Canto sétimo. O Can-
to oitavo se inicia com a descricio de Paulo da Gama sobre o

- significado das figuras desenhadas nos toldos e nas bandeiras

das naves, enquanto o Catual escuta atentamente: “Estas/figu-
ras todas que aparecem, / Bravos na vista e feroz nos aspeitos,
/ Mais bravos e mais feros se conhecem / Pela fama nas obras
e nos feitos. / Antigos sdo, mas ainda resplandecem / Com
nome entre os engenhos mais perfeitos; / Este que vés é Luso,
d’onde a Fama / O nosso Reino “Lusitdnia” chama”. A des-
cricdo prossegue até que o Regente, com suas préprias pala-
vras nos pde diante de um painel de batalha: “Quem &, me diz,
este que me espanta” / Pergunta o Malabar maravilhado / Que
tantos esquadrdes, que gente tanta, / Com ti4 pouco, tem roto e
destrogado / Tantos muros aspérrimos quebdanta / Tantas ba-
talhas d4, nunca cansado, / Tantas coroas t zﬁ por tantas par-
tes./ A seus pés derribados e estandartes”. ; 'resposta de Pau-
lo da Gama indica em Camées a posse daquela “plenitude in-
vulgar da objectualidade do poder das imagens”, a que se re-
fere Wolfgang Kayser, ao analisar um poema de Mallarmé;
também o potencial retérico que envolve o seu universo artisti-
co, como o reconheceu Ezra Pound, num ensaio da juventude:

“Este é o primeiro Afonso” disse 0 Gama
Que todo Portugal aos mouros toma,

Por quem no Estigio Lago jura a Fama
De mais ndo celebrar nenhum de Roma.
Este é aquele zeloso a quem Deus ama,
Com cujo bragoe o Mouro imigo doma,
o Para quem de seu Reino abaixa os muros
' Nada deixando j& para os futuros”.

~Nas descrigbes dos quadros, observa-se a intengdo de Ca-
mdes em valorizar os trabalhos dos pintores. E isso mais de um
século antes de Calderén elaborar a sua teoria da arte. Creio
que se Curtius houvesse estudado a poesia de Camdes veria

“nele o precursor daquilo que, segundo o.préprio Curtius, “des-

dobrara-se e aperfeicoa-se em obra de arté; pela primeira e
talvez pela iltima vez, na poesia de Calderén”. Ora, mais de
um século antes, Camdes afirmara que a “muda poesia (a Pin-.
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tura) é irma da “poesia que fala”. Basta dizer que mais da
f P q q

metade do Carto oitavo é inteiramente dedicado a descri¢io de \

painéis e retratos. Do ponto de vista expressivo ha repetigdes que
podiam ter sido evitadas. Por exemplo, ao mostrar o retrato de
Rui Pereira o faz através de uma imagem que se repete, com
ligeira modificagdo, trés estrofes adiante:

Mas olhai Rui Pereira que com o rosto
Faz escudo as galés, diante posto.

. A mesma figura aparece ao mostrar o retrato de um Con-
de\que lutava ao lado de D. Pedro de Menezes:

. ‘ Mas de seu Rei defende a prépria vida,
) ~ Pondo por muro a sua, ali perdida. A
L \
Na estrofe 39 do Canto oitavo, Camdes retorna ao) fundo

zae . 7 e . I
ético que sustenta a estrutura ideolégica do poema: \\\
\\

“Outros muitos veriam que os pintores
Aqui também por certo pintariam:

Mas falta-lhe pincéis, faltam-lhe cores;
Honra, prémio, favor que as artes criam;
Culpa dos viciosos sucessores

Que degeneram, certo, e se desviam

Do lustre e do valor de seus passados
Em gostos e vaidades atolados™.

Na estrofe 43, declara que o Gama mostra as virias tintas
que a mio douta dos pintores transforma em obra de extrema
beleza. Olhando os quadros, o Catual fazia iniimeras pergun-
tas enquanto escutava atentamente as respostas que lhe dava

Paulo da Gama. Neste Canto, como em muites-outros; a expres-

sdo camoniana ndo alcanca o nivel de beleza que de sua repu-
tacdo se espera. Raramente se encontra no poema uma estrofe
realmente bela, ainda que seja mais raro encontrar um trecho
que ndo desperte o nosso entusiasmo, a nossa admiragio pelas
idéias e o grande estilo do homem que foi Camdes; ele é, sem
divida, o mais alto representante do espirito lusitano, naquilo
que ele deu de melhor & cultura, & civilizagdo moderna, nio
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tendo feito menos pela Pitria do que fizeram todos os seus reis.
Como epopéia, Os Lusiadas é obra perfeita; mas, como adver-
tiu Benedetto Croce — embora as idéias de Croce s6 possam
ser levadas em conta partmdo se de sua teoria sobre o cariter
expressivo da arte — néo se deve esquecer que predomina aqul
uma expressio retérica em excesso.

Ao concluir as descri¢des sobre as pinturas, Camées o faz-
com verdadeiro génio artistico. Observe-se a bela metifora que’
transforma o sol em limpada apagada sob os céus da India
para levar o dia ao outro hemisfério. Por faitar a luz, as cores
ja no apresentam o mesmo vigor; & um arfificio, um topos de
conclusdo, semelhante aos que Dante costumautilizar para pér
termo a um Canto, e o chama, na Dwzna omédia, o frelo da :
arte. Ass1m o faz- Camdes: |

’

Mas ja a luz se mostrava duvidosa

Porque a grande lampada se escondia .
_ Debaixo do horizonte e luminosa
... Levava aos antipodas o dia,

Quando o Gentlo € a gente generosa

Dos Naires da nau forte se partia

A buscar o repouso que descansa

Os lassos animais na noite mansa.

Ainda que o mundo oriental esteja presente nos Luswdas
alem do homem e da paisagem mediterranea anteriores ao Re-
nasmmento, Camées nunca se desligou das tradigées culturais
da' peninsula; da cabeca da Europa, onde o mar comega aos.
pes da Esfinge cujo -olhar misterioso fita 0 mundo. Sua epopela
é demasiadamente perfeita para ser considerada uma obra pri-:
ma como a Iliada. O mundo homérico é mais vasto, mais su--
blime e maravilhoso.. O mundo camoniano & mais limitado, €
ainda que predomine aqui uma expressao reférica em demasia,
ndo se deve esquecer que Camées ndo desprezou a ligio de Aris-
tételes de que o poema épico deve apresentar “pensamentos e
beleza de linguagem”. Apesar de tudo, em vdo ele clamara para
- que “cesse tudo o que a antiga Musa canta”.
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A Iliada é uma epopéia-evento, cuja acdo prosseguird in-
terminavelmente e€nquanto a ira mantiver o heréi recolhido as
naves. Ninguém 'poderé obrigi-lo a sair i luta, pois os heréis
homéricos sdo livres. Acredito que o prof. Wolfgang Kayser,
em seu livro Fundamentos da interpretagéo e da andlise literdria,

situou bem o problema ao mostrar que o “evento que dirige a
estrutura da Iliada é a ira de Aquiles, desde a sua causa até o
restabelecimento da honra do heréi e a vinganga completa da
morte de Patroclo, morte que foi consequéncia dessa ira. Esse
evento, torna viva as figuras e, com o auxilio dfa motivos que des-
viam e retardam a acdo, permite, ainda, abrir-se-nos um vasto
rhundo,}\como convém 3 obra épica. Atr?vés do evento a obra
ganha principio, meio e fim, ganha totallc‘lade e ar.redonda.men-
to”. O mesmo ndo ocorre com a Odisséia, epopéia de fl‘%ura
que é ainda, como diz Kayser, a histéria de um homem que par-
te para uma aventura e regressa ao lar. E o que ocorre a \\Z\as-
co da Gama. - \

Mas quando digo que no poema camoniano a estrutura nao
se desliga da tradigdo ibérica, refiro-me a0 fato de‘ ser Os Lu-
siadas uma epopéia que segue uma técnica aproximada a ’da
epopéia latina Farsdlia, do espanhol Marco Lucano, também
escrita em dez Cantos, em que predomina a expressdo retérica,
filoséfica e cientifica sobre o maravilhoso caracteristico da poe-
sia homérica. Quem analisa cuidadosamente (ou apenas com
atengdo) Os Lusiadas, cedo chegaré a conclusdo de que as 1d<.31as
e o-estilo sio comandados pelo “honesto estudo”, “experiéncia”,
“arte e engenho” que acompanharam Camdes desde a juventu-
de até a morte. Sente-se que Os Lusiadas € obra escrita com os
olhos do autor pousados constantemente sob.re livros de Cién-
cia, de Filosofia, sobre as narrativas dos cronistas da época, dos
historiadores, além da prépria reflexdo. !sso cozls.titui uma po-
sicio geral adotada pelos artistas da baixa, média e ’alfa Re-
nascenca; mas nio prova a indole, o temperamento épico de

Camées.

Por isso afirmei, no inicio deste ensaio, que para conhe-
cer-se integralmente Camdes, Os Lusiadas seria insuficiente;
assim como ndo teria uma correta visio de sua personalidade
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-artistica quem o conhecesse apenas através de sua lirica. A ex-

periéncia lhe possibilitou estrofes cujo sentido intensifica hoje
o respeito que se deve ter a um poeta-soldado como o foi Ca-
mées, especialmente quando se fala nas lutas que se travam
agora no Vietnam do Sul, no Delta do Mekong. Pois foi nesse
local, justamente na foz do “capitdo- das dguas™, que ele nau
fragou, quase perdendo a vida e os seis primeiros Cantos de
sua epopéia:

Vés, passa por Cambodja Mecon tio
Que “capitdo das dguas” se inter[in ta ;
Tantas recebe de outros s6 no estio,
 Que alaga os campos largos e inqiiéta;
Tem as enchentes quais o Nilo frio;

A gente dele cré, como indiscreta

Que pena e gléria tem depois da morte
Os brutos animais de toda a sorte.

Este receberd plicido e brando
No seu regaco. o Canto que molhado
Vem do naufrigio triste e miserando
Dos procelosos baixos escapados;
Das fomes, dos perigos grandes, quando
Serd o injusto mando executado
Naquele cuja lira sonorosa

‘ Sera mais afamada que ditosa.

Observe-se a aplicagdo pritica que faz Camées das peri-
pécias e dos acontecimentos praticos recomendados por Arists-
teles. A falta de uniformidade, a variedade dos episédios, os
giros filoséficos em torno de um tema de natureza moral, cons-
tituem elementos indispenséveis & narragio épica. Diz Aristéte-
les: “a uniformidade ndo tarda em gerar a saciedade, causa de
fracasso das tragédias”. Hoje se pode recusar os“ensinamentos
da Poética. Contudo, ndo estou me ocupando aqui  agora de
Lorca ou Baudelaire, de Carlos Drumond de Andrade ou Pa-

blo Neruda, ainda que eu ndo acredite que eles recusem tais
ensinamentos.
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_-cadas pelo destino, que

i

Nos versos que acabo de citar, Camdes se revela também
como homem de luta, e nisso ndo encontra paralelo entre poe-
tas antigos e modernos. Ele é uma dessas personalidades mar-
“sobem a montanha da dor original”,
p'orém nos ouvidos de seus compatriotas “nem uma sé vez seu
passo ressoa no insonoro destino”. Sua vida é uma dolorosa
elegia em que o préprio canto ergue os olhos para as estrelas
do pais da dor; tal como Baudelaire, em Elévation, e Rilke na
Décima elegza quando por técnica substitutiva retérica, revela
o nome das constelacgées. “Olha aqui o Cavalheiro, o Borddo, o
denso grupo chamado Coroa dos Frutos, muito ao longe, perto
do polo: — Berco, Caminho, o Livro Ardente, Boneca, Janela.
E no céu do sul, puro como o interior de uma sagrada méo,
seu limpo resplendor, o M, simbolo das Maes”

Olha por outras partes a pintura

Que as estrelas fulgentes vdo fazendo,
Olha a Carreta, atenta a Cinosura,
Andréomeda e seu pai, e o Drago horrendo,
Vé de Cassiopéia a formosura,

E do Oriente o gesto turbulento,

Olha o Cisne morrendo que suspira,

A Lebre, e os Cdes, a Nau e a doce Lira.

As vezes Camées se afasta um pouco do circulo da me-
lancolia. Mas tais momentos sdo raros. A semelhanca de Gar-
c11aso,, ele ndo possuia um temperamento aproprlado aos rela-
tos épicos. Dai haver realizado uma epopéia perfeita, em que
o maravilhoso é substituido pelo conhecimento:.-No mais- inti-
mo de sua personalidade, sente-se preso a uma vida — ou me-
lhor a um tipo de existéncia que ndo desejara e, assim, canta
tristemente como a sereia, desnudando sua verdadeira alma na
lirica e revelando-nos o poeta que verdadeiramente foi:

Presenca bela;-angélica figura:

Em quem quanto o Céu tinha nos tem dado;
Gesto alegre de rosas semeado

Entre as quais estd rindo a Formosura;

i
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Olhos onde tem feito tal mistura /i
Em cristal branco e preto marchetado,

Que vemos ji no verde delicado,

Nio esperancas, mas inveja escura;

Brandura, aviso e graga, que aumentando
A natural beleza co’um desprezo

Com que, mais desprezado, mais aumenta.
Sao as prisées de um coragdo que p\ Sp, -
Seu mal ao som dos ferros vai cantando,
Como faz a sereia na tormenta. |

A temitica amorosa, a técnica e o ritmo do 'soneto aper-
feioado por Dante na Vida Nova, encontra em Petrarca, pos-
teriormente, as imagens e as metiforas que constituem a essén-
cia espiritual do soneto durante mais de trés séculos, até o seu
rompimento por G6ngora em fins do Século XVI. O soneto re-
nascentista ndo é uma “construgdo”, uma realidade apenas #éc-
nica. H4 nele uma unidade de pensamento e de forma que con-
grega em si numerosas forgas. O soneto é a forma que mais
rapidamente se impée a toda Europa. Apenas em um pais —
a Inglaterra — gragas ao génio de Spenser, Sidney e Shakes-
peare, ele perde as rigidas matrizes do “doce estilo novo” de
Guinizelle e Dante.

Que dizer entdo do “soneto camoniano™? Serd que efeti-
vamente se pode falar de um soneto camoniano? E verdade que
Camdes sabia escrever melhores sonetos do que os poetas
modernos? Algumas destas indagagées encontram respostas nou-
tros ensaios que tenho escrito sobre poetas brasileiros e portu-
gueses. De qualquer forma, tentarei satisfazer aqui a curiosi-
dade do leitor supondo, naturalmente, que ele desej{apenas co-
nhecer o meu ponto de vista e ndo a aceitar sem critica as mi-
nhas idéias. Acredito que, como poeta lirico, a importincia
maior de Camées parece repousar justamente naqueles sonetos
em que ele, pondo de lado os padrées da época, procurd rom-
per o circulo da temética amorosa, do metaforismo petrarquia-
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e
no, com as imagens gastas do Amor como incéndio, como algo
que fere, por exémplo: o ferro, o dardo, a.seta e toda uma cons-
telagdo de simbolos que depois se espalharia pela Europa inteira
- como um bando de aves domesticadas. Aqui o Eu é guiado por
uma norma; norma universalmente aceita e que, como demons-
trei anteriormente, possibilitou a invengdo e o aperfeicoamento
de géneros perfeitos, géneros em sentido restrito, tais como a
sextina, o soneto e outras formas fixas cultivadas em seu tempo.
Ainda como lirico, sua importincia deve ser assinalada na bus-
ca incessante do Eterno, na expressio fiel do que lhe dita o
sentimento (Dante) antecipando-se a angﬁstia do poeta moder-
no que se reconhece “o animal espontaneo , capaz de ultrapas-
sar o proprlo fim, tendo “diante de si apenas Deus” e quando
se move é “para a eternidade” como correm as fontes. Essa
angiistia de Cames — o Camées que ndo conheceu Klerkeg ard
e Rilke — é expressa em confissdes que rasgam de sibito o) te-

ma amoroso, tal como se pode observar neste soneto:

Pensamentos, que agora novamente
Cuidados vdos em mim ressuscitais,

K Dizei-me: Ainda ndo vos contentais
De terdes quem vos tem tdo descontente?

Que fantasia é esta, que presente

Cada hora ante meus olhos me mostrais?
Com sonhos e com sombras atentais
Quem nem por sonho pode ser contente?

Ve]o-vos, pensamentos, alterados
E ndo quereis de esquivos, declarar-me
Que é isto que vos traz tdo enleados?

Nio me negueis, se andais para negar-me
Porque, se contra mim ’stais levantados
Eu vos ajudarei mesmo a matar-me.

Este é um momento raro na lirica de Camdes. H4 no so-
neto os reflexos de uma visio nova do ser, uma singularidade
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_temética ndo observada ainda no soneto peninsular da época.

Houvesse ele seguido esse caminho e se-poderia falar de um
soneto camoniano. Pois, segundo me parece, o ‘“‘soneto camo-
niano” s6 existe para quem considera a literatura portuguesa
como algo dissociado da literatura européia. Creio que ndo o
é; nem na épica nem na lirica. /

Contudo, Camées escreveu quando a lingua portuguesa es-
tava ainda em formacdo; é ele que did ao idioma uma dicgdo
poética prépria, assegurando-lhe uma unidade'\dg estilo que ndo
se encontra em nenhum outro poeta portugués fntigo ou moder-
no. Entretanto, ndo creio que a unidade de esilg seja elemento
capaz de assegurar a superioridade de um pﬁeta sobre outro.
Ao contririo do que pensam muitos, acredlto que a unidade
de estilo é mais um produto da técnica artistica, da obediéncia
a certas leis formadoras de um cinon do que uma expressdo do
temperamento. O mundo moderno, que paradoxalmente atomi-
zou e até quase nacionalizou, se podémos dizer assim, os esti-
los de cultura, ndo assegura ao poeta moderno o encontro des-
sa unidade, ainda que arte e engenho o “ajudem” durante uma
existéncia de cem anos. Isso em relagdo aos estilos individuais,

porque de um ponto de vista global a poesia moderna tem uni-
dade de estilo.

Mas, quando estudo a lirica de Camées, o que me interes-
sa é revelar-lhe as caracteristicas pessoais; a fisionomia pré-
pria. Por exemplo: o soneto que acabo de citar. Parece-me que,
do ponto de vista critico, essas poucas fugas de Camdes aos te-
mas ja o colocam em posicdo de precursor do rompimento ope-
rado por Gongora anos mais tarde, poeta que escreveu também
alguns sonetos de Amor. Mas quando Gongora rompe as matri-
zes italianas o faz de forma definitiva e crein que essa é uma
das razdes que me leva a consideri-lo um dos dois-ou trés maio-
res poetas liricos das linguas derivadas do latim.

Como precursor de Géngora — a quem seguramente influ-
enciou e por ele foi canonizado — Camdes, as vezes, nos lem-

41




bra Rilke, ao ei/t/pressar a dor de ndo haver possuido sendo a ™\
infancia, o olhar da mae, nio o olhar da Pitria que sobre ele,
jamais “distendeu excitada a curva de 'suas sobrancelhas”. E

o que ele faz através de uma figura de retdrica, ao transferir

a Pero Moniz sua prépria dor, neste soneto prosopopéico:

No mundo poucos anos, e cansados
Vivi, cheio de vil miséria dura:
3 Foi-me tdo cedo a luz do dia escura
Que ndo vi cinco lustros acabados.

Corri terras e mares apartados, N
Buscando a vida algum remédio ou cura; ‘\
Mas aquilo que, enfim, ndo quer Ventura, \
Nio o alcangam, trabalhos arriscados. B

Criou-me Portugal na verde e cara
Pitria minha Alanquer; mas ar corruto
Que neste meu terreno vaso tinha

Me fez manjar de peixes, em ti, bruto
Mar, que bates-na Abéssia fera e avara,
Tio longe da ditosa pétria minha.

Este soneto parece ter sido escrito depois dos Lusiadas,
pois no Canto I, estrofe 50, ele se refere 3 Abassia (Abissinia)
enquanto sua poesia amorosa é, na opinido da maioria dos in-
vestigadores, anterior i sua épica.

el e
A semelhanca de Camdes, também Fernando Pessoa acaba
por descrer de tudo o que the possa oferecer Portugal:

Ponho na altiva mente o fixo esforgo

Da altura, e a sorte deixo .
E a suas leis, o verso;

Que quando é alto e régio o pensamento
Stibita a frase o busca

E o escravo ritmo o serve.

‘Esta comparagdo com Fernando Pessoa tem suas razoes.
Mas, possivelmente, s6 seria melhor entendida pelos que ja le-
ram outros ensaios meus sobre poetas de lingua portuguesa. Na
Ode I, Pessoa confessa nio temer o futuro, numa expressao que
tem muito daquela arrogincia horaciana:

Segura assento na coluna flrme

dos versos em que fico, v
Nem temo o influxo inmimero futurO\ '
Dos tempos e do olvido.

?

‘Fernando Pessoa criou uma poes1a que ],he,} permlte escre-
ver assim, como o préprio Horicio, que nunca temeu a sombra
de Virgilio. Eis a razio que me faz crér ndo ser Camées um
solitario, como o foi até recentemente em nossa hngua. Embora
Fernando Pessoa ndo haja conseguido uma visdo unitiria do
mundo, nem mesmo unidade de estilo — como observa o es-
critor Joel Serrdo em estudo que analisa a “vivéncia do tédio”
na poesia de Fernando Pessoa ~— o certo & que ele, assim como
Jorge de Lima, se sentou ao lado de Camées, entre as estrelas,
e de 14, olhando o “baixo trato humano embaracado”, pode
enunciar:

\

Que a mente, quando fixa, em si contempla '
3 Os reflexos do mundo,
* Deles se plasma torna, e i arte o mundo
Cria, que ndo a mente,
Assim na placa o eterno instante grava
Seu ser, durando nela.

Procurei neste ensaio assinalar qualidades.e hmltagoes da
poesia camoniana. Ao fazé-lo, tive sempre em meénte a obser-
vagao do"Dr. Richards, de que o julgamento de um poeta re-
quer “um conhecimento apaixonado da poesia e utmha atitude
para a anélise desapaixonada”. Creio-que nenhuma das duas
virtudes apontadas pelo Dr. Richards me.sdo comuns. Possuo
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um certo conhecimento da poesia, mas estou certo de que ndg
é um conhecimento apaixonado; por outro lado, nem sempre
sou desapaixonado em minhas anilises. Estabeleci comparagées
entre Camées e alguns poetas modernos como Fernando Pessoa,
Rilke e Jorge de Lima. Mostrei que ele ndo devia ser interpre-
tado a luz de valores elaborados para a dissecagdo da sensibi-
lidade moderna e julgo que ndo fui severo ou injusto quando
disse que faltava a Camdes um temperamento épico capaz de
dar vida aos personagens e deixar na consciéncia do leitor uma
sombra indelével da figura dos heréis.

. Na Iliada, ou até mesmo na Eneide, ndo se pode apagar
na memoéria a imagem de Aquiles, Ulisses, Menelau, Dlomedes.
Heitor e Enéias. Quando esses homens se langam ad\ﬂombate
todo o campo ressoa como se um bando de aves levantasse vo
com estrondo. Toda a vez que o exército grego desce das naves
para atacar a fortaleza troiana, suas armaduras e lancas bri-
lham de tal forma que se eleva ao céu um esplendor luminoso,
igual a um “voraz incéndio que se propaga por vasta selva no
cume de um monte”. Outro cariter dos personagens que nio
falta em Homero é a intensidade da acdo. Tanto na epopéia
grega quanto na latina, os heréis vivem intensamente. Reunem-
se, discutem planos de combates; encolerizam-se; comem e be-
bem, lutam e descansam. Todos sdo bem caractrizados. Aquiles
é o de pés ligeiros; Heitor é o do grande penacho; Ulisses é o
sdbio prudente e engenhoso. Esses accessorios em torno do nome
de cada um visa criar no espirito do leitor a imagem poética,

.sem a qual o nome do heréi ficaria reduzido a um simples sig-

num abstrato. Enfim, caracteriza -essencialmente a-linguagem
poética. E um engano, pois, julgar-se que a referéncia direta
ao objeto pelo seu nome pertence a algo que se enquadra obje-
tivamente no campo da linguagem poética.

Na Iliada a mais alta poesia é alcancada porque tudo se
traduz em termos de imagens esplrltuals. As lancas “voam”;
Heitor é chamado por Diomedes de “calamidade”. Quando o

se ouga o estrondo dos dardos”.

.

heréi troiano, certa vez, aparece de sibito no campo de bata-
lha, Diomedes avisa: /]

— Contra nés vem essa calamidade: o impetuoso Heitor.
Ei-lo: aguardemo-lo de pé firme e cerremos fileiras contra ele.

.

Um mar de langas voa sobre Heitor, que tomba do carro
ao choque dos dardos em sua armadura: Mas, logo firmando
uma das mios no chio, sobe de um salto no carro e ataca de
frente ao Exército grego. “O forte Diomedes que de langa na
méio o perseguia, exclamou: — Qutra vez\te livraste da morte,
cachorro. Tiveste bem préximo a perdigdo, poYém te salvou Febo
Apolo, a quem deves rogar quando saires a !7 campos antes que

Em tudo isso, se observa o maravilhoso. A retérica quase
silencia ante a forca concreta das imagens. Quanto aos elemen-
tos musicais, uma tradugdo em prosa jamais poderia dar a idéia
da fluéncia e sonoridade do hexdmetro grego. Somente agora,
quando me encontro na.fase de arredondamento deste ensaio,
me chega 4s maos um estudo do escritor portugués Anténio Jo-
sé Saraiva, cuja simpatia e amor i obra poética de Camées ndo
pode ser posta em diivida. Embora discorde dele em muitos
problemas importantes em relagdo a lirica e epopéia camonia-

nas, julgo interessante sua observagdo de que Vasco da Gama

“move-se hleratlcamente, como se seguisse um ngldo protoco-
lo, que lhe tolhe a liberdade de movimentos. Serve apenas para
fazer discursos de Camées. Falta-lhe inteiramente a presenca e
ndo nos deixa nenhuma recordagéo”.

" Creio que a observagdo é parcialmente vilida. Faz parte
das limitagdes de Camées, ndo saber dar aos seus herdis uma
personalidade verdadeiramente eplca. Isso .j& foi dito noutras
passagens deste ensaio. Mas é preciso observar— como disse
anteriormente — que o Gama nédo pretende ser um heréi tipi-
camente homérico ou virgiliano. Mostrei que ele reune muito
das qualidades dos dois, embora a indole pouco épica de Ca-
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méoes ndo haja explorado melhor tais qualidades; ao contrario,
ele acrescenta elementos que de certa forma restringem a liber-
dade do Gama, submetendo-o a uma rigida disciplina militar
e cega obediéncia ao rei.

Quanto aos principios éticos, que constitui uma das ca-
racteristicas principais de um heréi como Enéias, podem ser
parcialmente postos em divida em Vasco da Gama. Nao me
parece digno de um heréi épico destruir cidades indefesas para
castigar conspiracoes de homens praticamente desarmados. E o
que faz o chefe da expedicio em Mocambique. Um ato de pi-
rataria naval digno dos modernos colonizadores da Asia e da
Africa. E a isso Camées chama, numa linguagem revestida de
elementos frequentemente encontrados em ma prosa, de castigo
“a vil malicia, pérfida”; castigo que obriga mulheres, velhos e
criancas a beberem o mar, para em seguida vomita-lo sob o
fogo das bombardas portuguesas. Nada fica da aldeia, mesmo

depois de vencida:

Nao se contenta a gente portuguesa
E seguindo a vitéria estrui e mata;

- A populagio sem muro e sem defesa
Esbombardeia, acende e desbarata.

‘Nio posso conceber herdis assim em Homero ou Virgilio.
Ainda que as batalhas sejam muito dsperas e ferozes, a guerra
se trava entre forcas poderosamente equilibradas. Cada um tem
necessidade de usar ardis de toda a espécie para vencer o ad-
versario. Mas, como disse antes, Camées tem necessidade por
temperamento, de suprir sua falta de vocacdo para os relatos
épicos, deixando se prender demasiadamente ~as informagdes
dos cronistas. Sua grandeza — como observa Saraiva — estd
naquilo que se relaciona a acdo dos personagens mitolégicos.
Isso ele pode conseguir pelo estudo cuidadoso dos mestres an-
tigos. Contudo, hd uma diferenga acentuada entre o que se pode
dizer por haver aprendido e aquilo que somente se diz gragas ao
préprio temperamento.
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Eis por que, sem procurar pér de lado a importincia dos
Lusiadas, ndo sei até que ponto o exagerado amor que lhe vo-
tam os leitores e estudiosos do Brasil e de Portugal, tem con-
tribuido para uma limitagdo dos horizontes poéticos da poesia
df: lingua portuguesa. Antes me referi & auséncia de uma tra-
dicdo critica em nossa lingua. Assim, Camées se transformou
num fetiche pela auséncia dessa tradigdo. Com toda a sua gran-
deza, nem Chaucer, nem Shakespeare, conseguiram impor-se
como limites absolutos da expressio poética em sua lingua.
Deve-se %sso aquela tradicdo da critica inglesa a que me refe-
Il na primeira secgdo deste ensaio. Os criticos ingleses soube-
ram fazer um perfeito levantamento dos valores literarios em
cada época da histéria cultural do 'pais, nio permitindo que
dois ou trés poetas sejam elevados a um plano inacessivel aos
humanos. . .

. Por isso, reafirmo — embora admitindo que possa estal
equivocado —: Fernando Pessoa e Jorge de Lima sdo diferen-
tes, mas tio grandes poetas quanto Camées. Sim, sio diferen-
tes, mas tinham de sé-lo.

Nesta analise da obra poética de Camées, mostrei o enga-
no de Ernst Robert Curtius ao pretender como exclusivamente de
Calderén um territério que ja havia sido ocupado em grande
parte pelo épico portugués. Quanto a lirica, considero a obra
realizada por Camées decisiva, como contribui¢do aquilo que
temos hoje de melhor em nossa lingua. Pouco me interessa a
solugdo de problemas como o dos apéerifos. O prof. S. Pelle-
grini‘ fala da presenca de mais de trinta autores na lirica ca-
moniana. A verdade, porém, é que Camdes ndo passa a ser
malor ou menor como lirico com a simples solugio desse pro-
blema. Se sua obra lirica ficasse reduzida a metade, se dos du-
Zen.tOS sonetos que escreveu fossem seus apenas cem, mesmo
assim ele continuaria sendo a maior expressio da lingua por-
tuguesa em seu tempo; e os dois maiores poetas modernos da
h_ngua — Fernando Pessoa e Jorge de Lima — ndo seriam
ainda, como liricos, maiores do que ele. Garcilaso escreveu
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apenas trinta e oito sonetos. Mas quem pdde tomar na prépria
Espanha, tdo prédiga em poetas de génio, o lugar até hoje ocu-
pado por Garcilaso? Talvez Gongora, que apesar de ter vivido
no mesmo século de Garcilaso, pertence a um tempo cultural
diferente na expressio poética espanhola.

Camdes traduziu sonetos de Garcilaso. Algumas dessas
composicées é possivel que hajam sido incluidas nas obras de
Camées, pois as Rimas, impressas depois da morte do poeta,
nio representam a vontade do leitor, o que ndo ocorreu com
Os Lusiadas, poema a que Camées sobreviveu oito anos depois
de editado. De qualquer forma, poderia dizer-se que o fato de
haver sido incluido um soneto de Garcilaso nas Rimas, dimi-
nuiria a importdncia de Camées? De nenhum modo. Mesmo
porque algumas das tradugées de Camoes sdo superiores aos
préprios originais dos autores traduzidos. Que importancia tem
que se elimine das Rimas metade de suas composigbes como
apécrifos? Talvez alguma, quando o expurgo atingir apenas as
composicées menos acabadas.

Nio se pode deixar de louvar nesse campo o trabalho rea-
lizado por pesquisadores tdo sérios quanto o Dr. Wilheim Storck
e Carolina Michaelis. Creio mesmo que tudo isso faz parte de
um proveitoso esforco da critica moderna no sentido de liber-
tar-se de tantas lendas correntes a respeito da obra de autores
como Camées e Shakespeare. E também como valorizagdo dos
modernos métodos criticos.

Mas, de qualquer forma, é lamentivel o exagero de certos
investigadores, e até professores, por exemplo, S. Pellegrini,
quando dizem que Camges ndo teria sido mais do que um “ma-
neirista eclético, um artifice empenhado em engastar em seus
préprios versos as belezas que extrai dos modelos (Virgilio,
Ovidio, Horacio, Petrarca, Bembo, Bernardes, Tasso, Polizia-
no, Gareilaso, Boiardo e Ariosto)”. Camoes nio fez isso; foi
de fato um grande poeta e reconhecé-lo apenas como um imita-
dor é desconhecer, ou querer passar por cima de certos proble-
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mas relacionados com o cénon de sua época. Se é necessario
acusi-lo de carente de originalidade, entdo se acuse também a
Shakespeare e o préprio Garcilaso, tdo querido e louvado pelos
criticos espanhdis.

Mergulhande no centro de seu tempo, Camées alcou a ca-
bega e abarcou na épica todo o mundo cultural da Europa an-
terior a ele e grande parte do mundo oriental, projetando-se na
lirica além de seu tempo. e alcancando o plano simbélico e mis-
:tiico do poeta moderno, que, conhecendo sua obra, possa dele

izer:

— O Mar do Meio-Dia, for¢a| hostil em perpétuo movi-
mento, ondas de cujos seios chagadas nasce a luz como um gri-
to de dor, 6 perpétuo triunfo — horizontes azuis que devoram
as bandeiras dos mastros, ilhas, esiranhas floras vermelhas ro-
lando como sombras no dorso das correntes (...) Os mais
puros poemas brotam de nossos sopros. Através de nossos olhos,
através de nossos peitos, através de nossos pés passam 0s me-
ridianos da Imortal Trindade. Subimos em espiral, e em cada
volta descrita nos encontramos de novo, frente a frente, mais
puros. As leis da gravidade foram quebradas sobre as pedras
das tumbas. Superamos o homem e o jugo horizonial: o sentido
da Trindade Perfeita é para cima, para cima, para cima.
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ODE 1.
A Lua

Detém um pouco, Musa, o largo pranto
Que Amor te abre do peito;
E, vestida de rico e ledo manto,
Demos honra e respeito
Aquela cujo objeto
Todo o Mundo alumia,
Trocando a noite escura em claro dia.

O Délia, que, apesar da névoa grossa,
Co’os teus raios de prata

A escura noite fazes que ndo possa
Encontrar o que trata,
— E o que na alma retrata —
Amor, por teu divino

Rosto, por que endoudeco e desatino;

Tu, que de fermosissimas estrelas
Coroas e rodeias

Teus cabelos de prata e faces belas,
E os campos fermoseias
Co’as rosas que semeias,
Co’as boninas que gera

O teu celeste amor na Primavera:

Pois, Délia, dos teus céus, vendo estds quantos
Furtos de puridades,
Suspiros, mdgeas, ais, musicas, prantos,
As conformes vontades,
U’as por saudades,
Outras por crus indicios,
Fazem das proéprias vidas sacrificios;
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J4 vejo Endimido por estes montes,
O Céu, suspenso, olhandf),

E o teu nome, co’os olhos feitos fontes,
Em véo sempre chamando,
Pedindo e suspirando,

Mercés a tua beldade, :
Sem em ti achar wa hora de piadade.

Por ti feito pastor de branco armento
Nas selvas solitrias,
Acompanhado s6 do pen?,amento,,
Conversa as alimarias,
De todo amor contrarias,
Mas ndo como ti duras,
Onde lamenta e chora desventuras.

Pera ti guarda o sitio fresco de Ilio
Suas sombras fermosas; N
Pera ti, Erimanto e o lindo Epilio
As mais purpureas rosas;
E as drogas cheirosas
Deste nosso Oriente
Guarda a Felice Aridbia mais contente.

De que pantera, tigre, ou leopardo
As 4speras entranhas
Nio temeram o agudo e fero dardo,
Quando pelas montanhas
Mui remotas e estranhas
Ligeira atravessavas, 3
Tdo fermosa que Amor de amor matavas?

Das castas virgens sempre os altos gritos,
Clara Lucina, ouviste,
Renovando-lhe a forca e os esp’ritos;
Mas os daquele triste
J4 nunca consentiste
Ouvi-los um momento,
Pera ser menos grave seu tormento.

“Niao fujas de mi, assi nem te escondas
2 2
Dum tdo fiel amante!
Olha como suspiram estas ondas,
E como o velho Atlante
O seu colo arrogante
Move piadosamente,
Ouvindo a minha voz fraca e doente.

Triste de mim, que me € pior queixar-me,
Pois minhas queixas digo

A quem ji érgue a mao pera matar-me,
Como a cruel imigo;
Mas eu meu Fado sigo,
Que a isto me destina

E s6 isto pretende e s6 me ensina.

Oh! quanto hd ja que o Céu me desengana!
E eu sempre porfio

Cada vez mais na minha teima insana!
Tendo livre alvedrio,
Nao fujo o desvario;
E este que em mi vejo

Engana co’a esperanca meu desejo.

Oh! quanto melhor fora que dormissem
Um sono perenal
Estes meus olhos tristes, e nio vissem
A causa de seu mal
Fugir, a tempo tal,
Mais que dantes proterva,
Mais cruel que ussa, mais fugaz que cerva!

Ai de mim, que me abraso em fogo vivo,
Com mil mortes ao lado,

E, quando mouro mais, entdo mais vivo!
Porque assi me ha ordenado
Meu infelice estado
Que, quando me convida

A morte, pera a morte tenha vida,
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Minha secreta amiga, mansa Noute,
Estas rosas (porquanto

Ouviste meus queixumes) ora dou-te,
E este fresco amaranto,
Humido inda do pranto
E ligrimas da esposa

Do cioso Titdo, branca e fermosa.”

ODE II.

Tio suave, tdo fresca e tdo fermosa,
Nunca no céu saiu

A Aurora no principio do Verdo,

As flores dando a graca costumada,

Como a fermosa, mansa fera, quando

Um pensamento vivo me inspirou.
Por quem me desconheco.

Bonina pudibunda ou fresca rosa

Nunca no campo abriu,
Quando os raios do Sol no Touro estdo.
De cores diferentes esmaltada,
Como esta flor, que, os olhos inclinando.
O sofrimento triste costumou

A pena que padeco.

Ligeira, bela ninfa, linda, irosa.
Nao creio que seguiu
Sétiro, cujo brando coracao
De amores comovesse fera irada,
Que assi fosse fugindo e desprezando
Este tormento, onde Amor mostrou
Tao proéspero comeco.

Nunca, enfim, cousa bela e rigorosa
Natura produziu
Igual aquela forma e condicao,
Que as dores em que vivo estima em nada;
Mas com tdo doce gesto, irado e brando,
O sentimento e a vida me enlevou,
Que a pena lhe agradeco.

A tudo me ofereco.

Naquela alta pureza deleitosa

Que ao Mundo se encobriu,
i E nos olhos angélicos que sdo
{ Senhores desta vida destinada,
E naqueles cabelos, que soltando
Ao manso vento, a vida me enredou,
1 Me alegro e entristeco.

F Saudade e suspeita perigosa,

Que Amor constituiu
. Por castigo daqueles que se vio;
i Temores, penas de alma desprezada,
. Fera esquivanca, que me vai tirando
O mantimento que me sustentou,

Bem cuidei de exaltar em verso ou prosa
Aquilo que a alma viu:
Antre a doce dureza e mansidio,
Primores de beleza desusada;
Mas, quando quis voar ao Céu, cantando,
Entendimento e engenho me cegou
Luz de tdo alto preco.

Amor isento a uns olhos me entregou,

Nos quais a Deus conheco.

ODE III.

Se de meu pensamento
a razdo tivera de alegrar-me
Quanta de meu tormento

A tenho de queixar-rae,
triste lira, consolar-me.

l Tant

Puderas,

Que noutro tempo_foi
Nio fora assi toma

T40 rouca, tao

| E minha voz cansada,
alegre e pura,

da,

[Com tanta desventura],
pesada, nem tao dura.

o7.
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A ser como soia,
Pudera levantar vossos louvores;
Vés, minha Hierarquia,
Ouvireis meus amores,
Que exemplo sdo ao Mundo ji de dores.

Alegres meus cuidados,
Contentes dias, horas e momentos,
Oh! qudo bem alembrados
Sois de meus pensamentos,
Reinando agora em mim duros tormentos!

Ai, gostos fugitivos,

Ai, gléria ja acabada e consumida,
Cruéis males esquivos,
Qual me deixais a vida!

Quéo cheia de pesar, qudo destruida!

Mas como ndo é morta
A triste vida j4, que tanto dura?
Como nio abre a porta
A tanta desventura,
Que em vio, co’o poder, o Tempo cura?

Mas, pera padecé-la,

Se esforca meu sujeito e convalece;
Que, s6 pera dizé-la,
A forca me falece,

E de todo me cansa e me enfraquece.

Oh! bem afortunado

Tu, que alcangaste com lira toante,
Orfeu, ser escutado
Do fero Radamante,

E co’os teus olhos ver a doce amante!

As infernais figuras
Moveste com teu canto docemente;
As trés Furias escuras,
. Implacaveis a gente,
Quietas se tornaram, de repente.

N g

Ficou como pasmado

Todo o estigio Reino co’o teu canto;
E, quase descansado
De seu eterno pranto,

Cessou de alcar Sisifo o grave canto.

A ordem se mudava

Das penas que ordenava ali Plutdo.
Em descanso tornava
A roda de Ixiao,

E em gléria quantas penas ali sé@o.

Pelo qual admirada
A Rainha infernal e comovida,
Te deu a desejada
Esposa, que perdida )
De tantos dias ja tivera a vida.

Pois minha desventura

Como j& ndo abranda wa .alma humana,
Que é contra mim mais dura
E mui mais desumana

Que o furor de Calirroe profana?

O crua, esquiva e fera,
Duro peito, cruel, impedernido,

De algu’a tigre fera

Da Hircania nacido, :
Ou de antre as duras rochas produzido!

Mas que digo, coitad.o,
E de quem fio em vdo minhas
S vés, 6 do saleado,
Htmido reino, belas
E claras Ninfas, condoei-vos delas.

querelas?

E, de ouro guarnecidas,
Vossas louras cabegas levantando
Sohol-dgua erguidas,
As trancas gotejando,
Sai alegres todas ver qual ando.
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Sai em companhia,

Cantando e colhendo as lindas flores;
Vereis minha agonia,
Ouvireis meus amores,

E sentireis meus prantos, meus clamores.

Vereis o mais perdido !

5 5 s [
E mais mofino corpo que é gerado;

Que estd ja convertido

Em choro, e neste estado
Somente vive nele o seu cuidado.

ODE IX.

Fogem as neves frias

Dos altos montes quando reverdecem
As arvores sombrias;
As verdes ervas crecem,

E o prado ameno de mil cores tecem.

Zéfiro brando espira;

Suas setas Amor afia agora;
Progne triste suspira
E Filomela chora;

O Céu da fresca terra se namora.

Vai Vénus Citereia

Com os coros das ninfas rodeada;
A linda Pasiteia,
Despida e delicada,

Com as duas irmis acompanhada. \

Enquanto as oficinas

Dos Ciclopes Vulcano estd queimando,
Véo colhendo boninas
As ninfas, e cantando,

A terra co’ o ligeiro pé tocando.

'Nao dura por P

Dece do duro monte
Diana, j& cansada da espessura,

Buscando a clara fonte,

Onde, por sorte dura,
Perdeu Acteon a natural figura.

Assi se vai passando
A verde Primavera e o S€co Estio;
Tras ele vem chegando,
Depois, o Inverno frio, .
Que também passard por certo fio.

Ir-se-4 embranquecendo

Com a frigida neve o S€cO monte;
E Jupiter, chovendo,
Turbara a clara fonte;

Temera o marinheiro o horizonte.

Porque, enfim, tud(? passa;
Nio sabe o Tempo ter firmeza e

E nossa vida escassa

Foge tdo apressada’,
Que quando se comeca é acabada.

m nada;

Que foram dos Trqianos
Hector temido, Eneias piadoso?

Consumiram-te 0s anos,

O Cresso tdo famoso,
Sem te valer teu ouro precioso.

Todo o contentamento
que estava 1o fesouro ufano?
Oh! falso pensamento,

Que, a custa de teu dano,

Do douto Sélon creste O desengano!

Crias

O bem que aqui se alcanca
ossante, nem por forte;
Que a bem-aventuranga,
Duravel de outra sorte,
Se ha-de alcancar na vida pera a morte.
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Porque, enfim, nada basta
Contra o terrivel fim da noite eterna;
Nem pode a deusa casta
Tornar a luz superna
Hipdlito da escura noite averna.

Nem Teseu esforgado,

Com manha, nem com forga rigorosa
Livrar pode o ousado
Piritoo da espantosa

Prisdo leteia, escura e tenebrosa.

ODE X

Aquele mogo fero

Na peletrénia cova doutrinado
Do Centauro severo,
Cujo peito esforcado

Com tutanos de tigres foi criado;

Na dgua fatal, minino,

O lava a made, pressaga do futuro,
Pera que ferro fino
Nao passe o peito duro

Que de si mesmo a si se tem por muro.

A carne lhe endurece,

Que ser ndo possa de armas ofendida.
Cega! que ndo conhece
Que pode haver ferida

Na alma, e que menos déi perder a vida!

Que, aonde o brago irado

Dos Troianos passava arnez e escudo,
Ali se viu passado
Daquele ferro agudo

Do Minino que em todos pode tudo.

Ali se viu cativo

Da cativa gentil que serve e adora;
Ali se viu que, vivo,
Em vivo fogo mora,

Porque de seu senhor se vé senhora.

J4 toma a branda lira

Na mio que a dura Pélias meneara;
Ali canta e suspira,
Nio como lhe ensinara

O Velho, mas o Mogo que o cegara.

Pois, logo, quem culpado
Sera, se, de pequeno, oferecido
Foi logo a seu cuidado,
No berco instituido '
A ndo poder deixar de ser ferido?

Quem, logo fraco infante,
De outro mais poderoso foi sujeito,

Que pera cego amante

Foi de principio feito, a
Com lagrimas banhando o brando peitos

Se agora foi ferido
Da penetrante seta € fo.rga de erva,

E se Amor € servido

Que sirva a linda serva, 4
Pera que minha estrela me T€sEIvas

hado,

O gesto bem tal
postura,

O airoso meneio' e a

O rosto delicado,

i figura
ue na vista @

Que Se ensina por arte a fermosura,
e deixar :
ha entendimento?
o penetrar

atento,
viver isento.

Como pod
De cativar quem tent
Que, a quem n2
Um doce gestos
Nio lhe é nenhum louvor
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Que aqueles cujos peitos
Ornou de altas ciéncias o destino,

Esses foram sujeitos

Ao cego e vdao Minino,
Arrebatados do furor divino

O Rei famoso hebreio

Que mais que todos soube, mais amou;
Tanto, que a deus alheio
Falso sacrificou;

Se muito soube e teve, muito errou.

E o grdo Sabio que ensina,
Passeando, os segredos da Sofia,

A baixa concubina

Do vil eunuco Hermia
Ergueu aras, que aos deuses s6 devia.

Aras ergue a quem ama
O Filésofo insigne namorado.

Déi-se a perpétua fama

E grita que culpado.
De lesa divindade é acusado.

Ja foge de onde habita;

J4 paga a culpa enorme com desterro.
Mas, oh! grande desdita!
Bem mostra tamanho erro

Que doutos coragdes ndo sdo de ferro.

Antes na altiva mente,

No sutil sangue e engenho mais perfeito,

H4 mais conveniente
E conforme sujeito

Onde se imprima o brando e doce afeito.

SEXTINA

Foge-me, pouco a pouco, a curta vida,
Se por acaso é verdade que inda vivo;
Vai-se-me o breve tempo de ante os olhos,
Choro pelo passado; e, enquanto falo,

Se me passam os dias passo a passo.
Vai-se-me, enfim, a idade e fica a pena.

Que maneira tdo dspera de pena!

Pois nunca u’a hora viu tdo longa vida
Em que posso do mal mover-se um passo.
Que mais me monta ser morto que vivo?
Pera que choro, enfim?/ pera que falo
Se lograr-me nio pude de meus olhos?

O fermosos, gentis e claros olhos,

Cuja auséncia me move a tanta pena
Quanta se nio comprende enquanto falo!
Se, no fim de tdo longa e curta vida,

De vés me inda inflamasse o raio vivo,
Por bem teria tudo quanto passo.

Mas bem sei que primeiro o extremo passo
Me ha-de vir a cerrar os tristes olhos,

Que Amor me mostre aqueles por que vivo.
Testemunhas serdo a tinta e pena,

Que escreverdo de tdo molesta vida

O menos que passei, € o mais que falo.

Oh! que ndo sei que escrevo, nem que falo!
Que se de um pensamento noutro passo,
Vejo tdo triste género de vida

Que, se lhe ndo valerem tanto os olhos,
Nao posso imaginar qual seja a pena

Que traslade esta pena com que vivo.
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Na alma tenho contino um fogo vivo,

Que, se ndo respirasse no que falo,
Estaria ja feita cinza a pena;

Mas, sobre a maior dor que sofro e passo
Me temperam as ldgrimas dos olhos;

Com que, fugindo, nio se acaba a vida.

Morrendo estou na vida, e em morte vivo;
Vejo sem olhos, e sem lingua falo;
E juntamente passo gléria e pena.

CANCAO IV.

Vio as serenas aguas
Do Mondego decendo,
Mansamente, que até o mar nao param;
Por onde minhas magoas,
Pouco e pouco crecendo,
Pera nunca acabar se comecaram.
Ali se ajuntaram,
Neste lugar ameno
Aonde agora mouro,
Testa de neve e ouro,
Riso brando e suave, olhar sereno,
Um gesto delicado,
Que sempre na alma me estard pintado.

Nesta florida terra,
Leda, fresca e serena,

Ledo e contente pera mim vivia;
Em paz com minha guerra,
Contente com a pena

Que de tdo belos olhos procedia.

Um dia noutro dia
O esperar me enganava;
Longo tempo passei,
Com a vida folguei,

S6 porque em bem tamanho me empregava.
Mas que me presta ja,

Que tdo fermosos olhos ndo os ha?

2 550 Que o que min

 .«Minhas' ldgrima

Oh! quem me ali dissera
Que de amor tdo profundo
O fim pudesse ver inda algu’a hora!
Oh! quem cuidar pudera
Que houvesse ai no mundo
Apartar-me eu de vés, minha Senhora!
Pera que desde agora
Perdesse a esperanca,
E o vao pensamento
Desfeito em um momento,
Sem me poder ficar mais que a lembranca,
Que sempre estard firme,
Até o H_é:i"r'édeiro despedir-me.
Mas a mor alegria
.»Que daqui levar posso
Com aqual defender-me triste espero,
-~ E que nunca sentia,
No tempo’ que: ful vosso,
Quererdes:me v6s quanto vos eu quero;
Porque o tormento fero
De vosso apartamento
Nio' vos daré tal pena
Como-a que me condena,

¥l

i vosso sentimento
ha alma sente.
hora, e ficai vés contente

Que ‘mais sentire

A !
Moura eu, Sen ,
P A
Cancéo, tu estards
Aqui acompanhando :
Estes campos € €stas ?laras dguas,
E por mim ficaras v
' Chorando ¢ suspirando, o
E ao mundo mostrando tantas magoas,
Que de tio larga historia
s fiquem por memo

RIRIHE PR

ria.
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ELEGIA 1V.

Aquele mover de olhos excelente,
Aquele vivo espirito inflamado
Do cristalino rosto transparente;
Aquele gesto imoto e repousado,
Que, estando na alma propriamente escrito,
Nio pode ser em verso trasladado;
Aquele parecer, que é infinito
Pera se comprender de engenho humano,
O qual ofendo em quanto tenho dito,
Me inflama o coracdo de um doce engano,
Me enleva e engrandece a fantasia,
Que ndo vi maior gléria que meu dano.
Oh! bem-aventurado seja o dia
Em que tomei tdo doce pensamento,
Que de todos os outros me desvia!
E bem-aventurado o sofrimento
Que soube ser capaz de tanta pena,
Vendo que o foi da causa o entendimento!
Faca-me, quem me mata, o mal que ordena;
Trate-me com enganos, desamores;
Que entdo me salva, quando me condena.
E se de tdo suaves disfavores
Penando vive u’a alma consumida,
Oh! que doce penar! que doces dores!
E se u’a condicdo endurecida
Também me nega a morte, por meu dano,
Oh! que doce morrer! que doce vidal

(Fragmento)

- o G G gy

SONETOS

Se tomar minha pena em peniténcia

Se tomar minha pena em peniténcia
Do erro em que caiu o pensamento,
Nio abranda, mas dobra meu tormento:
A isto e a mais obriga a paciéncia.
E se u’a cor de morto na aparéncia,
Um espalhar suspiros vdos ao vento,
Em vés nio faz, Senhora, movimento,
Fique meu mal em vossa consciéncia.
E se de qualquer dspera mudanga
Toda a vontade isenta Amor castiga,
Como eu vi bem no mal que me condena,
E se em vés ndo se entende haver vinganca,
Sera forcado, pois Amor me obriga,
Que eu s6 de vossa culpa pague a pena.

Pensamentos, que agora novamente

Pensamentos, que agora novamente
Cuidados vdos em mim ressuscitais,
Dizei-me: Ainda ndo vos contentais
De terdes quem vos tem tdo descontente?
Que fantasia é esta, que presente
Cada hora ante meus olhos me mostrais?
Com sonhos e com sombras atentais
Quem nem por sonhos pode ser contente?
Vejo-vos, pensamentos, alterados,
E ndo quereis, de esquivos, declarar-me
Que é isto que vos traz tdo enleados?
Nido me negueis, se andais pera negar-me;
Porque, se contra mim ’stais levantados,
Eu vos ajudarei mesmo a matar-me.
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Foi ja num tempo doce cousa amar

Foi ja num tempo doce cousa amar,
Enquanto me enganava a esperanca;
O coragdo, com esta confianca,
Todo se desfazia em desejar.
Oh! véo, caduco e débil esperar!
Como se desengana uw’a mudanca!
~ Que, quanto é mor a bem-aventuranca,
Tanto menos se cré que hi-de durar.
Quem j4 se viu contente e prosperado,
Vendo-se em breve tempo eém pena tanta,
“Razdo tem de viver bem magoado;
Porém, quem tem o mundo éxperiméntado,
Néo o magoa a pena nem o espanta,
Que mal se estrankiard o costumado.

Vés que, de olhos suaves e serenos

Vés que, de olhos suaves e serenos,
Com justa causa a vida cativais,
E que os outros cuidados condenais
Por indevidos, baixos e pequenos;
Se inda do Amor domésticos venenos.
Nunca provastes, quero que saibais
Que é tanto mais o amor depbis que amais,
Quanto sio mais as causas de ser menos.
E ndo cuide ninguém que algum defeito;
Quando na cousa amada se apresenta,
Possa diminuir o amor perfeito;
Antes o dobra mais; e, se atormenta;
Pouco € pouco o desculpa o brando peito;
Que Amor com seus contrarics se acrescenta.

|
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Ondas que por el mundo caminando

Ondas que por el mundo caminando
Contino vais llevadas por el viento,
Llevad embuelto en vos mi pensamiento,
Do esté la que do estd lo estd causando.
Dizilde que os estoy acrescentando,
Dizilde que de vida no hay momento,
Dizilde que no muere mi tormento,
Dizilde que no vivo ya esperando.
Dizilde quan perdido me hallastes,
Dizilde quan ganado me perdistes,
Dizilde quan sin vida me matastes.
Dizilde quan llagado me feristes,
Dizilde quan sin mi que me deixastes,
Dizilde quan con ella que me vistes!

Do estin los claros ojos que colgada

Do estdn los claros ojos que colgada
Mi alma detras si llevar solian?
Do estén las dos mexillas que vencian
La rosa quando esti mds colorada?
Do estd la roxa boca y adornada
Con dientes que de nieve parecian?
Los cabellos que el oro escurecian,
Do estén, y aquella mano delicada?
O toda linda! do estards ahora
Que no te puedo ver, y el gran deseo
De verte me da muerte cada hora!
Mas no mirais mi grande devaneo,
Que tengo yo en mi alma a mi Sefiora,
E diga: Donde estds, que te no veo!
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Que me quereis, perpétuas saudades

Que me querels, perpétuas saudades?
Com que esperanca ainda me enganais?
Que o tempo que se vai ndo torna mais,
E se torna, nio tornam as idades.
Razdo é ji, 6 anos, que VOs vades,
Porque estes tdo ligeiros que mostrais,
Nem todos pera um gosto sdo iguais,
Nem sempre sdo conformes as vontades.
Aquilo a que ja quis € tdo mudado,
Que quase é outra cousa; porque os dias
Tém o primeiro gosto ja danado.
Esperancas de novas alegrias
Nio mas deixa a Fortuna e o Tempo errado,
Que do contentamento sdo espias.

Fiou-se o coracio de muito isento

Fiou-se o coracdo de muito isento
De si, cuidando mal que tomaria
Tio ilicito amor tal ousadia
Tal modo nunca visto de tormento.
Mas os olhos pintaram tdo a tento
Quiros que visto tem na fantasia,
Que a rezdo temerosa do que via
Fugiu, deixando o campo a0 pensamento.
O Hipélito casto que de jeito
De Fedra, tua madrasta, foste amado,
Que ndo sabia ter nenhum respeito;
Em mim vingou o Amor teu casto peito,
Mas esta desse agravo tdo vingado,
Que se arrepende ja do que tem feito.

Amor é fogo que arde sem se ver

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que déi e ndo se sente;
um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;
E um ndo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;
E nu‘nca contentar-se de contente;
. E cuidar que se ganha em se perder;
querer es.tar preso por vontade;
servir a quem vence, o vencedor;
ter com quem nos mata lealdade.
Mas como causar pode seu favor
Nos coragoes humanos amizade,
Se tdo contrdrio a si é o mesmo Amor?
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Ditoso Seja. . .

Ditoso seja aquele que somente

Se queixe de amorosas esquivangas;
Pois por elas ndo perde as esperangas
De poder nalgum tempo ser contente.
Ditosos seja quem, estando ausente,

Nio sente mais que a pena das lembrancas;
Porque, inda que se tema de mudancas,
Menos se teme a dor quando se sente,
Ditoso seja, enfim, qualquer estado,
Onde enganos, despresos e isencio
Trazem o coragdo atormentado.

Mas triste quem se sente magoado

De erros em que nio pode haver perdio,
Sem ficar na alma a migoa do pecado.

Leda Serenidade

Leda Serenidade deleitosa . it
Queirépi'esenta em terra um 'paraiso;.
Entre rubis e perlas doce riso;
Debaixo de ouro e neve cor-de-rosa;
Presenga moderada e graciosa,

Onde ensinando estdo despejo e siso
Que sepode’ por arte e por aviso,
Como por natureza, ser fermosa;
Fala:de quem a morte € a vida pende,
Rara, suave; enfim, Senhora, Vossa;
Repouso nela alegre e comedido:

«Estas as armas sdo com que me rende

e me cativa Amor: mas ndo que possa
despojar-me da gléria ‘de rendido.
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No mundo quis o tempo. ..

No mundo quis o tempo que se achasse
O bem que por acerto ou sorte vinha;
E, por exprimentar que dita tinha,

Quis a Fortuna em mim se exprimentasse.
Mas por que meu destino me mostrasse
Que nem ter esperangas me convinha,
Nunca nesta tio longa vida minha
Cousa me deixou ver que desejasse.
Mudando andei costume, terra e estado,
Por se se mudava a sorte dura;

A vida pus nas mdos de um leve lenho.

Mas, segundo o que o Céu me tem mostrado,

Ja sei deste meu buscar ventura
Achado tenho ji que ndo a tenho.
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