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artista é bem menor.

PIETA — esséncia e aparéncia

Ruy dos Santos Pereira

i

£ muito dificil apontar na iconografia religiosa, um tema
que nio tenha interesse. Nao s6 pelo assunto em si, quer se trate
de um santo ou de um episédio, mas, também, pelas interpreta-
¢bes, modificagdes e até mesmo, supressdes, que sofre no decor-
rer do tempo. Em fungéo de fatores, os mais variados, que nao
analisaremos aqui.

Criados por artistas, sob encomenda e orientados por teo-
logos, é interessante estudar as variagoes, as reinterpretagoes ¢
mesmo recriagoes, que os artistas, dependendo de suas criativida-

des, genialidades e independéncias, produziram. Em que pese a

estreita faixa de liberdade onde atuavam. Hoje, a dependéncia do

T

Ocorre, com demasiada freqiiéncia, em qualquer arte e
mais especificamente em escultura e pintura, que um génio crie
um modelo, um padrio e que este molde, consciente ou incons-
cientemente, com pequenas variagoes, seja repetidamente copia-
do por outros artistas nem tanto artistas. Quase copias nas quais
pode-se apreciar a parte técnica, mas, diﬁ\cilmente, a parte cria-
tiva. Assim, Miguel Angelo condicionou &ém escultura, em uma
de suas Pieta, uma pauta que, com escassas diferengas, tem sido
seguida por muitos escultores. Mas Miguel Angelo era Miguel
Angelo. E cria sobre o mesmo tema a Pieta Rondanini. Estranho
e desafiante grupo para ser interpretado. Superagdo do barroco
ou antecipagio de uma arte mais subjetiva? Nao seria um pouco
ingénlho rotular esta Pietd de trabalho néo terminado, quando o

préptio criador assina sua obra?

: !
1"

#  Sem pretensdes de sefmos completos, face a vastidao do
assunto, vamos tentar sintetizar suas origens, suas representa-
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goes, principalmente em escultura e em grau menor na pintur.
avangarmos uma tentativa de interpretagéo it o
2

a )
cultura de Alves Dias. 0 comentar uma es-

As origens

S, ° amos i

Gertrud Schiller, edicao i ‘ .
iy ¢ao inglesa de um original alemao em 5 vo-

A sinonimia é variada. im é
Virginis de pietate». Em Portu&;alEenrllol;l?otzl*:alrlsil"e 1\?
Dores ou d-a Piedade. Na Inglaterra e na Itél'. 4
nome de Pietd. Em Franca, La vierge de 't'lfl )
Piedad ou Nossa Senhora «do Trespasso»p o

-culto,’na-Alemanha, é conhecida como ,(.l'
mentagdo de Maria), 0

«Imago beatae
sa Senhora das
usual o simples
Em Espanha, La
Onde se originou o

lie Marienklage» (la-
«das  Vesperbild» ou «dje gPieté».

De ' Qhi .
religiosa pea;fe(:r'd:)l C:)im Shiller, a palavra Pieta traduz uma atitude
>netrada de uma auto-entr:
] ega amorosa a Deus, c
o= s as om re-
verente e desejada unido mistica com Cristo. Deste modo , torna-se
s -

9 rim

A su - e e . .
Henrique Susg(,iﬁftlazog 5lmcllal do tema parece ter sido do Beato
ctns < Conadd s - 36?), da Ordem dos Pregadores que em
que o Co Se coes das ligrimas de Nossa Senhora» ’
80, depois de morto, com imei
come ) € s 0 no primeiro,
dugi dflm:lea It';:'l': no mPundo» (Vida do Beato Henricl;ue Suso ?rt;e
. ' em Fortugues, por Fr. Lui o 1764).
] . Luiz de Sousa -
i\mda (.:c’nl:i:;mne Schlll_er, Suso transformou a imagem deas f1_764).
l\ze?:r;:t']l?i 10, egulta«_?ao. Também, segundo a mesma au(t)b?;n esnt-
Gragales;;c?:l)se;;;:t’m «Buch besonderer Gnaden» (Livr:) \dé;.
I , ua que a tonica do tema foi ,
- s C oi sobre -
gao'pelo sofrimento do Cristo e nao pela dor de Maria. anRr:;(:zz

. €screve

“'s6 no re terno.
a0 matemo se transforma em expressio de fé, confian-

ca, entrega e uniao no sentido mistico
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Observa-se a face de Maria, em diferentes pegas, uma
gama de expressoes que vai do riso, como uma Pietd datada de
1300, originada da Suiga, a outra na qual Maria se assemelha a
uma adolescente brincando com um boneco, como a imagem,
cerca de 1340, proveniente do Sul da Alemanha, até as expressoes
de horror, dor e sofrimento.

face jovem e séria da

Entre estes extremos, contata-se a
e uma impassibilidade

Pietd de Miguel Angelo e as hierdticas, d

- oriental de certas esculturas.

Mas, convém assinalar, o comum é a expressao de 'sofri-

mento, dor e até mesmo de pavor.

Em outras representagoes, o Cristo lembra o quadro de
uma crianga no colo de uma mae amorosa. «Quando crianga, fre-
quentemente adormecestes e sonhastes no meu colo e agora, re-
pousais aqui, no sono da morte».

Deve-se acrescentar que a expressao de Maria, que em al-

. , ous LY
gumas 1magens traduz o pavor e a angustia, em outras se mostra
pensativa e dirige o seu olhar para o espectador. Noutras como que

ntimento de sofrimento de alguém, colocado numa

expressa O se
o sentido deste

situagdo que escapa ao seu poder de compreensao,
W\
‘acontecer.

\v\\\ Comumente a cabega do Cristo estd a direita da Mae e o
dorpo colocado horizontalmente. Em outras, o rosto do Cristo estd
Virado para o espectador e noutras a cabecga pende para tras, acen-
tuando a impressdo de morte. Merece mengao uma Pietd, atribuida

ao Aleijadinho, na qual a cabeca do Cristo é apoiada pela cabega

de um anjo. : .
W

W

Um detalhe importante, é que quase sempre 0 escultor ou
pintor torna bem visiveis as cinco chagas do Senhor.
Usualmente, Maria esté sentada numa pequena rocha, nu-

ma cadeira ou nhum
1

Na Galeria Nacional de Praga, Maria mantém as maos em

torno do térax de seu Filho morto, dandoa impresséo que o esta

levantando do ¢hao. F

banco e mais raramente num sepulcre. -

oc



82 RUY DOS SANTOS PEREIRA

“

A partir de 1500, ocasionalmente, ndo mais o corpo
cabega do Cristo é que repousa no colo, com o corpo EI:p c}'irllascla
aos pés da Virgem. Como um filho cansado descansariaro : l;a i
no regago materno. Nas raras composicées em pé, comoa ZaPithZ

Rondanini, a Mae .

- ., a Mae permanece atras, sustent -
ando o ¢ /

Eilho! corpo flicido do

, Data de .16].2, um relevo em pedra, no qual o Cristo morto
¢ apresentado frontalmente pela Mae, que esta sentad
companhia de José de Arimatéia. i

: Anterior a esta representagéo, existe outra variante cri
por Miguel Angelo. José de Arimatéia suspende també 4 Cna’da
0 corpo inerte do Salvador, visto de frente, en by R2E 3585
ajoelhada, abraca, lateralmente, o Cristo unind’o ql;anto\ Maria,
pendente do Filho. Como se traduzisse em gests:a acela e
um serl'fnao dE sé}('ulo nono: «Senhor, o mistério qu-e?zil;i:f‘;?zs zlle
se realizou. Eu beijo sua silenciosa binar e
quem criou toda a natureza visivel. E%)L?(i:ijiels](:ulsa]())iﬁs ll}erteS, G
de quem-restaurou a visio de um cegor. PRt ados,

D) 4 >
A Pietd na pintura

Muito embora nio te

nha ale: i a
Woraet cangado a divulgacdo, ou

a .(\' a0 . aQr
gt celtagao da escultura, em que pese as limitagoes
lerentes ao materiagl, a pi ingi
er1al, a pintura atingiu n: a
as maos dos grandes

! R L “] !)(” Vezes nonin 5, O mesm g
I”(J‘*“( =S a mo s O € [
”I’”tl“ €5¢( “,“”(“5.

|

omo a Pietd de Jean Fouquet,
o este quadro, a Virgem'olha para o Cristo que
ado no seu colo, com a face de intenso e contid : fri

exteriorizada também pelos de % v
cruzados, o

Vamos sumariar
L 5 sumariar algumas, ¢
de cerca de 1470. N
esta deposit

mento,
dos das maos fortemente

; ¢ao do drama divino num mundo
» huma interiorizacao do drama»

A tela reflete «a proje
puramente humano

Df um ec (0] (l(j
)l”'(” 1110

’\ Vl il [s ”In](), C()llh (.1(10 cComo Mebtre

4 V'%”““-v 5¢ (ll € uma nara llhOSd Pleta. Mal’la é I'epresenl
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como uma mulher ja velha e que junta as maos num gesto de
oracdo, ao lado de outros figurantes, incluindo o doador, num
fundo dourado.

Gioto (1267 - 1337), executa o mesmo tema com um deta-
lhe curioso. Um grupo de anjos, com expressdes que variam de
horror a sofrimento, revoam sobre a dramaticidade da cena, forte-
mente contrastada pela atitude de observadores, de nao partici-
pantes, de dois santos colocados a direita do quadro.

H4 uma Pietd, de Maso, que cria na tela uma atmosfera
onirica, de simplificagdo, que abre as portas do abstrato, ao
nao-real.

Bastante estranha é a composigao assinada por Cosimo
Tura (1430 - 1495). Maria sentada em um timulo, com o rosto
jovem e sério, olha, como se estivesse examinando, o dorso da mao
de Cristo. Ao fundo, trés cruzes de altura descomunal e lateral-
mente, num tronco quase desprovido de folhas, visualiza-se a figu-
ra de um simio. Para s6 citar as telas que mais nos impressiona-
ram, elegemos a Pieta de Bartolomé Bermejo, marcante pelo rea-
lismo e pelo ambiente sombrio, onde o passado e o presente se
fundem numa paisagem barrocamente variada.

Na Capela Real de Granada, Espanha, encontra-se a Pieta
de Roger van der Weyden. Dificilmente se verd, em pintura, tao
belo equilibrio de forinas, goticamente emoldurado, onde sobres-
sai a imensuravel dor de Maria, consolada por dois santos. Nitida-
mente a cruz separa o grupo descrito de uma tranquila paisagem.
Como se o artista quisesse acentuar, vigorosamente, o contraste da
tensio maxima do sofrimento individual e a serenidade da

natureza.

Tentativa de interpretagao

E altamente sugestivo que o tema da Pieta tenha se conser-
vado, do século XIII até os nossos dias.

Em realidade, pode-se afirmar que a conceituagao catolica
estd heuristicamente comprovada. Mas, a representagao em
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escultura e pintura da mesma composi¢io é bem mais antiga. No
excelente trabalho de Bandinelli e Giuliano — «Les Etrusques et
I'ltalie avant Rome», ha uma reprodugao de uma estatua do século
VIII ou VII antes de Cristo, que tem o mesmo feitio, em linhas
gerais, de uma Pieta. A estdtua etrusca designada como a «Deusa
mae com um guerreiro morto», é a de uma mulher sentada e que
tem um homem morto no regago, apresentando notavel semelhanca
com as posteriores representagoes catélicas. Na arte grega arcaica
(vide Charbonneaux, Martin e Villard), estd documentado, em
pintura, Eos carregando seu filho morto.

Ao lado de um esquematismo constante e facilmente
reconhecivel através dos séculos, apenas influenciado por critérios
religiosos e soclals, caracteristicos de determinadas épocas e re-
gides, o tema permanece, em esséncia, inalterado.

Estariamos, assim, em face de uma imagem arquetipica,
que expressada artisticamente, traduziria o desejo inconsciente de
retorno ao ventre materno. Onde os extremos se.tocariam, o nascer
e o morrer. Ou melhor, a triade que existe em toda religido:

fiascer, morrer e renascer. O que Calderén poeticamente expres-
sou, escrevendo:

... pues estamos

en mundo tan singular,

que el vivir sélo es sonar;

y la experiencia me ensefia
que el hombre que vive, suefia
lo que es, hasta despertar.

Vida como um sonho, como ilusdo, como etapa, passagem
apenas para a vida sem fim. Do transitério para o permanente. Pois
como na morte do Cristo esta implicita a sua Ressurrei¢do, assim a
Pieta traduziria nao apenas a volta a protegao materna, mas, tam-
bém, a possibilidade de nascer novamente para uma vida eterna.

A Pietd de Alves Dias
Em Alves Dias observa-se uma acentuada tendéncia

anti-convencional, de um artista que capta o real e reinterpreta o
mito.

«P]ETA» T

Autor:
Foto:

Escultura de ceramica queimada cor natural

Alves Dias i
Celso Marconi — Jornal do Commércio
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Em um dos seus bons quadros, a Descida da Cruz, o Cristo
€ um morto que se espanta com a prépria morte ao contemplar suas
chagas. Ou um morto que nao aceita sua morte. Absurdo? Mas nio
serd precisamente a criagio do absurdo, do fantdstico e do
nao-real um dos pontos altos de um auténtico e original artista?

N

O velho tema de Adao e Eva expulsos do Paraiso, foi in-
teiramente renovado em suas maos. Sabe-se, € o belo e ricamente
ilustrado livro de Andrée Mazure, «Adan y Eva en el Arte» com-
prova, que, quer em pintura ou escultura, os artistas sempre
representaram os dois com faces de arrependimento, tristeza,
abatimento. Expressoes de perda, de desamparo. No entanto,
Alves Dias pintou o casal primevo com rostos de jibilo. Como
Ulisses abandonando Galipso, a imortalidade e a juventude
eterna, Adao e Eva tomam em suas mios os seus destinos huma-
nos. E iniciam os seus itinerarios. Como Séfocles, no coro de
Antigona, anteveria: «Coisas terriveis, existem muitas, porém
nada mais terrivel que 0 homem. Com sua capacidade de inven-
tar artes, mais engenhoso ainda do que seria previsivel, para o
bem ou para q mal, ele caminha».

E entre as coisas terriveis que o homem fez e continua a
fazer, nenhum‘e\l atingiu a intensidade do Drama da Paixao.

E é tratando de uma nova maneira este velho mas nao
esgotado tema, que Alves Dias cria uma Pietd diferente. Ele
corporifica um Cristo e uma Nossa Senhora diversos dos tradicio-
nais. A méae com os joelhos fletidos, levanta do chéd(o filho
morto. Mae operéria, anénima com o ficies de sofrimenl(,o croni-
¢o, de zigomas salientes, trago de amargura nos labios, o 'bar que
nao mira ao morto nem ao_espectador, olhar introspectivo. Nio
exterioriza protesto nem revolta. Apenas apresenta o filho inorto.
Hé no Cristo, musculoso e de caracteristicas fisionémicas, ¢omo
a mae, tragos raciais de negro e indio, o rosto de sofrimento
recente e decisdo nas tensas linhas do rosto. Paradoxalmente, ha
uma fusdo de tragédia e erotismo. Na mulher, sobressaem os
sgios volumosos, de mamilos salientes e uma quase esteatopigia,
junto a completa nudez do homem. O drama deixa de ser divino e
torna-se exclusivamente humano, intensamente terreno. As
potencialidades em sugerir interpretagdes é inerente a trabalhos
incomuns.
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Teria o autor, partindo do drama divino, retratado de
maneira simbélica, a tragédia das ragas sacrificadas, massacra-
das e destruidas pelo egoismo, ma fé e estupidez dos
dominadores? Ou seria a grande mae-povo, intemporal, humilde
e desprotegida, sofrendo as dores, os sacrificios e as mutilagées de
uma época industrial-tecnolégica, desumana e opressiva? Talvez a
tradugao concreta que refletiria a fragilidade da vida humana no
contexto do cristianismo, do homem peregrino, «homo viator». Ou
finalmente a mae-terra em cujos bragos repousaremos até o terrivel
e inevitdvel «Dies Irae».

«Mae que nunca perdeu seus privilégios, de fonte de to-
das as formas vivas, de guardii das criangas e de matriz na qual
se sepultam os mortos para que nela repousem, se regenerem e
regressem a vida. »

“r
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Comportamento religioso em
situacao de crise

Celina Ribeiro Hutzler*

a TS oeem

1. INTRODUCAO

. Na sexta feira 17 de julho de 1975, uma cheia de
grandes proporgoes atingiu o Recife, alagando cerca de 80% da
cidade. Na seguinte segunda feira, 21, um boato que a barragem
de Tapacura teria estpurado levou a populagao a correr em deses-
pero pelas ruas.

O propésito desta comunicagao é estudar o comportamen-
to religioso dos recifenses nesses dois momentos de crise.

A religido vem sendo compreendida pelos cientistas so-
ciais, desde Durkheiml, como um sistema socialmente criado de
crengas e praticas relativis as coisas sagradas. O sistema de
crengas explica ndo s6 o sgbrenatural, mas inclui, como notou
, crencgas substaiitivas sobre diferentes aspectos e
planos da existéncia. Firth3 "definiu o ritual como um padrio de

atividade religiosa onentado, fundamentalmente, para o controle

de assuntos humanos. Goode? complementou esta visdo dizendo
que embora o complexo religioso possa ser usado para atingir um
fim qualquer,as; priticas religiosas podem ser um fim em si
mesmas. Ribeiro? encontrou que os fiéis buscam nas igrejas cristas
do Recife principalmente a paz, amor e seguranga, enquanto que as
religides de participagdo — umbanda e candemblé — sdo procu-
radas para satisfazer anseios de solidariedade . grupal beneficios
€ esperangas (nas curas) e dépois paz, amor e emogao (nos ritos

(

*  Comunicagio apresentada na X REUNIAO BRASILEIRA DE ANTROPOLOC[A Salvador,

Bahla, 22 a 25 de feverelwle 1976.




