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sivelmente, correta, pois o carater conotativo da lingua-
‘gem poética deve possuir varios niveis de sentido. Mas
isso nao invalida as consideracdes que acabo de fazer,
uma vez que foi através dos elementos apontados, que
Joaquim Cardozo armou a construcdo de seu edificio poé-
tico. Em sua afirmativa de que “esta cancado é mais do
que poesia, verso, ritmo, poesia elegiaca e mélica”, esta
Eolocado o desafio ao leitor. Na realidade, ao falar de
‘forma e contraforma” e de “auséncia entre auséncias”
do “nada do nada e outros nadas”, Joaquim Cardozo esti
voetizando a teoria da antimatéria, antitempo, ou antipér-
ticula que é igual a auséncia de particula. Ao falar do “ci-
clo”, do “carbono”, “hidrogénio” e “oxigénio”, esta fa-
lando do tempo ciclico, igual a teoria do Universo osci-
!antﬂe. “Tudo isso é tema para fisicos e também para poe-
tas”, digo numa passagem do Tambor Césmico. Pois ©
tempo e o cosmos estdo diretamente relacionados ao ho-
mem e o seu destino na Terra. E esses sdo também os

temas de minha experiéncia desde que comecei a escre-
Ver poesia.
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“0 poder das palavras € realmente aterrador. O
proprio som pode influenciar no sentimento de
alguém sobre o que se estd acostumado a ouvir.
Este ritmo de linguagem € um rasgo misterioso
que provavelmente indica unidades bioldgicas
de pensamento € sentimento que ainda séo
completamente inexploradas”. (1).

O problema pouco enfatizado na “leitura” de traba-
lhos literarios tem sido, e continua a ser, O problema dos
limites metodolégicos. Isto sem mencionar a “selva”
(Wilderness) metodolégica qué nos confronta, nem o de-
safio humanista em neurofisiologia e bioesteética. Suzan-
ne Langer ja notou este dilema de ndo termos no momen-
10 acesso cientifico aos fenomenos reais do sentimento,

(2).

é simultaneamente a fonte da cria-
critica, e a terra prometida do
fetivo entre o critico e seus lei-
s) pode ser a poesia de

“Sentimento”
¢do, o reino solitario da
auditério. O meio termo a

tores (ouvintes ou investigadore
Joaquim Cardozo, T. S. Eliot, Pablo Neruda, Abgar Re-

nault, Dante ou Camdes. Ou , nO Caso do poeta.critico
César Leal, o meio poderia existir como uma leitura de
nocdes mais eruditas e astrais: as leis fisicas de Planck
e Einstein, Dirac e Heisenberg. Pode ser, como o Profes.
sor César Leal sugere, qué investigacoes humanistas en-
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contrem sua propria resolucio através de analogia com 2
Teoria dos quanta, ondas e particulas.

César Leal “l&" as leis da fisica, porque, por um
lado, o criticismo literario tradicional é por demais oriei
tado quanto ao texto (formalismo, estruturalismo) ou diz
respeito a continuidade descontinuidade histérica (Mar-
Xismo) para explicar de imediato as dinamicas do proces-
S0 comunicativo na arte. Por outro lado, o criticismo con-
temporaneo mais intrinseco finalmente mudou de rumo,
tornou-se assunto-como-foco,  escritor-como-resposta,
Iel.tor-como-audit(’)rio, e mudou em direcdo ao “texto” es.
crito como uma declaracdo comunicativa. Estou referin-
do-me ao canon criando e quebrando os pés-estruturalis-
t?s (desconstrutivistas) e, mais especificamente, as teo-
rias da estética da recepcdo, de Wolfgang Iser. Iser exi-
ge uma dialética entre o texto e o leitor para ndo mencio-
nar a~dialética entre o texto e o escritor), istc é, sua in-
teracao; e esboca “uma discussdo intersubjetiva de in-
t’en_-pret?gées individuais”, explicando que “o significado
€ imagistico em carater” e que “o significado sé pode ser
apreendido como uma imagem” (3).

Dai existir um problema inerente. Para se expli-
car |mag.em", inquestionavelmente, o veiculo primario
da comunicacao intertextual € inter-individual, o critico
necessita da forca fornecida pelos estudos de fisica, bio-
IO(:Z]I.a,. neurofisiologia, e outras ciéncias. 0 sucessc do
Cl‘ltl’CI.SmO. literério (ou de arte) no préximo século depen-
dera inteiramente do critico-tornado-verdadeiro interdis-

ciplinador. E para essa 3 iti
: sa area que aponta a critica de Cé-
sar Leal . q i Ge

s E?QZSSZOJG, para onde se vol.ta~m 0s cr.iticos litera-
b eéncontram numa posicdo peculiar no fulcro
tedrico. O modo ja foi prognosticado: a teoria literaria
procura apoio de outras disciplinas, de sistemas anélo-
gos de comunicacdo mais intimamente ligados para evo-
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car sentimento, e explicar o significado através do senti-
mento. Pois, se a imagem € o veiculo da comunicacgéao,
o sentimento é a forca condutora (e escondida) atras da
imagem. Lembre-se que Arte foi definida como a expres-
sdo simbélica do conhecimento do sentimento por parte
do artista (4). E como criticos de Arte, devemos aceitar
¢ alvo universal de cada trabalho de arte. (5). As fron-
teiras entre os géneros ndo mais existem nesta nova era
da critica literaria. Do mesmo modo que César Leal “de-
bruca-se sobre” o Principio da Incerteza de Heisenberg
para explicar imagens de atemporalidade criadas pelos
nossos maiores poetas, no momento, me apoiarei em no-
coes de musica e de mito para explicar as nocdes de tem-
po de César Leal. Nao ha outras formas de arte em que
a imagem, o espaco e O tempo demonstrem suas valén-

cias tdo bem.

A musica é nao-verbal; contudo € acustica; nao-vi-
sual mas imagistica. De igual modo € o mito, distinto em
seu verbalismo, contudo paralelo a ldgica musical em seu
uso dos padrdes de linguagem. Ambos mantém a comu-
nicacdo através do sentimento. E Levi-Strauss enfatizou

sua justaposicdo mais importante:

“ A verdadeira resposta estd para ser encontra-
da na caracteristica que o mito e a musica com-
partilham em serem ambos linguagens que, de
modos diferentes, transcendem a expressao ar-
ticulada, enquanto que ao mesmo tempo...

exigem uma dimensao temporal para se desdo-

brarem” (6).
(grifo meu)

Isto. entdo, torna-se a arena para discussdo: quali
& esta dimensdo temporal compartilhada nao somente
pela musica e pelo mito, como também pela poesia? Levi-
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Strauss entdo acrescenta um comentério pertinente nao
somente a musica e ao mito, mas aos estudos comparati-
vos em geral:

Mas esta relacdo com o tempo é de uma natu-
reza um tanto especial: € como se a misica e
a mitologia necessitassem do tempo somente
para negalo. Ambas, na realidade, sdo instru-
mentos para a obliteracao do tempo. (7).

E precisamente esta remocdo/negacdo do tempo (o origi-
nal francés a supprimer de temps) que se torna o assun-
to do ensaio chave de César Leal, “Dimensdes temporais
na Poesia”. Essa visdo do criticismo de César Leal, apli.
cada ao estudo da poesia, representa um avanco no am-
bitc da critica teorizante. ‘

A musica e o mito “supprime” o tempo de vérios
modos. No nivel mais simplista, a musica e o tempo da
narrativa quebram com o real, ou com o tempo crenolé-
gico. Ambas as formas de arte criam suas dimensoes
temporais respectivas; simultaneamente usando tempo
real com tempo “virtual” (sua semelhanca, um outro ter-
mo Langeriano). O tempo virtual cria a ilusdo de tensoes
e relaxamentos. A credibilidade desta ilusdo esta dire-
tamente relacionada com o sucesso-na-comunicagio de
q.Ua|OIuer forma.de-arte, O “jogo” do tempo (em um sen-
tldo_desconstrutivo) € a coisa na musica e no mito. A
manipulacéo do tempo pode ser mais facilmente descrita
com estfe exemplo, um exemplo usado de forma quase
cculta (inobtrusively), por Levi-Strauss. Na edicdo origi-
nal franc~esa de Le Cru et le Cuit, ele inclui uma tradicio-
nal cancéac de ninar inglesa rimada por tras da capa da
frente do seu texto. Completamente esquecida pelos

seus t‘rac\iut-or;as ingleses, indaga-se sobre sua significa-
cao "vis-a-vis’ Le Cru et le Cuit
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Cante uma cancdo de seis centavos

Um bolso cheio de centeio
"Vinte e quatro passaros negros

Cozidos em uma torta

Quando a torta foi aberta v
Os passaros comecaram a cantar

Nzo foi este um prato delicado
para ser posto perante o rei?

O jogo com o tempo da canc&o de ninar rimada
torna.se evidente: Os passaros sdo cozidos e depois can-
tam. Esta imagem reverte o tempo real para criar sua im-
pressdo. E a imagem repentinamente armazena forca
além de seu uso imediato — a remocao do tempo e a his.
téria, colocando em primeiro plano paradigmas atempo-
rais: a imagem da carne do Castelo do Sol soprando. so.
bre os Espiritos; o passarinho queniano Agiryana Kanya-
na cantando enquanto € morto, temperado e comido; .0
macaco brasileiro advertindo a velha senhora enquanto
esta se senta sobre sua carcassa cozida. . .

Uma vez que a imagem € identificada, exposta, e
evidenciada (como por exemplo, com a escolha do “tem-
po” pelo poeta César Leal), ela permanece lacrada den-
tro do seu contexto, dentro do unico poema estudacdo, ou
refere.se sincronicamente a imagens retensivas e pro-
tensivas dentro das tradicdes poéticas brasileiras, ou

sulamericanas ou mundiais?

A fim de que o criticismo literario tenha credibili-
dade hoje, o critico deve sentir € comunicar varios atos
simultaneamente. Em qualquer obra de arte, o “ritmo”
critico e 0 “fluxo” da imagem estdo operando em pelo
menos trés niveis: 1) o “texto” imediato; 2) a tradicé@o
circunvizinha (comunitaria e culturalmente ligada); 3) e
aquelas outras tradictes e sistemas (culturais) coordena-
dos ‘e conhecidos por alguns individuos. Todos os trés ni-
veis apresentam um impasse aparentemente contradito.
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rio. Podemos, de um lado, congelar a imagem em um uni-
co texto, como se féossemos interromper o témpo, conge-
lando as imagens em movimento? E, reciprocamente, po-
demos aceitar o fluxo incessante de uma imagem através
das sociedades, através dos continentes? Ambos os ex-
tremos sao permissiveis e cruciais para a critica litera-
ria se aquiescermos com Levi-Strauss. Pois ambos os
processos deferem-se nele. O supprimer do tempo é
sua omissao, descontinuagcdo, remocao, negacdo. Se co-
locarmos um fim ao tempo, se abolirmos o tempo, entdo
todas as formas de arte de todos os sistemas através da
histéria, tornam-se relevantes dependendo do angulo cri-
tico de percepcdo. (Isto é, do individuo critico).

E se o “ato de ouvir (0o mito ou a musica) imobiliza
o tempo fugitivo”, entdo o fluxo pode na realidade ser
represado para inspecdo. A escolha de supprimer (sub =
premere) feita por Levi-Strauss tem o significado ohsole-
to de “comprimir”, e como analistas podemos “compri-
mir” a imagem momentaneamente, apenas para permiti-
-la que nasca de novo no seu fluxo inerente e incessante,
Teoricamente possivel apenas, pragmaticamente nao ha
acao que pare o tempo; a diacronia implica no movimento/
mudancas temporais; a sincronia implica em movimento/
mudancas atemporais. Ndo temos vocédbulos nem terreno
para as dissecagdes pragmaticas de andlise, para isocro-
nos congelados. A imagem é arte-em-movimento (9). Uma
vez criadas as imagens tornam-se transmitidas/comunica-
das/codificadas e existem onde quer que a inclinagdo ou
a necessidade exija sua recriagdo. Conjurar a imagem
do tempo, como o faz César Leal em “Dimensées Tempo-
rais da Poesia”, é finalmente evocar o jogo do tempo em
todas as formas de arte em cada canto do mundo.
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