Alguns temas e motivos de Thomas Mann
(De Tonio Kroeger ao Doktor Faustus)

César [eal

A critica moderna encontra na obyg literari

a de Thomas
Mann um dos campos mais férteis Pata a verificacio de seus

€ experimentacio continua
da escala de valores tedricos. Thomas Mann

parametros, a eficacia de seus processos
situa-se hoje como um
ponto limite: a grande coluna de nosso tempo em cuja extremidade
oposta se encontra Homero. Entre esses dois pilares se estende como
uma ponte - para falar em termos metaféricos - a literatura do
Ocidente. Isso ndo significa que Thomas Mann seja superior a
Virgilio, Dante, Camdes, Shakespeare ou Goethe. Uma ponte nao se
taz, apenas, com duas grandes colunas assim como uma literatura
verdadeiramente forte nao se faz, apenas, com dois grandes
escritores. Em particular, quando se trata ndo de uma literatura
nacional mas da literatura universal, cujos gigantes como
Dostoiévski, Cervantes, Balzac, Proust ou Joyce, nio pertencem
historia particular de uma nacio, mas de toda a humanidade.

Thomas Mann, sendo um escritor situado dentro de uma
perspectiva temporal muito proxima da nossa, ainda ndo foi
devidamente estudado em toda rica variedade dos motivos, temas e
valores que sua arte apresenta. Certamente que ele tem sido
investigado, mas o mundo de um grande romancista nao ¢ menos
complexo do que o mundo empirico, com personagens que} tém uma
determinada duracdo, um ambiente constantemente mutdvel, uma

Sy ; " imbologia
ctica e uma estética, um sistema de valores, uma si 3l

; ; = s por meio de uma
particular, tudo rigorosamente unido entre St POl meio ¢
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izaga . somente a arte, cop
logica, uma organizagdo que ' ;
pe ar C{ ] LS o . 2 A QOOC l]..:.lr,
trutura 1og! BT o assest
N dora de uma realidade superior, pc
-jadora de : . )
- | da obra de Thomas Mann ¢ a 0posicdo entye
al aa oule

sciedade burguesa. Essa engenhosa tese,
a4 SC i

A arte moderna ¢ < el vl

o 1 Jficaz criticamente, ¢ defendida p dcs. Ao
1 I S = H VA

discutivel mas ' ,

i ndag:

rio de Baudelaire que Hicks - viver

contrario de Baudel: «decadéncia do espirito e progressivo

Thomas Mann, de forma um tanto

O tema centr

1 como pode a arte sobreviver ey

uma época de continud
L . |
precdominio da materia

com enorme riqueza de pormenores, a

jografica, narrd, .
antohiogralic a malograda tentativa de

i 4 esde

dlic artista moderno, des d
tragédia do ar ¢ logra
eers 1 “sociabilidade da arte” como Sc apresenta no Tonio

- servar - i . 3 e
conser até o refugio de Adrian Leverkiihn

Jroeger e Ne yrte em Veneza, ‘
::;1028{;;;011(;01\2::1 castelo interior, onde o Dcmé.nio lhe oferece a
gloria em troca de sua alma. Essa tragédia do ;?rtlsta 11101.’161'110 - ol
:nelhor, da arte moderna — como a detiniu Lukdcs, 1}1:111t‘elu‘T'honlas
Mann ocupado durante mais de meio seculo. Mfts, ndo ha duvida, de
que o Doktor Faustus — demonstra-o a epigrate de Dante com seu
apelo as musas e 4 memoria — constitui o ponto nuclear de toda sua

obra. A analise de tal situagdo sera feita na parte final deste ensaio.

Ténio Krocger e Morte em Veneza Os materiais artisticos que
motivam a atividade de Mann, como escritor, sio o belo, o amor,
morte, o tempo, a enfermidade, as relagdes familiares, a muisica, 4
cozinha (compreendida em seu sentido antropoldgico como um et
da cultura), a arte como um dos instrumentos mais eficazes pard
expressar a vida e o seu sentido, a natureza e o mundo interior ot
subjetivo de cada homem. O amor, em Thomas Mann, como e
Dante, tem uma significagio muito vasta. Se o amor ¢ a forga qie
move o Sol e as estrelas, que dizer de seus efeitos sobre 0 COFﬂ‘f‘ﬁf’
humano? O Amor, nos romances de Thomas Mann, &
freqﬂentemenm, confundido por certa critica impregnada de idéias
freudianas como algo diretamente vinculado a sexualidade. ES®
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desvirtuamento se observa particularmente 1, cinema, onde tal
a, onde ta
quinho, sofrendo uma redug

do
ifraquecime
suas relacoes estruturais com o todo da oby

nto do simbolo em
a, Por exemplo, lo
as ) , logo no
inicio do 7omio Kroeger, diz o narrador “que Tonio amava Hans
Hansen. For isso ja muito sofrers porque
dominado e por isso sofre. Tal era a dypy |

quatorze anos ja aprendera com g vid

sentimento adquire um cardter yes
cujas conseqiiéncias resultam pg

O que mais ama ¢ o
1640 que sua alma de

a. Era do tipo espiritual que
guardava bem essas experiéncias, Interiormente, anotava tudo, por
)

assim  dizer, tinha alegria ao apreends.|as mas ndo se deixava
conduzir por elas, nem buscava, em tajs experiéncias, aprender
Logo apds, Thomas Mann mostra que
Tonio Kroeger, apesar de sofrer por ser o que mais ama,
nao ¢ apenas aquele amor humano, mas um amor
mundo da natureza e da cultura: g ¢

ligGes de sabedoria pratica.”

0 seu amor
que se estende ao
velha nogueira”, “o mar
Baltico™, “seu violino, enfim, aquilo que pode constituir-se em
materia para elaboragio de poemas. Revela-nos, com isso, que sem o
Amor a arte dificilmente poderia existir, Tal concepedo do amor
pode ser muito antiga mas onde eu a encontrei expressa com maior
vigor foi em Dante, cuja influéncia evidencia-se nas melhores obras
de Thomas Mann. O ultimo capitulo do Ténio Krogger é uma carta
do protagonista a uma amiga, a russa Lisaveta Ivanovna. Ha nessa
carta, afirmacdes sobre o amor que nos lembram alguns trechos da
Vita Nuova: “Admiro os soberbos, aqueles que friamente marcham
pelos caminhos das grandes e demonicas belezas e sem invejar os
homens, os desprezam. Porque se uma coisa é capaz de fazer de um
escritor poeta, entéo é este amor burgués que sinto pela humanidade,
pela vida e coisas comuns. Todo o afeto, todo o humor vem dele, e
quer-me parecer que seja aquele amor do qual foi esc1.‘1t0 que
alguém poderia falar com voz angelical e, sem ele, nada mais ser do
o Tonio Krogger ©

. e, |
qU¢ um bronze soante, um signo sonoro”. S¢ 1
a arte, e a luta do

'MOtivo central é o amor em suas relagdes com
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10 bipolar motivada por sua vacilagio enye
a tensao ¢ - i
‘ : ade artist
purguesa ¢ 4 criatividade artistica, que
czd, O amor se dlesloca para o sentidg

herdi resulta de um :

iecdade

os encantos da socieda e

junfz Jorte eni v ' .

afinal triunta, na Moric e ds ol
a 1y

arte. Claro que A S
do belo na arte. Cl t 1-:0 apenas UM, duas ou trés interpretagdes,
a, portato,

jurada em camadas simbolicas extremamente
truturads ’ o -
ado sio multiplos, embora nao se possa

Nao comport
Como criacio c¢s
densas, seus niveis d
colocar de lado suas relag e
i pr— ff :ljin"iu'l(:honms Mann haja conseguido, ele
- ; al objetivo. O motivo mais constante é

e sigtlilhic o
des com o 10110 Kroeger. Segundo creio, o

a busca inutil do belo, no sentido
tem

grego da palavra,
proprio, alcangar nessa obra t

te, mas quem morre ndo ¢ o homem e sim o anelo, a esperanca
a morte, N

de um escritor que, mesno sendo bem dotado, reconhece a
e 1 ) _ ' ) S
impossibilidade de atingir na sociedade industrial e tecnoldgica
aquela beleza ideal que somente 0s gregos - em alguns casos -

atingiram em toda a plenitude.

Nio ¢ dificil descobrir que a transi¢io do Tonio Kroeger paxja
Gustav von Aschenbach nio se faz sem wn choque. Enquanto Tonio
Kroeger termina jovem, relativamente bem sucedido, vigoroso tanto
no corpo quanto na mente, Aschenbach, ao contrdrio, se aprestentfl,
logo de inicio, como portador de uma tensio nostdlgica da prO}.Jl‘lﬂ
gloria juvenil, deprimido, com o coracio denotando os primeiros
sinais de algo que o conduz a idéias hipocondriacas. E, se procurd
dar um passeio apos o cha, simbolicamente, avista o Sol no poente
observando de stibito que caminha ao crepusculo, junto a um
cemitério, — o cemitério de Munique — onde 1¢ na fachada da capeld

kY
bizantina legendas como estas: “Eles entram na morada do Senhor’;

“A luz eterna os ilumine”. Tudo isso pode ser observado logo 1#

primeiras trinta linhas da novela. Mas, a figura da Morte ¢
contemplada em pessoq pelo proprio Aschenbach. Surge na forma de
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um homem imprevisivel comg 55 imagens do sonho, ¢
o ) ol
aparéncia que nada tinha de comyy, o

Arrisco-me a uma pbarafrase

narrador sobre esse personagem sem noy
nem baixo, delgado, sem pélos na barba
e possuia a pele leitosa com

de algumas palavras do

Ne. O homen 1do era alto

, hariz arrebitado; era ryjvo
sardas comung

; . a esses biotipos, Com
certeza nao era da Baviera, porque o ¢}

1apeu de palha com ghy larga

tivesse vindo de muito
nao autorizava tal suposicio. Trazig 2 mochil

afivelada aos ombros, um terno justo na cintura, d

uma capa de chuva dobrada no brago esquerdo
cintura. Tinha o pescogo magr

e reta, parecendo um estrangeiro que longe

a usada no pais,
€ cor amarelada, e

que encostava na
0 deixando visivel e muito saliente 0
pomo de Adao. Outra caracteristica era fager caretas para o sol

poente, que ele nao sabia se era em razio do ofuscamento pelo sol ou
um defeito fisico que tornava seys |

abios curtos, deixando dentes e
gengivas a descoberto,

Como se vé: Aschenbach observa o estranho nos minimos
detalhes. Este acaba por lancar-lhe um olhar tio feroz e agressivo
que Aschenbach ndo se limitou a desviar a vista, mas a voltar-se em
outra direcdo, procurando esquecer definitivamente o homem.
Contudo, a impressdo daquele estranho ficou como uma sombra, nio
nas retinas, mas no espirito e, a0 mesmo tempo, um desejo
compulsivo de fazer uma viagem, que recorda a ida de Tonio
Kroeger a Dinamarca, s que desta vez o destiro é a Ifdlia.

A narrativa da viagem, desde sua partida de Fola até Veneza,
¢ bem um testemunho do virtuosismo técnico-estilistico de Thomas
Mann, nio se podendo colocar em divida a intengio de alcancar a
berfeicio maxima na luta contra sua drdua matéria: a palavr_a.
Acredito que nenhum livio de Thomas Mann concentra, en £io
boucas  paginas, a pericia artistica que ele demonstra nessa
Curtissima novela,
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\ no navio em que viajavam de um velho - ypy
s s

rosto pintado, sugere a decadéncia de tudo o que
a morte e Veneza, cujo poder
vé na época do comercialismo

A preseng
falso jovem — como
a rapidamente pard
a1 ha séculos,
s obras de arte nas “aguas letais da
bulos viajantes que povoam seus
aias, enquanto 0s seus tesouros

se encaminh
politico se¢ perder
burgues, 0 naufragio de sua ’
cidade”, contaminada por sonain
seus restaurantes, suas pr

hotéis, ) o
artisticos vdo sendo consumidos pela degeneragdo da mente
moderna.

Aschenbach ¢é o tinico a tomar consciéncia de tal situagdo, Ao

chegar em Veneza, se livra do velho, bébado e nojento, mas ndo

menos horripilante, lhe pareceu © transporte que o levaria ao centro
da cidade. “Quem nao sentiria medo e opressao, ao entrar numa
gondola veneziana? O estranho barco, sem alteragdes no tempo - diz
o narrador - ¢ tdo singularmente preto como entre todas as coisas s0
os sdo os atatides. Recorda caladas e criminosas aventuras em noites
murmurantes, faz lembrar a propria morte, marcas de execucoes

sombrias e a ultima e silenciosa viagem”.

Ao tomar o barco, verificou que ele ndo estava dirigido para
a cidade, mas para o mar aberto, para o cemitério de Veneza. Sua
ordem ¢ para que o gondoleiro se dirija para a estagdo das barcas.
Mas o homem nao lhe responde, o que o obriga a repetir a ordem
voltando-se para o gondoleiro e fitando-o no rosto. Nesse momento,
descobre que o homem tem as mesmas caracteristicas fisicas do que
ele vira no cemitério de Munique. Também magro, descortés, chapé
de palha, nariz curto, ruivo, sardento, nio parecia italiano assilt

como o de Munique nio parecia bdvaro. Também os dentes

de - ; , ; ;
scobertos davam ao seu rosto a aparéncia de um cranio vazio

Talvez parecido ¢ e Yori -
parecido com o de Yorick, que Hamlet segura numa das maos,
4 conversar com os coveiros

_ no cemitério de Helsingor, pouco’
Instantes antes do sepult

amento de Ofélia...
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— O senhor vai para o Lido,
Observe-se ai, a técnica artistic de Thomas Mann, gyt
. Entre a

ordem de Aschenbach e a resposta do :
gondoleiro, hy ¢
) In enorme

trecho que deixa de ser descricio para tornay

; g ~S€ auténtica narrati
O leitor desatento podera até perder .

-8€ na leitura, pois ser

. . . ; ; 4, POIS seria capaz de

julgar que o gondoleiro estd fazendo uma inferrogacio qu'ml;

T A s y QUANao na

realidade, o que ele faz ¢ adivinhar 0 lugar para onde o i ‘
estina

:\ x -h(_\nba("l]_ NHO ]:‘ka dl['\-’lda que essa pEt‘SOllagenl é a IﬂeSIﬂ'i Clue ele
. P = - - 1 1 ‘

Vira €I1n TI I'llf a CdPEIa blzantlnﬂ dO Ce]llitéi'io de MlliliqllE' EIe t‘

q « (i e . €sia

trente a trente com a Morte. Basta que se ObSEl'VE 0§ caracteres e
ald

5111;1.15 que p.crmltem 0 reconhecimento, Por exemplo: sio comuns o
nariz arrebitado, a magreza de ambos, a cor da pele, os labios
afastados dos dentes. No de Munique, os labios curtos poﬁerimn ser
provocados pelas caretas que ele fazia diante do sol; no de Veneza, os
dentes a mostra poderia ser o efeito do esforco que o homem fazia
com os remos. Ambos estio com a cabega coberta por um chapeéu de
palha. Quanto ao carater, ou pelo menos 4 sua aparéncia, ambos
cram agressivos e apesar de franzinos demonstravam uma forga
selvagem nos movimentos e atitudes. O primeiro no era bavaro,
parecendo um estrangeiro vindo de “muito longe”; o segundo nio
parecia italiano e, ao chegar no Lido, a0 procuri-lo o gondoleiro
havia desaparecido. A auséncia do gondoleiro, indica perda de
“visibilidade” da Morte, levando Aschenbach a pressentir seu fim em
Veneza.

Nao ha duvida de que essa personagem foi introduzida por
Thomas Mann como um recurso técnico-expressivo destinado a dar
Um carater ligubre ao motivo da morte. A personagent, nesse aso,
Seria a propria morte e o objetivo de Thomas Mann ¢ criar a
ambigiiidade, frequente no estilo coleante de sua narrativa, a gerar
Crescentes dificuldades para uma interprefagio literal da historia de
Gustav vop Aschenbach. Ao desaparecer a motivacdo da morte,

. ul./de 1
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o do amor, con o aparecimento ey
adzio. Repete-S¢ aqui © p;u-alclismo‘H.aiTS Haasty
. ,Tj Z Aschenbach. Assim como depois ird observay.
LT o paralelismo no episodio Pribislav - Hang

intr 10tV
Thomas Mann reintroduz o I

cena do jove
Ténio Kroeger, .
se na Montanha Magica
Castorp. | ) |

A beleza so pode ser revelada pelo :11‘1101, 9 al;lol ¢ luz, ¢
claridade, porquc s6 a luz pode desviar a :Henq.ao do 111:‘ ecto pal? o
se‘midos. ntelecto e memoria, diante da claridade so 1? um ser oy
coisa bela, ficam cm suspensio, porque a alma emblm_gada- pela
alegria fica presa no mais belo dos objetos tocados pelo sol; e‘ s com
auxilio de um corpo cla consegue elevar-se Pala“lll'na
Sio palavras retiradas de um didlogo

0

contemplagao mais alta ainda. . ilog

de Platdo, que levam Thomas Mann a sentir que o “amante ¢ mais
dladld,

divino do que O q .
ndo”. E por isso que nao concordo com os que falam em desestetizar

amado, porque no amante esta Deus e no outro

as criagdes da grande arte. Aqui o estetico ¢ grande‘ arte, € nio
esteticismo, como julgam alguns criticos nao  suficientemente
informados sobre as ambicdes intelectuais desse grande poeta
alemio. A estética transcendental - ¢ falo em termos kantianos - ¢

uma teoria da sensiblidade, acima da pura beleza.

Aplicando-se, por analogia, os termos técnicos de Aristoteles
para definir o mito tragico, diriamos que Gustav von Aschenbach ¢
um Tonio Kroeger “complexo”, numa analogia que se assemelhaade
Georg Lukdcs, ao definir o Tasso de Goethe como um Werther
“concentrado™ O que se pode observar em ambas as novelas @
Thomas Mann ¢ a presenca do conflito entre a sociedade industrial
burguesa, capitalista ou tecnologica de um lado e do outro a ae
moderna. Contudo, o problema me parece mais complexo do que ¥
apresenta nessa visio de Lukdcs. No caso, Aschenbach tanto pode

'. Essa definicio do Tuss
e T.::sm era um e
Editorial Labor,

‘ } < ) s qued
' Ycomo um Werther concentrado foi do proprio Goethe, a0 dli“rl‘q‘:;le“
i rther subido de ponto”. Cf, Max Kock, /fistoria de La Literafura Alemd 25
arcelona, 1927 p. 46, Tradugdo de Carlos Riba.
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simbolizar a arte moderna como também 3
moderno de‘ captar a verdadeira belezg, por haver se divorciado di;
raizes da criagdo, como resultado de uma ordem imposta — ctorcz‘ d's
sua vontade — pela sociedade burgyesg, Assim, Aschenbach u]el:'i :
mesmo que na juventude visita a Dinamaye, comm o nome dej’ffc{‘mioe i)
a Dinamarca que simboliza ainda 3 socied ’

‘ : ade burguesa representaca

pelo seu pal — o consul Kroeger, numa época em que vacilava ainda

entre os encantos que lhe oferece a vida socig] e dificil tarefa do
& C

artista, acaba por decidir-se pela criagio literdria, tornando-se
famoso por suas obras que tinham alcancado milhares de leitores

Mas, agora, ao sentir-se velho e doente, simbolos dg duvida sobre o
valor do seu trabalho como escritor

mpossibilidade do artista

- busca encontrar a verdadeira
beleza para expressa-la numa obra definitiva que o salve da morte.

Dai sua viagem a ltalia e a busca de Veneza, simbolo de uma arte
magnifica ja narrada antes por D’Annunzio. Pois os demais ndo
podem ver essa beleza, ji que a cidade estd mergulhada nas brumas
¢ emanagoes de uma peste: o turismo organizado pela moderna
sociedade de consumo, inteiramente cega para a visio espiritual da
beleza. Era natural que somente ele pudesse contemplar o belo de
que ¢ simbolo o jovem Tadzio. Por isso, ao perder a visibilidade de
Tadzio, Aschenbach sente que a beleza que ele sonhara nio pode ser
mais captada pelo seu génio, a certeza de que fora um escritor
perteito perante um publico de filisteus estd presente, mas também a
consciencia de que ele estd sob o dominio da “peste” e jamais
eXpressard o verdadeiramente belo. A morte aqui ndo ¢, portanto, a
morte do homem, a morte do corpo de Aschenbach, mas a de sua
alma, de seu espirito, uma espécie de Inferno de Dante. Sua morte
ainda nao ¢ a morte de seu corpo: ¢ a morte de seu espirito, a morte

da alma, a pior das mortes.
A Montanha Migica Quem [é wm romance, assmalango
s : e sempre, de
Culdadosamente seus motivos centrais, esquece-se, quase 531“1"1 :
. cebi 10 leltor
observar motivos diretivos que podem passat despercebidos ac

: : a Montanha
Mais exigente. Em Thomas Mann, especialmente 1 Mot

36, ] z., 2001
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al é o Tempo dentro de cujo fluir vao surging,
da decadéncia de uma €poca e g
4 vivem, nos anos que antecedem 2 primeir,
O local ¢ o Sanatorio Internaciona| g
atz, no ponto onde a montanha mais g

oo "
Mdgica, o tema ce{?t e
os elementos configurado
personagens que
Grande Guerra Mundial.

. ~m Davos Fl

-ohof, situado em ; o

Betgl_ » doi S H4 um elemento comuni a unificar esg
aproxima .

comunidade de homens ¢ mulheres }):11'11 0s flUﬂiS’O télllpﬁ? medido
pelo relogio se torna uma abstragao. hs.sc elemento e a.tubetculose_ A
agem central ¢ Hans Castorp, jovem engen.h.elro que sobe 4
vindo da Alemanha, para visitar um primo
“um modelo de forca juvenile

person
montanha suica,
enfermo: Joachim, oficial do Exército, | .
como que talhado para o uniforme”. Apos alguns dlas. em ?Ompﬂﬂhiﬂ
do primo, Hans Castorp confessa que sua permanéncia vai ser longs:
trés semanas e, por isso, talvez Joachim regresse com ele, pois
durante esse periodo Joachim podera ter alcangado a cura. Joachim,
espanta-se com a idéia do primo: “Regresso dentro de trés semanas¢
uma idéia la debaixo. Na verdade estou mais moreno. Mais isso
resulta da reverberagio da neve e nio significa nada, conforme oD
Behirens sempre diz. Na tltima consulta geral, afirmou-me que tinha

ainda de ficar por uns seis meses”.

— Seis meses? Estis louco — exclamou Hans Castorp.
Enquanto subiam a montanha, com o veiculo puxado por dois baios,
em direcdo ao Sanatério, Hans Castorp sentia-se indignado desté
que saira da estacdo, ao ouvir o que sobre o tempo lhe dissera@
primo. Agitando-se sobre o duro assento, indagou:

— Seis meses? Mas, ja faz quase seis meses que te encontrd
aqui.

Nao se pode dispor de tanto tempo...

dnad ‘ =1 a8 - * .
Oh! O Tempo! exclamoy Joachim, e moveu varias vezes!

cabecs: s Erarite o -
Ga para frente, sem preocupar-se com a indignagdo do primd
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Aqui se toma toda a liberdade —
nem fazer idéia. Trés meses sio para elas
sabendo disso tudo. E acrescentoy:
transformam.

PO das pessogs, Néo pode
um dia. Logo verss Ficards

Aqui a5 Opinides se

Ora, quem ji leu A Montanhg

A’f;’fgfc& Cer
. - e N
informado de que essa Preocupar;éo com L esta

0 Tempo se apresenta de
leitor  deix4-1 passar
ligeiramente syti] ¢, a
E quando algumas das
¢do oral, se referem a0
mente pereciveis, Ainda quando
montanha, os dois primos conversam sobre a
cm que se encontra situado o luxuoso “hote]”
a0 pe da montanha se alongava de forma sinuosa, cheio de
edificacdes, principalmente na borda direita, onde as casas eram
mais numerosas. Do lado esquerdo, se viam trilhas a subir através
dos prados até se perderem na “negrura musgosa das selvas de
coniferas”. Mas ao longe, apareciam outras montanhas em que se
refletia uma tonalidade azul de pedra, Continuarei parafraseando o
autor, em seu processo de citagio.

forma constm}te, Nao  permitindo o
despercebida. As VEZES, 0 motivo se torng
referéncia ao tempo pode ngo Ser notada,
personagens, no decorrer de ymg eXposi
Eterno, as coisas duradouras oy facj]

estdo subindo a
altura

. Verificam que o vale

A certa altura, Hans Castorp indaga pelos glaciares, as torres
esbranquicadas, os picos cobertos de gelo, “os gigantes da
montanha”. E a tudo o primo enfermo via, lhe dando respostas. Diz-
lhe, concordando com 2 intuigdo de Castorp, que tudo isso se
encontra muito acima: “Podes ver quase que em toda parte o limite
das drvores. Estd marcado com uma limpidez surpreendente; ja nio
ha quase mais nada, nada mais que rochas, como podes perceber. Do
OUtro lado, 14 longe, 4 direita do Dente Negto, daquele pico que est
Chcima, ha ym glacial auténtico, um glacial da Scaletta”. Essa
COnversacao vai se tornar cada vez mais complexa e erudita
Medida que Haps Castorp vai conhecendo outros habitantes do
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};Spccinlmcnle o jesuita Naphta e
o extremamente culto e com qQuer
ucar-se, seria melhor dizey, i

castelo de Berghot.
nbrini, umnt italian
i aprender muito, ed
remamente téenica (
a estada, quase nada entender sobre quests

estranho
humanista Setiet
Hans Castorp va
que sua formacgio ¢xX
permite, n0 inicio de su ‘
tratadas por Settembrini ¢
cion

engenheiro naval) ngo llie

Naphta em suas constantes discussgeg

bre todos os temas rela ados com o homem, a filosofia ¢ 4
seisre: te ac

natureza das coisas.*
Ainda quando subiam a montanha, Joachim se refere g
antes e, com ele, em outros pontos ha piegs

glacial que lhe mostrara
. A essa altura, ressurg

que passam o ano todo mergulhados na neve
4 idéia do tempo, agora representado de forma sutil: “Sob a newe
eterna” — diz Castorp, ao que lhe responde o primo: “Sim, eterna, s¢
assim o queres. Tudo isso esta bastante alto e mesmo nos nos
achamos numa altitude espantosa. Hans Castorp, sentia que o &l
coracio batia mais ligeiro sob o efeito daqueles cinco mil pes de
altura e ainda nao haviam chegado ao Sanatorio de Davos. A altitud

ia sendo vencida mas o oxigénio escasseava.

Apos atravessarem uma encosta ziguezagueante, avistam 0
portdo principal do “Sanatéorio Internacional de Berghof”. §&
recebidos e Castorp se recolhe ao quarto ntmero 34 que lhe fora
reservado. E a partir dessa passagem, onde se nota que, alén @
preocupacao com o tempo, ha um outra, poucas vezes citadas pelos
que estudam a obra de Thomas Mann: a sua paixao pela bo¥
coziu‘ha. As descrigdes sobre os alimentos servidos, os comentdi®
que‘taz sobre os vinhos, tipos de queijos e até a propaganda quef”
do fumo, dizendo que fumar se pratica entre todos os povos e md
melhor do que um bom charuto, saborear uma “Maria Mancit’

%O leor l‘lJtlLT'l TCESL gt

) i Crb‘\'cl'\"u‘ Yue i T 5 1 1 Cspec [

- ¥ . vl em 1 5 n, ¢ P 1 i
com (lflL‘l]]L‘, cm t’t.'l;lc,‘ﬁu 2 thomies Py womas Mang » em o especial nesse romance, certa SEE

i L = .. o k

Guilherme Meister, \pesar de ter sid romance de formacio”, tal como se apresentd
i ) TR s - e sido um poe s e § s i

UM esentor superior a ' homag Mann Pocta de grande forea, ¢ dificil assegurar gue

Estudos Univcrsif:irios, Univ. Fe
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elegancia. Diz que era claro e agradave|
sitnado, parece-me que a direita do |
era trequientado por doentes gr

Revela como estayg ele
all, em frente a0 saldes. Nio

, iy : Aves. Apenas os que gozavam de
situagdo fisica boa, ainda que as lesdes fossem ar

novos. Naturalmente que os visitantes sadios, oy
4]

uma
aves, ¢ os hospedes

até mesmo alguns
0 dia de sua chegada ao

o restaurante acompanhado pelo primo
Escolheram a mesa proxima a janela. Ficaram sent

; ados um em frente
ao outro. O caté da manha se iniciou com umg garrafa de “Gruaud
Larose”. Castorp pediu que fosse servida fresca. “A comida era
excelente” — diz o narrador - e acrescenta: “Serviram caldo de
aspargos, tomates recheados, assados, doces particularmente bem
preparados, queijos variados e frutas. Hans Castorp comia muito,
cmbora seu apetite fosse menos intenso do que lhe parecera. Tinha o
costume de comer fartamente, mesmo quando ndo sentia fome, em
consideracao a si proprio”. Contudo, a leitura do romance vai
mostrando o estado de espirito das personagens. Por exemplo, nessa

pensionistas quando recebiam os parentes, N
Berghot, ele entrou

primeira refei¢do, Joachim — o enfermo - “ndo fez muita honra a
comida, desculpando-se do cansago daquela cozinha”. Mas o
costume de queixar-se da comida era geral, para quem se fixou aqui
¢ ja ndo tem em mente sendo o que diz o verso famoso: Lasciafe ogni
speranza, voi chentrate. Mostrou-se alegre e bebeu o vinho com
satisfacdo, dizendo que agora era agradavel ter com quem dialogar
sensatamente. A essa altura, a conversa enre os dois deriva
lovamente para o tempo, o seu passar lento ou apressado. Mas,
agora, seria interessante revelar o prazer de Mann pelos femas
relacionados com os alimentos. E Castorp recorda os tempos em que
Vivera com o tio, o consul Tenappel. O consul tinha um gosto
“Sbecial pelas boas coisas da vida, suas 1oupas eram feitas cml:1 -
Melhores tecidos ingleses, os oculos com armacdo de ouro, “um

s i ., 2001
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e no dedo minimo da mao direita”. Gostay,
almoco quanto para o jantar: abunday
servico de entremesas, aranguejos, szqmﬁo, enguia, peify
de ganso e tomato cafsup para o roast-beef;, e .qt.lalldO” havia
convidados extras “eram acompanhados com olho vigilante”, Apg

dormir sua primeira noite no qua rto 34, onde o primo Ihe confessy
antes uma bela norte-americana, deseey

a a refei¢do mais importante do di
café da manha. Havia de tudy

diamante resplandecent
a0

da boa mesa tanto par
- afirma - €

haver morrido dois dias
comt o primo ao restaurante par
aquela que costumamos chamar o
sobre as mesas do bem cuidado restaurante: “potes de marmeladae
de mel, bandejas de arroz com leite € tlor de aveia, pratos de ovos
mexidos, carne de fiambre. A manteiga figurava em abundancia”. H
um momento em que Castorp observa quando alguém levanta ums
campanula de vidro, segurando uma faca, corta um pedago de um
queijo suico que espalhou o seu cheiro apetitoso e agradéavel pelo
espaco inteiro do restaurante. Depois viu um fruteiro — ainda nio
havia notado — no centro da mesa, cheio de frutas frescas e seca.
Uma empregada vestida de um branco imaculado indagou ao joven
Castorp o que ele desejava tomar: “chocolate, café ou cha”. Ele pedi
chd, enquanto ja devorava um prato de arroz com leite, temperado
com canela e aguicar. Mas enquanto comia, ja pensava nos outts
pratos “e seus olhos vagavam em torno dos comensais das outti
mesas”. Mas, como sempre ocorre nos romances de Mann, a doe
€ a musica sdo temas comuns a todas as suas criagdes. No momento
em C11.16 fazia sua refeicdo, ele olhou “os companheiros ¢ colegas 8
ﬁ?;:::sl’;zii? i‘:{:l‘mos ‘por dentro, comendo, conversavan’. Mns
e A0 mostra apenas a variedade de alimentos que e
SEI.VI a. allli{em s¢ refere ao ambiente, quase sempre requintad’®
formato das lampadas elétricas e ari d sveis, a beleza &¥
mulheres que se sentavam ao lad g 03.1110\?818, a”fi a0
rosada das faces que a febre ; by O3 Seu's vestidos, suas ‘]0135,‘ ;
acentuava. E preciso nio esquecer @

por tras de tudo j
do isso se encontra um grande simbolismo. £

Estudos Universitarios iv. F
sitdrios, Univ. Fed. PE,, Recife, v. 19, .o 1 p. 139-166, jul/dez 20"
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revolucao na tecnica de narrar, i s
- : s uir
circular-espiralado, estruturando-ge 0 romance e ; c'Il'e .
m dire

contrario ao da novela-rio, predominante

ardter
Cdo a altura,

) antes. A arqui

; " - ; ; ltetur,

novela, em forma de arranha-céy, possibilita qu a da
10mas Mann

construcoes surpreendentes, como varandas, terragos, largos bales
ctc, em fuga ao tema central da novels, A doenc; e,
5 S0 R g ' ~ 1o caso a
tuberculose — representa a sociedade européia, uma burguesia de
<

mente enferma que ndo chega Sequer a se dar conta d
i a das

dad . 4 prestes a explodir, envolvendo nela 0
mundo inteiro. Todos ali esqueceram o Tempo verdadeiro que flui na
3

planicie, tempo medido pelo relégio, enquanto ali, o primo lhe
advertia no dia de sua chegada, quando conversavam pela primeira
vcy‘. no restaurante, que o tempo, depressa ou devagar, “como
quiseres, propriamente nio passa de modo nenhum. Aqui nio ha
tempo, nem ha vida”. Levanta o copo de vinho e bebe um gole
enquanto o rosto esta a arder como um incéndio. Na realidade, ali
ndo existe o tempo. E um estado do espirito assemelhado ao do
Castelo do Canto IV do Inferno.

proximidades de uma guerr

Mas A Montanha Migica - como escrevi no ensaio
Literatura: a palavra como forma de agdo - € também um livro onde
se pode construir toda uma teoria da conversagdo inteligente. Isso se
observa nas conversas entre Settembrini Naphta e até mesmo entre
0s meédicos do Sanatdrio e os doentes. Certa vez, quando Castorp
conversava com o médico Behrens, este fez uma explanagio muito
técnica sobre o processo de envelhecimento: “Nossa plastica — diz —a
blastica do homem, se se pode falar dela, é também naturalmente
gordurosa, mas, nio na mesma medida que a mulher. Em nos (0s
homens) g gordura nio constitui em geral, sendo a vigésima parte do
Peso do corpo, enquanto que nas mullieres constifui a décima sexta
barte. Com os anos, afrouxa-se a derme, € ¢ entdo que se produzem
as tamosas rugas da pele. Esse fecido estd carregado de g(.)rdura
Principalmente no peito e no ventre da mulher, na parte SUpetior das

-166, jul./dez., 2001
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lavra, em todo lugar onde se encontra algumg
alavri i N e i

L 1"15 mdos”. A discussio Ocorre em razio de
t std pinl;mdo ou terminara de pintgp

nadegas, em uma p
coisa para ir ao coragao ¢

1 |1| .[(l](l il 2 k. l% ll't,.]'l.‘i C
a2 e 0 D].. Ll o ‘ - ; .

S R sideracoes que sio feitas pelo f—‘ngenheifo o
s, o arte. especialmente a preocupacio que
: 11“1]]&.’0 esculpiam, sendo a cabega upy
clemento menos signific De qu:ilqm?‘r t'f)rn?a, o leitor d..e 4
Montanha Mdgica encontrard sempre muito bL’)blC‘ o que meditar,
35 ecifllmente(cm relacio aos temas: :unor.,'n.mm;1 o' tempo, a
corin -al, e particularmente a musica € a pintura,

tanto,
meédico Behrens sobre a
3 5 Qrpo, o
tinham os gregos pelo corpc
1t1vo.

cozinha, a arte em get

Nesse romance, o0s temas ¢ motivos se des@bmm,
alcancando uma complexidade  crescente. ;_\!guns criticos e
estudiosos da obra romanesca de Thomas Mann tém encontrado aqui
cerca de seis motivos os quais merecein ndo apenas uma retificagio
quanto a interpretacdo de seus contetidos mas, também, do 111'111'16‘10
desses motivos basicos. Nao ha duvida de que A Montanha Mdgica
foi composta obedecendo a uma rigorosa quantificagdo de seus
elementos estruturais baseados no niumero, nio tao rigorosa quantoa
concepgao da Divina Comédia, mas tdo consciente, em suas
intengdes teoricas, quanto As Fores do Mal, de Baudelaire. No caso
de Thomas Mann, ao contrdrio de Dante, o seu numero preferido
nao ¢ o 3 ou 9, mas o 7, ainda que o 7 esteja sempre presente e
Dante. O leitor desatento da Montanhiz Mcgica nem sempre poderd
perceber o significado das palavras que ele escreveu no final do
preficio desse romance: Ei-las:

" f - ' e . - - * P » .
fortanto, o narrador, nao poderi terminar a historia de Hans

castorp de um s6 golpe. Os 7 dius de uma semana nio e
suficientes. Tampouco bastardo 7 meses. O melhor serd nio
Se perguniar de antemgio quanto tempo transcorrerd sobred
ferra enquanto a hisioriy oclpa o seu narrador. Esperanos,
em nome de

Jeus -y N
Deus, que nao chegue a ser 7 anos.

Estudos Universitar B
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Procurando identificar o5 mofjyos Presentes nesse
) o proprio titulo deste ensai ‘ omance,
como o p S410 0 exige, descobyj 7 ¢ 140 apenas 6
) . &
como tém observado alguns de seys intérpretes, Acredito que poderei
dizer que além desses motivos nao hg y,

als ! ais nenhum, assim como
dissera Aristoteles sobre as seis partes dg iragédia grega

1° — U’a Montanha Encantada, for
onde a historia se organiza. Esta montanhg ¢ 0 simbolo do Purgatério
tal como se apresenta em Dante. A idéia da purificagio pelo fogo
aqui também esta presente através da febre purificadora dos 7
pecacos capitais. A Montanha nio podia ser

0 simbolo de uma
sociedade européia do futuro, como querem alguns criticos, ao

afirmar que ali se encontram apenas europeus, pois quando, em uma
passagem do romance, Hans Castorp indaga de Joachim quem é uma
mulher enlutada que ele vé no jardim, ele responde, sem olhar:

madora de um espaco

— Ahl € “Tous-les-Deux”, Aqui todos chama-mo-la assim,
pois € sO o que se ouve. E mexicana, no fala sequer uma palavra de
alemao e muito mal o francés.

2° — Um mundo tipicamente manniano, apoiado numa
tecnica naturalista de composigio associada a um simbolismo que o
coloca em posicao singular em relagdo aos demais escritores
naturalistas ou realistas europeus de fins do século XIX.

3° — Um personagem caracteristico da novela pedagogica d‘f
Goethe — Anos de Aprendizagem do Guilherme Meister — que sob.e a
Montanha (assim como Enéias descera ao Inferno para adquu*.n:
sabedoria) onde se auto-educa nao em uma Universidade, d.e onde %a
saira como engenheiro naval, mas na escola da vida. Aqul poderia

servir-lhe de lema os versos de Camdes:

A disciplina militar prestante
ndo se aprende Senhor na fantasta,
sornhando, imaginando ou estudando

sendo vendo, tratando e pelgiando.

i 139-166, jul./dez., 2001
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[umanistas  — Setembrini e Napthy -
ideologica do mundo entre libepy;g
ancesa, € O COMUNISMO Primitivo, Eseg
ance uma unidade de eXposici

Dois
da divisao
a Revolugio Fr
assegurain ao rom :
de idéias atraves de uma \-'crd:lduim‘ teoria da ff’fWel'sagag
inteligente. De um deles — Setembrini — diz o nauad(.n. Seus labiog
formavan a4s com um certo prazer. ‘ouwaptpsf-,as con
satistacdo”. Acusam Mann de nao haver dnd‘o vida Pl‘Oprl’a a esses
personagens. Mentira. Eles sdo cheios de vida. Naphta é Lukics
embora seja jesuita ¢ Lukics marxistal Sem Naphta e Settembrini
formacdo de Hans Carporp
que a historia ficaria um tanto insipida sem eles. Eles mostraram ap

4L1 -
representantes
admiradores d
dois personagens

as palavr

seria prejudicada. Foderiamos até dizer
engenheiro que a vida ¢ mais do que a tecnologia de fazer navios,

5° — Um episodio de amor entre o heroi Castorp e uma
estranha Chauchat. Este mofivo
proporciona excursos sobre o amor e a beleza do corpo, ainda que

mulher de nome Clawdia
este simbolize a doenca e a morte. Para ndo voltar ao tema comoa
brevidade exige, permitam-me transcrever um trecho da declaragio
de amor que Hans Castorp faz a sua amante. Cito em tradugdo d¢
Otto Silveira:

Oh! encantadora beleza organica que nao se compoe nem d¢
pintura a dleo, nem de pedra, mas sim de matéria viva e corruptivel
cheia do segredo febril da vida e da podriddol Vé a sinetié
maravilhosa do edificio humano, os ombros e as cadeiras, 0s Stios
flor1c€o§ em ambos os lados do peito, as costelas alinhadas por pareh
© umbigo no centro, na brandura do ventre, e o sexo obscuro et
as coxas. Vé os homoplat
cc?i;as, € a coluna vertebral que desce até a dupla luxiria fresca @
fladegas, e os grandes ramos dos vasos e dos nervos que passamdo

tronco as extreiiA.
as extremidades pelas axilas, e como a estrutura dos brages

corresponde 3 . :
p a das pernas, Ohl as doces regides da jungao interior @

Estudos Universit

ario v Fa .
s, Uniy, Fed, PE_, RCleC, V. 191 ne 1‘ . 139-1GG,jUIJ‘deZ'! 2001
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C ' 8] e dO t() "N

1e y -

» que testa majg Imensa o
; cor
morrer [0go sem um sé lamentor Sim mey

organicas, sob suas almofadas de cary
{4

acariciar esses lugares deliciosos do i
PO humano! Festy par.
’ ara

Deus, de :

o T L » UEIXE-me sentir o

odor da pele de tua rotula, sobre 4 qud & P
a capsula

Segrega  seu  azeite resvaladigol  Deixg-mye

devotamente com minha boca a artérig TR Itocar

. = = i ) que pulsa no

tundo da coxa e que se divide, mais abaixo, nas duas artérias d
4 € P a

tibial Deixai-me sentir a exalagio de teys Poros ¢ apalpar tey vel
o ; _ * teu velo
imagem humana de dgua e albumina, destinada 2 anatomia dc;
¥ . . [t
tumulo e deixai-me morrer com meus labios colados aos teys!
« !

articular

Nao abriu os olhos, depois de ter falado, Permaneceu sem se
mover, a cabeca para trds, as mios, que seguravam a pequena

lapiseira de prata, separadas tremendo e vacilando sobre os joelhos

Ela disse:

— Es, sem divida, um galanteador que sabe cortejar,
protundamente, a alema.’

6" — A presenca do tempo, um fempo nio so subjetivo e
objetivo, mas um tempo mitico, simbdlico, ou alegorico, um tempo
que parecendo ser o passado ou o futuro ndo ¢ mais do que o
“presente”. Quando ele diz, no prefacio, que a historia se passa num
remotissimo passado, significa apenas que a Montanha Migica € a
ultima cronica de uma época jd morta para sua atividade artistica.
Por outro lado, um tempo tio distanciado, permite ao narrador
eXercitar mais livremente a sua ironia, tal como ocorre n0s romarces
do Ciclo de José e até mesmo no Dokfor Faustus

7° — A numerologia, como uma espécie de feifmoiv; ou
Motivo diretivo, com énfase no mimero 7. Ele chega ao Sanatorio de

Y OF st Rio, 1943,
L P | Tomtanhi A'II.'{\,'J-G"‘, Fditora Panamericand, trad. de Otto Silveira, Rio, 1942

: 6, i ez., 2001
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:s do ano. Ali fica no quarto 34, cyjeg
me e

@  formaim o numero 7. A0 fazer a primejyy
1 [

Berghoft em julho,
. onifie s

ros somacos entre st ’
» 0 retel
aque o . o
atura na boca, indaga:

nime

refeicdo, veritic
< 4 Serer

Joaquim tomar a tempe

0 tem 7 1mesas. Ao observar o Primg
C

T -.‘?
— Quanto tempo dura 1stc

Joaquim mostrou / dedos.

7 mi 5, cliz Castorp.
Mas jd se passaram os 7 minutos, diz Castorp
Mas ja se pass

{ sinal negativo com a cabega. Depois tirou o
Joaquim fez i sind &

termometro da boca ¢ disse:

— Sim, quando se vigia, o fempo passa muito leutamel.ﬂe,
Gosto de t:mn;;r a temperatura quatro \-'::7.(.::; ao dia, liorq.uallm 1550
nos faz observar, propriamente, o que seja um ou f 11111111(:5,(12
mesmo modo que, aqui, nao se faz nenhum caso dos 7 dias
semana.

Dai eu acreditar que a composi¢io numéricaJ c?hegou a
Thomas Mann nio atraveés dos misticos ou dos neo-misticos, mas
diretamente de Dante. Na Montanha Magica ha COHStatltelll'ﬂfﬂf
elogios a Virgilio, guia de Dante. Dante ¢ louvado p(?l' seul .eSPII‘ltO,
por ser um cidadao ativo e licido com uma consciéncia prorunda'dﬂ
arte e de seu valor como principio do conhecimento das COI:%S
terrenas e da vida. O sentido da presenca de Dante torna-se, assil
um principio para a compreensio da obra de Thomas I\’/lE}ﬂﬂ-
Segundo ele, a crise da arte moderna resulta das condigdes historico-
sociais da ¢poca que obrigam o artista a refugiar-se nas sonbras
Mas Dante ¢ um exemplo de um escritor que resistiu esteticamenté
a0 espirito da época ¢ foi busear num cldssico, que vivera 13 séculos
antes dele, o guia para sug revolugio na poesia. O proprio Thomds
Mann ¢ um exemplo de artista
seducoes das massas m
fez Adrian Leverkiihy.

. -egon 1

moderno que nio se entregot
- : 0

as tampouco se refugiou no gabinete como
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LDoktor Faustus Q py Faustyg y
da carreira literdria de Thomas Mayy,
complexa da literatura mupdj

Epresents o Ponto culminante
Posswelmente, ¢

e al, escrita Nos altimos cepy anos.
Restrinjo-me a alguns aspectos degge fomance, em gy

artisticos, politicos e filosoficos S¢ entrelacam formand
estrutural representativo da mais nitig, iniagem
obra toi concebida como uma biografia esey

a obra mais

do século XX, A
ita, em 1 943-44, por um
amigo do compositor Adrian

la tem sua genese nas duas
Grandes  Guerras e o espirito de autodestruicio da  gpte

contemporanea, tal como visto por tedricos das artes, inclusive
Thomas Mann. O relato é feito trés anos apos a morte de Ady
por haver pactuado com o Diabo, identifica-se co 0 personagem de
Marlowe e Goethe. Mas, o Diabo aqui ndo se parece tanto com o de
Gocethe. Lembra o da visio do Mal de Dostoiévski. Contudo, o
Demonio de Dostoévski nio se apodera de todo o ser de Ivan
Karamazov. Quando, por exemplo, se queixa de reumatismo, Ivan
indaga:

suposto humanista —Serenus Zeitblom -
Leverkuhin. A estrutura légica da nove

ian, que

- O Diabo com reumatismo?

Ele diz:

- Por que ndo? Se eu me encarno? Quando me encarno sofro
AS conseqiiéncias Safands sum ef nihil humani a me alienum puto
(Sou Satanas e nada do que é humano me ¢ estranho).

O Diabo de Mann é mais terrivel. Domina infeiramente 0 ser
de Leverkiihn, E quanto a vocagdo musical de Adrian? Na Jm-'enmbde,
foi conduzido a um asilo e ali se refugio no piano. Do ponto de \nsta.
do cardter, nao ¢ mistério o fato de um homem tio ObSEIVEFC}ftJl
quanto Mann criar um tipo com poucos fragos do espirito

i facilidade de
f.‘;l'.‘rn]:'t'niCO_ Colulnn a esse p(}vo’ ﬂdllﬂll tem a

L ll[\,rp]-s“,l’ ‘ . = .
rios, Univ. F v 9 il 1 ]J. 139“166 ‘}ul.,‘fdez. 2(.“1
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ligéncia de um arquiteto godo! O titulo do

elig ¢ 0

logia entre O mundo germanico e o mundo
< o ) :

q Catedral de Chartres. Afinal, sdo muitas

S s

aria de Johannes Faust, mas so o de

compreender ¢ a int

romance sugere uma ana
latino, a Divina Comddii e
as obras baseadas na vida lend
Mann, se intitula £ Joktor Faustils.

para Zeitblom, ele nio parcce ser voc el
Dai seu gosto pela teologia. Mas, podia dizer-se que o
antes o resultado dos estudos teologicos. Seu

s — ensina que a psicologia religiosa ¢ uma

acionalmente miisico,

Ama a ordem.
amor a ordem seria

mestre — Schlepptus : ligi
demonologia influenciada pela sensualidade e o freudianismo. Como

em outros romances de Mann, a caracterizagio de Schleppfuss,
segundo o imaginario popular, sugere o Demonio. Falava sem
anotacdes, barbicha bipartida, bigode revirado, deixando aparecer
dentes pontudos, rachados, dando-nos a impressiao de um vampiro.
Dedicava parte de suas aulas a falar sobre sexo, narrando até o fato
de uma mulher que nos “séculos cldssicos da fé” fora queimada pela
Inquisi¢io, por haver fornicado com um incubo, trés vezes por
semana, durante seis anos, na cama, enquanto o marido dormia a0
seu lado. Como havia prometido a alma ao Diabo, se aquelas copulas
se estendessem por sete anos, a Inquisicio a salvara, pois ao set
queimada viva, antes do prazo prometido, agradecia a Deus o expiat
seus pecados na fogueira.

O interesse pela musica é estranho: as possibilidades de
combinagdes infinitas, como um grande mestre do xadrez,
procurar na mente todos os lances possiveis a cada pega. For is0
Zeitblom tem duvidas sobre a vocagio musical de Adrian, Vive
desligado do real, mostrando desprezo pela vida mundana e 08
mecanismos da propaganda. Afasta-se da tradicio musical E
natural que usasse o sistema dodecafonico, adotando a atonalidade.
i?::{t“}if;nzilTlg’iilg;bi?n?prccnde que a miisica do Dr. Faustus o fo

i idade e o sentimento alheio. Ela visa apen®
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propOl‘CiOllﬂr ao espirito do autor
cosmica. Ama as idéias inéditas, musicoy Silent, Sileny, s,

Blake, para canto e piano. Imaginoy 01‘quest1‘a¢6:‘s par por ey
Keats - odes perfeitas - buscando apenas “acentuar a soberhg”
presente Nesses poemas. A ode Festa dy Primavera, de Klosztzzka'
perteita, mas presa a Terra. Deu-lhe tratamento orquestral de
vanguarda, nos anos anteriores a 1914, Recebey elogios de poucos:
acentuou em muitos, com outras composicdes, a fama de hermético

cujo mundo procurado era o mesmo que buscavam na época os
astrofisicos: Planck, Einstein,

um “prazer” isd
Prazer” e umg vigzo da ordem

a as Odes de

Hubble. Mann nio cita esses nomes,

mas sei que eram esses os que Adrian procurava para ensinar-lhe
algo sobre a “musica das esferas” Detestava a vulgarid

‘ ; ade que o
prendesse a Terra, e até o verso de Klopstock:

“lancar-se ao oceano
” ” " " 106
das nuvens” era, para suas ambigdes, como a “gota aderente ao

balde” (nosso planeta). Como Baudelaire, busca a altura: /e few clair
cqqui remplit les espaces limpides. A imagem da Terra como uma “gota
dagua” ¢ de surpreendente originalidade e beleza poética. Para quem
observe a Terra do espago ndo se pode negar a forca da fantasia de
quem nos mostre o planeta como se fora uma crisilida, cujo interior
¢ formado de agua e envolta nas formas do nevoeiro, dando-lhe a cor
azul, ja notada antes por Hans Pfaall, personagem de E. Allan Poe, em
sua Viagem a Lua...

Quanto aos personagens principais, que o romance nao
Podia dispensar sem que Ihe ocorresse um certo enfraquecimento da

estrutura, sio exatamente doze:

Protagonistas: Adrian
Zeithlom

Simbolos da decomposicio: Dr. Breisacker

0 3 iul./dez., 2001
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saul Fetelberg
i
Desajustados: Rud
Inés
Nonemumacher

Professores de Adrian:
E. Kumpff

Wendel Kretschemer
Schlepfuss

arativa mostra as diferengas entre o Faust
Lukdcs ( 1) identifica no

Uma andlise comp
de Goethe e o Faustus de Mann. Georg
Eaust de Goethe a representacio do “grande mundo”, o mundo
social, objetivo e consequentemente €pico. O Fauistus de Mann, € a
projecio do “pequeno mundo”, 0 mundo individual, interior e
subjetivo. Para Adrian, a fala do objetivo, na arte, é a experiéncia
interna expressa pela “subjetividade”. Sera que um ser introvertido,
inclinado a busca da realidade oculta, subjacente a realidade
fenomeénica niao ¢ capaz de ver melhor do que o outro?
Possivelmente, sim. Creio que o [ Faustus, de Mann, vé melhor do
que outros que antes dele dominaram a cena, desde Marlowe,

passando por Lessing e Goethe.

Ao contrdrio do Faustus de Marlowe, sempre inclinado 8
fraude, o Faustus de Mann, as vezes, se apavora cont a figua do
Diabo. Quando no Faustus de Marlowe, o Demonio se apresenta de
forma horripilante, o sibio ordena-lhe que se retire e volte col
n@lhor aparéncia, “vestido de franciscano, pois a um Diabo convelt
piedoso aspecto”; mas Adrian descobre que a feiura do Demonio ¢
1“?!31'esentac;ﬁo caricatural do impulso suicida do império nazist
zézjimiesi;;dzo ilél:ics’ essa feiura ¢ também o sinTbolo dﬂ

1em, da obra artistica e do espirito ciador B

uma an i . s i
analogia entre o espirito de autodestruicio nazista € 0 espitil
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de autodestruicao da arte moderna, simbolizada

. - , n
Adrian. Creio que Mann e Lukacs falhay, €M sua avaliaci

[¢
moderna. As vanguardas do inicio do seculo desen s
adequado ao espirito do tempo. Sem elas, tod
) tl

teriam se deteriorado. O agente

a musica atona] de

1penharam papel
as as formas de arte

Ve / ele roprio. aind 4 dissolugio artistica é, no Dy
s, "Oprio, ainda 5 i : ’
PROpIn, ¢ que Ndo possua consciéncia de seu

isolamento e da tragica representagio de sey papel. O Diabo
i # = - ‘ j 1a 0 €
Leverkiithn — a observacio é de Lukdcs — é um cr

| ; itico com vastos
conhecimentos de filosofia e histori ‘

: a. Sabe tudo sobre g situagdo da
arte no mundo contemporaneo. Falando a Adrian, o Diabo diz que
1 14

nao pode negar a satisfacio que lhe causa g situagio da arte
(Cap.XXV). Reconhece as dificuldades de compor muisica, mas isso
nao lhe parece aplicavel apenas a arte musical, A impressio que a
arte moderna causa em seu espirito é de indiferenca em relagio as
obras criadas. Na realidade, ele ¢ contra quaisquer “obras”. £ claro
que senfe prazer diante do desconforto que atingiu a idéia da obra
rmrusicil. De quem seria a culpa? Ele aconselha a Leverkithn a ndo
atribui-la a causas sociais. Reconhece que Adrian ndo acredita que
tais condicdes possam oferecer algo de solido para garantir as
tingoes da harmonia. Quem estd contra a obra concluida é o proprio
movimento histérico do material musical, diz o Diabo ao Dr. Faustus.
O tempo é o espago da obra musical, mas, como a obra recusa a
expandir-se no tempo, é na propria coordenada temporal que se
efetiva o seu inescapavel aniquilamento. Estas consideracdes ndo
refletem toda riqueza da arte narrativa de Mann. E magistral a
descricio que Leverkiihn faz a seu biografo do Sisterna dodecafonico
de Schoénberg, no capitulo XXII, altamente representativo da técnica
de composicao serial, baseada no emprego livre dos 12 semitons da
escala temperada.

incia, diz Stravinsky que ela
éculo: Ndo é nem 0 anuncio
incia engendra orden, nem

Em relagio ao conceito de disson
“St no estilo da muisica ha mais de um s
¢ a preparagio de nada. Nem a disson

5 o -16 ll!‘fd‘ﬁ!‘?‘ool
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onsonancia assegura qualquer garantia de ordem, de segurangy
< el © : ., i ‘ :
- it Musicale, Faris, 194 5). No Dr. [fauslus, Zeitblon
2 R.«‘ & 7 . " ;
e a de Leverkiihn velaciona-a com as tendéncias

analisando a muisici e o )
:tmis profundas da desumanizagdo da arte na Alemanha sob ¢
<

hitlerismo. A esséncia da obra nuls?cz‘i] do Doktor F;r.us.fug estd ng
dissonancia, na consciente destruiGao da h:i%'z-no.m‘a. E1‘11 cel‘rz?
ocasido, o Doktor Faustus conversa Fom o seu bu?glatol e diz qufe ¢
preciso destruir. Zeitblon, surpreso, indaga o que € preciso destruir,
- O que dizem ser bom ¢ nobre, o que afirmam ser himano,
ainda que scja bom ¢ nobre aquilo pelo qual os homens
Jutam, pelo qual derrubaram as Bastilhas, os fatos que os
vencedores anunciiran vitoriosos. — Quga-me, meu amigo,
entendo-te nial. Que queres anigquilar? - A Nona Sinfonia.

_ O Doutor Fausto compreende ser preciso destruir a Nona
Sinfonia para que sua arte triunfe. Entao a ultima obra € justamente
uma sinfonia ao Faustus, composta em contraponto a Nona de
Beethoven. Consegue, mas o triunfo ¢ do Demonio. Tem consciéncia
dessa realidade. Aqui os simbolos se cruzam em todas as diregoes.
Beethoven nio ¢ sé a musica, mas o simbolo de toda a arte do
Ocidente.

Contudo, o Faustus ¢, ainda, o simbolo da genialidade desse
povo. S6 que o génio estd enfermo, atacado de sifilis. A doenga €
outro simbolo e isso aumenta num crescendo impressionante 4
complexidade do romance, verdadeira epopéia, pois a Segunda
Grande Guerra estd presente nas passagens mais fortes de sua trama.
‘.AS vitorias iniciais do nazismo, as batalhas nos diferentes “fronts”, 8
Ata no Leste, a libertagdo da Italia, o desembarque na Normandia, 4
'omba voadora, a libertacio da Franga, a tomada de Berlim pelos
ussos ¢ a idéia nazista de “identidade nacional”, que levou Hitler

rocar e 1 £ '
‘ v o sonho de wma Alemanha curopdia pela realidade de uma
-uropa alema,
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rversitdrios, Univ. Fed. PE., Recife, v. 19, n.® 1, p. 139-166, jul./dez., 2001

Temas ¢ motivos de Thomas Mann (De 75p;
0 Kroegerag poy,
for Fausius) 16
5

ESTRUTURA DO DR, FAUSTUS

S s e e v —NOVA ALEMANHA
[ GEnio
T R ENFERMIDADE
POVO ALEMAO|- 1 NAZISMO
|
N
ARTE \,, [DECADENCIA
[BEETHOVEN| __mscﬁownﬁm
L__zemstom | e i DT AR ROEN

0 grafico demonstra a estrutura altamente complexa do Dr. Faustus, em que os femas
artisticos, filosoficos, politicos, cientificos, sociais s cruzam em 1odas as diregdes, fugindo a0
carater linear da novela-rio predominante no século XIX. Os simbolos N, H, e 3R sio
Nictzsche, Hitler e o 3 Reich, constituindo ponios de intersecgdo entre a5 duas Alemanhas: &
“velha” ¢4 “nova®, instaurada pelo nazismo, Beethoven represctia 10 % & IR, W
simbolo de toda a grande arte do Ocidente. Ea pl'épria Alemanha. O par.l‘[h‘:ltsmt? mostrd na
Outra extremidade Schonbers, o compositor ausitiaco, (como Hiller) cua SIS sioaal £
adotada por Adrian, que agora pretende destruir Beethoven, Observe-s¢ que Nigtzsche ¢ 0!
enio-enfermo”, O génio ¢ Faustus atacado de sifils. A sifl (simbolo do .\nz_l_smolz edo lgs:
que ataca o pove alemo, Zeitblom, representante da velha Alenanha, °.°Pi:3;fo o Dr.
Faustus. As linhas pontilhadas identificam os paralelismos. (Diagrama de Cesar Leall.
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hn é salvo, como foi salvo o Faust de

o final Leverki
N ’ agir constante. O Doktor Faustus s

alva-se uust pelo

Goethe. Salva-se o £ . :
lva porque reconhece, antes de mergulhar nas sombras da morte,

salve .

principio demoniaco presente em sud musica.

no leito da morte, Adrian confessa que

a culpa nao foi sua: foi de

Reunindo os amigos,
hd 24 anos esta unido ao Demonio, mas
stia ¢poca, Hma cpocd oxtremanicnie dificil para a arfe. O resultado ¢
SU 4, 2

o artista entregar-se a uma embriaguez do Inferno, ja que nio é

possivel seguir o preceito biblico: séde sobrio ¢ vigial. Como vigiar,
quando ndo ha paz para vigiar. O que vem por fim € perder a alma,
deixando o corpo a apodrecer no monturo. 1sso nao se aplica apenas
a ele, mas a todos os que buscani fazer arte em nosso tempo.

Adrian Leverkuhn morre, quando a Europa foi envolta em
chamas, no terceiro ano da guerra. Zeitblom escreve sua biografia
em 1944. Anos depois, Thomas Mann dizia que o drama do Faustus
ele sentira em si proprio. Nio ha davida de que a obra de Mann,
possui um componente historico-artistico que devia ser mais
explorado pelos criticos e estudiosos da literatura. A “Nova Ordem”
mundial exige tal reflexdo. Basta um olhar sobre a Iugoslavia, onde
seus lideres antinazistas estio sendo vendidos por dois vinténs aos
kafkianos tribunais da Nova Inquisigao.

(1) O ensiio de ;o E
H':fduz,id:::::;- f‘ui:iﬁ&} jm‘ Faustus ¢ a tragédia da arte moderna, foi muagniticamen
organizada por |, e r’.r’ ) A:‘L " f:r’mmhq, para unu coletinea de ensaios do fildsofd higits
(2) Herbert Caro L 14"!10 ; ?:’du = wblicadi pela Civilizagado Brasileira, 1968,

Fronteira, Em Scmiu:'iri wll-L-.L |'1_1f1u cxcczcmc tradugio do Doktor Faustus, para a Edifort Novd
HIPE, 1g diis dc‘ : 5 L: lz..'u.io'n‘o_ llro:i,llillll:l de Pos-Graduacdo em Letras, € Lingiiisnfﬂ@
Marcuschi, estudamos :':1L|I:; ‘tl “D‘iut icipacio d_c Curt Meyer-Clason ¢ do prof. Luis Arl!mtlt:
Mann, sendo :1I3,um;.sdc|'ﬂ5 mni]&‘;‘;::tlz :3::;:::&;;0 Brasil, inclusive das obras de Thom
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