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A REESTRUTURACAO DAS
UNIVERSIDADES FEDERAIS (1)

NEwTON SUCUPIRA

A reestruturacic das universidades federais, determinada
por lei (*), ndo tem a pretensio de ser a reforma universitaria,
mas representa um passo decisivo para sua implantagio. E de
toda evidéncia que a reforma de uma obra do espirito, como a
universidade, tdo complexa em seu ser e operacdes e tao diversa
em seus interésses e objetivos, ndo poderia consumar-se na fei-
tura de um plano de reestruturacdo. Particularmente no caso
b_rasileiro onde se trata, no rigor dos térmos, de fazer a univer-
stdade, para usarmos da expressdo que serviu de titulo a uma
recente enquéte promovida pela revista Esprit sobre a reforma
do ensino superior francés. Haveria de refundi-la inteiramen-
te, incutir-lne ndvo espirito, transformar sua mentalidade,
processos e objetivos.

: A reforma, com efeito, implica verdadeiro ato instaurativo
cuja eficicia e autenticidade ndo poderiam resultar de simples
d.emséo governamental. [Essa instauracdo, traduzindo um mo-
vimento de cultura, ha de inserir-se no projeto global do desen-
volw.mento do pais e tem como suposto a formulagdo clara e
precisa da idéia concreta da universidade brasileira. Ninguém
P_retende, pois, que a reforma universitiria, em toéda sua exten-
sao e profundidade, se esgote na reorganizagio interna da ins-
tituigdo.

Mas, longe de ser a reforma estrutural problema secun-

(1) 0 2 - A~ *
’ Presente trabalho é o texto da conferéncia pronunciada pelo autor no Sim-

5;':}{_& da Reforma Universitdria promovido pelo Conselho Federal de Edu-
0 reunindo os Reitores das Universidades Brasileiras, em novembro d
» no Rio de Janeiro. ' ;

(*) Decretos-leis 53/66 e 252/67.
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dério, como pensam alguns que se interessam unicamente pelas
dimensées politicas e ideolégicas da universidade, consideramos
que a criagdo de estruturas organicas e flexiveis constitui aspec-
to essencial da reforma universitiria brasileira. Dizemos es-
sencial no sentido preciso do térmo, ou seja, tudo aquilo que é
necessariamente implicado pelo ser e operar de alguma coisa.
Com efeito, em sua condigdo de espirito objetivado, encarnacio
da vida do intelecto num organismo social a servico da coleti-
vidade e dos valores da cultura, a universidade depende essen-
cialmente do corpo institucional convenientemente organizado.
Se éste faz parte de seu ser, e lhe é absolutamente indispensavel
na medida em que oferece os meios de uma atividade intelectual
sistematica e continua, pode também entravar a livre manifesta-
¢do do élan criador do espirito, submetendo-o as limitacées de
uma organizacdo inadequada ou tradicio empobrecida. Por isso
mesmo € caracteristico da universidade a tensio permanente en-
tre sua idéia e as condigdes materiais de existéncia, o espirito e
o corpo institucional, seus propésitos e os mecanismos operacio-
nais de que dispde. Dai a necessidade de perfeita adequacdo
funcional da estrutura e organizacio da universidade s suas ati-
vidades e fins.

A universidade, em certo sentido, deve ser considerada como
verdadeira emprésa cuja finalidade é produzir ciéncia, técnica e
cultura em geral. Comotéda emprésa moderna ha de raciona-
lizar seu processo de produgdo para atingir o mais alto grau de
eficiéncia e produtividade. Certamente trata-se de emprésa sui
generis, cuja produgdo intelectual, em muitas de suas modalida-
des, ndo poderia ser aferida por critérios estritamente econdmi-
cos. De qualquer maneira, a universidade como forma de orga-
nizagdo do saber que se define em térmos de servigo e eficidncia
pratica, provendo sua comunidade de técnicos e cientistas, ndo
pode fugir ao imperativo de racionalizagio que é uma das carac-
teristicas maiores das sociedades industriais.

Em principio, a universidade, por ser o lugar onde se ela-
bora e se transmite o saber racional, deveria ser a mais raciona-
lizada das instituigdes. Contudo ndo é o que se costuma verificar.
Nem sempre a organizagio universitiria se molda pelas exigén-
cias intrinsecas da organizagdo e dindmica do saber cientifico. Por
seu carater institucional a universidade estd condicionada pelo

W

-tédas essas funcées,
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sistema de crengas, interésses e forgas dominantes em seu espago
sécio-cultural.  Dai por que sua estrutura e organizagio, longe de
seguirem critérios rigorosamente funcionais, obedecem a motiva-
¢Oes extra-universitarias, a padrGes institucionais, esquemas de
organizagdo e administracdo, atitudes e valores sociais vigentes em
sua sociedade. Por outro lado, a universidade se vé cons-
tantemente ameagada pela inércia institucional, pelas rotinas
cristalizadas, preconceitos erigidos em principios e privilégios
estabelecidos que a impedem de ser reorganizar continuamente
para ajustar-se ao ritmo das mudangas culturais e do progresso
cientifico e tecnolégico.

Mas, se é a fun¢io que determina a forma e estrutura do
6rgio segue-se que a universidade no mundo de hoje se vé& obri-
gada a uma reforma radical de suas estruturas a fim de aten-
der as multiplas fungdes que dela exigem as sociedades indus-
triais. Entende-se, em geral, que a universidade moderna se
destina a4 formagdo de profissionais qualificados de todos os
tipos, A preservagio, interpretacdo critica e sintese do saber,
existente, a constituir o centro, por exceléncia, da investigacdo
cientifica, a exercer missdo cultural e educativa e a participar
ativamente na aplicacdo do saber, como acentuava em escrito
recente o Presidente James Perkins, da Universidade de Cornell.

Em face dessa pluralidade, algo desnorteante, de fungoes,
E:abe perguntar se é possivel ainda assegurar-se a unidade da
Instituigdo universitdria. Verifica-se assim, para usarmos da
expressao de Sir Eric Ashby, verdadeiro split da personalidade
da universidade e o seu problema crucial é precisamenie o de
conciliar tantas e diversas fungées numa mesma instituicio. Em
vez de universidade teriamos multiversidade, segundo a deno-
minacio de Clark Kerr., Isso torna patente a necessidade in-
S?flsmével de reestruturagdo da universidade atual. Nio ‘se-
ria de esperar, por exemplo, que uma universidade, destinada
exclusivamente 3s classicas profissées liberais, pudesse exercer
-8 com eficiéncia, nos quadros rigidos e sim-
plificados das estruturas tradicionais.

- E’zruir?is‘?e ;:it:lsnéo, bn?o_}m:emos ser Eossivel ampliar os qua-
de candidatos &osa et'll)afl e pEl'Il;a . lilorver Ao S oy
SOlNEE 5 p vestibulares, atri uir-lhe novas tarefas:, desen-

quisa cientifica e tecnolégica, melhorar o sistema e
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contetido do ensino, dinamiza-lo e diversifici-lo para atender as
multiplas solicitagdes de uma sociedade que se desenvolve e se
transforma, sem implicar, ao mesmo tempo, profundas modifi-
cagﬁes das estruturas obsoletas. E consit.lcramln-se, jur:lzmu:nl(-.._
a inadequacdo de tais estruturas, compreende-se que a reestru-
turacio se impde como uma das urgéncias da reforma uni-
versitaria.

Evidentemente as estruturas, por mais funcionais que se
apresentem ndo conslituem, por si, garantia de plena realizagiio
da idéia de universidade, na auséncia de outras condi¢des, muito
em particular, se falta o elemento humano capaz de emprestar
sentido aos ideais universitarios. Mas seria cair em érro opos-
to desconhecer que o bom funcionamento da universidade, o
indice de sua produtividade, dependem, niio sdmente da exce-
léncia de seus professores, mas também da racionalidade de suas
estruturas e organizacao.

Contra a presente reestruturacio tém surgido varias obje-
coes, seja do ponto de vista de uma ideologia da reforma, seja
por ter sido imposta por decreto, seja quanio aos seus prin-
cipios.

Para alguns a reforma universitdria é, antes de tudo,
um problema politico, porque de nada adiantaria mudar
sua organizacdo e sua forma se o seu conteido e ideologia
permanecem os mesmos. Desla forma a questdo da universi-
dade estaria vinculada ao problema mais geral da reforma ra-
dical da sociedade brasileira, perdendo substincia no plano
pedagdgico para se polarizar como problema essencialmente ideo-
légico. Afirma-se que sendo a universidade fendmeno de su-
perestrutura todo ensaio de reforma orginario dela mesma, nas
condigdes atuais, ndo lograria alterd-la em sua esséncia, res-
tringindo-se a modificagdes superficiais, de ordem didatica e
estrutural. Semelhanie reforma ndo afetaria o fulero da ques-
tdo que seria justamente dar a universidade novo conteido
e integrd-la no processo da revolugio social. O pioblema da
universidade, é, assim, transposto para o plano exclusivamente
ideolégico e, nestes térmos, é evidente que nio interessam os as-
pectos ‘pedagégicos e estruturais da reforma universitdria.

Que o aspecto politico da reforma universitiria é essencial,
que ela ndo poderia ser dissociada do processo de mudanca so-

e
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cial que se opera entre nés. que por isso mesmo hi de ser con-
cebida como dado da totalidade nacional, é o que nido poderia-
mos negar. Mas dai nio se segue que a reforma universitiria
deixe de ser iratada em seus aspectos técnicos especificos. Se
admitimos a possibilidade de se efetuarem reformas sociais
através de processos democrdticos, havemos de convir que a
universidade deve ser, ao mesmo tempo, objeto e instru-
mento das reformas. Alids, as mudangas da sociedade brasi-
leira, as condigbes geradas pela industrializacio comecam a
exercer pressio sobre a instituicdo universitdria obrigando-a a
uma tomada de consciéneia critica de si mesma, a reformular
seus objetivos, a repensar seus métodos de acdo e a dinamizar
suas eslruturas para ajusiar-se ao processo social em curso.
Além disso a consciéncia que se elabora na universidade, longe
de ser mera consciéncia reflexa, termina por atuar dialética-
mente sdbre a sociedade de que faz parte a instituicio. Se a
universidade estd _chamada, a colaborar no processo de desen-
volvimento, como todos creem, nflo teria sentido esperar que se
consumassem as reformas sociais para entdo pensarmos em sua
reforma. Esta tem de ser atacada nfo apenas em seu aspecto
politico, — ampliagdo das matriculas, democratizagio do ensi-
no, articulagio com o processo de desenvolvimento — mas em
seus aspectos estrulurais e técnico-pedagégicos. K necessirio
desideologizar a quesido da universidade quando tratarmos de

sua eficiéncia e produtividade no terreno da ciéncia e da tecno-

logia. Observe-se, ainda, (que se o ensino universitario, para
obedecer aos imperativos do hem comum, deve assumir funcdes
suplementares a um momento da histéria e numa situacio con-
creta da cultura, importa, no entanto, permanecer fiel a sua
missido prépria. Doutra forma correrd o risco de tornar-se ine-

ficaz nestas funcées suplementares. Em consequéncia, para que

o uﬂi\_?ersidade possa exercer plenamente sua influéncia sobre as
demais esferas da vida cultural e sdbre as estruturas da socie-
dade, como nossa situacdo atual exige, é indispensivel que ela
€Xecute suas tarefas especificas com vigor e eficiéncia.

aspecz)aleo?’b:servm. que a extinla UI?I[:I,.que tanta énfase deu a0
cada empléggo da refor.ma llIllVCl‘S}l'al']a, em documento publi-
P < reconhecia a 11ece:551d.ade de se efe?uarem, des-
o9 cerias mudancas estruturais na universidade brasi-
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leira. Ao apresentar um projeto de alteracio da Lei de Dire-
trizes e Bases afirmava: “Parece que, de certa forma, nio seria
possivel um projeto de Reforma Univeristaria, no sentido em
que ndo é a forma juridica mas o préprio contetido da Universida-
de que importa transformar. Mas, por outro lado, as medidas
concretas de reforma e democratizagdo do ensino superior esbar-
ram constantemente em obstdculos, tais como a céitedra vitali-
cia, os exames vestibulares, a estrutura de decisio dos proble-
mas universitarios e tantos outros, caracteristicos de uma le-
gislacdo anacronica, embora recente”. Entre outras medidas,
propunha o documento a supressdo da vitaliciedade da catedra
e sua autonomia preconizando instituicdo do regime departa-
mental. Coisas que foram consagradas pela Constituigio vi-
gente e pela reestruturagdo dos decretos leis 53/66 e 252/67.

Para outros a reestruturagio seria mais uma reforma por
ato legislativo, tdo a gbsto de nossa crenca no poder mégico
da lei.

Esta objecdo, que ndo é de se despresar, faz caso omisso
das idéias e tendéncias reformistas j4 em curso na universi-
dade brasileira desde alguns anos. Nesta altura de nossa evo-
lugdo seria inexato afirmar que ndo se verifica dentro da uni-
versidade uma consciéncia da necessidade de sua reforma. Nio
sao apenas os estudantes que demonstram sua insatisfacdo com
o status quo da institui¢io universitiria. J4 existem mestres
que revelam sua inconformacio com as estruturas obsoletas e
- buscam de qualquer modo for¢ar o caminho para um ensino
menos formal e mais objetivo e tentam o exercicio da pesqui-
sa cientifica. Todavia os movimentos de reforma em profun-
didade terminavam esharrando deante dos obsticulos que as
forcas conservadoras, mais numerosas opunham ‘tenazmente as
iniciativas renovadoras. O fato é que existe hoje uma fer-
mentacdo reformista na universidade que se nio poderia des-
conhecer. Os decretos de réestruturagdo, portanto, longe de
constituirem um legislar no vazio, ou mais uma expressio de
nosso gosto pelas férmulas legais, correspondem a uma moti-
vacdo real e visam proporcionar os meios juridicos que aju-
dem a vencer a inércia institucional. Foi é&ste o pensamento
do entio Ministro Professor Moniz Aragio ao solicitar do Con-
selho Federal de Educagdo que elaborasse o anteprojeto de lei

= ]
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da reestruturacio das universidades federais, acentuando que
Ja era tempo de o Govérno ir ao encontro das iniciativas de
reforma que visam a “maior concentracio dos recursos mate-
riais ¢ humanos” como pressuposto do aumento de produtivi-
dade ainda “baixa” por “vicios de estrutura” que devem ser
corridos. Certamente ndo se espera que a lei, opere por si
o milagre da transformacio da universidade brasileira, mas ve-
nha acelerar processo ja desencadeado.

~ Hé quem deplore ter a reforma partido das cipulas e seja
mposta as universidades por decreto sem que fossem prévia-
mente consultadas. Nido vemos nas condigdes atuais, de que
oulro meio poderiamos dispor para executar as reformas de
estruturas. As Universidades, em toda parte, se caracterizam
Ser uma institui¢do acentuadamente conservadora, e, ao longo
de sua histéria, ndo conhecemos caso em que elas tenham spon-
te sua efetuado reformas substanciais. As reformas exigem
sempre choque externo,- pressées exteriores que compelem
4 Institui¢do a redefinir-seus propésitos, a revisar suas estru-
luras a rever seus esquemas de agdo. As pressoes decorrem
da prépria sociedade brasileira em mudanga. Faltava ape-
nas a Lei que dessa forma e direcdo definidas as aspiracoes
df: reforma. Por isso mesmo o Conselho Federal de Educa-
§40, no exercicio legal de sua competéncia, apresentou ao Go-
V€Ino. os projetos de reestruturagio que foram convertidos nos
dois decretos ja conhecidos.

. 0 decreto 53/66 limitou-se a estabelecer principios, fixar
criterios e dar normas para que as universidades por elas mes-
Mmas, concebessem o plano de sua reestruturacio. Diante de
certas Incompreensées e hesitagdes das préprias universidades
na aplicagdo da lei, o Decreto 252/67 foi mais longe na regu-
amentagéo, definindo o conceito de 4reas bésicas, impondo o
;;S::miite(;igi:argelfl.ta}tfe reduzindoﬂab?utonomia da cétedra
além’ do oy efini ?ramente- no ambito do depértam?njto,
thicn nOrme ecer ot}txa.s_medlda.s. ~Mas, dent}'o déstes prin-
TRy I]amas, a universidade dls.poe d_e relativa margem_de

criar a estrutura mais racional que lhe convier.

A ~ —
contids concepedo da estrutura e organizacio da universidade
" r_108’(1013 decretos nada tem de revolucioniria. Con-
1' 1 el e -~ . i
Principios e propge solugdes que vém sendo insistente.
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mente reclamados pela anilise critica da universidade brasi-
leira. Sdo principios inspirados no projeto da Universidade
de Brasilia que por sua vez os recolheu da experiéncia de ou-
tros paises, procurando adaptd-los a realidade brasileira. TFa-
la-se que mais uma vez fazemos o transplante de solugoes alie-
nigenas. Cremos que em sua fase de instauragio a univer-
sidde brasileira terd de recorrer inevitavelmente a modelos
estrangeiros para sua estruturagio, como alids, no século pas-
sado, universidades de paises culturalmente desenvolvidos fo-
ram buscar inspiracio na universidade alemd para suas re-
formas. Hoje sio universidades européias que se deixam in-
fluenciar pelo modélo americano. Recentemente, no coléquio
de Caen, o Prof. Zamanski, dedo da Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Paris, propunha medidas tais como a supres-
sio do regime de citedra e a adogio do sistema de departa-
mentos, que revelam claramente a presenca de idéias ameri-
canas.

Uma universidade em qualquer parte, dizia o ex-presidente
da Universidade da Califérnia, Clark Kerr, deve ser britinica
em sua dedicacio aos estudantes undergraduates; germanica,
relativamente ao nivel da pés-graduacdo e da pesquisa; ame-
ricana, em consideracio ao ptiblica em geral; e tdo confusa
quanto possivel por amor da preservacdo déste equilibrio di-
ficil. Téda a questdo esti em que o modélo ndo seja objeto
de pura c6pia, mas sirva apenas de causalidade exemplar para
a criacdo de nossa prépria universidade. De qualquer modo,
muito tempo decorrerd antes que a universidade brasileira te-
nha desenvolvido sua plena identidade e possam definir-se com
téda nitidez os contornos de sua imagem original.

Por outro lado nio hd o que temer por nossas tradigdes
de ensino superior. Como ji se tem, justamente, afirmado,
nio possuimos verdadeira tradigdo universitiria a defender e
preservar. Em matéria de experiéncia cientifica universita-
ria tudo ests ainda por fazer entre nés. Temos sim uma tra-
di¢do de faculdades profissionais independentes e catedras au-
tonomas de que nos precisamos liberar se quisermos instaurar
uma universidade auténtica. K esta tradigdo secular que se
tem constituido no grande empecilho a plena concretizacio da
idéia universitdria. Aplica-s¢ inteiramente ao caso brasileiro
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¥y ; . s .
o que o Prof. Ralph Dahrendorf dizia em artigo recente sobre
as possibilidades da reforma universitiria na Alemanha: “A

autonomia das faculdades é o maior obstdculo interno de tdda
renovacio da universidade alema™.

. A Elr]i\fel'sidade brasileira ji ndo é, sem duvida, aquela
nstituigdo simplificada a oferecer as cldssicas carreiras pro-
flSSlf:maiS. Nestes ultimos vinte anos o ensino superior quin-
Fl-lphc-.ou seus efetivos e o Conselho Federal de Educacio ja
fixou curriculos minimos de mais de meia centena de cursos
qlfe conferem privilégios profissionais. A universidade brasi-
leira atualmente é um vasto aglomerado de faculdades, insti-
tutos e servigos. Toda essa imensa expansio, contudo, ndo
OPedeceu a planejamento racional nem delerminou a reorga-
nizagio de seus quadros estruturais. O crescimento se féz }?01‘
SlmPles multiplicacio de unidades em vez de desdobramentos
organicos; houve acréscimo de novos campos e atividades que
foram progressivamente anexadas. Se o crescimento nio foi
Puramente vegetativo, nido chegou a ser auténtico desenvolvi-
mento que implica sempre mudanca qualitativa e reorganiza-
ilo‘ d_mam'lca, isto é, ndo apenas. justaposicio de novas partes.
me:;l:ezzif::tduemse exp‘z'l‘nc.liu mas, em subsidncia permanece a
Vo z’u.lacmmca., a entravar o processo de desen-
os gérmes de inovacio.

3 Simgﬁ:st; elpl:ticular,' a universida-de brasi]e.ira reﬂetiz-.l, pura
i g ica, emt sEa .condula, o tipo de socwdaé!e tradicional,
4 iy lfI;la 1-, 1‘111.811.101 a0 processo de desenvolvimento. Para
P ol ellrn.mo ogia wgbenanas em vez de ag¢do racional
b dequadospa l(:&_ua‘c.(zincepgap dos. fins e a escolh.a dos meios
i dieicma]’ . Sn;ymm adle p{'ocedla segl'ln.do o tipo de acio
o5 tornad;s uma]as,e :1(1;:51 a dltta(.ia porohalntos, costumes, cren-
gundo g tradlicg, o ;0 t a na ule%a. agt?nte para atuar §e-

) em necessidade de representar um fim

Nem pesqui
u 0 ] ~ .
. Pesquisar os meios, éle obedece simplesmente aos reflexos

€nraiza . .
dos por uma longa pritica ou rotina.

Nio seria ex

; agéro dizer-se que a universi -asileir
2 ser eriady, g q versidade brasileira,

ao 1ntroduziu qualquer alteragio substancial
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no espirito, processo e estruturas do ensino superior vigente.
Nascida da reunido de faculdades profissionais pre-existentes,
a universidade ndo passava de uma congérie de estabeleci-
mentos, zelosos de sua independéncia, ligados entre si pelo
elo administrativo e financeiro de uma reitoria. Ressentia-se
de unidade estrutural e funcional e faltava-lhe a vocagio da
pesquisa cientifica.

Multiplicaram-se as verbas, ampliaram-se os cargos ¢ fun-
coes, construiram-se edificios monumentais, mas a mentalidade
continuou praticamente a mesma, permaneceu a mesma orga-
nizagio dos cursos, conservando-se a estrutura e o sistema de
funcionamento das faculdades tradicionais. Cada uma destas
faculdades constituia, por assim dizer, um universo didatico
encerrado em si mesmo, autosuficiente, possuindo todas as ca-
tedras necessirias aos seus cursos. Dai resultava a dissemi-
nacio de citedras do mesmo assunto pela universidade. Esta
hio existia como totalidade orginica e cada professor se sen-
tia ligado a sua faculdade e ndo a instituigdo universitaria
como tal. As chamadas disciplinas bésicas ndo eram culti-
vadas por si mesmas, mas sempre em funcio de algum curso
profissional. .A universidade brasileira era assim, uma ins-
tituicdo unifuncional, de estrutura rigida, visando um s6 ob-
jetivo: a formacdo de profissionais liberais.

Enquanto predominavam as estruturas tradicionais da so-
ciedade brasileira, o sistema universitdrio, baseado nas clas-
sicas faculdades profissionais, atendia facilmente as suas ne-
 cessidades elementares em matéria de cultura, e formagao profis-
sional. Com o processo de industrializagdo e de desenvolvi-
mento econdmico que se intensificou na década dos 50, e as
transformacdes sociais dele decorrentes, logo se tornou paten-
te o anacronismo de nossa universidade.

As atividades produtivas cada vez mais complexas exigiam
ntimero crescente de técnicos altamente especializados que
as nossas faculdades profissionais nio estavam em condigoes
de produzir. A ampliagdo progressiva das matriculas e a
necessidade de se diversificarera os cursos se viam tolhidas
pela rigidez do sistema. Os nossos melhores professores, mui-
tos com formacdo cientifica no estrangeiro, esbarravam, em
seus propésitos de fazer ciéncia, diante dos 6bices institucio-

¢
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nais e de uma estreita burocracia educacional que caracteriza-
vam nossas universidades. Todos ésses fatos reclamavam

mst.auragéo, dentro da universidade, de 6rgios especificos ’
mais adaptados as novas especializagdes cientificas e tecn 1’e
gicas. Dai nascer e generalizar-se a exigéncia de uma r ??”
ma radical da universidade brasileira, a comecar pela "e o
de estruturas mais orginicas e flexiveis. i

I:Jo plano das atividades cieniificas o primeiro ensaio d
solugdo do problema foi a criacdo dos Institutos especiali 1Od .
E;ﬁl;esggtagam uma tentativa de implantar a pesquisa Z;?urzse;

rsidade que até entdo sempr 1¢ : i i
vel a atividade cientifica criadtl))ll':. Sel\/l}l;aswioﬁzs’[;zio ‘msenSI-
tece com estas iniciativas, houve as illevit’éveis detur pale" 300(;1 :
uma 1dela, no momento justificada, resultando dai ulljngoes‘ l'e
feragdo desordenada de institutos que, nem sempre, se 05:10 a:-
\irlil;?itutaalmer-lte da 1_nv’e?_tigagﬁo cientifica. Além ,disso, tI;is
ondel(l) O:I;Sif::dsae ?ohda}uos de uma organizaciio universitiria

110 racciona em citedras mais ou menos autdno-
o | . no
eassé f:ii:}:ﬁ;i:?-se em verd-adeu:os apéndices dessas catedras
T L Dis;am, ‘poF assim dizer, em propriedade dos ca-
s iugar }3 plgvmh.am suas grandes limitagcées. Em
o , haven o d1513e1:sas pela universidade varias ca-

mesma matéria, facilmente ocorria a duplicagio de

insti i 3
nstitutos relativos 3 mesma 4rea de pesquisa

lugar, Em segundo

encontr;a\:: nl,flssélmt:f _subordinados diretamente a uma catedra,
orientagéo e contI;ale enbrlte B dependentes inteiramente da
Sua capacidade de i - 510 c_ate(%r‘?umo, Tudo dependia de
6t abtis 5 Eon m&rest.lga.gao cientifica e de sua compreensio
dores, Assinll) Seas c0 Instituto - acolher outros pesquisa-
HSataiion. & i,nve (:- mstjtuto. d.e' c.atedra proporcionava os meios
tribuia efetivameni lgags?.o cientifica dt? um professor, nido con-
universidade o e para o desenvolvimento da desquisa da
e i, PI‘ObIemaOdum todo. Tratava-se de uma solugio ad
que ndo atingia o a pesgulsa Cllintlflca na universidade mas
Ver a integracdo dceme' a questao que era justamente promo-
sistema de instituto ezllsmo’ e da pesquisa. Além do mais, o
dominante na modg S e cate_dl-a#se c?ntra_punha ao principio
tralizacio e unifi Ina organizagdo universitdria, isto é, a cen.
unificagdo de atividades comuns com o objetivo
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de evitar a multiplicacio desnecessdria e onerosa de instala-
coes e equipamentos e permitindo economia de recursos ma-
teriais e de pessoal.

Permanecia intacto o problema fundamental de fazer da
pesquisa e ensino bdsicos, nas ciéncias e nas letras, o nicleo
central em torno do qual gravitassem as miltiplas atividades
universitarias. Era o problema e se transformar uma fede-
racio de faculdades profissionais numa universidade, funcio-
nalmente integrada e estruturalmente orginica, destinada, ao
mesmo tempo, a investigacio cientifica, a formacio e difusio
da cultura e a preparagio téenico-profissional amplamente di-
versificada para satisfazer a um mercado de trabalho que se
diferencia cada vez mais. A resposta leérica a @stes proble-
mas, do ponto de vista da organizagio universitdria, tem sido
a mesma em toda parte: diferenciacio de fungoes, escalona-
mento de niveis de estudos, mecanismos e 6rgdos de iniegracio,
flexibilidade e diversificagio dos cursos.

Em nosso caso a primeira resposta concreta dada, em pro-
fundidade, ao problema foi a criagio da Universidade de Bra-
silia.” Trata-se de projeto realmente funcional que se afasta,
em tudo, do madélo tradicional de nossas insiituigdes univer-
sitrias, racionalmente concebido para enfrentar os problemas
caracteristicos da universidade brasileira e da universidade em
geral no mundo de hoje. Sen plano, como bem o caraclerizou
Anisio Teixeira, “é uma exata correcio dos defeitos mais gra-
ves de que sofrem as universidades brasileiras em sua mistura
de anacronismo e deformacdes congénitas”. Por isso mesmo
sua criacio assinala marco decisivo no processo da reforma
universitiria. E quaisquer que sejam as vicissitudes na con-
cretizacdo do seu projeto. cabe-lhe o mérito indiscutivel de ha-
ver estimulado e orientado o movimento da reforma oferecen-
do modélo de estrutura verdadeiramentie funcional que pro-
cura atender aos objetivos fundamentais e mdltiplos da univer-
sidade moderna. Os ensaios de reforma que se seguiram a
fundacio da Universidade de Brasilia acusavam nitidamente
tracos de sua influéneia, sobretudo na tentativa de reproduzir
o sistema de Institutos Centrais.

Nio se aperceberam as universidades existentes, ao cria-
rem o noévo lipo de institutos, que o sistema era soliddrio de
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uma concepgio original de universidade, e assim ndo poderiam
exercer suas funcées especificas no contexto universitdrio tra-
dicional. Os institutos centrais tornam supérflua a faculdade
de filosofia, ciéncias e letras, pois cobrem as mesmas dreas do
saber, com excecio do setor pedagégico. Permanecendo aque-
Iz} faculdade teriamos a justaposi¢io, pura e simples, de dois
sistemas concurrentes, com a duplicagdo inutil de atividades
idénticas. Neste caso, a solugido que se impunha era transfor-
mar a faculdade de filosofia nos institutos centrais, substituin-
do-se o departamento de educacdo pela faculdade de educacio.
As faculdades de filosofia resistirvam a idéia dessa metamorfo-
se e, por sua vez, as demais faculdades ndo consentiram em des-
fazer-se dp_ ensino basico .de seus cursos profissionais. Dessa
form.a, os Institutos centrais eram despojados de sua ‘tarefa es-
sencial, a .de realizar a integracio do ensino e pesquisa bdsi-
cos num sistema comum.

. Esta situagido ambigua e anomala decerto ndo poderia con-
tinuar indefinidamente. A intensificacio das atividades cien-
t1¥1(.:as exigia, ao mesmo tempo, o aperfeicoamento do ensino
basmo_ que o regime das classicas faculdades profissionais nao
poderia promover. E na medida em que se ampliaram os
setores da pesquisa, dentro da universidade, criou-se, por as-
sim dizer, uma tensio fecunda entre pesquisadores e catedra-

‘ticos do campo da graduacio profissional. Nesse particular,

0s Institutos, quer de cadtedras ou universitarios desempenha-
ram papel ‘de importincia, apezar dos inconvenientes ji men-
c-l.onados. Estimularam o interésse pela investigacdo cienti-
fica e fizeram crescer os quadros de pesquisadores. Estes, no
exercicio de seu trabalho, sentiam mais agudamente as limita-
goes e deficiéncias de nossa organizagdo e processos universi-
t-511‘1'233. Dai terem participado mais ativamente da wvida uni-
VerS:ltfiria reclamando reformas. Alguns chegaram a ocupar
Posices cliaves dentro da universidade, o que lhes deu opor-

t 2 - 3 -~ . ~
unidade de enfrentar com alguma vantagem as resisténcias a
mudanga, '

s Em geral, nas universidades onde mais se desenvolveram
ta atividades cientificas, maior tem sido a fermentacio reformis-
» Porque sdo os homens de ciéncia que, trabalhando pro domo

Sua . . » .
Sua, forgam o caminho para a reforma ao exigirem condigoes
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mais favordveis para o trabalho cientifico. K, assim, a tensio
existente enire as areas de pesquisa e as ciledras conservado-
ras das faculdades profissionais tem sido altamente proveitosa
para estimular a renovagdo das estruturas e organizagdes univer-
sitdrias.

Acontece, no entanto, que estas faculdades, valendo-se do
contrdle que exercem nas ciipulas deliberativas frustravam todo
intento de reforma que atingisse a substincia do regime tra-
dicional, opondo-se tenazimente a toda forraa de integracio que
se baseasse na faculdade de filosofia ou qualquer outro tipo de
unidades que viessem a conslituir o sistema bdsico comum. Nio
admira, portanto, que, apezar da autonomia universitaria con-
sagrada na Lei de Diretrizes e Bases, as universidades se limi-
tassem a reformas tépicas e superficiais que deixavam intactas as
estruturas arcaicas.

Dai a razio de ser e a necessidade dos decretos que deter-
minaram a presente reestruturacdo. Kssa providéncia legal
parte de um duplo pressuposto: primeiramente a impossibilida-
de de se operar a transformacio do contetido objetivo e proces-
sos do ensino superior nos quadros estruturais vigentes; em se-
‘oundo lugar, a necessidade de quebrar as resisténcias antire-
formistas, dentro da universidade compelindo a reestruturar-se
em funcdo de critérios racionais para ajustar-se as tarefas da
universidade moderna.

Seria ingénuo pensar-se que com a instituigdo do tempo
integral e remuneragéio condigna dos professores sem dar-lhes
condi¢oes adequadas de trabalho dentro de estruturas funcionais,
os problemas da universidade brasileira estariam resolvidos.
Nio se pense que a reestruturagdo se reduz a simples redistri-
buicdo de cargos ou a rearrumacio das unidades. Seu objetivo
é propiciar a flexibilidade e diferenciacio das atividades uni-
versitarias, assegurando, ao mesmo tempo, a integridade e coe-
réncia interna da universidade através da intima articulagdo das
funcdes de ensino e pesquisa.

O que se tem em vista é a criagdo de estruturas diferencia-
das, dindmicas e abertas, sem prejuizo da unidade organica,
como exige uma universidade plurifuncional capaz de atender
as seguintes finalidades: a) formacdo bésica e geral; b) treina-
mento profissional em carreiras curtas e longas; c) prepara-
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¢do de tecnélogos de alto nivel; b) desenvolvimento da pesquisa
cientifica, pura e aplicada; e) contribuir para a aplicagio do
saber em colaboragdo com as férgas produtivas do pais; f) in-
terpretagio e elaboragdo da cultura promovendo a inléﬂra ;a0
do homem brasileiro em sua circunstincia histérica e pro;)}or::sio-

nar-lhe as categorias necessarias a a
las a compreensdo de seu process
cultural. ; 4

; c?ao éstes os objetivos da reestruturagio como se depreen-
em de seus principios e normas i 1
i ; que poderiam ser resumidos
seguintes 1tens: =
R’

0 - o - . ~
£ t-l. principio da ndo duplicacio dos meios para fins
idén (icos ou equivalentes, de modo a assegurar a plena utiliza-
cdo 203 recursos empregados em sua manutencfio;

.Y — prineipi 1 -acd 1 1
s p mgnoﬁde; Integracio do ensino e da pesquisa es-
abelecendo a coexisténcia de ambos, em cada unidade — insti-
tituto, escola ou faculdades;

o -
mum3c.13 :n i::;;:lcézntrag‘ao do&_‘. estu&los bés.icos num sistema co-
= ades para servir a toda universidade;
i f—_— criagio do sistema (?e unidades préprias para o en-
pxc()) 1ssional e pesquisa aplicada; .
=, :.crizg—a c:ngzltgc.l?nal;zagﬁo das ftividades ’int_er-escolares
Aduiins 2o l.gaos e.c.oordenagao responsaveis pelas ati-
Ailerarns o .cuxso ou projeto compreendenfi(? professores de
i e paxtan}eFtos e Umdrild.es que participam do Curso;
Biagas Superiscl).lrptzirws[.zjio_ destas at1v1dades.ao ni\iel ~da adminis-
e a mvgrsu_iade_ por meio de o6rgdos de coor-
e ral com ?odel es deliberativos;
elimin;md;elzsu'ttug}?o ol;hl'igatél'ia do gistema deParta-mental
cetitiandy. L. catedra-autonoma em seu isolamento esteril, con-
) cada departamento, todo o pessoal docente rela-

tivo s
a determinado setor do saber;

8.9

— possibilidade jaca Orga al :
Bl da criacdo de dérgdos setoriais congre-

ari i ] I
e 1as umc?ades de uma mesma drea de conhecimentos,
Poderes administrativos. ,

Com &stes
estl‘utur
da >

= fprmmpms e normas pretende-se racionalizar as

ﬂlve;s'?;lorll erindo-lhes maior flexibilidade e diferenciacio
™ 1 ATt 3 A .

. ade, sem prejuizo do seu todo organico. Desde
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logo destacariamos uma conseqiiéncia da reestruturagio que €
importancia fundamental para a moderna organiza¢do univer-
sitaria: estabelecimento de uma dupla diversificagio no inte-
vior da universidade, que poderiamos chamar de vertical e
horizontal.

A diversificacio vertical corresponde ao escalonamento
de niveis de estudo que vdo desde o ensino bisico alé a pos-
graduacio. A horizontal seria a divisio de toda a Universi-
dade em dois grandes campos, sem implicar, no entanto, a se-
paracio estanque: o das atividades cientificas e humanisticas,
docentes e de pesquisa fundamental e das atividades profissio-
nais e tecnologicas. Poderiamos distinguir, ainda, numa in-
terferéncia de planos, uma infra-estrutura correspondente ao
plano do ensino, cujo objetivo seria a instrugdo cientifica ou
hunianista, para servir de base a qualquer ramo, e doutra par-
te, a formacdo profissional ou de especialisias em qualquer
setor das ciéncias e das humanidades ao nivel da graduagio; e
uma super-estrutura destinada a pesquisa, cuja meta seria o
aprofundamento criador da ciéncia e da cultura em geral e o
preparo de profissionais e tecnoldgos de alto nivel.

Complementando essa diferenciagio de planos, o princi-
pio de ndo duplicagdo vem corrigir uma das deformacdes con-
génitas mais notdrias de nosso sistema universitdrio: a multi-
plicacdo de citedras, equipamentos e servicos relativos a mes-
ma 4rea de conhecimentos. No regime tradicional vigente, onde
o professor universitdrio continua a ser, antes de tudo, profes-
sor de uma faculdade mais do que da universidade, predomina
a idéia de que cada escola deve abranger nio somente as dis-
ciplinas especificas do campo préprio, mas tdda e qualquer
matéria que integre o curriculo de seus cursos. Mais ainda,
por uma falsa nogdo de prestigio, entende-se que a cada car-
reira deve corresponder uma unidade prépria. Nestas condi-
cGes, para nbvo curso que se instala forma-se novo corpo de
professores, embora muitas de suas matérias bdsicas ja sejam
ministradas na universidade. Nio obstante a Lei de Diretri-
zes e Bases permitir a matricula por disciplina, ou seja, em
Gltima anélise, o regime de créditos, as faculdades relutam em
admitir que o estudo de certas disciplinas de seus cursos se pos-
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sa fazer noutras unidades. Com éste sistema nido é de admirar
o niimero tdo elevado de professoéres na universidade brasileira.

O principio de ndo duplicagdo, no contexto da organizagio
depart'amental que a lei torna obrigatéria, visa duplo objetivo:
primeiramente, evitar a multiplicacdo desnecessdria e onerosa
de instalagbes e equipamentos, permitindo a concentracio de
recursos e de pessoal, como ja se acentuava na exposi¢io de
motivos do projeto da Universidade de Brasilia; em segundo
lugar, criar condigcdes para que as atividades docentes e
de pesquisa se realizem em regime de cooperacdo, reunindo
num s6 departamento todos os professdres que se ocupam da
mesma area. Sendo a-menor fracio da estrutura universita-
ria para efeito de organizagdo administrativa e didético-cienti-
fica e distribuicio de pessoal, caberd ao Departamento fazer
ofertf,ls de _disciplinas correspondentes ao seu campo para 'téaa
a universidade. Assim, alunos de carreiras diferentes poderio
obte}* créditos relativos & mesma disciplina, o que dard a uni-
ve1n's1dade maior capacidade de absorver estudantes, com o em-
prégo econdmico e util de seus recursos materiais e humanos.

As vantagens do ndvo sistema sio manifestas, tanto do
ponto de vista da flexibilidade e diversificagdo dos curriculos
como d-a plena utilizagio dos recursos existentes. Poderd a
universidade multiplicar seus cursos, expandir as matriculas
sem que para isso tenha de criar novas unidades ou aumentar
consideravelmente seus quadros docentes.

g it S e
A i al. ' -eu o JetlYo P}'lfllfll‘lo e ra-
A organizagio das atividades universitdrias, confe-
rindo-lhes maior eficiéncia e produtividade. Parte do| pressu-
gzsto f:le que existem problemas de estrutura e funcionamento
Heperione Jo. st ot ol e
e de ’ > ideolégico. "'Ndo serd mesmo
- AI' NOVo conteido e Imprimir nova, orienta¢io ao en-
SlItIO superior ser.n a reforma das estruturas e organizacio. F
g?e?]r:)i Sc((;zl;g{lcEdos de que a reestruturacio proposta oferece
vorsidats 3 1goes para se promover a democratizagio da uni-
il 0 que o smter_na z?.tual. Recentemente Raymond

i 1 1;3: ucavad que as universidades modernas estio, ao mes-
» condenadas a uma expansdo conforme ao ideal de-
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mocratico e ao dever de contribuir para a manutencio da
alta cultura que permanece o privilégio de alguns. Reconhe-
cendo que a conciliagdo entre aquele ideal e éste dever é, em
todos os paises, dificil, acrescentava que é impossivel nas pseudo-
universidades francesas tais como a histéria as féz. Com
maior razio podemos dizer que essa concilia¢io se torna in-
teiramente impossivel nesta congérie de faculdades profissio-
nais estanques que ainda é a universidade brasileira.

Que a reforma suscite reagbes e resisténcias, nada mais
natural, pois atinge em cheio rotinas cristalizadas e privilé-
gios estabelecidos. E sem divida mais ficil continuar per-
correndo os trilhos da rotina do que empenhar-se na pesquisa
de novos caminhos que levem a universidade a renovar-se in-
teiramente para enfrentar as tarefas que lhes sio exigidas pelo
progresso das ciéncias e das técnicas e pelas necessidades do
desenvolvimento de sua sociedade. Mas o fato de que a re-
forma estrutural finalmente venha a ser implantada, apés tan-
tos anos de fermentacido reformista, atesta claramente a exis-
téncia de forcas renovadoras dentro da universidade brasileira.

A UNIVERSIDADE - FUNDACAO:
UMA CAIXA DE PANDORA (*)

Joun M. HUNTER

Durante cérca de sete meses, examinando a situacio da
educagiio superior brasileira, e procurando compreendé-la, te-
mos ouvido muito sobre a “Fundagdo” como sendo um expe-
diente legal para “resolver” ou “atenuar” pelo menos uma boa
Parte dos problemas das universidades. Uma das principais
vantagens atribuidas a “Fundacdo” é a_de “libertar” as uni-
versidades de tddas as normas, regulamentos e complexidades
do DASP, particularmente no que toca ao pessoal docente. En-
coniram-se notdveis exemplos onde o esquema “fundagdo” teve
éxito, como sejam o IBGE, a Fundagdo Getilio Vargas.

O objetivo déste trabalho ndo é argumentar contra ou a
favor da fundagdo como um expediente em si, mas sugerir que
adotar a fundagio como um forma de organizagio ndo resolve
Problemas. Pode facilitar sua resolugdo ou pode simplesmente
converter um conjunto de problemas num conjunto diferente.

Até certo ponto — e no minimo — o ndvo sistema libertara
10 organismo universitério tdda uma série de novos problemas
— a abertura da caixa de Pandora — e sdo &stes que vamos

€Xaminar aqui.

Problema do Pessoal Docente — Os problemas de pessoal
€lacionados ao pessoal profissional das Universidades, tradu-
zidos nos seus térmos mais simples, sdo: 1) Recrutamento —

relac

convite ¢ contratagdo. 2) Fixagdo — incluindo um sistema
€ recompensas e a elaboracdo de um conjunto de critérios para
Julgar o desempenho profissional: 3) Dispensa — talvez um
H-‘_-_-_‘—l—'

Tradugio de J acques R. Velloso
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aspecto especial da fixacdo. Porém, deve haver condigdes para
a aposentadoria ou simplesmente para a “demissio” em vir-
tude de falta de desempenho ou de algum tipo de ma conduta.
4) Protecio — um problema especial da “fixacio” e da “dis-
pensa’, que implica no reconhecimento da natureza muito es-
pecial do papel do magistério na sociedade.

Cada um déstes aspectos serd mais desenvolvido e melhor
explicado posteriormente. Todos os sistemas defrontam-se com
éstes mesmos problemas e, mal ou bem, os resolvem. Primeiro
examinaremos o sistema atual e o tratamento néle dispensado
aqueles aspectos do problema do pessoal; em seguida analisa-
remos os novos problemas que seriam levantados pela “liberta-
cdo” do atual sistema.

O Sistema Atual

Esta descricio serd muito breve, quase caricatural, em
parte para poupar a paciéncia do leitor e em parte devido as
meu conhecimento incompleto do assunto. Além disso, meus
comentdrios sdo mais pertinentes as instituicoes federais do
que as estaduais, municipais ou particulares.

Recrutamento — No sistema atual, di-se pouca atencio
ao recrutamento de novo pessoal ou de administradores uni-
versitirios. ~Estes sdo eleitos, o que evita um programa de re-
crutamento segundo o sentido usual da expressio. Por outro
lado, o recrutamento de professbres ndo poderia constituir-se
em intensa atividade, pois a maioria tem, no que se refere ao
trabalho, “condicionamentos externos”. Enquanto o pessoal
docente trabalhar em regime de tempo parcial e o cargo docen-
te ndo for o principal emprégo, os atrativos déste serdo prova-
velmente os fatéres determinantes de sua localizagdo geografi-
ca, etc., permanecendo as condicoes do emprégo universitirio
num plano nitidamente secunddrio. Além disso, os saldrios
fixos e as condigdes de trabalho ja determinadas permitem pou-
ca flexibilidade para um intensivo programa de recrutamento.
O concurso também é expediente muito mais adequado a situa-
coes de um excesso de pessoal qualificado procurando cargos
altamente desejados do que a uma conjuntura de deficits de pes-
soal qualificado. O “condicionamento externo” limita seéria-
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mente a mobilidade e portanto restringe ainda mais o nimero
de pessoas que podem ser candidatos efetivos a qualquer con-
curso.

Fixa¢do — Desde que um professor seja admitido, suas ex-
pectativas de salario supoem correcoes monetarias automaticas,
beneficios por tempo de servigo, e saldrio proporcional ao ni-

7 . - LT PR L, |
mero de dependentes. Isto lhe é ‘devido”, é um ’‘direito” e

nio pode ser negado, nem reduzido nem aumentado _pf:la :ia-
culdade ou universidade. Existem outros tipos de gratificagdes
que podem ser consideradas: 1) Diferenciagio entre as fta-
refas destinadas a cada um, embora isto tenha significado 1111:!-1-
tado sob o sistema de cdtedra. 2) Diferenciacio na concessao
de verbas para pesquisa e na designagio de assistenies. 3)
Diferenciagio na concessio de bolsas, licengas, ete. Em tufio
e por tudo, o sistema permite pouca flexibilidade nas negocia-
¢bes para induzir o pessoal a permanecer na universidade e se-
gundo minhas observagdes suspeito que mesmo esta pequena
flexibilidade é pouco utilizada.

Afastamento ou Dispensa — Com respeito a selegio de
professdres, o atual sistema funciona baseado em suposigoes:
1) Ou é&le é infalivel, ou 2) Admitindo um possivel érro, a uni-
versidade — e nio o individuo — deve arcar com todos os dnus
df’s érros. A selecdo pode ter sido mal feita, o professor pode
VIl a ser ineficiente; em qualquer dos casos éle nio pode ser
dispensado. Aparentemente, mesmo que a disciplina de sua
cdtedra torne-se ohsoleta, &le também ndo pode ser dispensado.
Assim, o sistema atual resolve o seu problema do “afastamento”
$6 admitindo as possibilidades de morte, aposentadoria (inca-
Pacidade fisica prolongada?) ou rentincia voluntdria ao cargo.
Desconhego até que ponto as pessoas podem ser induzidas a
l‘er_lunciar ou a aposentar-se. Entretanto, de um modo geral,
€Xiste pouca flexibilidade.

Prote¢io — HA muito que os professbres mantém uma
posicdo favorecida, em virtude da natureza mesma de suas ta-
refas buascar e ensinar a verdade, seja ela popular ou impopu-
lax, onde quer que ela possa ser enconirada. Esta tarefa ndo
pode ser cumprida estando os politicos, sacerdotes, homens de
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negécio ou soldados supervisionando e revendo o trabalho dos
professores, ditando as dreas em que a verdade pode ser pro-
curada ou ensinada. O atual sistema reconhece claramente
esta situacdo e dd o maximo de protecdo aos professores.

¥ k K

Esta caracterizacio talvez seja exagerada e provavelmente
existirdo excecoes ao perfil tracado, mas de um modo geral sdo
estas as impressdes que um estrangeiro interessado pode obter
num prazo de observagdo relativamente curto.  Suponhamos
agora que a fundacdo como forma de organizagido permita que
as universidades estabelecam sua prépria politica com respeito
aos professores. Como serdo e como poderdo ser tratados éstes
mesmos problemas?

Sob o Regime da Fundagao (1)

Recrutamento — Dada a liberdade e flexibilidade inerentes
a esta nova organizacdo, as unicas restricdes 6bvias ao recru-
tamento sio as de ordem orcamentiria. Uma dada universi-
dade — e seus variados componentes — tem apenas que deci-
dir quais sdo as prioridades a ser concedidas e distribuir os
recursos de acordo com esta prioridade. Entretanto, no pro-
cesso de recrutamento, ela se vai defrontar com muitos e novos
problemas, como: 1) Que percentagem do corpo docente deve
trabalhar em regime de tempo integral? 2) Esta percentagem
deve ser a mesma para todas as sub-unidades? 3) Uma uni-
versidade teria algumas vantagens naturais que deveriam ser
exploradas ou desvantagens que devessem ser superadas? 4)
Podem ser descobertos, elaborados ou oferecidos alguns argumen-
tos persuasivos tais como residéncia para professores, dotagoes
especiais para pesquisas, etc.? 5) Até que ponto poderia ser per-
mitida uma competi¢do inter-institucional, i. e., uma institui-
¢do poderia “comprar” professores de outras instituicoes?

1) Pede-se ao leitor que desculpe as constantes referéncias aos Estados Unidos
nos exemplos que se seguem. A razdo é que estou mais familiariazado com
o sistema déste pais.
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Das perguntas acima depreende-se claramente que a liber-
dade e a flexibilidade no recrutamento levantam muitos proble-
mas que sio evitados pelo sistema atual. - Segue-se breve des-
crigdo de elementos que tém constituido, numa ou noutra circuns-
tancia, aspectos importantes do processo de recrutamento, e que
demonstram as virias facétas novas da tarefa de contratagio de
um professor.

a) Saldrio — Certamente os saldrios e as expeciativas de
saldrios constituem aspectos importantes na contrataciao de pro-
fessores. Isto levanta uma questdo critica, ou seja, a de que
0s salirios devem ou ndo ser os mesmos para toda a Universi-
dade e para professores mais ou menos equivalentes (assunto
a ser discutido abaixo).

b) Residéncia para o Corpo Docente — especialmente para
98 novos professores. Talvez isto seja menos importante no
Bl‘a.sil do que nos Estados Unidos em virtude da mobilidade
Mutto menor dos professdres universitirios brasileiros.(2) Nes-
e caso, possivelmente seria mais adequado adotar-se um sis-
tema- de residéncia permanente para os professores, seja éle sub-
Vencmf}ado ou nio. A Universidade Nacional de Tucuman na
'8entina, por exemplo, fornece residéncia permanente para
Professéres de outros Estados, reconhecendo a necessidade de
encontrar algum meio de atrair pessoal de outras dreas. Isto
SI_I,bStImi em parte as diferengas salariais que a universidade
1140 pode pagar legalmente.
. peszz)afgcéixa Carga de Ensirzo = Este método é usado para
iz ocente com alta prioridade para pesquisa. Poc%e ser
: para reduzir as cargas cada semesire ou ocasional-
AN, Suponhamos, por exemplo, que a carga de ensino “nor-

o

2 ;

: E;“;fa;;]“a indicagio da mobilidade existente, temos o fato de que a maio-
esmdame;}as universidades d'os EE.UU. tem por norma ndo contratar os seus
oradey, que nela' conc]nm‘:m cursos de pés-graduagao (mestrado e dou-
Esta o (;rminado- depois que hajam se afastado da instituigdo por alguns anos.
COMDY s estina-se a evitar a formagao de professores dentro do proprio
Seltante n::l e.f Além disso, os estudantes sd0 aconsulhe}dos a que 'pref.erl-
tituigao. . ({)‘ agélm Seus cursos fle graduagio e de pds-graduagio na ins-
Campo(’j im de travar cpnhemmcnto com dlfGI:CntES' abordagens doaseu

€ estudo e de ter maior contato com um maior niimero de professdres.
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mal” é de 3 disciplinas. Poder-se-ia dizer a um professor de
prestigio que éle precisava dar somente duas disciplinas ou nao
precisava dar aula alguma cada terceiro ou quarto semestre.
Esta politica implica em custos e evidentemente ndo se pode
oferecer cargas reduzidas a todos.

d) Dotagées para Pesquisas, tempo de computadores —
Todos os auxilios para pesquisas podem ser importantes expe-
dientes no recrutamento — e podem até mesmo ser o item cri-
tico. Um expoente pode ser atraido pela generosidade,® e
o pessoal jinior simplesmente pelas facilidades de pesquisa,
tais como orcamento adequado para a biblioteca, suficiente
ajuda de pessoal de secretaria, etc.

e) Politica de “Licengas Especiais” e outras licencas —
Um professor “produtivo” espera ter cada sétimo ano livre para
pesquisa, estudo e viagens, recebendo pelo menos uma parcela
substancial de seu saldrio. ()

£) Viagem — A liberalidade no pagamento para participar
de conferéncias, semindrios, etc. — especialmente para as ins-
tituicoes isoladas — pode auxiliar a superar o isolamento de-
testado pela maioria dos professores.

g) Consultoria —-A autorizagdo para dar consultas parti-
culares, com ou sem pagamento, pode também ser um atrativo,
permitindo que o professor suplemente sua renda e mantenha

contatos com o mundo real.

h) Finalmente, nenhum expediente para o recrutamento
serd mais util do que possuir um grupo ativo, dinimico e re-
conhecido dentro de uma universidade respeitada.(®

3) Os “melhores” cargos de professor nos Estados Unidos atualmente pagam
* um saldrio adequado e, além disso, duas ou trés vézes o valor déste salario
com a finalidade de financiar o trabalho pessoal de pesquisa do professor.

4) Frequenteqmente &le tem um ano inteiro com meio saldrio ou meio ano
com saldrio integral.

5) Estes “expedientes’ s6 tém realmente sentido para o corpo docente que &
essencialmente de tempo integral, e¢ para alguns casos especificos como o0s
citados em (g), mas ndo tém absolutamente nenhum sentido para o corpo
docente de tempo parcial. Existe sinda téda uma série de outras possibi-
lidades. A Universidade poderia criar uma escola modélo ou experimental,
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i Sall{;?iodos S'llmci.p.ais proble-mas tem sido e continua a ser o
dive o - 1:-.cutnemos aqul um Eios seus &{spectos: o saldrio
pessoalu élsoleille\«e ser o mes‘:{lo em toda, a uTn.versidade, para o
tados Unidos 1po llTlegral 1gu.511111t.3111e quall‘flcado"? Nos Es-
Sugoren neﬂz;t'(ramplegdmos dois sistemas dlferen-tes, e ambos
contes . 5 5 nt:}s a je:.ta pergunta, embora um sistema seja o
fato que en“em; 1-0‘. esséncia do pro%ale.ma gira em torno do
d&i fiClI]dadesb n 1e11}os, economistas e quimicos ndo tém maiores
Sdsde; o zm O.JI(IE.I“ um empl:eg’o.bem pago Afora da. univer-
tBm poucas o ?)p"fcm‘:jlbﬁls em hlSlO{‘la, portugués, 1}11_131c010gia,
sultado. & uep (1 um. ades fora do amblt? universitdrio. O re-
sociedade gm . CIuell q?llcOI'dernos ou nio com 1.sto) na nossa
2 (616 1eng 1 Fgf‘llém.lo ou economista val-e mais no mercado
tados Unidoe rs 011}& or. Um grupo df‘i universitdrios nos Es-
e . e(;:;)n (;?fce- estte fato e exph?tafnent.e paga saldrios
modo geral procura aplicar. o mesmos padibes de. promogie
PATa 05 virich wier. dp ML mosmfjs Pa res de promogdo
adoton o i a carreira. l.lth’ grupo de umve%mdades
res, todos o a fe Ea.gar 0 mesm salario a todos 0s instruto-
derithuiradl 510 essl(:%es assistentes, etc. A experiéncia tem
0 Progiesss a?r e ’tan(; em.esle sasten’la _responde a'o mercado, e
pido mas profisa‘jes dos diferentes niveis da carreira é mais ra-

Poden, soes de grande demanda Elo que nas outras.

] condenar veementemente éste aspecto da reali-
,dmas ieré insensato ignora-los. Pagar a todos os profes-
s dase sgﬁ)rcig ?011:1 0 ni\.zel daquelas profis.sﬁes m-elhor remu-
s Sél‘iamenfeelca 0 seria extremamente dispendioso e redu-
admitidos, A ‘(1)' nimero dos professores que poderiam ser
mercado parg aPO l.tlg-a Ele pagar a todos segundp 0 prego do
DO5: vemly s pro issbes menos p.rocuraflas seria ainda pior,

aria na tendéncia do ensino universitirio ser minis-

trado
; pelos iore s ot . .
icos. (6) pilores engenheiros, piores advogados e piores mé-

dade
sres

¢

h""""—---.______
Teservando, com a
. tempg integral,
) Existem, estd ¢l
tudantes 5 ¢,
umg considerac

nuidades reduzidas, vagas para os filhos dos professéres de

aro, oulros incentivos além do salirio para estimular os es-

t_orn':'u'cm professres, mas o saldirio é, para muitos de nés

Mente porque ril:'fo lmpC)Iorlante. Muitos jovens deixam o magistério simples:

rasileiros atualmen?a em  permanecer néle — da mesma forma que muitos

e tempo intour) ¢ ndo tém recursos para ser professdres universitdrios
gral, mesmo reunindo dois cargos diferentes.
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A mudanca do atual sistema para o da Fundacio certa-
mente aumentaria o nimero e a variedade dos expedienies de
recrutamento que a universidade poderia utilizar. Dispondo
de um maior nimero de escolhas, deveria ser mais ficil, para
a universidade, resolver o problema do recrutamento, ou talvez
encontrar uma melhor solugdo para éste problema. Mas esta
mudanca de sistema certamente aumenta a necessidade de jul-
gamento e de tomada de decisdes e resultaria num aumento dos
erros individuais, altamente proviveis, em lugar dos erros de
sistema, também altamente proviveis. Se ndo se dispoe de
escolhas, o processo é simples (embora os resultados pos-
sam ser ruins), mas com as possibilidades de escolha o proces-
so torna-se complexo, e espera-se que os resultados sejam me-
lhores.

Nada do que acima foi comentado estd em térmos de “re-
comendacio”; simplesmente tentou-se examinar pelo menos as
principais alternativas que existem, sem que se tivesse preten-
dido julgar sua validade quer no contexto da educacio brasileira,
quer no dos Estados Unidos.

Fixacado — Uma vez que o pessoal docente tenha sido re-
crutado, os problemas restantes referem-se a como manter
aquéles que tém um desempenho adequado e como evitar con-
servar aquéles que ndo o tém. Nesta parte do texto discuti-
remos somente o problema da fixacdo, embora os dois estejam
inextricavelmente interligados.

. A primeira decisdo real a ser tomada é uma decisdo das
mais importantes: procurard o sistema distinguir entre aqueé-
les que tém um desempenho adequado e aquéles que ndo o
tém, e com que objetivos? Se for decidido que as nomeagdes
sdo irrevogdveis e para toda vida, a questio estd respondida
quanto a fixacdo, mas podera surgir de novo em outros as-
suntos.

Quando perguntamos ‘“com que critérios os professores
devem ser julgados?”, estamos préximos do &mago do proble-
ma da educagio superior. O que é desejado, o que é esperado
da educacdo superior brasileira? S6 podera ser elaborado um
conjunto de critérios para medir o desempenho dos professores
quando ji estiverem delineados os objetivos nacionais para a
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educagio superior. Os professdres serio, em tltima anilise,
0 principal veiculo para a execugido dos referidos objetivos.

Seja como for, e desde que minha intengio é muito mais
levantar problemas do que resolvé-los, permitam-me sugerir al-
guns critérios que — dados os objetivos gerais — poderiam ser
aplicdveis:

a) Uma das principais fungdes do sistema serd certamente
a de ensinar aos estudantes universitirios, e portanto o desem-
penho de um professor (uma espécie de combinacio da capaci-
dflde inata e do interésse) serd um importante item para jul-
gi-lo. Infelizmente, nio temos nenhuma medida conveniente
que permitisse medir, digamos, numa “escala de Dewey”, a boa
Ou ma qualidade de um professor; e todo o pessoal universita-
1o esclarecido logo reconhecerd a tarefa extremamente dificil
que ¢ julgar os desempenhos.

O professor de quem eu mais gostava, quando estudan-
e, era um cavalheiro minucioso que escrevia no quadro negro
O €squema da aula de cada dia; nés ouviamos, copidvamos, me-
morizivamos, obtinhamos boas notas, mas hoje dificilmente con-
S€guimos lembrar sébre o que era aquéle curso. O professor mais
!ITltante era aquéle que nos deixava em divida, confundia-nos em
vez _de esclarecer-nos, levantava mais problemas do que os re-
solvia. Ngs, estudantes, enfrentando as provas, ndo gostiva-
mos déle. Porém, agora, muitos anos mais tarde, ndo temos
divida em ver que foi com éle que fomos estimulados intelec-
tl-lEllmente, pois exigia que nés pensdssemos, levava-nos a pro-
curar os fatos e os problemas importantes. Este exemplo su-
gere duas idéias: 1) Que os processos externos de ensino podem
Do ser perfeitamente adequados para um julgamento. 2) Que
08 atuais estudantes podem trazer uma contribuigdo positiva
Para a avalia¢io do desempenho de um professor, mas nio se
I{ode esperar que suas opinides sejam totalmente dignas de con-
flang'a- O verdadeiro teste para o desempenho de um profes-
SOr € a verificagdo do resultado do aprendizado do aluno (to-
mafia esta expressio em seu sentido mais amplo) vinte anos
4POs deixar as salas de aula. O que éle ou qualquer outra pes-
ts.o 3 Pensa enquanto estd nas salas de aula é somente um subs-
tuto imperfeito pra o verdadeiro teste.
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Existem ainda outros aspectos complexos: 1) O desem-
penho de um mesmo professor pode variar de uma matéria para
outra. Alguém tem que ensinar as matérias menos interessan-
tes e menos insinuantes. A boa vontade de executar esta ta-
refa é por si s6 uma parcela do desempenho do professor? 2)
Um individuo pode ensinar melhor a pequenos grupos de alunos
as fronteiras do conhecimento porque encontram-se neste campo
as suas capacidades e interésses, enquanto que outro teria me-
lhor atuagdo dando conferéncias a grandes turmas de alunos
sObre as matérias mais elementares, e encarregando-se dos de-
talhes administrativos destas turmas. Como pode ser compa-
rado o desempenho dos dois? 3) No mesmo curso, ou disci-
plina, uma pessoa pode ser mais eficiente usando, digamos, o
método de ‘aula-conferéncia”, enquanto que outra se baseia no
método “‘socritico”. Um déstes métodos é preferivel e é um
déles mais meritérios do que o outro?

O fato de levantarmos estas questdes como imponderiveis
ndo sugere que se deixe de fazer um julgamento acérca da qua-
lidade do ensino. Se o ensino é importante, entdo parece ser
duplamente certo que as universidades tém que fazer julgamen.
tos sbbre o desempenho do professor, mesmo se a precisio nio
puder ser atingida e se forem provaveis os erros ocasionais
nestes julgamentos. Recusar-se a cumprir éste dever de res-
ponsabilidade é fazer funcionar um_sistema que presume que
todos os professbres sdo: 1) igualmente bons mestres 2)
igualmente interessados nas suas tarefas de ensino. A experi-
éncia demonstra que ambas as proposicdes sdo falsas.(?)

b) Além do ensino, o sistema universitdrio provavelmente
ird (deve?) incluir a pesquisa nos seus objetivos. Se o fizer,
hid de esperar que o seu pessoal “profissional” (que pode ser
ou ndo o mesmo que o pessoal de “ensino”) realize trabalhos
de pesquisa. E, mais uma vez, sendo a pesquisa um dos ob-
jetivos, a universidade tem de estar preparada 'para avaliar éste

7) Logicamente, as hipotéticas distribuigies desiguais de - (1) e (2) poderiam
contrabalangar a ambos (i.e., o incapacitado seria altamente motivado e
vice-versa), resultando num igual desempenho de todos nas tarefas de
ensino. Por outro lado, nossa experiéncia sugere que as duas caracteristi-
cas tém mais probabilidades de ser auto-suficientes (i.e., o incapacitado
seria pouco motivado e ‘0 capacitado, altamente motivado).

S
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frabalho (ou para supor que todos sdo igualmente competentes,
lgualmente interessados, e trabalhando em problemas igualmen-
te importantes).

Talvez a avaliagdo de um trabalho de pesquisa seja mais
facil do que a avaliagdo do ensino, particulamente porque exis-
tem algumas medidas externas. Se uma pessoa é repetida-
mente convidada a apresentar seus achados em congressos na-
cionais e internacionais, e/ou se &stes achados aparecem com
frequéncia em revistas profissionais reconhecidas nacional e in-
ternacionalmente, isto- normalmente constitui clara evidéncia de
um trabalho de pesquisa de alta qualidade. Mas ndo resolve,
de modo algum, o problema de avaliagdo dos trabalhos de pes-
quisa. 1) Como se avaliaria a’ pesquisa magnum opus que
leva angs para ser produzida? 2) Como se avaliaria a pes-
Quisa sélida e honesta, de nivel .nacional, regional ou local e
que pode nunca vir a atrair a atengdo internacional? Num
certo sentido, isto pode envolver a distingdo geralmente estéril
éntre pesquisa “bésica” e “aplicada”. 3) Como seria "com-
Parado o “valor” do resultado de uma pesquisa em biologia
¢om o de uma histéria?, como o de uma pesquisa em economia?

13 . e
Nos Estados Unidos, geralmente funcionamos segundo o
‘ma “pesquisa e ensino andam de mdos dadas”, dando-se a
ISto um significado bastante amplo. Sugere-se, portanto, que

0S pesquisadores devem ensinar e os professores devem pes-

quisar, ponto de vista dste que inclui uma,certa dose de in-
Sensatez, e as universidades hrasileiras devem meditar com
cuidado sgbre &ste axioma. Os bons professores, Sbyiamente,
tm que estar atualizados nos campos de suas disciplinas, (®
Mas isto ndo quer dizer que devam realizar um trabalho ori-

8mnal de pesquisa. Esta suposigio parece admitir que se éles

€stdo trabalhando numa pesquisa, estdo se atualizando o que
Pode ser erréneo. E os estudantes certamente tém que ter con-
tato com 4 pesquisa e com os melhores pesquisadores, mas esta
Decessidade nio significa que todos os pesquisadores devam
fanter contato com os estudantes.

8) - ’ .
x:-s'?f’ campos de estudos ‘estdveis” como histéria, linguas, htefagura, etc.,
aWconstantemente passando por substanciais mudangas pedagdgicas.

il
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¢) Podemos ainda levar em conta outras atividades ao fa-
zermos o julgamento sdbre o professor.

Dentre meus preconceitos encontra-se o seguinte: uma par-
te substancial do sistema universitirio (mas ndo necessiriamen-
te todas as universidades) deve estar estreitamente relacionado
com os problemas da sociedade que o criou. A universidade é
um repositério de conhecimentos e de know-how que, até certo
ponto, tem que ser colocado imediatamente a disposi¢io da co-
munidade. Por exemplo: fui designado para ensinar “Funda-
mentos de Economia™ a vérios grupos de pessoas, tais como di-
retores de emprésas, lideres sindicais, e todos os empregados
de uma fibrica. O exemplo mais amplamente conhecido déste
tipo de atividade da educagdo nos EE. UU. é o dos cursos de
extensdo universitdria s6bre agricultura, levados diretamente ao
fazendeiro, cursos que sdo, em grande parte, responsiveis pelo
enorme aumento da produgdo agricola neste século.

Este tipo de atividade ndo é um caminho com uma tnica
diregdo a ser seguida. No meu caso pessoal, tive que me pre-
parar para atingir uma audiéncia ndo obrigada a comparecer
(e que compareceria ou ndo, dependendo de quanto eu pudesse
tornar-o assunto interessante). Isto féz com que meus métodos
e recursos de ensino melhorassem enormemente, pois exigia que
eu elaborasse novas técnicas, fosse mais enfitico, que “envolves-
se”’ os alunos, e eliminasse as irrelevincias e refinamento do
assunto. Professéres de quase tédas as disciplinas podem
aprender bastante através de contato constante ou ocasional com
o “ptblico™.

Nio desejo pré-julgar os objetivos brasileiros. Estes ob-
jetivos poderiam ser importantes, e se o ferem as Universidades
teriam que encontrar algum meio de realizd-los — mais uma
tarefa para os professores, cuja eficiéncia necessitaria de jul-
gamento.

d) Finalmente, o professor tem de ocupar-se com muitas
outras atividades intra-universitdrias, que absorvem seu tempo
e exigem seus conhecimentos: elaboragio de curriculos, cons-
tante atengdo voltada para as mudancas de curriculares, admi-
nistragdo educacional, elaboraciio e edigdo de publicacées uni-
versitirias. [Estas e outras sio atividades profissionais, sdo
valiosas, e podem ser uma parcela dos objetivos da Universi-
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dade. Como podem ser avaliadas e comparadas a outras ati-
vidades desejdveis?

¥ ok 3k

A discussio dos critérios para julgamento implica num
julgamento global do mérito e sugere que o mérito € algo a ser
recompensado de algum modo. Se o mérito d-eve ser recom-
pensado — e o desejo de livrar-se do automatismo do DAS.I?
suegre que deve — existe o problema do julgamento ,(,gue ja
foi discutido) e o problema de “recompensar com que 2 Te-
mos ai varias possibilidades. Frequentemente sugere aos 0Ob-
servadores dos EE.UU. na América Latina que a remunera-
¢do para o mérito é o prestigio que se reflete na atlvld,ade ndo
universitaria de uma pessoa. O arquiteto que € tanlbt?m dire-
tor de uma faculdade poderd receber honorarios maiores do
que aquéle que for somente um professor, éste poderd receIl)er
mais do que o arquiteto que ndo for professor, etc., e’tc_. sto
Pode muito bem ser verdade, e o fato de que o prestigio sera
altamente desejado e procurado no névo sistema ‘tem que con-
tinuar também a ser uma verdade. Mas se o trabalho univer-
sitrio em tempo integral torna-se um desideratum, desaparece
a possibilidade de traduzir-se prestigio em térmos de felr]afo.
Provavelmente existem virios sistemas que relacionaﬂm 0 ‘merlto
a recompensa. Entretanto, desejo levantar questoes s-ome.nte
acérca de dois déles: nivel, e para dizé-lo cruamente, dl_nhezro.

Criar um sistema de niveis é um modo de dl%trl!)l.ll.l' pres-
tigio. Nos Estados Unidos, temos quatro niveis principais: Ins-
trutor, professor assistente, professor associado, p‘rofessor..dl\llao
existe nada de sagrado nestes nomes ou qu.anto as q?uantl ades
especificas existentes. Talvez devesse existir um maior ou me:
nor nimeros de niveis (se ¢ que deve haver algum). A ex1s-ten-
cia de niveis, é claro, implica em critérios para promover as
Pessoas de um nivel para outro. Implica, também, nclllm e
anismo para tomada de decisdes. Dois aspectos po emfsel
rapidamente abordados: 1) A promogdo automatica como ﬁm-
¢do do tempo negaria a idéia do 1‘elacio.namento entl;e. }nve e
Merito, 2) O problema dos critérios e julgamento sobre o as-
Sunto niveis nio é exatamente o mesmo que o dos aumentos sa-
lariais em funcdo do mérito. O primeiro diz respeito ao nivel
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de realiza¢ées enquanto que o segundo esta ligado ao aumen-
to de realizagdes.

Com respeito ao dinheiro, seria bom se chegissemos a con-
clusio de que os professores nio se preocupam com dinheiro,
dedicando suas vidas a juventude e a busca do conhecimento.
Outros poderiam preferir uma urgente mudanga do sistema s6-
cio economico a fim de que estas dedicadas almas nio tivessem
que se preocupar com objetivos materiais. Contudo, até che-
garmos a utopia, o dinheiro desempenhard um importante papel
e, no nosso caso, em dois relevantes aspectos: 1) Se se pensa
que é desejivel um ensino e pesquisa em regime de tempo in-
tegral, entdo os saldrios tém que ser suficientes para atrair
jovens para o ensino universitirio como uma carreira. Isto sig-
nifica que o jovem que ndo tenha independéncia financeira deve
poder olhar para o futuro e sentir, com alguma confianca, que
pode sustentar razoavelmente a si e a sua familia através do
trabalho na universidade.(”> Se isto ndo puder ser feito, os
tinicos que podem ser atraidos para uma carreira universitdria
com trabalho em tempo integral sdo os que ja possuem indepen-
déncia financeira, e ndo hd muitos motivos para pensar que
éstes sio os melhores. Pode-se.talvez contar com o trabalho
dos demais no mdximo e Unicamente em regime de tempo par-
cial. 2) O dinheiro, e especificamente os aumentos de sala-
rios, podem ser utilizados como parte de um sistema de recompen-
sas. Na instituicdo em que trabalho(10) revemos anualmente o de-
sempenho de cada membro do corpo docente profissional —
utilizando critérios bastantes semelhantes aos que discutimos an-
teriormente — com a finalidade de conceder aumentos salariais
(de “zero” para cima). Estes sdo chamados de “aumentos por
mérito”. Isto nos di o “prémio” e o “castiga”, meios de re-
compensar o desempenho meritério e de corrigir o desempenho
pernicioso. Sabemos que uma pessoa que “‘tendo estabilida-
de”(11) deixe de progredir, que ndo assuma sua parte das res-
ponsabilidades, que negligencie o ensino, ndo receberd aumen-

9) Tendo-se a nogio de que os professores em potencial geralmente possuem
“padroes de vida” razoavelmente elevados.

10) Michigan State University, East Lansing, Michigan.

11) A ser explicado abaixo, e bem separados déste assunto.
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tos de saldrios, enquanto que o desempenho “médio” trard mo-
destos aumentos e o desempenho excepcional trard grandt?s au-
mentos salariais. Este ponto ndo deve ser super-e}*.fatfzado,
pois faz com que os professores parecam criangas de !ardlm de
infancia. Talvez cérca de 95% dos professores tivessem o
mesmo comportamento se ndo existisse éste sistema.' Tahzez
0 preguicoso ndo seja afetado por éste sistema, mas € 0casio-
nalmente um instrumento util e frequentemente uma catarse
psicolégica para saber que o colega negligente nao sera tratado
da mesma forma que os outros. 12 ‘ “
Desejo esclarecer mais uma vez que éste sistema nao € ne-
cessariamente uma recomendagio, € que somente procurel
mostrar os tipos de problemas levantados pela flexibilidade.

Dispensa e protegio — Estes dois aspectos do pr?blegua do
pessoal estio tio estreitamente relacionados que serao dlscufl-
dos juntos. O problema essencialmente é que 0 COXpo de.plljo-
fessores deseja proteger-se das pressoes externas no seu traba-
lho de ensino e pesquisa, e tem bons e justos motivos para tanto.
Em (ltima anélise, proteger seus membros da. eventualidade de:
uma demissio devida a razdes injustas provenientes de qualqugl
fonte, ou por qualquer motivo derivado de fﬁr&'as’ de ]‘ora: ‘“
universidade. Esta é a esséncia da liberdade Qe cated_l:a“e.fma
dos paises totalitdrios poucas pessoas defenderiam posigao cob-
traria, 1 ) .

Tendo sido decidido que a “liberdade de catedra tc??xg e
existir, surge o problema da “liberdade para fazer o gue- ou
da “liberdade para ndo fazer o que?”. Néo se admite que 2
“liberdade de citedra” seja uma licenga total, e © problema
Perene é o tragar as fronteiras entre o que é permmd(i e i) que
N0 é. A “incompeténcia profissional” gerahl‘l‘ent.e nao © Pr{:;
tegida (embora seja dificil de se provar), a baxera FoONE
(qualquer que seja o significado dado a esta expressao) neo e
Protegida, continuando fracasso de um professor no cum{;l imen-
‘0 de suas tarefas provavelmente néo serd protegido.  Existem

’ 5 i - as nomea-
12) Supomos que os enganos nas nomeagdes COITerao mesmo quando

5 PR observacgoes, €
G0es permanentes forem feitas somente apos Varios nnosa]d:imas iitclcion
de fato esta suposi¢io ¢é correta. E também fato qu% sgalé.rios do que o
'm um automatismo muito maior nos seus sistemas €€

aqui descrito.



38 Jorn M. HunTER

muitas possibilidades que ainda estio um pouco obscuras: o
que dizer do professor de matemitica que usa sala de aula para
defender a causa de Barry Goldwater? ou a posigdo de ““parar
com o bombardeio”, ou os principios de um determinado can-
didato politico, durante a época das eleicies? O que dizer dos
poucos professdres que, uma vez assegurada esta protecdo, pa-
ram suas atividades intelectuais? O que dizer do professor que
falta constantemente s suas aulas porque esta dedicado a con-
sultas fora da universidade? Existe uma grande quantidade
de possiveis “pecados” que podem ser acobertados pelo sistema
que é destinado sdmente a proteger os direitos do professor tra-
balhar em suas pesquisas como julgar mais conveniente e de en-
sinar a verdade como éle a vé.

Portanto, garantir a “liberdade de citedra” envolve um
certo grau de protegdo para o professor, i.e., um certo grau de
seguranca em seu trabalho. Mas isto levanta questées impor-
tantes, como: 1) Que tipos de atividade devem ser protegidas?
Num extremo, poderiamos sugerir “zero” atividades, ou abso-
lutamente nenhuma liberdade de citedra; no outro extremo, o
professor poderia ser protegido contra os aborrecimentos do es-
tacionamento proibido, contra as amolacdes dos cobradores de
impostos, etc. e entre &stes extremos est4 téda uma série de ativi-
dades. Deve ser determinado um ponto em algum lugar desta
série.  2) Quanto maior fér a protegdo dada, maiores serdo as
probabilidades do sistema vir a incorporar vérias espécies de
“indesejveis”: o preguigoso, o incompetente, o desmazelado, o
desinteressado. Parece-nos evidente que existe uma positiva
associagio entre éstes aspectos, ou seja, quanto maior for a li-
berdade de citedra maior seri a probabilidade de se protege-
rem atividades com caracteristicas nio imaginadas — ou por
certo nio desejadas — nos objetivos iniciais. (13) Se esta pro-
posigdo or correta, entdo é importante que o pessoal seja sele-
cionado com cuidado exiremo e se encontre algum meio de re-
duzir ao minimo os prejuizos potenciais dos “erros”.

* % %
Suponho que exista uma gama infinita de sistemas possi-

13) Meditando sébre o assunto, encarando os fatos com certa -jovialidade, conclui
- que o sistema de estabilidade do servico piblico é 6timo para os paises que
ndo o possui, mas péssimo para aquéles paises que o tem.
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veis. Mais uma vez, e sem nenhum cariter de recome.ndaga(?’
permitam-me descrever o sistema com o qual estou mais fami-
liarizado. 9

O sistema americano é um “sistema de establhd,a de” 30
qual certo niimero de professdres é nomeado por perloéos e
tempo definidos (sem estabilidade), enquanto outr?csl sdo igz.
meados por tempo indefinido — np;malrgen‘ti 'garfl ut)a lt)lil&ild‘; de’;
Déstes, digamos que tém “estabilidade . er es demitido
significa essencialmente que o professor nio -pode‘ser Zm“
do cargo sendo em virtude de certos abusos da hbe,rda : ?iue
goza, como baixeza moral, consistente falta de cumprimento dos
regulamentos da universidade, etc. e e

Para os niveis iniciais da carreira as nomeagoes sao felms
sem implicar em estabilidade. Os instrumentos sao usélaz?(lliz.
te nomeados por um ou dois anos e podem ser recondu té;
Os professores assistentes sdo usualmen.te nomeados por iordo
anos e podem ser reconduzidos. Mas, via“de regra, ohperesta-
total em que uma pessoa pode ser contratada sem ganhar "
bilidade ¢ de 6 ou 7 anos. Por exemplo, um professor'assa
tente é nomeado por trés anos e depois readmltldo\ pot malti n;is.
anos.  Qualquer recondugdo subsequente automa:tlcamen .
clui estabilidade. A promogdo de professor a ?SIStentel\? P a-
fessor associado inicialmente implica em esmb}hqade:" omea-
¢0es de professores (que ndo pertenciam a.nTenormt(é&t)e aquﬁo.
dro da universidade) implicam em estabilidade. 5 o 3
Meagdes de professdres associados sdo nom}alm?nte porestabili-
anos e qualquer recondugdo subsequente 1.mphca em sio de

ade. Geralmente ndo ha regras para ev1t§ r a conee ao

estabilidade antes dos limites maximos sugeridos, € ] pr?n(;(())gde
a4 professor associado frequentemente ocorre antes do perlo
€Xperiéncias de seis ou sete anos. 5 o uma to-

Este sistema prové um prazo de Vér-1 o e{noz parae'éilmivel-
mada de decisio, durante o qual a universidade pr - aer
mente poderd observar o individuo a fim de estar apta a % ar
Julgamentos v4lidos sobre seu interésse e capacidade de e::rsllirxlrerz
Sua capacidade de pesquisar, etc. Deve-se notar que &

—

o . o= essoas de alto
14) A razao fundamental é que neste nivel as nomeagoes 830 de p
nivels, que ji sdo bastante conhecidas.
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sidade ¢é obrigada a tomar uma decisdo quanto i estabilidade:
depois que um professor trabalhar durante o periodo “proba-
torio”, a universidade tem que decidir se éle é ou nio uma pes-
soa a ser contratada por toda a vida. Este aspecto do sistema
¢ algumas vézes chamado de “promocdo ou demissio”. Tem
por justificativa o fato de que seis ou sete anos constituem um
prazo bastante longo para tomar-se uma decisdo, e ninguém
deve ser contratado além désse periodo sem a completa segu-
ranca garantida pela liberdade de cdtedra. Além disso, a uni-
versidade ndo deve, de modo algum, contratar uma pessoa por
um periodo de tempo maior do que aquéle, em bases “provisé-
rias” e sujeita a uma ndo renovacio de contrato nio importa
por que motivo.

Nenhum sistema é tdo perfeito a ponto de predizer as ati-
vidades profissionais de um homem por um prazo de trinta
anos,1% mas existem meios marginais para suavizar os efei-
tos dos erros. O professor que se recusa a fazer pesquisa e
a publicar trabalhos pode receber uma carga de ensino muito
pesada (desde que, evidentemente, éle nio seja um mau profes-
sor). Os maus professores, os velhos, os cansados sio desig-
nados para periodos de aulas impopulares, onde seu contato
com os estudantes é menor. Podem ainda ser designados para
fazer trabalho de ‘pesquisa em casa” ao invés de ensinar, sim-
plesmente para reduzir ao minimo os danos que podem causar.
De certo modo, isto é semelhante as chamadas aulas “para-
lelas”, algumas vézes organizadas em universidades Latino-
Americanas.

Existem processos complicados e elaborados para demitir
uma pessoa com estabilidade. O processo é iniciado por algu-
ma autoridade da administragio da universidade. Se o profes-
sor quiser entrar em litigio, uma comissdo permanente de pro-
fessores estuda o caso e faz uma recomendagdo. Se esta con-
clui contra o professor, ndo existe apélo para outra instancia.
Se conclui em seu favor, a administragio pode ou ndo aceitar

suas conclusdes e arquivar o assunto, ou insistir na demissio :
simplesmente através da suspensio do pagamento de seu sald-

15) :Supondo-se queé. a estabilidade fésse concedida aos 35 anos de idade e que
éle se aposentasse aos 65. ;

- = % 41
A UNIVERSIDADE - Funpagio: Uma CAIXA DE PANDORA

ri0.(16) No caso de um flagrante ab_uso t_.{e llbelédadersfl,e c:)a(;:
dra, a “American Association of’ University Pl'zeizsi?lade papc')s
finalmente agir, censurando p{lbhcan:.ente_a tuu e d’e lei,
cuidadosa investigagdo. Esta atuagao nao em el s
mas é encarada seriamente por nosso’mundoo i te difici]
recrutamento  de bons profissionais € P mien S

= i ”
para uma instituigio “censurada’.

Concluséao

quantidade de problemas que
do pessoal docente, caso
Foi descrito e discutido
a o atual sistema mas sem-
ncarregaria de todas
ulgamentos a serem

Espero ter mostrado a gran.de :
surgiriam tinicamente na administragao
o atual sistema viesse a ser extinto.
um grande nimero de alternativas par
pre evitou-se tocar num aspecto: quem sé €1
as decisbes a serem tomadas e de todos 0s ]
feitos? : . - U

Esta questdo deverd ser objeto de-um o_u{ro fliﬂzlh;; o

sejo somente comentar de um modo geral a3

aspectos.

Para uma melhoria do sistema u
desejivel e necessirio uma segura T ions iED A
viduos, durante um considera’wel_ periodo o isllibered
te nenhuma garantia de que as Insttuigoes u e eins s
i, pussas ok SApis melhm_‘la s ze t;ngcanismo da de-
lhoria — através da utilizagio do n}cc.)mo 0 . faiegiies
mooracia pura. Nio hé nada do maglc(;) nOrﬁuito bem ter um
0s votos de pessoas mediocres, que podem i i

e ‘ocridade. Um todo 1 dior+ Lo
velado interésse pela mediocric . Do “acréaciomo
que a soma de suas partes, e ndo contem qualq

m : 5 ualidade.
em teé i sabedoria ou q SR
termos de dinamismo, it Jininteira

Se a principal tarefa ¢é a refor andamento no Bra-
tiva da universidade (como a que vemos -en:)vagﬁo extensiva —
sil), ela deve ser considerada como a ren social importante
S€ndo a nova construgio — de uma estrutura

. Fo irme.
s lideranca firm
€ complexa, que requer tempo, paciencla euiteto para iniciar
d0 seria razoavel que pedissemos a um arqt

. 8
niversitarios pode ser que S€]

lideranga de um ou mais -

mente chegam
g casos rara
16) Estes casos sio extremamente raros. Na verdade, ©

até a comissdo de professores.
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uma obra importante e lhe disséssemos que dentro de dois me-
ses éle estaria sujeito a um névo contrato, e ao fim de seis me-
ses deveria desocupar o cargo. 17 Nem se constroem muitos
edificios quando o verdadeiro poder de decisio e a verdadeira
autoridade estiverem nas mdos de uma comissio. Mesmo sem
as ‘girafas” (18) ji existem problemas suficientes na educagio
superior.

Esta é uma posi¢do “ndo democrética” se vista por deter-
minados dngulos. A concessio de autoridade e a delegacio de
poderes para tomar e executar decisdes representa um compro-
misso com o que hd de fundamental na democracia, na qual
cada eleitor participa igualmente em cada decisio. O proble-
ma da delegagio adequada de autoridade e da protecio contra
a usurpagdo do poder e da autoridade é um problema gémeo
da democracia. A exclusiva preocupacio com éste tltimo le-
vara a mediocridade inerte.

Uma pergunta final nesta série de perguntas. Suponha-
mos que a Organizagdo X é considerada deficiente, e que umas
das razées para isso é que todos ou alguns de seus membros,
tendo ou nio tendo culpa, também sdo deficientes: incompeten-
tes, sem base, ndo tém imaginacgdo, sio ociosos e muito ocupa-
dos com outros afazeres. Qual é o sentido de iniciar-se uma
reforma que tem como principal fundamento nio incomodar,
de modo algum, todos os componentes atuais do sistema?

17) Neste exemplo os periodos de tempo sio curtos porque uma construgio fi-

sica é muito menos complexa e exige muito menos tempo do que construir
toda uma universidade.

18) Um sdbio, ao ver pela primeira vez uma girafa, comentou: “Parece que foi
feita por uma comissio”.

: isao nas
lanto a dogura no trato quanto a decisao 1

NO CENTENARIS)
DE OLIVEIRA LIMA (%)

Luiz DELGADO

Falar em Oliveira Lima no ano, no n}és, quase fn(;éflll(;%l 22
que se festeja o centendrio do seu nasc'.lmenmttﬂ,--raanata1 4
uma ceriménia em que a Universidade (_18 sua 1el ik
lebra oficialmente o seu nome ilustre, nao ezl\io.'ve apa e
mo conveniéncia e sugestio dar-se ao audltmme:gm}idade
lanto quanto possivel exata e completa, de -suaop ol;je[ivo .
€ sua obra: impde-se como dever elementar.

- A s ue aqui reali-
tural de uma comemoragio da especie desta q q

: : -ater e na subs-
zamos, ¢ dizer quem foi, na unidade do seu card

tincia de sua carreira, o individuo em t(“)rn(: de Cu]iéi{:b:::a
¢a uma entidade cultural de tamanho 1‘ele;0 03“3111;’10 b
reuniio que s6 ndo é solene pela mancha de ur ponttes
na escolha do orador: ela, a errar, escolhendo, € € e
aceitando. Nem nos dispensaria de tal obngﬂ@aocto g
0 processo de abordar — mesmo a fundo. = Illtll 3?;? i
S0a ou um episédio da agdo: o que as cn:cun's 320 e for.
¢ um perfil — quando nféio seja um retrato; q
ma, uma apresentagio real do persol}ﬁgem ommbiigatio; Mss
Como fazé-lo, porém, com relagdo ao P
noel de Oliveira Lima? -
Ele viveu em continentes diver o S
€ na América, desempenhando miltiplos Papels'enti ficas como
das questges. Realizou faganhas intelectualsd e :;locar i
a de reabilitar a figura de D. Jodo VI ou a _de O e debates
Tuz nova a revolugio de 1817. Participou d0S ge « \teressavam
do seu tempo e chegou a levantar bandeiras qu{éz e B
2 t6da a humanidade. Onde quer que estvesse,

uvando-lhe
ir . : do mundo, lo
circulavam nos ambientes mais altos o udes, a bon-

ersos, na Europa, na Asia

© Con i homena-
ade de Direito, como parte das

(*) Conferéncia pronunciada na Faculd Ry,

gens prestadas pela UFPe. 3 meméria de
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dade e a altivés simultineas, e féz inimigos com os quais ndo
cessou nunca de trocar golpes que, ao menos nas intencées, de
um lado e de outro, deviam ser mortais... E muito ainda se
poderia prolongar a enumeragio das qualidades e dos gestos
com que Oliveira Lima assinalava o seu caminho entre os con-
temporaneos, advertindo-os de sua presenca nio pela estatura fi-

sica — segundo insinuariam adversirios mordazes — mas pela
estatura moral. Como reduzir semelhante homem as reduzidas
dimensées de uma palestra de quarenta minutos — esquecidas,

além disso, as outras deficiéncias que ela traz comigo, por
vicio de origem e de natureza?

Encontrava-me eu nesse embaraco quando me pareceu ter
deparado um apoio, ndo (é claro) para narrar a vida ou ana-
lisar a bibliografia de Oliveira Lima, para dar uma idéia de
suas lutas ou de seus escritos, mas para me colocar como numa
elevagio de onde fosse possivel contemplar t6da a paisagem
em torno, identificando-lhe a configuracio e o relévo.

Seria, essa elevacio, o discurso que éle pronunciou em
junho de 1903, em honra do patrono que escolhera para sua pol-
trona na Academia Brasileira de Letras.

A Academia fundara:se partindo de uma combinacgio de
amigos que eram, todos, literatos de primeiro plano mas cuja
designagdo dependera, por assim dizer, de convites miituos. “A
nossa formagdo ndo passard incélume — disse, no discurso ofi-
cial da inauguragdo, Joaquim Nabuco; seremos acusados de
nos termos escolhido a nés mesmos”. No entanto, — pergun-
tava éle —. “como poderia ser evitada” essa escolha propria?
E concluiu apenas que “qualquer pretexto é hom para nascer’.
Reunidos assim os trinta primeiros fundadores, houve eleicdo,
entre éles, de dez que faltavam para completar o quadro e neste

segundo grupo é que surgiu o nome de Oliveira Lima que, cons-
tando embora da lista dos fundadores, foi, na verdade, um aca-
démico eleito. Por essa época, havia éle escrito um primeiro
livro Pernambuco — sew desenvolvimento histérico e por ésse
motivo feito sécio do Instituto Histérico Brasileiro, organizacio
bem mais prestigiada entio do que a nascente Academia.
Todos os académicos deveriam escolher um patrono para
a sua cadeira e Oliveira Lima escolheu Francisco Adolfo de
Varnhagen a quem o Império dera o titulo de Visconde de Por-
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E verdade que a Varnhagen éle julgou impulsivo com rom-
pantes de colérico e se nas brigas alheias punha, désse modo,
um coeficiente temperamental, nas brigas em que se meteu —
e foram muitas — achava que era movido apenas pelo amor
a verdade. . .

Tal divergéncia de juizos vem documentada logo na pri-
meira pdgina das Memdrias (Livraria José Olympio Editora,
Rio, 1937), quando confessa que tem a pena acerada, mas
acrescenta: “da minha pena posso, contudo, dizer que esteve
sempre ao servigo de boas causas, que nunca se alugou, foi
invariavelmente desinteressada quanto sincera e se, porventu-
ra, cometeu erros de apreciagio porque & proprio do juizo
humano falhar, bem os resgatou com as contrariedades que
me trouxeram o culto da verdade e o desejo veemente da paz
universal”.

Se o Visconde de Porto Seguro fosse falar sobre Oliveira
Lima, quem sabe se os julgamentos nido se inverteriam?... Afi-
nal, o proprio de todo veemente é nio deixar de ter justifica-
¢do para suas veeméncias. S6 nas lutas de que ndo partici-
pam, sdo capazes de reconhecer algum excesso de ardor pes-
soal acrescentado as causas reais do conflito, uma paixio a
crescer do homem e nio, do fato; a seus proprios olhos, sdo
sempre exatos e justos, livres de impulsos e de céleras. . .

Oliveira Lima nio desvia a atencio muito depressa do
dnimo combativo de Varnhagén e registra que ao seu patrono
académico ndo faltaram “aquelas birras literdrias, aqueles me-
lindres profissionais tdo caracteristicos e que nele deram lu-
gar a conhecidas e instrutivas polémicas — azédas umas, ur-
banas a maior parte” (Revista, pag. 450). O que diz, entdo,
do outro, poderia dizer de si mesmo: “nio havia competidor

que lhe inspirasse receio, nem sumidade que o fizesse recuar”.
No entanto, “do ponto de vista literdrio”, acha Oliveira Lima
que Varnhagen, como polemista, era fraco: “nada do sarcas-
mo cru de um Camilo, da ironia alada de um Otaviano” ou
“sombra ‘'da ciéncia de escarnecer de Heine ou do penetrante
talento motejador de Shopenhauer. A zombaria era-lhe es-
tranha™,

Com isso, Oliveira Lima esti a revelar-nos o modo como
combatia.

—

No CenNTENARIO DE OLIVEIRA LiMa 47

Se, no seu diagnéstico, Vamhaan era enfadml“}:lcin?i?lagli
cutir, é que ‘“‘exgotava a argume.llla(;a? slem nubnca 1o numa
adversdario com um raio de indlg“agao > S ud melzcluir que
tempestade de galhofa™. K nio sera exa‘gel.a Ol-e‘::ciamava ess;
na opinido de Oliveira Lima, a arte da POlemlcad ixava de pra-
técnica. Confesso que ndo sei se Varnhagen ﬁlt‘?lino pela se-
ticd-la por virtude ou por feitio, — e antes me ole wpgis. em
gunda hipétese; suponho, porém, que eSl.av?nfado SeD o puro
boas condigdes para indagar d? A sal — a serem
amor a verdade e o sincero desejo de - univer clcavam Base
preconizados nas Memdrias — enCObrl?m 16 ]uSIl ara que a
gdsto de destruir, essa vontade de ser 1mplacave p
polémica seja perfeita. ..

: itulo das
Tomo um exemplo, sem procurar muito, num cap
?

io Branco e
- T i rando que Rio )
Memérias, onde Oliveira le.a, assegl : -ids?de arca distan-
- i e equbenliate ks Bt s poll)m N afinai era um aris-
cias entre os dois, admitindo que Na uco&)}': i dpdtes
tocrata, mas Rio Branco... I eis que 1‘,(-3-05 cuja falta la-
com a sua pena afiada um daqueles golpes 11)

. = Afonso Auri-
mentou em Varnhagen: “a Rio Branco nao dacl;oali’ o s Beis,
~ " capiltao de
Nos (...) outro avd sendo um cap empo, andavam,

Ora, navios da Bahia, de longo curso, na‘q uelse_-t O visconde ex-
pela certa, ocupados no trifego de 635,01‘"’1‘1‘;[0 e pag. 204).
Piou com a sua lei o pecado paterno ( ctm;a e ,sé.bia lei do
A ligagdio assim estabelecida entre a genf[s‘}c;dade que a evolu-
ventre livre e a possivel prética de uma a(;V. arece de mau
¢do dos sentimentos veio a fazer de.sabona 013: pera na exacer-
g0sto além de ser cruel. Note-ﬁ.e am,da ate ;ﬁ;va pelo mundo,
bacdo de uma disputa que Oliveira Lima as 3 to i, Bavs Ao
mas no frio relembrar de uma \_('elha ammoslrealmente grande,
um homem que teria os seus defeitos mas eraem a0 menos déle
que ji morrera e de cujos ascendentes g n

T eram as cinzas que se injuriavam agora.

27 ue
. estudo a (q
. A :veis em todo
Aquelas “reservas indispensivel

; reio que
Oliveira Lima aludiu a pmpésito. de Van.lhagl,\f:};:; g rivasiedl
sdo imperiosaS, muito mais imperiosas aql_u', verdade, no que
a¢ompanhi-lo ou, mesmo, ver apenas amor aexemplo: haveria
éle escreveu sobre Joaquim Nabuco, noutro



48 Luiz DeLcapo

um pessoalismo desarrazoado, perturbando o sangue, aconse-
lhando a destruicdo, o massacre.

Todos os amigos que Oliveira Lima (e éle os teve, muitos,
no mundo inteiro, ndo apenas sinceros e devotados em face
déle mas altos e nobres em suas inteligéncias e em seus cora-
¢oes), todos os seus amigos se Impressionaram, de certo modo,
com a capacidade que éle tinha, de fazer inimigos também.
Havia certo dualismo no seu génio, que Rodrigo Otivio bem
salienta: “era um temperamento calmo ou, pelo menos, que se
sabia dominar; apesar das contrariedades da vida que lhe aze-
daram o sentimento, nunca o vi, na conversacio, mostrar irri-
tagio e agastamento; antes, dava a impressio de levar tudo
conformadamente e com bom humor. Entretanto, profundos
ressentimentos lhe deviam minar o espirito” (Minhas memé-
rias dos outros, tltima série, pag. 143).

Segundo o depoimento do conservador da sua biblioteca
em Washington, a correspondéncia “prendia-o 3 sua mesa de
trabalho quase o dia inteiro” (Impressées da América Espa-
rhola, preficio de Manoel de Souza Cardozo, pag. 28). Isso
quer dizer que as suas amizades nio eram superficiais, nascen-
do das circunstincias ou da sugestio das presencas: vinham efe-
tivamente do corag¢do assim fiel aos vinculos que se havia cria-
do pelos quatro cantos do mundo.

Numa dessas cartas, escrita a Coelho Neto, em 1909, tra-
tava Oliveira Lima de outros assuntos quando a pena caminhou
insensivelmente para um tema triste — o assassinato de Eucli-
des da Cunha; o missivista apercebeu-se da mudanca, retraiu-
se e desculpou-se dizendo: “ndo o posso esquecer um instante”
(Anais da Biblioteca Nacional, vol. 78, pag. 137). Mas, o ho-
mem capaz de uma confidéncia dessas de um lado para o outro
do oceano, era o mesmo que, representando o Brasil em deter-
minada repiblica, nio se sentia impedido de escrever em arti-
g0 para 0s nossos jornais que o primeiro vice-presidente do
pais onde éle estava e servia, monopolizava “a venda e o con-
sumo” do gado, “assim como as pescarias pertencem ao se-

gundo vice”. E, além dos cargos, divulgava os nomes dos he-
rois... (Impresses etc., pag. 146).

Assim era Oliveira Lima.

No CeENTENARIO DE OLIVEIRA LiMA 49

Compreende-se, portanto, o que déle disse '%Tlge;t(:;oi\l:'i
re: a sua personalidade ““é das que {epelem Cm ALY ]
cionais. E das que atraem as discussoes e as C"lllm?; Illjdo'kvivo.
rem engrandecidas désses embutes.. Assim foi éle q AgpL S
Assim deve continuar, no plano mtelectual:’ depois de s
um homem de atitudes e idéias provocantes” (/mpressoes, etc.,

Introducio, pag. 7) .

. 5 [& . . ;o 3 ln]eunlo

Sobretudo ao celebrarmos o centendrio do seu nasci )
emoria somente

devemos lembrar-nos de que o culto de. su‘a n} O
serd digno déle na medida em que 1'eslaellai?10;isse “;, N
de sua pessoa, no que éle pensou, no qué € e -
féz — no que éle foi.

Aqui em Pernambuco nasc
pre, como se fosse para se resl

riosa. Nasceu aos 25 de dezem diplomou, mas aqul
seguiu para Portugal onde estudou e se dip :

. 1‘6p1‘ia
, : seria, segundo sua p
- aquela que lhe seria, ; .
= ‘que veio: busear 29 e Aqui, também, quando en
palavra, “a melhor das esposas”. Ad Y e nas: 5 dlo oA
cerrou a carreira de diplomata, veio coniir morrer longe.
s ; ra
até que as exigéncias da vida o ’leva1am Panenhum o
Foi um bom pernambucano, sensive COI:iwb tes do nosso pre-
grandezas do nosso passado e atento 08 AChA (i)ssuia um nome
sente. Na verdade, o que éle féz, quando Jasga existéncia co
d st dial, foi participar de nossa € .
e prestigio mundial, ando partido em nos
tidiana e andar pelas nossas ruas tom

-ecl s
1= com arecla ao
nava em catedras famosas € 0 farddo com que P

_ do do nosso
palicios reais, para ser simplesmente umoﬁi?js homenagens
municipio. E aqui ndo lhe faltaram as ndl rovincia: foi s6-
que estavam ao alcance de nossa cult’m:a ; pue pl-odigalizou
cio benemérito do Instituto Arque(’loglcﬁ 3 ,Eoi professor ho-
a benemeréncia incompardvel do seu sabel, membro de mais
Noris-causa da Faculdade de Direlto, f0]_1, *:] -as, quando ela se
relévo da Academia Pernambucana de ela ,1aca de bronze
restaurou, em 1920. Assinalou-se com UM P

% b nasceu.
3 rua onde
4 casa d imento e deu-se 0 seu DOME & 2L ~ " ocor-
‘asa do seu nascim modificagoes

“Hli om as ; ;
Ao proclamar-se a Repiblica € ¢ iblico, Oliveira Lima
cidas por ésse motivo em nosso servige pu ’

, £at 1 urandO
Ingressou no corpo diplomatico, fig

eu éle e para aqui voltou sem-
qurar em alguma fonte miste-
bro de 1867 e aos sele anos

como secretario, su-

N



50 Luiz DeLcAaDO

cessivamente, em nossas legacées de Lishoa, de Berlim, de Was-
hington e de Londres. Servia na Alemanha quando publicou
seu primeiro livro, impresso em Leipzig, em 1894, tracando o
desenvolvimento histérico de Pernambuco. Era, ao mesmo tem-
po, uma piiblica afirmagdo de amor a terra natal e uma demons-
tracio de como semelhante amor, tratando-se de Pernambuco,
poderia dar-se ao requinte de deixar de ser apenas sentimental
ou instintivo, para ser critico. Surgia um mestre em nossa
historiografia, aplicando inteligentes e severos métodos de in-
dagacio e exposi¢io. Assim o reconheceu o ilustre tribunal
que sempre foi o Instituto Histérico Brasileiro, abrindo-lhe as
portas antes de que éle completasse trinta anos de idade.

Em Londres, no comégo do século, o secretirio Oliveira
Lima passa a agir como encarregado de negocios e ¢ com ésse
novo titulo que se transfere para o Extremo-Oriente, indo servir
no Japio.

O decénio entre 1894 quando edita o seu livro de estréia
e 1904 quando é nomeado ministro no Peru, ficando, porém,
a trabalhar no Rio de Janeiro, — é um periodo de intenso lahor
intelectual do eminente brasileiro cuja lembranca nos reiine
aqui. Escreve sobre os Estados Unidos e o Japdo, contando
o que viu nesses mundos que estdo crescendo e, simultineamen-
te, estuda, do ponto de vista diplomético, os comecos de nossa
vida como nagdo independente — pois é com um livro sdbre
O Reconhecimento do Império que éle inicia o século, em 1901.
No entanto, ésse investigador de arquivos ¢ leitor de papéis se-
culares faz questdo de ser, por uma nova singularidade do tem-
peramento, jornalista presente aos falos da atualidade e, atra-
vés de artigos para a imprensa, é que expde idéias sobre as re-
formas que julga imprescindiveis, de nossa representacio no
estrangeiro. Dentro de um mundo que se modifica, éle vé que
a diplomacia ja niio pode continuar a ser apenas politica, cir-
culando entre conversas nos ministérios e recepcoes nas altas
rodas: agora, a facilidade das comunicagées diretas entre os
povos, mistura as idéias e os interésses, e campos novos na eco-
nomia e no pensamento e nas letras se abrem a acdo dos diplo-
matas. Talvez quizesse éle institucionalizar oficialmente o que pes-
soalmente fazia, por for¢a da prépria convicgio que o levaria,
depois, a se orgulhar tanto dos cursos e das conferéncias que

[
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pronunciava, quanto das cdmaras de comércio que fundava e
dos aumentos de importagio que promovia.

Em Venezuela onde aplaina questdes de limites ou na Bél-
gica que transforma, um pouco, em ponto de irradiacio para
inaugurar cadeiras de estudos brasileiros na Sorbonne, discuiir
em congressos cientificos em Genebra e Viena, divulgar a nossa
cultura em Louvain, Liege, Bruxelas ou Stockolmo, Oliveira Li-
ma ¢é o embaixador do que o Brasil, ndo apenas como Estado mas
como nacionalidade, possue de mais acabado e perfeito. Tanto
que, em 1913, discursando no Senado, Rui Barbosa afirma, a
respeito déle, que, em nossa diplomacia, “é o maior lustre. dc.;
nosso pais, a nossa primeira representacio atual no estrangeiro”™
(Obras Completas, vol. XL, tomo V, pig. 65).

O ano em que Rui Barbosa profere €sse julgamento, refle-
tindo, alids, uma opinido generalizada nos melhores circulos
de muitas nacées, vai conter o episodio famoso que leva Oli-
veira Lima a aposentar-se. Juntam-se as suas opinioes sobre a
paz universal que vai ser despedacada e sobre os beneficios que
a monarquia trouxera a formacio e ao progresso do Brasil, com
as rivalidades da carreira, entre oficiais do mesmo oficio, e as
intrigas partiddrias entre politicos que procuravam engrandecer
suas pendéncias invocando a salvagio da Repuiblica ameacada
pelo trono. .. Oliveira Lima ndo foi nomeado embaixadoi em
Londres — o que era talvez seu sonho, depois de outro que
fracassara também, o de ser sucessor de Nabuco em Washing-
ton. O aborrecimento acrescentou-se a doenca e éle apo-
sentou-se.

Mas, aposentou-se o funciondrio — ndo, o intelectu‘a¥ em
cuja folhas de servigos figurava a facanha de haver reabilitado
a fama de um rei.

Em 1908, Oliveira Lima publicara o liyro-que reputava
ser sua obra principal — Dom Jodo VI no Bra.?zl.- _Com uma
analise apurada e minuciosa, demonstrou o que significava para
a nossa unidade, para a nossa organizacio e para o nosso des-
tino a acdo do monarca que, se veio para o Brasil sem querer
muito, daqui sé partiu obrigado e dilacerado, como se se apar-
tasse da prépria grandeza, triste por nio advinhar que a pré-
pria grandeza ja estava, aquelas horas, construida e era indes-
trutivel. '
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A obra intelectual de Oliveira Lima alarga-se em redor
désse livro que é a sua culmindncia, variada, sugestiva e in-
teligente, dificil de resumir e, mesmo, de recensear. Lle foi
encerrd-la nos Estados Unidos para onde partiu, deixando o Re-
cife em agosto de 1920, e onde ficou até hoje — a principio
numa cdiedra da Universidade Catélica e, depois, desde mar-
¢o de 1928, num recanto do cemitério de Mount Olivet. Mas,
no intervalo da aposentadoria solicitada ao escolhido exilio,
uma grande parte dela foi efetivada aqui em Pernambuco onde
éle escreveu os comentdrios ao livro de Muniz Tavares sébre
a revolugdo de 1817, onde exerceu uma ampla atividade jorna-
listica e onde redigiu, por certo, um bom pedago dos impor-
tantes estudos que foram editados a partir de entdo, inclusive
alguns que s6 o foram postumamente. K nos anais desta Fa-
culdade de Direito em cujo saldo de honra nos encontramos hoje,
ha um acontecimento digno de ser lembrado: aqui Oliveira Lima
proferiu as ultimas palavras que disse de piblico no Brasil,
antes de viajar para o outro hemisfério e a outra vida.

Foi poucos dias antes désse embarque definitivo. Uma
juventude estudantil a quem nido se havia ensinado que a ve-
lhice era desdouro e o saber e o renome eram desvalia, foi pro-
curd-lo para que éle lhe dissesse — é o que leio no texto —
“palavras de animacdo”. Ele preferiu dizer-lhe palavras de
agradecimento mesmo porque “nestes quatro anos de residéncia
na terra natal, encontrei junto a vés muita generosidade, muita
bondade e muito carinho. Acreditai que levo desta casa ver-
dadeiras saudades e que o meu coragdo vai cheio de reconhe-
cimento”.

Assim falou o sincerissimo Oliveira Lima a respeito da
nossa Faculdade, despedindo-se de Pernambuco, quando os aca-
démicos — assim se denominavam os universitirios daqueles
tempos — projetavam um encontro internacional de estudantes
para inicio de uma vida nova depois das divisdes e dos lutos
da primeira Grande Guerra. E pregou-lhes entio a harmonia
do patriotismo com o universalismo asseverando que “o verda-
deiro nacionalismo nao deve consistir em organizar a destruigio
mas em organizar o afeto entre os povos. Cada qual deve or-
ganizar em redor de si a justica e criar, ao lado da higiene dos
corpos, a higiene dos espiritos”. Esclareceu: “o que eu cha-
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mo de higiene dos espiritos é o cultivo do sentimento de diglzi-
dade, traduzindo-se em (...) dever cada um a sua elevagdo
ao proprio esforco e ndo ao patrocinio alheio”. : o
Foram essas as palavras com que, neste recinto, Ohveqa
Lima coroou sua mensagem final ds geragdes mogas do Bra:sll.
Aparecem-nos elas cada vez mais. sublinhadas pela vxd.a
que éle viveu, a maneira que as distancias d.o tempo nos permi-
tiu ir descobrindo na mistura de suas qualidades pessoais, na
évolugﬁo de seus pensamentos, na aﬁmplitu@e de sua atividade
e nos episédios de sua carreira a unidade rica e harmoniosa do
seu carater. Como historiador revivendo os dias mortos, como
jornalista discutindo os sucessos atuais,“ como diplomata pre:
parando os caminhos do futuro, o que file procurou sempre e
por todos os meios dignos foi a afirmacdo da grailde.za do ho-
mem. Segundo &le deu a entender na sua conferéncia de !ies-
pedida, o essencial é que as nossas idéias e as nossas dm}trlnas
__ as nossas concepgdes (era a palavra que éle proferu.l) se
elevassem além de nossos individualismos e.de-nossos partlculaf-
rismos nacionais para merecerem, pela continuidade e p?‘la uni-
versalidade, a nobre e alta classificacdo de humanas. : 0 que
é verdadeiramente moral aqui, — assegurava — c!eve fe-lo ali,
e hoje, como ontem e como amanhi. ASe_o conceito ﬂ'ior passa-
geiro, é sinal,-mais do que de incoeréncia dalioplmao, da‘ in-
consisténcia do préprio conceito”. Reparai em que, com isso,
gle afirmava a foérca do espiritg humano, a sua capacndad(::-, de
subir a principios validos no tempo € no espago. Com 1isso,
mostrava &le o que pensava a respeito do bomem e em que ba-
ses solidas colocava a conciliagdo da pé:trla e da humanadzfde.
Provara o seu amor a ‘pétria servindo-a com um &nimo
fiel, difundindo-lhe as grandezas, penet_reznf:lo-lhg a hlStOl’lé}, dando
consciéncia aos brasileiros dos sacr1f1f:ms, das energias, das
decisées, da varonilidade que tmha.m sido postos nos allc.erces
da nacdo pelos homens que 2 hawamﬂ construido, angustladPs
por tddas as crises, incertos do amanha, mas esperangosos,Aflr-
mes, heréicos. Provara, ao mesmo tempo, o seu amor a todas
as patrias, capacitando-se para escrever, na -aber‘tura de suas
Memdrias: “nio me envergonho de ser-p‘amflstsll‘ a .tm}t prix e
de aspirar (nisto se cifra todo o meu llrlsmo)”a dignidade (.ie
cidadio do mundo” (Memdrias, pig. 5). Alids, se conseguiu
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ser um bom diplomata é que confiava nos entendimentos, nas
negociagoes, conforme disse um dos seus panegiristas discur-
sando in memoriam na International Association of Arts and
Letters, James A. Robertson (Memérias, Apéndice, pag. 297).

O dltimo gesto de sua vida acentuou tudo isso.

Gastara éle o que pudera (e o que ndo podia, talvez) na
aquisi¢io de uma biblioteca especializada e riquissima em as-
suntos brasileiros. Ndo podendo leva-la para onde fosse em
suas transferéncias de posto, deixou-a em Londres. Mesmo
quando morava aqui em Pernambuco, sua verdadeira oficina
e seus instrumentos de trabalho permaneciam no outro lado do
Atlantico, nem tinha éle recursos para os mandar buscar, ins-
talando-os devidamente. A solucdo que éle encontrou para o
problema e que muito debatida foi, nio resultou somente da
circunstincia de a Universidade Catélica de Washington lhe ter
concedido uma cdtedra: inspirou-se em um sonho que era velho,
de servir a paz dos povos e ao entendimento das Américas. Rle
aspirava fundar um instituto e uma revista que alongassem e
alargassem a sua acgio pessoal aproximando os paises do nosso
continente mediante o conhecimento exato do génio de cada um
€ 0 mais rigoroso respeito a cada intransferivel destino. Pelo
seu desenvolvimento e pelas suas iniciativas, os Estados Unidos
lhe pareciam o ambiente natural désse esfor¢o cuja adequada
agéncia devia ser a Universidade Catélica pois a afinidade do
sentimento religioso habilitava-a a compreender mais facilmen-
te 0s povos americanos descendentes de Espanha e de Portugal.

- Todos ésses sonhos, todos &sses empreendimentos, todas
essas licGes, tddas essas coragens de pensar e de agir, estardo
sepultados no timulo de Manoel de Oliveira Lima, com éle?
Ou serd que podemos fazé-los renascer em nossas conscién-
cias alertadas pela evocacio de uma tio nobre e nitida figura
de brasileiro, nas comemoracies do seu nascimento ocorrido
hd um século?

A ARQUITETURA NA FILOSOFIA
DE SCHOPENHAUER (*)

Evarpo CouTiNHO

A teoria da arquitetura exposta por Schopenhauer, como as
outras explanadas por estetas e filésofos, se prende a0s Yalorias
figurativos, sem nenhuma atengdo aos.valorgs espaciais, ndo
obstante haja sido éle o autor da seguinte afirmacio: “a arte
arquitetdnica se diferencia das artes pldsticas e dzf poesia pc?lo
fato de ndo ser uma copia, e sim por nos proporcionar a coisa
mesma; ndo reproduz, como -aquelas, a Idéia conhecida, no
decorrer da qual o artista empresta seus olhos_ a0 espectador,
sendo que éle coloca o objeto diante déste, .facﬂlta-ll_le a -comi
preensio da Idéia, fazendo com que o ob]e’Elvp real mdlljuillui
expresse a sua propria esséncia de modo distinto a acaba o”.
Em face désse texio, nota-se que Schopenhauer esteve muito
perto da concepgdo que tem no espago interno o fun,damenta.l
da arquitetura. A ‘“coisa mesma”, a que se refere, é a reali-
dade da extensdo, seccionada pelo arquiteto e com os seus va-
lores controlados artisticamente, nos térmos em que, a partir
de 1914, com Geoffrey Scott, se fixam os dados’ de ?spt?cula-
¢do estética em torno da a1-c1uite't}11'a; mas, a mﬂ:llenc]a d?
apreciagio objetiva,. ainda muito E1g01'osa a epoczl adconcm-
réncia romantica, durante a qual éle escreveu 0 L.m 0 como
Vontade e Representagao, tal\fez tenha‘ C:Jf{}t%'lbllldo para cp%e z:ipt?-
nas ressaltasse aquéles elementos da .v1311'3111dade c?sfumena, ei-
xando fora de seu esquema 0s df’ 111e.favel' condicdo, e que se
combinam dentiro do recinto arquiteionico. . )

A critica de ontem e de hoje acérca da estética (_ie Scho-
penhauer se caracteriza pela dissociagdo que, do con!imtg do
sistema, fazem de uma de suas fragoes, dessarte mutilan (? 0
que o autor defendia como inatacivel em seu pensamento: a

(*) Trecho do livro em preparo: O Espago da Arquitetura.

[}
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unidade, a relacdo intima entre cada uma das partes e o todo.
Efetivamente, ao longo do prélogo a primeira edigio déste tra-
balho, éle insiste nésse aspecto, se bem que nio suspeite do
grau de malversagdo critica que tanto prejudicou o seu reno-
me de filésofo interessado em questdes de estética: a geral de-
satencdo a harmonia entre os componentes de sua obra. In-
clusive compara o sistema filoséfico com a arquitetura (tam-
bém em térmos de construtividade), fala de “uma disposicio
tal que cada parte sustenta a outra, porém ndo esta aquela”,
que o tecto repouse no sustenticulo sem servir de base a ne-
nhum elemento. Segundo éle, um pensamento tinico, por vas-
to que seja, deve conservar a mais perfeita unidade, e em todo
o seu livro, ou melhor em todos os seus livros, se firma um
pensamento tinico, a sua intui¢do, ou, como éle afirma, a pedra
filosofal, ndo encontradiga nos que se moveram i sua procura.

Danificando-se a urdidura de sua filosofia com o processo
de julgar-se isoladamente um de seus trechos, pratica-se uma
ordem de incompreensdo decerto pouco imaginada pelo autor,
a despeito de éle haver sido muito vigilante a propésito de
desentendimento entre "a sua idéia e os leitores contempora-
neos e futuros. Realmente, logo nas paginas de abertura, éle
insiste na presenca da vontade em todos os dominios do sér,
auténtica ideagdo ubiqua, supondo Obviamente que nenhuma
apreciagdo haveria de formular-se sem ter-se em conta a von-
tade presente, sujeito e objeto 4 vez e dela ndo se excetuaria
a arquitetura que, em seu aspecto mais adequado — o templo
grego — manifesta um dos graus de objetivacdo dessa mesma
vontade. A intui¢do de Schopenhauer consiste numa concepgio
da natureza, na qual esta figura como sinénima da voniade,
portanto, se trata de um pensamento césmico receptivel de
maneira equivalente a da absor¢cdo com que a alma do leitor
ou do espectador aspira em face de um nome ou de uma com-
posicdo cromdtica. A semelhanga da “4gua”, do “f6g0”, en-
tre pré-socraticos, é a palavra em sua afetuosa assimilacio o
que se subentende quando éle afirma: “Devemos agora isolar
em pensamento a esséncia intima, imediatamente conhecida
déste fendomeno, e logo conduzi-la a outros fendmenos mais
débeis, mais indistintos, efetuando désse modo a ampliagio,
que pretendemos, do conceito de vontade”.

o
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Sob a influéncia da terminologia de-‘ Kar:t, influéncia que
éle proprio lastimou na idade madura, ndo pode Schop?nhaufer
estender aos capitulos epistemoléglcqs_a lmg.uage:n} llrlCiil fre-
quentemente usada no curso de matérias mais v1z1}1has. e}dsga
intuigdo, entre elas a arquitetura, a.despelto de a 51131[31101 ade
helénica induzir a rigidez e economia de expressao tio comuns
nos tedricos da pureza formal. Acontece ainda que éle escre-
veu para reduzido nimero de leitores, “espe.:ranc%o, p.atilente,
que surja ésse pequeno grupo de pessoas cuja dlspomgrio de
espirito, que ndo é a ordindria, os habilite & compreenséio da
obra”. Desejava a critica de co-pa1'tici]pat;éio3 tal como todo:::
aquéles detentores da “verdade”, que, no meio dos artistas é
sempre mais tolerada em relagio a verdade de cada um d?s
outros, enquanto que, entre os filésofos, nenhum admite sendo
a sua verdade prépria, a exemplo de Schoperﬂlauej' que dlz}a
ser a déle a tnica legitima; queria adeptos, e entdo procedloa
diferentemente dos criadores em arte que preferem o.r(?conhem\.
mento de seu mundo a adesdo a €le, enquanto os fllOSOf.OS.,” A
maneira de Schopenhauer, imitam os fundadores de religido,
anelam que todos se deixem penetrar pela mesma certeza. Istf)
acontece em face de a intuicdo no filésofo ser m.ulto menos aci-
dental — e no caso désse pensador, © conceito de v.ontade
como ideacdo ubiqua é extensivameute. césmico — as 1_1ustra.
¢oes, porventura trazidas a baila, sdo feitas para pers:uadu.', sem
a possibilidade de controvérsia, a to.dos- 0s ?ntes, evu_lenmando,
ainda, que cada um déles é parte _1ndlssoluve1 do'smtema ge-
ral, estranhando o criador que a leitura do que veio de expl;?-
nar, nio obtenha, sem demora, de todos os leitores, a mais
irrestrita solidariedade. '

A posigio de Schopenhauer numa historia d:e filoso{ia
se situaria em contiguidade & de Platdo, de acor-
eferéncia a preparagio que éste encerra
sua intuitividade, tendo ainda por fun-
do a sabedoria dos Vedas. .S.chopenhauver fazia, portanto,

de outrem a receptividade de seu pensamento, a as-
depend?r do. quer no tocante a represeniacao, quer
similagdo d‘e i vy O’t q{lltima sendo a conjuntura mesma de
g dacaniid yalag = oAnicamente unida 3 sua forma de
sua intuigdo, posto que organ

bietividade, sucedendo que nessa parte representativa a 1
0 ] 9 .

anacrolégica,
do, alids, com a sua r
para o conhecimento de
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fluéncia maior féra a de Kant, segundo éle préprio confessou.
Mas, sentimentalmente figuraria ao seu lado a intuicio pla-
tonica, inferindo-se, em virios setores de consideracio, a sua
consciente afinidade com outros filésofos, afinidade (que era,
também, acérca da propagacio de sua cosmologia, um anseio
profundo, dado que “a verdade que alguém descobre termina
sempre se impondo em algum outro espirito igualmente incli-
nado a meditacdo e que nela vé um prazer, uma alegria, um
consblo: a ésse espirito afim nos dirigimos como outros se di-
rigiram ao nosso, servindo-nos de sustenticulo no curso de
drida peregrinacio da vida”. Apesar de seu conhecimento da
filosofia de Berkeley, éle declaradamente nio a cita como pos-
suidora de intui¢io aproximada a sua, mostrando-se todavia
inquestiondvel o parentesco entre ela e o conceito de represen-
tagdo em Schopenhauer, o ponto de partida déste sendo con-
sanguineo ao nédulo do sistema de Berkeley.

De expressiva importincia, ressaltam os seus dizeres: “nio
se procure a doutrina de Kant senio em suas préprias obras.
Por sua originalidade pode-se afirmar déle o mesmo que de

todos os verdadeiros filésofos: que sdmente podem ser conhe-

cidos por suas préprias obras, nio pelos relatos de outros”. A
observacio aplica-se a todas as mentes, as vulgares e as excep-
cionais, estando nela implicito o receio de omissoes, mutila-
¢oes, suplementos indevidos que venham a prejudicar, a vista
dos leitores, o cerne da urdidura, como se fosse profanacio
transmitir, sem o texto do mestre, o seu pensamento basico.
Certamente que a unidade do livro, o método tautolégico e a
organicidade dos capitulos e sub-capitulos, tais como se orde-
nam em “O Mundo como Vontade e Representacio”, inspi-
raram no autor a ressalva de que nos demais filésofos ha
sempre um niicleo de vida que se corrompe, se desgasta, se
porventura se publica, atrevés de outrem, mesmo de algum
intimo escoliasta. Para a obtencdo de partiddrios, éle recla-
ma o contacto direto com a tessitura, esta se lhe impée como
uma realidade intransferivel, 2 maneira da realidade do es-
pago arquitetdnico, algo que detém em seu conspecto, em sua
presenca, a respectiva conjuntura de ser.

Entdo, a intuitividade se aglutina aos conceitos, as com-
binacées légicas, as palavras com que ela se exterioriza, o

'rj
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sistema se assemelha a uma obra de arte, as condigdes de sen-
tir e refletir junta-se a de bem escrever, a forn'}a b{istante a
parecer a consequéncia de emanagdo partida do interior. Em
Schopenhauer tornam-se evidentes os aspectos habitualmente
anotados nos artistas, quer os de dentro, quer os de fora, a sua
localizacdo cultural, inserindo-se no ambito d'os portadores de
intuicdo liberta, tendo éle produzido numa época em que se
faziam simultineos os extremos da dualidade Apolo e Dioni-
sio. O seu trabalho se ressentiria de predicados ecléticos se
nido se consubstanciasse em sintese ultrapassadora, por sinal
residindo nas suas apreciagées s6bre a arquitetura o ensejo para
a critica critica de ndo participagio — denominar de eclé-
tica a sua concepg¢io de arte, por envolver, a um tempo, manifes-
tacdes neo-cldssicas e romanticas. A opinido dﬁ? Sc’h?penhauelr,
se emitida por éle como escritor de assuntos fl}OSOflCOS e ndo
propriamente filésofo, teria denunciado, com acérto, a sua con-
tradicdo, o defeito sincrético a destruir a uniformidade qc
pensamento; mas o filésofo é, por exceléncia, 0 autor que nio
se contradiz, a linfa da intuicio a converter a si, no longo per-
curso das coisas animadas, inanimadas e abstratas, tudo quan-
to ela penetra, a porosidade a intuigdo vindo a ser a proprie-
dade inerente a tudo quanto existe; rigorosamente vinculada
ao seu Amago, a obra de Schopenhauer se integra em sintese
unificadora, de sorte que a incoeréncia entre o templo grego
e a vontade metafisica, enire um exemplar escult()_rico = éle
via apenas o entablamento e as colunas — dt? co‘ntménma .fcir-
mal, e um ente de densidade &nimica, o primeiro de felgfw
cldssica, e o segundo de natureza romantica, se resolve na sin-

tese de seu sistema.

A critica profissional ndo tem realmente comprf_aendi_do
que no filésofo, a similitude de Schopenhauer, as antinomias
nio sio contradicées ahsolutas; que deh certa fase do aliea-
mento especulativo, as partes, em apar_encm;C('mtro‘versafi, ;e
desnudam dos desentendimentos, chegando, por fim, a aboda a
da unificacio; tal, em Schopenhauer, a conduta ab}:‘ange ora
de seu nédulo — a vontade — qu.amdo em ato de o ]etwaga(;,
desta vez, em se tratando de qualidades como o péso, a coe-

a solidez, atributos naturais da pedra, se efetiva por meio

do lizacio da prépria vontade. A

de graus inferiores da visua
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factura neo-cldssica significa, sem divida, a estilizacio artis-
tica dos atributos da pedra, nisso acompanhando a linha de
suas congéneres do formalismo objetivista, ésse material ha-
vendo sido inspirador das inflexibilidades que se observam
inclusive em materiais téxtilmente déceis. Conforme a dou-
trina de Schopenhauer, a perfei¢io arquitetonica se realiza
quando a carga e o sustenticulo, a modo do templo grego, se
equilibram aos olhos do espectador; e dessarte, assim posta a
questio do belo, tipicamente racionalista em seu cunho pa-
dronizador, como fundamental para a definicio de arquitetu-
ra, com o desprezo de certas evidéncias préticas, a sua teoria
revela um entendimento simplificador, uma irrestrita aceita-
¢do do esquema sujeito — objeto; que ndo hd como cogitar,
no dominio de sua rigidez estétich, sendo da abstinéncia da
sensibilidade pessoal, da exclusdo desta na feitura da obra
arquitetonica.

Nio sendo possivel adotar a feicio do templo grego a
todos os programas de arquitetura, seria insélito atribuir a
Schopenhauer a idéia de que as colunas e o entablamento se
prestariam, em todos os tempos e em todos os lugares, a satis-
fazer os mais distintos fatores. A melhor interpretagio con-
sistirA em ver na teoria désse filésofo, nunca desarticulavel
de sua concepcio do universo, a verificagdio de uma idealida-
de: a da arquitetura em via de se exemplificar no templo gre-
go. isto é, um esférgo existente e que se tem sublimado no
equilibrio em que se resolve a luta entre o péso e o suporte.
A arte arquiteténica se consubstancia no processo em que a
vontade se faz aparente, contando-se com o acérvo de obras
que traduzem a gradagdo até o epilogo da procurada beleza:
a clara separacio entre a carga e o apdio. A busca da per-
feita correspondéncia com a vontade, esta se expondo par-
cialmente visivel até que, afinal, explicito se mostra no templo
grego o anseio a tal desnudamento, incluso no teor dessa idea-
lidade, infere-se da prépria exposi¢io do filésofo a respeito
dos elementos de sustentacdo. Considerando o muro o mais
inestético de todos, tem-se como impossibilitado de discernir
a parte do péso e a parte do suporte, ambas confundindo-se
néle que, simultineamente, encerra as duas seccoes, o que, se-
gundo Schopenhauer, “anula o efeito estético, efeito que se
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produz mediante a separacio de ambos os elementos, e que
sera tanto maior quanto mais nitida for a demarcagio”. Para
éle, entre o0 muro e a coluna — esta a forma condizente com
os ditames da vontade — hd grande nimero de “graus inter-
medidrios”; examina alguns: o pilar quadrado possui espes-
suras dessemelhantes, desiguais “que ndo se justificam para
nenhum fim e cuja razio de ser estdi na facilidade de exe-
cugdo”, parecendo-lhe ser éste o motivo por que ““é menos agra-
davel que a coluna™; trata do pilar hexdgono ou do octégct;no
que se apresentam “muito mais agradaveis”, isto em Virtudé
de “mais se aproximar da forma da coluna cilindrica, forma
que é a Unica exclusivamente determinada por seu destino e
ap%icagﬁo”; reserva para a coluna os mais completos elogios,
pois que ela satisfaz inteiramente o apélo de sua intuicdo, ex-
primindo com simplicidade, sem auxilio de indicadores estra-
nhos 4 sua natureza e aparéncia, a fungdo especial que lhe de-
signa o arquiteto, assim ‘colaborando no externamento da
vontade. )

Assim como os elementos sustentadores configuram a ora-
daciio de um acérto, que tem na coluna seu ponto final, a ar-
quitetura inteira, conceituada em abstragdo, se ordena em sé-
rie progressiva até a derradeira etapa,.a do templo grego, quan-
do a vontade atinge entdo a plenitude de sua expressividade,
aquela que se faz possivel por meio dos agentes inferiores de
sua objetivacio: o péso, a coesdo, a solidez, a fluidez, a rea-
¢do contra a luz, a dureza, “qualidades gerais da pedra”. Im-
pregnada, portanto, de estimulos neo-cldssicos e atendendo-se
ainda as perduragGes désse estilo durante o vigor roméntico,
a teoria estética de Schopenhauer aparenta ser de cunho for-
malista, com a agravante, o que é explicdvel, de seu menos-
prézo pelas obras arquitétﬁnicas de indile adversa, de intuigio
liberada, particularmente pelas manifestages goticas. As suas
palavras de desestima sdo talvez as menos generosas que ja se
escreveram sdbre aquela fase de exacerbacfio intuitivista; “ape-
sar de o estilo gético possuir, indubitavelmente, certa beleza
em seu género, seria uma temeridade cega e de bédrbaros, atre-
verse alguém a compard-lo ao da antiguidade. Essa preten-
sdo seria intoleravel. Que influéncia benfazeja exerce em nos-
S0 espirito a visio de um monumento construido conforme as
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regras do estilo grego, depois de haver contemplado algum
exemplar désses esplendores gdticos! Imediatamente compre-
endemos a beleza do primeiro. Que diria um grego da anti-
guidade se o puséssemos defronte de uma de nossas mais cé-
lebres catedrais géticas? Com certeza exclamaria: Bdrbaro!”
A citagio vale como apéstrofe temperamental, num periodo
em que lambém foram muitas as polémicas em 6rmo de am-
bas as estélicas, sempre havidas por inarmoniziveis, pelo me-
nos no tocante a genialidade criadora; vale, ainda, sob o as-
pecto de inconsciéncia do aulor quanto a sua posicio de filo-
s6fo que, diferentemente do arlista comum, nio lida com os
valores de acidentalidade, terreno em que se permitem as dis-
sensoes, as anlinomias, as siluagbes “absolutas™, que por sua
vez, se dissolveriam ante a superadora e sintética intui¢io. Den-
tro dessa inconsciéncia denotada no texto, ressalta uma ex-
pressdo correta: “compreendemos a beleza”; em lugar de sen-
tir a beleza, Schopenhauer, participando da corrente objeti-
vista, condicionava o seu recebimento aos podéres da refle-
xdo logica, na atitude especulaliva com que racionalmente des-
cortinava o prospecto de sua intui¢io, dessa forma contida na
equilibrada luta entre o péso ¢ o sustenticulo; a apreensio da
vontade entdo se confunde com um ato ou processo de conhe-
cimento, ¢ estando em causa — no fendémeno da arquitetura
— umas calegorias da matéria que s6 apresentam a vontade em
indice inferior, nada mais consentineo que aplicar a ela, a ar-
quitetura, os meios racionais de apreensio e de julgamento.

Por conseguinte, a sua posicio neo-clissica era a con-
veniente a natureza de sua tessitura, sendo prépria do arran-
jo interior de seu sistema — com a superacio de dualismos
alcangada pela composicdo filoséfica — a logicidade concer-
nente a arquitetura, vale dizer, o seu empenho em firmar a
observacdo critica sobre dados escultéricos e nio espaciais. A
intuicdo visivel através da arquiletura, nio se pode oferecer
direta e francamente ao espectador, como ocorre com a mesma
intuicdo, ‘ou vontade, quando ela se expée por intermédio da
natureza plena, livre da intervengio humana; hi uma impure-
za de esséncia na factura arquiteténica, uma inferioridade que
a torna descondizente com a efusio da vontade da natureza
que “se expressa com o cariter mais puro e pronunciado de
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suas idéias, de sua prépria esséncia, tal como se objetiva no
arbusto, nas montanhas e nas dguas”. A distincio entre na-
tureza virgem e natureza estilizada foi sempre um pretexto de
controvérsia, mas, em Schopenhauer o litigio se resolve com
a presenga da vontade tanto em um como em outro dos térmos:
na paisagem natural a intuicio — a vontade — ¢é liberta, en-
quanto no jardim ela se patenteia por interposta entidade, no
caso o paisagista alterador, que transmile nela a feicio com
que a vontade se lhe apresenta.

A relacio entre a vontade e o jardim assemelha-se A re-
lagdo entre a vontade e a arquitetura, a intui¢io se perfazendo
por mais dilatado caminho, tal a personalidade do arquiteto
que terd o predicamento de exibir em sua obra essa mesma
vontade, e tanto mais perfeita se ordenard a exibi¢io quanto
mais claro f6r o equilibrio entre péso e sustenticulo. Conse-
quentemente, ndo obstante se tratar de um tipo de objetivagio
inferior, a atividade do arquiteto, entendida como plasmadora
de figuragdes, mera construtividade, se traduz em atender aos
reclamos intuitivos, inculcando-se maior ou menor, bela ou
feia, segundo se aproxime ou se afaste do modélo em subli-
magdo: o templo grego; e nessa fungio o artista se alteia na
qualidade de afirmador, em primeiro lugar, da conjuntura me-
tafisica, e depois a da conjutura humana, isto é, o arquiteto, con-
forme o pensamento de Schopenhauer, antes de servir-se de um
dado programa, a fim de criar o pretendido albergue, se lou-
va num programa de transcendente aplicabilidade, mais inten-

so e mais profundo, qual seja o de deferir a solicitagio da
vontade: o seu afd de fazer-se exposta.

O capitulo “Da- Esséncia Intima da Arte”,
livro “O Mundo como Vontade e Representacio”
ticularidade quanto aos outros capitulos da obr
clusdes que, de tdo justas e universais, excede
de seu sistema, podendo incluir-se na estética
prerrogativa de se antecederem a moder
sa transcendéncia formal é digna de relévo, sobretudo porque
a filosofia de Schopenhauer, imanente no espirito e napes?ru
tura, se estabelece de maneira que todos os componentes :
convertem ao  significado da intuigio, convergindo imacens 82
conceilos para o cerne da urdidura que, assim, se basfa a si

inserto no
tem uma par-
a: encerra con-
m as fronteiras
geral e com a
nas consagracgoes. Fs.
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mesma. Ha, naquele ponto da obra, a nitida consciéncia de
que o artista e o filésofo radicalmente possuem a mesma preo-
cupacio, a de interpretar o mundo a seu modo, ou segundo as
expressoes de Schopenhauer, “‘uma nova expressio da essén-
cia da vida, uma nova resposta a esta pergunta: que é a exis-
téncia? Mas, se as obras de arte sio verdadeiramente obras de
arte, cada uma responde a sua fei¢do e sempre de maneira exa-
ta”. Imediatamente lhe ocorre uma idéia que resulta ser a de
acidentalidade da obra artistica em confronto com a de subs-
tancialidade do sistema filoséfico, idéia aqui explanada e sem-
pre em retérno: ‘“‘como as arles ndo conhecem mais que o
idioma ingénuo e infantil da intui¢do, ignorando a linguagem
abstrata e séria da reflexio, sua resposta é uma imagem pas-
sageira e ndo uma noc¢do geral permanente”. Prosseguindo
na exploragio désse pensamento, Schopenhauer ainda mais o
fortalece, dessarte esclarecendo a comunidade de sentido que
une uma tela, um poema, conquanto parte de uma cosmologia,
a urdidura de um sistema filoséfico, ambos apenas a diver-
girem quanto a extensio da motividade; a factura artistica,
além de ser uma verdade pessoal, compreende, de acérdo com

Schopenhauer, “téda a sabedoria, embora somente em estado
virtual ou implicito”.

Com efeito, a intuigdo se externa explicita no sistema fi-
loséfico, em todo o acidente indigitado por seu criador ela é
apreendida, o leitor de co-participacdo se mune, a cada passo,
de uma lente propicia, através da qual a ideacdo lhe mostra,
a primeira leitura, a sua ubiquidade; na obra de arte decerto
que a intuicdo se desvela explicita, cabendo ao espectador ou
leitor exercitar, para devida recepgdo, uma faculdade de des-
coberta nem sempre destinada a éxito, havendo éle afirmado,
que na satisfacdo do gbzo estético, “nenhum raciocinio, nenhuma
reflexdo, pode maculd-lo a ponto de confundi-lo com a evidén-
cia de uma nocio”. A frase é incomum na retérica dos for-
malistas; um neo-cldssico ndo costuma repeti-la frequentemen-

te, mas Schopenhauer o era enquanto atendia a um flagrante.

da vontade, a uma objetivacio de grau inferior, finalmente al-
cancada no templo grego; em iltima instincia os valores e as
aparéncias da intui¢io liberada tinham, garantida, a sua vali-
dez, ndo fosse a prépria vontade um ser de integracio subje-
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tivista, adequado & agenda roméintica, mas compativel com
imagens e conceitos adversos desde que todos se conduzem em
cumprimento a determinagdo da vontade, constituem modali-
dades de ser e de parecer, a esta inerentes.

Consoante a légica interna de sua obra e a contiguidade
de seu sentimento das coisas com o de Platdo, sem embargo dos
séculos decorridos, compete a arte “facilitar a inteligéncia das
Idéias do universo (tomando esta palavra na accepgio platd-
nica, Ginica em que uso o vocabulo idéia). As idéias sdo, por
esséncia, objeto de percepcio sensivel, e seus atributos deter-
minativos se apresentam inesgotdiveis e sdomente podem comu-
nicar-se pelo caminho intuitivo, que é o préprio da arte. Todo
homem detentor da concepgdo de uma Idéia e que deseje co-
municd-la tem, portanto, o direito de recorrer a arte”. Scho-
penhauer, que descobria na arquitetura valores menores com
referéncia a natureza de sua intuicdo, senio mesmo negativos
quanto & aparéncia da vontade, ao inverso da misica, da pin-
tura que lhe eram estreitamente concordantes, Schopenhauer
concedia ao conspecto do sentimento, posto que de forma dis-
creta, um lugar de importincia no temirio de sua filosofia,
sobretudo quando o afeto se emanava em éxtase, o que sobre-
vinha por intermédio da arte. Mesmo a arquitetura, tio es-
cassa em corresponder a sua intuicdo, mereceu, claro que mui-
to menos que a misica, a pintura, a oportunidade de ser pres-
tante, de acudir diretamente ao 6bvio da vontade; realmente
poucas sdo as vézes em que Schopenhauer vislumbra, na arte
arquitetdnica, um ensejo do gbzo estésico,
do com éle algo semelhante a estada de
catedral de Strasburgo,
mover de qualquer
de exultacio inconti
harmoniosa.

nunca se verifican-
Goethe em frente da
o espirito de Schopenhauer a se de-
comogio profunda, contentando-se, isento
da, com o templo grego em sua quietude

E sempre temerdrio intr
ao contexto de uma obra co
elas se aliem a qualidade d
mais analitico e vério que

oduzir suplementacgées e emendas
mo a de Schopenhauer, ainda que
a Intuicdo, mas acontece que, por

se apresente o fi
margem para lhe suprir as omissges que po

tude de o filésofo mesmo ndo simpatizar as
que evitou; mas a critica de co

l6sofo, ha sempre
dem advir em vir-

: matérias e assuntos
"participagio, entendendo os mo.
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dismos e processos do tempo de Schopenhauer, compreenderia
porque, sendo neo-clissica a indole de sua estética, muitos con-
ceitos e imagens, tradicionalmente inclusos nas fases de recru-
descéncia intuitiva, foram por éle empregados como pertinen-
tes as facturas de intui¢io contida. Vale como elogio a sua
posi¢do de escritor, a correcio e desenvoltura em abordar mo-
tivagbes mais frequentes no exacerbado sentimentalismo, quan-
do, costumeiramente, os autores, movidos por exagerada pure-
za, se dispensam de focalizar aquelas coisas que lhes parecem
incompativeis com as possibilidades de sua forma, esquecidos
de que os teores da arte sdo comuns a quaisquer ordens de ma-
nifestacio, a fidelidade devendo recair no tratamento que se
impée a éles, a exemplo de Schopenhauer que, excetuando-se
da regra geral, soube satisfazer o seu pendor neo-cldssico ten-
do no indice de suas preocupagdes os mais densos mistérios
da vida e da morte. Nio seria desnatural, e sim consentineo
com a légica interna do sistema, a conclusio de que o acérto,
com que éle se houve na objetivacio de imagens e conceitos
mais condizentes com o romantismo, indicava a diregdo
de um fim superador, tal a sua intuigdo, a vontade, de cujo
angulo de observacio, todos os pensamentos e figuras acorrem,
fatalmente, a unidade por ela distribuida.

No mundo dos sistemas filos6ficos os pensamentos e fi-
guras nao passam. de entes relativos, de séres que, nio obs-
tante a objetividade da existéncia, alteram a identidade & me-
dida que cada filésofo vem de necessitar de seu conspecto na
obra que compée, nenhum déles, por mais intransigente e ra-
dical em si préprio, se recusa a comparecer a ideagdo ubiqua.
Schopenhauer, 4 semelhanga de outros, imprimiu flexibilidade
a nogées como se elas fossem matérias equivalentes a da pintu-
ra e a da escultura, nas definicées vendo-se substituido o né-
dulo do consagrado entendimento, agora tendo tédas elas, como
fundo imediato ou remoto, uma atmosfera bem distinta, qual
seja a vontade que flui em todos os momentos e em todos os
lugares. A pldstica da arquitetura, ordinariamente compreen-
dida como o invélucro do albergue, vem a traduzir-se sob a
accep¢do de um ensejo de a vontade se expor, cabendo ao ar-
quiteto criar a sua escultura nos térmos que a fazem explicita,
a sua clareza se sombreando em muitas oportunidades, quan-
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do o equilibrio, na transcendente luta entre a carga e o supor-
te, se quebra a maneira das manifestagdes egipcias, indis, en-
fim, de quantas nido se submetem a ciinone grego para as co-
lunas e o entablamento. Ele afirma que as considerages que
tece a propésito da arquitetura, sio vilidas apenas para o ex-
terior dos edificios, havendo, na assinalacio dessa ressalva, a
consciéncia de que existe, no interior do invélucro, algo que
todavia ndo lhe mereceu igual consideragiio, algo de que é&le
pudesse emitir surpreendentes conceitos ou, em outras pala-
vras, um objeto que também, galvanizando-se a modo dos ou-
tros, aparecesse imbuido de perene e unificadora da vontade.

Legitimamente o filésofo seleciona as matérias a seu 90s-
to, aplica a sua faculdade de preferéncia de conformidade
com principios que fogem as vézes & compreensio dos demais,
ndo sendo incomum a estranheza que despertam, no consangui-
neo leitor, certos usos ou desqsos, 0s quais entretanto, perten-
cem ao processo, i conjuntura intima da criacio. A sensibi-
lidade de Schopenhauer tocou indubitavelmente o esplendor
de espagos géticos e barrocos, mas a sua adesio neo-clissica
impedia que éle trouxesse, a aura de sua Intuicdo, aquéles ele-
mentos da realidade que, sob o tratamento do artista, desajus-
tados portanto de suas contingéncias externas, exporiam dire-
tamente a expressio da vontade. Decerto que o ruido, a som-
bra, a temperatura, refugindo de rotineiras definigées, se in.
tegrariam no seio da vontade, ocorrendo, no plano especula-
tivo, uma inversio que anula o papel da extrinseca racionali-
dade: a'natureza dos espaciais componentes se consubstancia-
via em ser, em primeiro grau, nio valores do espago arquite-
ténico, e sim valores da vontade entio presente. A accepgio
de portadora da vontade antecede, com efeito, t5da g conside-
racdo estética ou utilitdria, o artista pode se ater g especia.
lidades de qualquer ordem, esmerar-se na perfeicio de um e
outro mister, mas tem que satisfazer antes de tudo o predica-
mento da vontade em se pdr em externagio: assim,
do indistinto que se concebe como a instincia tltima da arte
tonsistindo, cada criacdio, na tarefa de ser imediatamente pr(’)i
prid do C}‘lailor’ mas, ao mesmo tempo, em comunidade com gas
outras criagoes, nésse sentido de tédas elas se revelarem ine.
‘rentes & vontade. A arquitetura, entendida como um proces-

ha um fun-
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so ideal em busca da perfei¢io, que se obtém com a forma do
templo grego, possui, na teoria de Schopenhauer, ao inverso

dos outros géneros artisticos, a singularidade de — a propor-
cdo que se avizinha do determinado modélo, da excelsitude a
gue se impelira — se tornar cada vez menos inédila, menos

pessoal do respectivo autor. H4, consequentemente, na dou-
trina désse filosofo acérca da arquitetura, uma correspondén-
cia com o teor geral de sua obra, com a sua intui¢ao na pleni.
tude da generalidade: o finalismo anénimo, o individual dis-
solvendo-se no universal, agora, no exemplo arquiteténico, a
perfazer-se na subordinacio dos arquitetos, de todos os perio-
dos e de todos os lugares, 3 norma inserta no mais simples e
harmonioso dos templos.

De t6das as concepges do mundo que aceitam a corren-
te classicista, a de Schopenhauer é talvez a mais imperiosa em
sua solidariedade, sendo a arquitetura — enquanto ilustrado-
ra, no mais puro grau, dessa alianca entre a expressio da pe-
dra e a expressao da vontade — o recurso artistico menos tra-
balhoso ao convencimento que ela deve ministrar a todos que
a observam,.convencimento imediato de que tém, defronte de
si, o final apaziguamento das oposi¢ées. O equilibrio na luta
entre péso e sustenticulo significa a superagio, em dados es-
cultéricos, dos anténimos que se estimulam, nas filosofias de
transcendéncia; e a de Schopenhauer, em sua feicdio imanentista,
se prevalece da pldstica da arquitetura a fim de dizer que
busca a unidade suprema, o uso de sua intuicio monistica.
Muitos pensamentos filoséficos se apoiam, metaforicamente, no
fato arquitetonico, alguns sistemas — em ntimero bem menor —
se valem déle sob a modalidade de ineréncia com a prépria
intuigdo, mas em Schopenhauer, o emprégo da arquitetura se
positiva, além do valor da intuicio mesma, como um momen-
to — no caso do templo grego — da vontade em unificacio,
a pedra convertida em vontade.

O estilo conveniente para se exteriorizar a dilui¢io no
uno se afigura ser o cldssico: as intui¢Ges imanentes sempre
se depararam com ébices intransponiveis para a sua efetivagéio
através de uma arte individualizadora, tal como sucede nas
intuigbes transcendentes, em cujas obras artisticas de pronto
se patenteia a personalidade do autor; esta prerrogativa das fac-

L &3
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turas da intuicdo comumente liberta se constitui em estérvo a
anulacio da individualidade, término de convergéncia a que
se propoem os artistas do uno os quais, afora a dificuldade em
subentender-se o nome do criador, somam ainda os impedi-
mentos da cor e do volume, nem sempre tacitos ou explicitos
na veiculacio daquela unicidade. Adotando os moldes do
templo grego, Schopenhauer néle abrigaria o rol de todos os ver-
dadeiros arquitetos, nenhum a preiender escapar ao anénimo de
seu comportamento, uma facilidade de ser a compensa-los da
rentincia em se fazerem pessoais, enfim, s6 o genérico impor-
tando no processo dessa idealidade que tem, na etapa tltima,
o belo a confundir-se com a vontade em objetivacio. Com o
neo-classicismo, dispunha Schopenhauer dos atributos consen-
tineos com a natureza de sua intuitividade, computando-se en-
tre éles, o da uniformidade e o da generalidade, que para am-
bos se ordena a arquitetura do templo grego, coincidindo com
os ditames da prépria vontade. Ha, portanto, na obra de
Schopenhauer um mais além do intelectualismo e do sentimen-
talismo, tais como historicamente se oferecem; trata-se de uma
transposicio désse dualismo que se disseca em t&rmos de re-
lagdo formal com o neo-classicismo, e em térmos de substantiva-
¢do com o romantismo, tudo mercé da vontade que, em seu
espargimento, daquela maneira se defere a intuigio do filgsofo.

k) %k ok

A associagdo do estilo cldssico ao teor de seu sistema, nio
fomentaria maior atengdo de Schopenhauer acérca do interior
arquitetonico, sabido que a disposicdo espacial do formalis.
mo objetivista de raro se presta a estimular especulagdes a pro-
pésito do vazio da arquitetura; a equilibrada enquadracio a
que a obra racionalista se submete, sendo enuncigvel 3 simples
observacdo sobre o externo do edificio, com efeito seria
a mais atraente para deter a sensibilidade do filésofo e desco.
brir-l.he 0 que o espago da arquitetura contém de expressivo de
sua intuigdo — a vontade. Acompanhando a atitude critica
dos estetas neo-cldssicos, via &le tio sdmente os valores de es-
cultura. percel.aidos de fora do prédio, escassamente referindo-se
a a_mhlentes internos de sua preferéncia, como na vez em que
assinala a opressiio e o prosaismo originados pelos tectos pla-

'
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nos, em edificios da antiguidade. O espaco da arquitetura nio
lhe mereceu isolada consideracdo, deduzindo-se a sua presenca,
em algumas ocasides, do fato de aludir a elementos que confi-
guram o vdo intimo, como os tectos, as colunas em direto con-
tacto com éste.

Entretanto se lhe fésse dado apreender a importincia do
espaco interno concernentemente i sua intui¢do, éle decerto que
se utilizaria dos valores déle para exprimir que a vontade, ex-
pressa, na escultura, em grau infimo de objetivacio, se elevaria
com a amostra que lhe proporcionassem ditos valores, dentre os
quais se salienta a luz do sol. FEsta nio passou despercebida
a Schopenhauer: tinicamente éle a registrou em sua incidéncia
nas faces do edificio, mas com suficiente impressdo para dizer
que a luz “é a mais deliciosa das coisas” e, a0 mesmo tempo
a condigdo para o mais perfeito conhecimento intuitivo; e, ain-
da, na contemplacdo de um belo edificio, o espectador “‘sente-
se emancipado do conhecimento individual que serve a vontade,
e estd regido pelo principio de razio, elevado a puro e livre
sujeito de conbecer; isto é, o estado contemplativo, puro, liberto
de todos os sofrimentos da vontade e da individualidade”. A
beleza da construgio se revela insepardvel da luz, esta vindo a
transcender a sua qualidade fisica para se tornar, em concor-
réncia com o espago geral, a temporalidade, a causalidade —
havidos, desde Kant, como os dados a priori do conhecimento
— um valor insubstituivel na. assimilacio da vontade. Fazen-
do sobressair a luz na experiéncia estética, e inclusive propor-
cionando um lugar de quinta-esséncia no corpo de sua filosofia,
Schopenhauer distinguia no bloco arquitetonico um objeto ex-
tremamente discernivel em face da luz, que deveria ser plena,
antecipando-se a Wolfllin com a sua categoria de claridade ab-
soluta. Compreendia Schopenhauer que, segundo os gregos, o
belo ndo se criava inutilmente, que havia, em comutabilidade
com éle, a estada de alguém a usufruir-lhe o harmonioso cons-
pecto, que tddas as provindéncias tomadas pelo artista, visan-
do a propiciar o encantamento do espectador, se executavam

mercé da luz que, assim permitindo a contemplagio da vonta-
de, assumia magnificente sortilégio.

: A prevencdo contra os ambientes onde nio recaia, de
forma direta, a propriedade desveladora da luz, explica a in-

™

A ARQUITETURA NA FILOSOFIA DE SCHOPENHAUER 71

diferenca de Schopenhauer em, valendo-se do espago interno,
encontrar dentro déle e por intermédio da luz arquitetada, a
sua intuicio do mundo, idéias que lhe emitissem, ali também,
o prospecto da vontade. Se era avesso ao espacgo interior do
classicismo, com razdo mais forte desdenhara dos vazios ro-
manicos e gdticos, indo a lastimar que em seus dias, tivessem
prosseguimento algumas construgdes iniciadas na idade média,
demonstrando a sua natural apatia pela modalidade roménti-
ca da arquitetura. A luminosidade descortinadora ndo acha-
ria na fachada gotica a snperficie ideal para o seu acolhimen-
to, ela se orna de minticias que trazem momentos de sombra,
e, a respeiio de seu vdo interno, muitas opacidades ndo se en
tendem com a viveza da luz, como a recusar abrigo a vontade
cuja expnsigio depende, para o juizo estético, dessa mesma
luz que anceia por ingressar nos mais intimos recantos. Con-
tudo se o vazio do bdjo ndo interessa ao filésofo, bastante lhe
seduz a curiosidade o que de escultura se alinha no continente do
vao: “a parte brilhante das igrejas goéticas estd em seu interior;
ali, o que nos impressiona é o aspecto das abébadas cruzadas,
erguendo-se a uma altura imponente, sdbre esbeltos pilares que
se elevam com a elegincia de um cristal e nos ddo a impres-
sdo de seguranca eterna, posto que a carga hdo se vé em parte
alguma”. Tais expressdes significam uma transighncia com
ressondncia na sintese que se opera em sua obra, mas repletas
de preconceitos neo-clissicos e impeditivos quanto a simples
mengdo do ver-ladeiro espaco da arquitetura, sendo sintomé-
tica a preocupacdo com as abébadas e pilares que inegavel.
mente se regisiram aos olhos do espectador, mas ndo lhe apre-
sentam o acontecer total do recinto entre paredes.

O sentido da visdo, nas vézes em que, na arquitetura, con-
corre com os demais, assume a primazia paia, maior deleite da
contemplacdo do tipo cldssico formal, parecendo que s6 éle
impera na captagio do ambiente; observagdo esta que explica
o largo emprégo da teoria da visibilidade, estendendo-se ao
vazio arquitetdnico, mas com inevitivel deficiéncia, desde que
entio se trata de uma realidade especifica, e nio de uma re-
presentagdo tal como se pode perceber do conjunto escultérico.
Schopenhauer, adaptando a sua sensibilidade artistica ao com-
portamento nev-classico, restringia o proprio conceito de es.
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tética, de sorte a favorecer a compreensio racionalista: para
éle, “o prazer que nos produz a contemplagdo das obras go-
ticas depende em sua maior parte de associagées de pensamen-
tos e de reminescéncias histéricas e, por conseguinte, possui
uma origem completamente estranha a arte”. Sentia obscuri-
dades na indefinicio dos elementos que sustentam e dos que
sao sustentados, a clareza, com que, no templo antigo, se ex-
punha a objetivagio da vontade, desaparecia ante a confusio
déles, tornando-se impossivel a equilibrada aparéncia, com o
predominio do sustenticulo em relacio ao péso. A sua cri-
tica a ésses exemplos de intuicdo liberada era, no fundo, equi-
valente a quantas se teceram em sua época e depois ainda,
sempre firmadas, com justeza, na existéncia de situagdes in-
concilidveis, a menos que se partisse para um arranjo eclético;
no entanto Schopenhauer, possuindo, na qualidade de fil6sofo,
o conddo de ultrapassar a propositura do dilema, nio esten-
deu a cada um dos polos o mesmo relativo tratamento: quando
mais correto seria que éle, compensando o natural pendor de
sua intuitividade, recolhesse, no vio da arquitetura, e com
todos os sentidos e atengdes propiciamente abertos a desclarida-

des opostas i luz ‘e 3 evidéncia grega, externacbes da vonta-

‘de e também valioszis; mas torna-se excessivo imaginar uma
conduta désse género: na histéria da filosofia, analogamente
ao que sucede na histéria do romance, o autor revela prefe-
réncias indeclindveis, ndo féra da significacio da obra artis-
tica a maior ou menor presenca déle, autor, na estrutura ou
nos ornatos apostos. A personalidade de Schopenhauer, como
filésofo detentor de uma intuigdo, transcendia a dualidade cos-
tumeira, o uso de sua finalidade diluindo quaisquer oposicoes
acaso surgidas na estruturagio do sistema, no transcorrer do
qual a arquitetura intervém como um processo, o que, alids,
se deduz de uma passagem onde &le esclarece: “se pensds-
semos em dar ao estilo gético uma razio de ser natural e jus-
tificada, por inimigo que sejamos das comparacgoes, poderia-
mos chamd-lo de polo negativo da arquitetura ou, em outras
palavras, seu aspecto menor”; todavia acontece que, no pen-
samento de Schopenhauer, os modos inferiores se fazem de al-
guma sorte positivos na edificagio do sistema, se véem alcan-
¢ados pela vontade que é um ser permanentemente ubiquo.

ENCANTACAO DE GUIMARAES ROSA

ARIANO SUASSUNA

Entre os depoimentos prestados, no Conselho Federal de
Cultura. em memoéria de Jodo Guimardes Rosa, constaram os
de Augustb Meyer, Afonso Arinos de Mello Franco, Adonias
Filho, Octavio de Faria e Josué Montello. Este Gltimo afir-
mou que havia duas grandes linhagens de escritores, os légicos
e os magicos; e, referindo-se ao depoimento de Octavio de
Farias (que salientara a importincia da palavra na obra de
Guimardes Rosa), disse que essa mesma preocupagio com os
signos e palavras era de mdgico: é como se Guimaries Rosa
fésse um mago que, com o ingrediente das palavras, fazia as
combinagées da alquimia e das ciéncias ocultas.

Alids, e sem ter havido combinacio prévia, Augusto Meyer
Ja se referira ao fato de que Guimaries Rosa, como Fausto (ou
como Riobaldo, seu grande personagem épico do “Grande Ser-
tdo: Veredas”), tinha realizado uma espécie de pacto com
o Diabo, vendendo sua alma nos altares negros da forma e da
palavra pura. Augusto Meyer féz uma distin¢do entre estilo
— alguma coisa de profundo e entranhado mno sangue do ho-
mem — e forma, aparéncia exterior de um conteido. Tomou
dois grandes escritores do século XX, Kafka e Joyce, para ex-
primir, segundo éle, as duas tendéncias dominantes da Litera-
tura do nosso tempo. Seriam &stes os mais expressivos das duas
tendéncias: Kafka, rico de significados, mﬁftiplo, profundo,
cheio de enigmas, mas tudo isso expresso numa forma cldssica
S(:)bl'ia, ordenada, racional, lransparente, que parece acentuar
ainda mai.s, por sua clareza diifana, o enigma do contetido;
Joyce, muito mais preocupado com as combinagées de palavras
e mesmo de sons, num sentido quase contrdrio ao de Kafka.
Seria talvez por causa desta oposigdo que Joyce representa. numa
forma “moderna e de vanguarda™, a recriagio do muito tradi.
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cional de Ulisses; enquanto Kafka. “moderno e de vanguarda”
quanto ao conteddo, se aproximaria antes, quanto a forma, do
tipo de escritor cldssico.

Depois de fazer essa distincdo e de declarar lealmente sua
preferéncia pela linhagem kafkiana, Augusto Meyer incluin
Jodo Guimaries Rosa na linhagem jovciana da Literatura atual,
lembrando, entio, como todos nés tinhamos uma certa tendén-
cia a ndo acreditar muito no que Guimaries Rosa falava, um
pouco por sua condicdo de diplomata, e um pouco também pela
preocupacio, talvez excessiva, que Guimaries Rosa tinha com
sua carreira de escritor.

Entdo Afonso Arinos, tomando a palavra, mostrou como
essas preocupacoes de Guimardes Rosa, ao contrario do que pa-
recia, resultavam do fato de que éle acreditava demais em tudo.
Segundo Afonso Arinos. Guimaries Rosa era incapaz de ceti-
cismo. o que deveria atribuir a sua qualidade de romancista:
levando, como levava, tudo a sério, Guimardes Rosa fazia com
que nés ndo acreditdssemos em sua crenca, ao vé-la aplicada a
coisas que as outras pessoas consideravam até grotescas. Lem-
brou a importincia que éle dava, por exemplo, & sua posse na
Academia Brasileira de Letras; nio se referia propriamente a
Academia: mas Guimardes Rosa levava a sério nio s6 as fun-
¢oes académicas mas até a liturgia dessas funcées. E, aludin-
do as palavras de Augusto Meyer, disse que poderia haver quem
considerasse Guimardes Rosa até gongérico, por suas preocupa-
¢Oes com a palavra e a forma pura: mas que isso nao impediria
o grande escritor dos “campos gerais” de Minas de se tornar,
dentro de pouco tempo, um cléssico da Literatura brasileira.

A meu ver, nfio existe contradigfio entre estas tltimas pa-
lavras de Afonso Arinos e as de Augusto Meyer: a contradi¢do
aparente é s6 devida & ambiguidade da palavra cldssico. Quan-
do Augusto Meyer disse que Guimardes Rosa néo era classico,
referia-se ao estilo, a alguma coisa de vital e do sangue, a ma-
neira peculiar e entranhada de escrever, muito diferente da ma-
neira dos escritores de temperamento cléssico — sobrios, claros,
precisos, ordenados, com predominéncia da razio sébre a paixao.
Quando Afonso Arinos disse que Guimaries Rosa serd, um dia,
um cléssico, referia-se a importincia de sua obra, i sua con-
dicio de grande romancista brasileiro, situado, em nossa Lite-
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ratura, em pé de igualdade com Machado de Assis, por exem-
plo, por mais diferentes que sejam um do outro.

Quanto ao possivel gongorismo de Guimardes Rosa, creio
que uma reflexdo aprofundada sdbre isso poderia esclarecer
muita coisa sdbre o estranho e grande mundo que Guimaries
Rosa alicercou e construiu, e que elevou a Literatura brasi-
leira a uma altura tio grande no campo da Literatura universal.
Néo hd nada mais traigoeiro do que as palavras; e, por ironia
do destino, parece que sio as palavras criadas pelos eriticos e
historiadores literdrios as mais equivocas. No que se refere ao
gongorismo, por exemplo, foi preciso que um poeta, Garcia Lor-
ca, mostrasse que Gongora nunca foi gongérico: que era um
“poeta de duende”, como é&le dizia, dono de um reino poético,
cercado por grades e muralhas de diamante, cortado por hos-
ques umbrosos, pedras e regatos, formados por ardente sangue
espanhol, vivo e pulsando, como se fosse o sangue do préprio
reino.

Gongora foi, assim, injusticado durante muito tempo, as-
sim como foi também injustigado o préprio Barroco, estilo do
qual €le foi um dos maiores representantes. K por isso que
julgo sempre indispensivel fazer nma distingdo entre o Rococé
— estilo mundano e de alcova, o estilo arrebicado e empoado
do século XVIII francés — e o Barroco ibérico. ou, melhor
ainda, o brasileiro, principalmente o Barroco nordestino, talvez
© mais sébrio de todos. ainda que permanecendo com sua ca-
racteristica geral. dialética e contraditéria, de unido de contra-
rios, de unidade de contrastes. de fusdo de elementos clissicos
€ romanticos, por ser, todo o Barroco, a primeira manifestacio
romantica de dissolugdo do clissico. Diga-se de passagem que
€ por isso que quase todo grande escritor do Barroco tem uma
tendéncia para o humanismo épico: o humoristico & a catego-
ria do risivel que une o riso A mais amarga melancolia -—
contradu;a? Ja por si dialética e barrdca e que, portanto, teria
que seduzir e tentar Cervantes ou Shakespeare, presente que
estd tanto no ‘iDom Quixote” quanto no “Hamlet”.
mar giri‘;:zr;ezsﬁosztgndiélento, eu nio }{esit?ria em a]'_::rox'i-
o tipico eerit. dne . o‘zTgora, nem _delxana de con§1del'a-
ma Hohiggam dc il %}1_1(3(;0 bram.leu‘o,.pertencente a mes-
. 0 Vieira, Matias Aires e Euclydes da

l
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Cunha. Lembro, novamente, que, para entender esta minha
afirmacdo, é preciso acentuar que existe uma grande diferen-
¢a entre o tempo cronolégico e o tempo real: creio, por exem-
plo, que o século XVIII do Sertio nordestino é muito apro-
ximado, em espirito e maneiras, do século XV ou XVI da
Peninsula Ibérica. E por isso que as capelas do Barroco ser-
tanejo sdo sdbrias, austeras, belas em sua pobreza, dsperas no
geu castanho quente, nos seus verdes e negros, nos seus verme-
lIhos, nas suas formas pesadas e achatadas, nas suas grossas
paredes de fortaleza. E por isso que o nosso Romanceiro po-
pular do Nordeste acolheu as histérias de Carlos Magno e de
seus Doze Pares de Franga, as de Roberto do Diabo ou de Dona
Genevra, a da Imperatriz Porcina e a da Donzela Teodora.
E por iss¢ que ésse mesmo Romanceiro tem versos que lem-
bram Gongora na sua qualidade de precursor do surrealismo,
a0 mesmo tempo que narra dsperas histérias que lembram as
novelas de cavalaria ou os romances épicos do Romanceiro
ibérico.

O Barroco do litoral nordestino é menos sébrio e menos
aspero do que o sertanejo, que sempre me pareceu brasileiro
e nordestino porém mais aparentado com a Espanha do que

com Portugal. O Barroco baiano é menos sébrio do que o

nordestino litordneo: para-ver isso, compare-se a Igreja Séo
Francisco da Bahia com a de Sdo Pedro dos Clérigos do Re-
cife. J4 o Barroco mineiro, a meu ver, seria mais ‘aparen-
tado com Portugal do que com o austero e sébrio’ espirito
espanhol.

- E dentro dessas linhas gerais de pensamento que apro-
ximo Jodo Guimaries Rosa de Euclydes da Cunha. E dai
ue vém suas semelhangas, seus parentescos profundos, como
também as diferengas que marcam cada um ddles dentro da
mesma linhagem brasileira e barrdca. “Os Sertdes”, fazendo
parte ‘da linhagem ibérica e épica das novelas de cavalaria,
aproximam-se muito mais do estilo afortalezado e castanho das
capelas do Barroco sertanejo e da ‘Y‘civilizagdo do couro”; o
“Grande Sertdo: Veredas”, descendente da “Demanda do San-
to Graal” ou da “Donzela que foi a guerra”, como que veio
completar o ‘‘ciclo do ouro” das Minas Gerais, enirando numa
comunhio harmoniosa com as igrejas ou a misica mineira do

By
4
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século XVIII, assim como ‘“Casa Grande & Senzala” e o “Ci-
clo da Cana”, de José Lins do Régo, vieram se integrar na
“civilizagdo do agicar” da Zona da Mata nordestina.

A mim parece que o Sertdo de Minas Gerais é mais pa-
vecido com a nossa Zona da Mata do que com o verdadeiro
Sertdo nordestino. Pelo menos é o que me sugere a paisagem
do “Grande Sertdo: Veredas”, cheia de &rvores, bosques ver-
des, e rios; o “liso do Sussuarfo” é apenas um episédio den-
tro de todo aquéle verdume e tddas aquelas &dguas. J4 o Seir-
tdo nordestino, o Cariri, a Espinhara, o Moxoté, o Pajeli, é um
deserto pedregoso, povoado de cabras, jumentos, carneiros, rép-
teis e lagartos, carcards e gavides, um grande planalto ama-
relo e castanho, com uma ou outra serra, muita poeira e muito
sol. Por isso, as matas fémeas do “Grande Sertio: Veredas”
sdo aparentadss com os bosques portuguéses da versio por-
tuguésa da “Demanda do Santo Graal” ; e o mato macho, as
paisagens sécas e pedregosas que Euclydes da Cunha recriou
em sua obra épica sdo mais parecidos com as estradas e pla-

nicies e planaltos, empoeirados e cheio de cabreiros, do “Dom
Quixote™. :

Reconhego que um dos meus defeitgs mais graves, como
escritor, é o tom demasiadamente péssoal e as alusGes parti-
culares que de vez em quando fago a um mundo que s6 para
mim tem validade. Mas esta alusio, agora, é tdo importante e
esclarecedora, que néo posso me furtar a ela para dizer o que
desejo. O critico espanhol Enrique Martinez Lépez, professor
de Literatura espanhola na Universidade da Califdrnia, escreveu,

- certa vez, um “Guia para Leitores Hispanicos do Auto da Com-

padecida”, do qual extraio as seguintes palavras:

“O que realmente interessa s_ublinhax:» para uma correta intro-
dugdo do sertio a obra de Ariano Suassuna é o fato especial de
que €le é um homem do serldo, um sertanejo... dessa zona desér-
tica, tridngulo de fogo solar e fome que se estende pelo interior
dos Estados situados no Nordeste... No sertio, o que salta aos
olhos ¢ sua virilidade,

X Desde a erma paisagem que, semelhante
“a Castela de Ortega y

. Gasset, € larga e plana como o peito de
um varao, até as mulheres, que sio mulheres, mas com impulsos
de homem, como s que encontramos na obra de Suassuna. E o
homem desta terra, o ‘sertanejo, é sobretudo um homem fami-

liarizado com g ruina. As espantosas sécas que periddicamente
\ X
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afligem a regiio levam tudo em poucas semanas., A certa altura
do ano, o sertanejo nota que o suor de sua fronte se evapora de-
pressa demais, que os dias abrasam, que as noites se tornam cada
vez mais frias, e que o gibio de couro dos vaqueiros — é terra de
vaqueiros — se endurece como couraca de bronze. Sido os primeiros
sinais... E preciso emigrar depressa, O c¢éu torna-se um forno
e a terra arde sob um =0l incontrolivel e desapiedado que lhe
abre gretas pavorosas e caleina todo ser vivo. O sertio, que é
terra sem caminhos, enche-se de brancas veredas de ossamentas. ..
O sertanejo, pois, tem que fazer para si, da vida, uma composi-
c¢io de lugar fatalmente ascética. Assim, tem sobriedade no co-
mer, no morrer. O gesto recolhido para dentro, como a palavra,
e também a punhalada, geralmente pouco explicita. E terra bra-
va, que nos faz pensar, insistimos, numa Castela ideal, por muitas
coisas além da paisagem. Por sua fome, que mantém dgeis e
combativos 0s corpos e aguga o engenho em picardias sutis, Por
seu sonho de dgua e mar, cuio frescor e riqueza saem a procurar
os homens num éxodo eterno. Pelo ardente misticismo que ds
vézes incende de milagres estas soledades imensas, onde imperou
a alucinagio sangrenta de Anténio Conselheiro ou a bondade ca-
rismdtica do Padre Cicero do Juazeiro, padrinho do sertiio...
Por suas <angrentas defesas de honra e da palavra empenhada.
E sobretudo pela viva tradi¢io jogralesca que percorre suas ci-
dades pogirentas. Facanhas de bandidos, duclos famosos, mi-
lagres e crimes, burlas e requestas, coisa de hoje e muitas mais
de ontem, tudo isso se canta nas feiras do sertdo. Jograis mo-
dernos, alguns com irreverentes microfones mas de voz milendria,
vdo recitando suas coplas, xdcaras e romances de cordel ante au-
ditorios ingénuos que entretanto estio mais familiarizados com
a histéria dos Doze Pares de Franga, da amiga de Bernal Francés
ou da Donzela Teodora do que com um filme”.

A citagdo é longa, mas, como eu disse, indispensdvel: por-
que é um espanhol quem subscreve a semelhanca que, desde
1947, afirmei notar entre a Espanha e o Sertdo; e porque, nio
sendo nem critico nem sociélogo, ndo sei a que atribuir essa
maior semelhanca com a Espanha e ndo com Portugal, apesar
de sermos mais descendentes de portuguéses do que de espa-
nhéis. Serd que, no fundo, Portugal e a Espanha sio mais
parecidos do que eu julgo? Ters sido que o contingente de
sangue espanhol, aqui vindo do reinado de Dom Felipe II até
1640, por acaso tocou mais os continentes familiares que for-
jaram a “civilizagdo do couro”? Tera sido o carater peculiar
da mesticagem sertaneja? Na Zona da Mata, a influéncia ne-
gra é muito maior do que no Sertdo, onde a mistura foi feita
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muito mais com o sangue tapuia do que com o negro. Serad
que, recebendo uma boa dose do sangue daquéles tapuias de
rosto de pedra, o sangue portugués se endurece e se reasseme-
lha mais com o espanhol? Serd a semelhanca das terras de-
sérticas? Nido sei. O que sei e pressinto é que essa € a ori-
gem das diferengas entre o Sertio nordestino e o mineiro, en-
tre “Os Sertdos™” e o “Grande Sertio: Veredas”, entre Eucly-
des da Cunha e Joio Guimaries Rosa. Mas, acentuadas essas
diferencas pessoais, é também &sse cariter peculiar do Barroco
brasileiro que os coloca dentro da mesma linhagem épica, me-
diterrdnea, peninsular e brasileira.

Como téda grande obra, a de Guimaries Rosa é muito di-
ficil de interpretar. E rica, cheia de caminhos e veredas inex-
ploradas, de contradigies aparentes e de unidade profunda,
de possibilidades e perspectivas. E por isso que, numa sim-
ples homenagem como aquela a qual me referi de inicio, des-
pertou tantos comentdrios, aparentemente desencontrados. LK
por isso que Josué Montello, a respeito déle, falou em escritor
a0 mesmo tempo légico e mdgico,Afonso Arinos lembrou Gon-
gora e Augusto Meyer se referiu a Kafka e a Joyce. Para mi-
nha visdo, sertaneja e arbitrdria, a Literatura mais auténtica
brasileira estd mais perto do mito do que da especulacio filo-
s6fica, mais da épica (sempre um pouco coletiva) do que das
preocupagdes individualistas ou formalistas da Literatura psi-
colégica e intimista, atualmente em voga na Europa. Nio
creio, por isso, que Jodo Guimardes Rosa tenha parentesco ne-
nhum com Kafka, se bem que considere seus personagens meio
misticos dos “gerais” ‘mineiros mais empolgantes do que as
figuras, sempre meio atravessadas, de Kafka. Por

ou-
tro lado, nio creio, também, que &le se aproxime
realmente de Joyce, a ndo ser por alguma semelhanca

exterior e pouco importante. Nio desconheco o valor e a
1mp-cfrtéincia objetiva da obra de James Joyce, mas, apesar dis-
S0, Ja escrevi uma vez e repito agora que a ser autor do “Ulisses”
eu preferiria sé-lo de “O Guarani” ou de “O Sertanejo” de
Jo\sé de Alencar. Isto porque José de Alencar, com todos os de.
feitos que .pudesse ler — e que ndo reconheco — foi um cria-
dor- de mitos brasileiros, deshravador de fecundos caminhos:
e James Joyce, com todas as suas qualidades, é inicio e téri
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mo do impasse a que chegou o romance europeu contem-
poréneo.

A palavra de Augusto Meyer é, para mim, a palavra de
um mestre. Mas eu sé aceitaria as ligagées que éle apontou
entre Guimardes Rosa e James Joyce com muitas explicages.
Guimardes Rosa chegou realmente a uma forma que quase vive
por si mesma; mas o que existe por trids dessa forma é tdo
diferente de Joyce que as semelhangas entre os dois sé6 podem
ser acidentais. E, mesmo, s6 se pode falar dessas semelhan-
¢as quando nos referimos as obras menores de Guimaries Rosa.
O “Grande Sertdo: Veredas” é uma obra épica, uma cantiga
de gesta em prosa, uma novela brasileira de cavalaria compa-
rado com o qual o “Ulisses” é uma obra cerebral e “de van-
guarda”, concebida e realizada como uma estéril especulagdo
de erudito. E, ainda que se falasse na forma, existe, a meu
ver, uma diferenca enorme entre o alogicismo, deliberado e
procurado, do monblogo interior joyciano, e o processo do
“Grande Sertdo: Veredas”, a meu ver muito mais aproximado
da oralidade das grandes narrativas épicas e populares.

Coisa semelhante sucede, alids, se o comparamos com Kafka:

“O Processo” é um romance deliberadamente filos6fico. Se com-
paramos a obra de Kafka com “A Odisséia” de Homero, ou com
o “Dom Quixote” de Cervantes, veremos que estas duas obras es-
tdo muito mais perto do puro mito popular do que das especula-
¢des filoséficas e cerebrais de Kafka (ou de Sartre, ou de Ca-
mus, ou do “novo romance”): no entanto, apesar disso, ou
por isso mesmo, sdo muito mais carregadas de virtualidades e
possibilidades humanas, incluindo-se, nelas, as filosoficas. Dom
Quixote e Hamlet ndo sio heréis de obras “filoséficas”, mas
de obras que tém, além de outros, profundos problemas filo-
- séficos implicitos: por isso sdo personagens muito mais vivos,
muito mais ricos e cheios de sugestdes do que os descarnados
heréis das novelas modernas, que mais parecem uns pensa-
mentos encarnados, licidos, transparentes, mas sem-vida; sem
paixdo, sem carne, sem sangue € sem ossos; fantasmas postos
a ‘servico de um significado tinico e por isso sem a forca e '‘a
riqueza vital de Edipo, Electra, Joca Ramiro e Diadorim. |
O “Grande Sertdo: Veredas”, como gesta brasileira dos
“gerais” de Minas, também possui como a “Demanda do San-

‘[ri;
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to Graal”, além da grande férga narrativa épica, seus enigmas
filoséficos, seus mitos, seu alto significado simbélico. O ser-
tdo, ali, é o mundo, o Riobaldo, herdi errante, como Ulisses,
é o homem que o atravessa, que faz sua travessia, palavra-chave
que encerra uma das trés grandes narrativas épicas do Brasil -
(sem se falar na voz augural e inaugural de José de Alencar,
as outras duas sfo “Os Sertdos”, de Euclydes da Cunha, e
“Pedra Bonita — Cangaceiros”, de José Lins do Régo). Gui-
mardes Rosa, atento ao enigma do mundo, nio é um filésofo
— e ai do seu romance se éle o fosse! — mas, como todo mun-
do, fez a si mesmo alguma das grandes indagacgdes filoséficas.
Quem somos nés? De onde viemos? Onde estamos? Para
onde vamos? Nessa zona empoeirada, ndsse Sertdo das per-
guntas, nessa regido de transcendéncia e mito que é a terra-
de-ninguém onde se encontram religiosos e ateus diante do
mesmo enigma (e onde a morte, o destino, o acaso, a fatali-
dade, o caos, o absurdo latem como feras); por &sse Sertdo
estranho que se apresenta a qualquer homem de qualquer lugar
do mundo; por ai, por esta terra do Sertdo mineiro — figura
particular do Sertdo geral — erram Riobaldo e seus jaguncos,
realizando a tarefa de todos nés, a estranha e perigosa tarefa
de viver. E viver & tudo: € indagar, é lutar (contra os inimi-
gos ou contra a injustiga), é sobreviver, € escapar no momen-
to necessirio, é amar, é envelhecer, é morrer.

E por isso que eu disse, hd pouco, que, apesar de ndo ser,
gracas a Deus, um romance filos6fico, o “Grande Sertio: Ve-
redas” tem profundas implicages filoséficas. Guimardes Ro-
sa ndo é Kafka, mas Riobaldo, errante como Ulisses, estd tam-
bém submetido ao estranho processo do mundo, &sse processo
no qual, sem sermos consultados,. nés semos atraidos para par-
ticipar do estranho jogo da vida, e no qual, mal despertamos
nésse desértico promontério a que fomos.arremessados, ji es-
tamos, sem culpa, condenados 3 morte, por um crime desconhe-
cido e terrivel. Surgem entio &sses nomes que cada um in-
terpreta 3 sua maneira — o acaso, o destino, a fatalidade, os
deuses, os diabos. Parece que sdo, todos €les, faces diferen-
tes da mesma realidade estranha e amegadora. Mesmo as pes-
soas mais dotadas de forga vital, elas aparecem, as divinddes
‘que espreitam por dentro e de fora, com seu ar diabélico, mo-
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lhadas de caos. E o homem se opde instintivamente a elas,
mas, ao mesmo tempo, sente que pelo simples fato de dar nome
a ameaga diminui seu perigo: presente sua natureza perigosa
e hostil ao sangue do rebanho, mas sabe que quem d4 nome a On-
¢a comega a tornar sua ferocidade menos terrivel. Todo esfﬁrg:.o
para se alcar ao divino — seja esforco de con]mcimentq, seja
esforco de beleza, seja esforgo de justica — é uma tentativa de
dar sentido e ordem a ésse Caos que o ameaca. Mesmo um
jagunco como Riobaldo. Sente-se no seu esforgo desorientz'ldo
de revolta, seu desejo de divino e de dominacio do dia]:éllcc.),
a luta do homem em busca de alguma coisa mais pura, mais
bela e mais ardente do que éle mesmo. £ verdade que éle é
um jagunco, como muitos nordestinos foram cangaceiros. Mas
temos nés o direito de nos julgar em melhores condi¢ées? Tal-
vez nossa violéncia esteja apenas escondida, talvez sejamos pa-
cificos simplesmente por covardia. Nas condig¢bes em que R:o;
baldo nasceu, no dspero meio dos “campos gerais”, aquela foi
uma das dsperas maneiras de vida que lhe apareceram e que
éle escolheu. E a vida ndo é sémente dspera: existem as ma-
drugadas diante da areia branca e dourado pelo sol nascente,
com péssaros estranhos e graciosos pousados como por milz}-
gre diante de nés, exislem as mulheres de corpo macio, a ami-
zade, o vinho, a luta, as cavalgadas noturnas, com o mato chei-
rando, e cheias de estranha poesia.

Guimardes Rosa, adepto meio pagdo e meio heterodoxo
da vida, era também um homem profundamente religioso. Pa-
recia dizer, como um de seus personagens, que uma religido
s6 ndo dava para pagar o crime, o sangue e as culpas de uma
vida — mesmo aquelas aparentemente inocentes. Nio existe
inocéncia pura nos homens, nio existe culpa pura: todos nés
somos, ao mesmo tempo, inteiramente inocentes e profunda-
mente culpados.

A mim, porém, o que mais me entusiasma no “Grande Ser-
tdo: Veredas” é que, sendo tudo isso, dizendo tudo isso, é um
grande romance e um grande romance profundamente brasi-
leiro. Uso, de propésito, a palavra romance, que, exatamen-
te por ‘ter muitos significados (desde o rimance em verso me-
dieval até o folheto também em verso do Romanceiro nordes-
tino e a novela em prosa), é a palavra mais apta a expressar
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a riqueza e profundidade vital dessa grande obra. Ji mostrei
suas aproximagées mais longinquas com a epopéia mediterranea
e mais diretas com as grandes gestas em prosa da nossa tra-
dicdo ibérica, as novelas de cavalaria. J4 mostrei seu pro-
fundo. sentido de romance simbélico e filoséfico. Resta lem.
brar que, sendo tudo isso, é é&le, ainda como os nossos roman-
ces de cordel, uma cantiga de cangaceiros, um romance ibérico
de sobrevivéncia, e um romance de amor e fidelidade: é como
se 0o “Grande Sertdo: Veredas” fosse uma fusio da “Historia
do Valente Vilela”, do romance da “Donzela que foi a guer-
ra’, de “A Forga do Amor ou Alonso e Marina” e de outro ro-
mance de amor e fidelidade qualquer, como, 0 Heroismo de
Sidrio e os Martirios de Helena”, por exemplo. Como o au-
tor déste 1ltimo, o Cantador nordestono Cirilo, Guimaries Rosa
poderia ter comegado seu grande romance com esta inovacio
inicial: ; o

Neste romance se vé

luta, batalha e terror,

forca, coragem e vinganga,

tristeza, pranto e horror,

bravura, honra e critério,

6dio, triunfo e amor., '

No mesmo assunto eu descrevo
uma histéria verdadeira,
falando sdbre um bario

pai de uma filha solteira,
conhecido ali, nas zonas,
pelo “o terror da ribeira”,

- Eu poderia ter escolhido outras indimeras invocagdes do
nosso extraordinario Romanceiro popular do Nordeste. Es-
lhi éste porque néle parece estar resumido o cortejo de perso-
nagens e aconlecimentos que desfilam no “Grande Sertio: Ve-
redas”: as lutas e batalhas de Riobaldo, sua férca, sua cora-
gem, a vinganga que éles empreendem e executam contra 08
assassinos de seu chefe, a honra, seu amor por Diadorim (fi-
lha solteira do bardo sertanejo Joca Ramiro). E se transcrevi
a segunda sextilha, foi para lembrar que, para Guimaries Rosa,
. como para nossos Cantadores e poetas populares do Nor.
deste — os fazendeiros e chefes de Cangaceiros sio bardes e

v
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cavaleiros. O tempo que vivemos no Sertio ¢ um tempo ar-
caico que s6 agora comega a se atualizar; e é por isso que, ao
escrever sua gesla épica, Guimardes Rosa foi tdo auléntico
quanto Homero ao escrever as déle, enquanto James Joyce,
mesmo escolhendo o mito homérico de Ulisses, fez isso fria-
mente, ceticamente, decadentemente, como o filho de uma ci-
vilizagio super-refinada, ji incapaz de acreditar no heroismo,
na luta, no homem, na vida. E como se a vida das grandes
cidades, tio refinada quanto seja, se afaste das fontes da vida
verdadeira, do contacio com as arvores, as pedras, os animais
— vida que, no Sertio, parece comunicar alguma coisa de
sua tranquilidade ao homem. E por isso que, no Sertdo, até
a morte é mais natural: ndo ha grande diferenga entre a morte
de um homem que morre de doenca ou de tiro, e a morte de
uma rés que foi picada pela cascavel.

Por outro lado, sempre como homem-de-fronteira que foi,
Guimardes Rosa preferiu escolher como “guido” e fonte pro-
funda de sua histéria, um romance de origem ibérica, mas que
ainda hoje é cantado no Sertio nordestino. E o romance da
“Donzela que vai a guerra”:

— Ja se apregoam as guerras
entre a Franca e Aragio:
ai de mim que jd sou velho,
nio nas posso brigar, nio!

De sete filhas que tenho

sem nenhuma ser bario!
Responde a filha mais velha
com téda a resolugio:

— Venham armas e cavalo
que eu serei filho bario.

Como se vé, é a histéria de Diadorim, de Maria Deodori-
na, que veste o gibdo de jagunco e sai a guerrear nas hostes
de seu Pai, o bardo sertanejo e chefe guerreiro Joca Ramiro.
Como sucede a Riobaldo, atraido pelos olhos de onda do mar
de Diadorim, também o capitio da “donzela que vai a guerra”
fica perturbado ‘diante dos olhos do soldado Conde Daros (no-
me que ela adota, passando como homem e vestida de arma-
dura) e vai se queixar aos pais:

~
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— Senhor pai, senhora mae
grande dor de coragio,

que os olhos do Conde Daros
sio de mulher, de homem nao!

Refere a escritora Angela Delouche, que sua mie, nor-
destina sertaneja, cantava éste romance, com as variantes co-
muns aos romances ibéricos ainda sobreviventes no Sertio.
Lembra-se ela perfeitamente desta quadra, que é muito repe-
tida no decorrer do romance, e que sua mae cantava assim:

— Minha maie, minha mdezinha,
minha mae do coragio,

. os olhos de Dom Barao
sio de mulher, de homem nao!

Como sucedia também a Dtradorim, o falso Conde Daros
nunca se banha diante dos outros. A mae do capitio acon-
selha-o:

Convidai-o vés, meu filho, ~
para convosco nadar,

que, se éle mulher for,

o convite hd de escusar,

Na escélha do romance “A donzela que foi 3 guerra”, por-
tanto, pode-se dizer que Jodo Guimaries Rosa foi, ao mesmo
tempo, ibérico, mineiro e nordestino — brasileiro, enfim. Nio
ficaram nisso, porém, suas ligagées com o Nordeste e é o que
ainda vou mostrar.

Logo quando surgiu o “Grande Sertio: Veredas”, os cri-
ticos saudaram a obra como alguma coisa de absolutamente novo
na Literatura brasileira — como, alids, j& sucedera antes com
o livro de Euclydes da Cunha. E tinham razio, porque, como
toda grande obra, ésse grande romance mineiro & profunda-
mente pessoal. Mas, a meu ver, o fato de que éle esti profun-
damente inserto, também, na tradicio da Literatura brasileira,
nem diminui essa novidade nem o génio do autor. Pelo con-
trdrio: tornando-se, assim, obra nacional, é cume e resumo de
obras menores, e inscreve-se, ao lado de “Os Sertées”, no livro
de nossas mais altas linhagens, no Armorial de honra da nossa
Literatura, que ndo ¢é incipiente, como se diz, mas pelo contri-



86 ARIANO SUASSUNA

rio estd entrando, agora, em seu apogeu: como para Augusto
Matraga, estd chegando a nossa hora e a nossa vez no mundo.
A meu ver, ndo é por acaso que os dois maiores romancistas
contemporaneos sejam um grego, Nikos Kazantzaki, e um bra-
sileiro, Jodo Guimardes Rosa. Por isso, é fundamental, para
mim, mostrar que Jodo Guimaries Rosa ndo foi um acidente
fortuito dentro de nossa Literatura. E verdade que é&le teria
sido grande romancista em qualquer tempo, em qualquer lugar
e em quaisquer condigbes. Mas o “Grande Sertio: Veredas”,
talvez, ndo tivesse sido a obra épica que é, se tivesse sido noutro
Pais. Por outro lado, mesmo sem se falar no Romanceiro ibé-
rico e no Romanceiro Popular Nordestino, seria o “Grande Ser-
tdo” uma obra talvez muito diferente’ se ndo tivessem existido
alguns escritores brasileiros que influenciaram e marcaram Jodo
Guimardes Rosa. Alguns désses escritores eram tio grandes
e importantes quanto &le, como é o caso de Euclydes da Cunha
e José Lins do Régo. Outros, foram grandes por sua qualidade
especial de vozes iniciais, de criadores e profetas, como é o caso
de Afonso Arinos, (o velho) e José de Alencar. Outros, nem
- por serem menores, deixaram de exercer influéncia sébre éle:

é o caso de Hugo de Carvalho Ramos e Gustavo Barroso, en-
tre outros.

A presenca de “Os Sertdes” ¢ visivel, pelo menos no sub-
consciente de Jodo Guimardes Rosa quando concedeu o “Gran-
de Sertio: Veredas” e alguns dos 'seus outros contos — usa-

da aqui a palavra conto no sentidd do portugués antigo, o da

“Demanda de Santo Graal”, isto &, no sentido de narrativa.
Tanto em Euclydes da Cunha como em Jodo Guimarjes Rosa,
estd presente o mesmo espirito épico e guerreiro, um recrian-
do o Sertdo nordestino, outro o mineiro, mas ambos com herdis
que ndo sdo mais puramente ibéricos, nem negros, nem ta-
puias, nem mouros, mas uma mistura de tudo isso, porque sdo
brasileiros e castanhos. Pajed, heréi guerrilheiro de “Os Ser-
tées” é tdo grande e auténtico quanto Riobaldo; Antdnio Con-
selheiro, heréi-pai, é tio presente a Canudos!quanto Joca Ra-
miro aos campos gerais de Minas. Tanto em “QOs Sertbes”

como no romance de Guimardes Rosa, encontramos o velho

processo épico da enumeragdo dos chefes guerreiros, que de-
pois reaparecem, .ji nossos conhecidos, gax}hando, assiga, em

\

A

'a figura decifradora é Cassandra — a
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vida e intimidade, ante nossa simpatia. Tanto Euclydes da
Cunha quanto Guimardes Rosa repetem, talvez involuntaria-
mente, como se f6sse uma necessidade intrinseca do processo
épico, o procedimento de Homero, ao enumerar um por um,
com armas, bagagens e nimero de apaniguados, os chefes guer-
reiro que se langariam ao assalto de Troia. E, as vézes, talvez, in-
consciente, mas talvez também para prestar uma homenagem
a seu grande antecessor, Jodo Guimardes Rosa di a um ou

outro dos seus heréis o nome de um figurante da epopéia ser-
taneja de Canudos: Pedrdo é um déles.

E véo por ai as semelhancas.
cano Maximiano Campos chamou ce
heréi épico, comparando-o a Ulisses. De fato, na “Iliada”
entre os gregos, o heréi-guerreiro & Aquiles, o heréi-decifrado;
é Ulisses, o astuto. Entre os troianos, Priamo & o heréi-pai,

quela Edipo-mulher —
Em ‘iOs Sertdes”, Antdnio Con-
heréi-pai e heréi-decifrador, o
decifrar para os sertanejos a es-
¢ . se o Conselheiro fdsse a sintese de um
Priamo e um Edipo sertanejos. Qs heréis-guerreiros de “Os
Sertdes” sdo os chefe

s de grupo, capitaneados i
. ' le pelo heréi-cas-
tanho pernambucano, Pajed. J4 no “Grande Sertio: Vere-

v e, T s
das”, o heréi-pai é Joca Ramiro, o heréi-guerreiro & Riobaldo
°

O romancista pernambu-
rta vez o Conselheiro de

e o heréi-guerreiro ¢ Heitor.

selheiro &, a0 mesmo tempo,
homem divino encarregado de
finge do mundo: ¢ como

dorim, Cassandra sertanej
q'ualidade de mulher edipica, macho-e-fémea ¢
:(Eilgura esguiva e r.n'k'éio equivoca de an
dii.i'mﬁl(;a:a}]?:n;?’:z?glltzez rt:lmd.ensajo admirével, ligou Djg.

rim a0 0 mito; greg editerraneo do andrégino, enjo.
matico e cheio de alusGes e sugestdes. Quanto a Rj ,b ldg
errando diante de seu estranho Sertdo, assistindo ao cor? o oo
tranho do mundo, visita uma “plaga infernal” — comoe]o o
tece a Ulisses, — e vende a alma ao Diabo, para, ao m:(s:?r?c;

iracdo, na sug
; omo Tirésias,
drégine de olhos ver-

cad as contradicfes
dialéticas do Barroco, e entre elas a exaltagio pagd da vida e

da natureza e a presenca fatal da morte, Diferentemente do
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que acontecia, porém, com os barrocos brasileiros dos séculos
XVII e XVIII talvez desse preferéncia aos frutos e folhagens
da vida do que ao pé e a cinza da morte, estando mais proxi-
mo, quanto a isso, de Manuel Botelho de Oliveira do que de
Matias Aires. Para o Teatro barroco — fosse elizabetano ou
espanhol, o mundo era um teatro:

“A vida é um conto narrado por um idiota, um conto cheio de
sons e de fiiria mas que nada significa. Um pobre ator que dd cam-
balhotas e logo se retira do palco”.

Calderén de La Barca falava do “grande teatro do mun-

do”, e o nosso moralista barroco do século XVIII, o grande
Matias Aires, escrevia tambhém:

“Que sio os homens, mais do que aparéncias de teatro? Nio
vivemos, csperamos a vida; tudo no mundo sio sombras que pas-
sam, e vem reduzir ao principio comum de tudo, terra e po. A vai-
dade e a fortuna governam a farsa desta vida. Ninguém escolhe
o seu papel, cada um recebe o que lhe dao. Aquéle que sai sem
fausto nem cortejo, ¢ que logo no rosto indica que é sujeito a dor,
a aflicio e & miséria, ésse é o que representa o papel de homem”.

Por outra parte, como eu disse a principio, o Romanceiro
popular do Nordeste, como téda a Arte e toda a Literatura mais
auténticamente brasileira, tem muito do espirito dialético do
Barroco. J4 mostrei que, pelo sépro épico que percorre o
“Grande Sertdo”, Guimardes Rosa poderia té-lo comegado com
duas sextilhas de um Cantador nordestino. Digo agora que,
por ésse parentesco com nossos Barrocos brasileiros, poderia
também inicid-lo com estas outras duas sextilhas sertanejas, po-
pulares e barrocas do Cantador Luiz de Lira:

O mundo é um teatro
de gigantesca beleza:
seu conjunto de artistas
circula nesta grandeza,
aumentando as projegoes
do cine da natureza.

Sdo os artistas do mundo
nossos povos valorosos,
criadores de comédias

o

)
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e dramas misteriosos,
como ¢ste que descrevo
em dois atos perigosos.

O poeta popular nordestino parece ter consciéncia de que
escrever certos “atos literdrios”, aumentando “as projecdes do
cine da natureza”, é também um ato perigoso. que escrever
também é viver, e a vida € cheia de perigos e ameacas. A es-
finge, aHOnga parda do mund'o, pode ficar tranquila, porque até
agora ndo houve nem um decifrador que ela nio tivesse acabado
por devorar. E por isso que Jodo Guimaries Rosa dizia que
a vida é perigosa e que a ‘te é

perig q morte € um ato de encantamento, o

ato encantatorio por exceléncia, aquéle que nos une total e
definitivamente ao enigma da vida.

E volto aquela afirmacdo de que, quanto a forma
rdes Rosa pertence & grande estirpe barroca brasileirE: estirpe
que, ainda meio-ibérica, comega com Antdnio Vieira ’Brt llp
de Oliveira, Itaparica, Antonio-José, e
pletamente brasileira e castanha,
com Euclydes da Cunha.
um europeu meio cartesiano

Guima-

i\/Iatxas Aires, e, j4 com-
nha, ganha todo o seu esplendor
Dizia Joaquim Nabuco — que era

que Euclydes da Cun} :

Sl g . 1a escrevi

com cipd, referindo-se com isso a seu duro e barbaro estilo .
ser-

tanejo. A meu ver, a frase tem dois defeitos: & jn; t

restrigdo e Imprépria como imagem. Nabuco.n" e ey
arestas de seu duro estilo eram um dos Miaiores - U que a8
S0 €pico ser‘tan?jo de Canudos; e depois, Eucl de;nsmcos o nos-
escrevia propriamente com cipé, mas com esy inh = .o
caru, longos e agugadOS co Pinhos de manda.

mo punhais fin §
d - 0s. Ja vi espiy
e mandacaru com um palmo de tamanho, o ccompl.img‘.E 1}135
um punhal pequeno em forma de estilete O e

com ésse instrumento antigo de escrever (e cgr‘i‘lm :;&;e estilete,
nhal que deve ter achado no chio arrasado e queli]m 38 de pu-
nudos, e com cinzéis feitos de velhos canog de bac:mo ‘de Ca-
bentados) éle pegava grandes blocos de pedras selvtmte.S i
cortava, até que conseguiu, amassando eésse Jelas €

! s blocos de pedra
com seu sangue, forjar aquelas arestas, aquelas duras pal
a-

. vras que eram as Unicas aptas a levantar aquéle mundo 6

mundo 4spero e épico de “Os Sertdes”. Escrever com cip6
quem escrevia era Guimardes Rosa, mais requintado e mai;
delicado, com aquelas lianas ondeadas e elegantes, apesar de
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selvagens, com os verdes cipés das matas luxuriantes de Minas,
cheias de ervas venenosas, resinas, filtros, estranhas e odoran-
tes parasitas. E o Barroco vegetal das matas de Minas, ao
mesme tempo opoOsto e parente proximo do Barroco sertanejo
do Nordeste. Por isso, assim como sucede também a Lucly-
des da Cunha, aquéle era o tinico estilo apto a levantar o mun-
do de Guimardes Rosa. Pode-se dizer, talvez, que nas suas
ultimas obras, como “Tutaméia™ por exemplo, Guimardes Rosa,
desenvolvendo demais, por influéncia da critica, certas tendén-
cias que tinha dentro de si, estava realmente incorrendo no
formalismo que Augusto Meyer lhe apontou. Mas no “Gran-
de Sertdo: Veredas” existe equilibrio entre o contetido dialé-
tico e épico e o Barroco vegetal de zona-da-mata brasileira, com
predominincia do verde e da linha curva, com a sombra e o
musgo, parasitas e lianas — com tudo aquilo que marca a
presenca vegetal nésse Barroco. Nésse momento, seu estilo
é um motivo de enriquecimento filoséfico da narrativa, é es-
tilo entranhado no sangue do homem e do poeta, e nio cons-
trucio formalistica, habilmente e friamente realizada. Assim
de passagem,'e para dar um s6 exemplo do que digo, lembro
a bela cena da morte de Medeiros Vaz. O heréi, velho guer-
reiro idolatrado pelos mais mocos, agoniza, deitado sobre um
couro de boi, na fria noite do planalto mineiro. De repente
comega a morrer € o jovem jagunco, que fora deixado a seu
lado enquanto os outros descansavam, corre para avisi-los. Se
- fésse aquilo uma histéria narrada comumente, diria é&le —
“Corre, que o chefe estd morrendo”. Mas, na mio de Guima-
rdes Rosa, a frase é: — “Acode, que o chefe estd no fatal”.
Além do choque de beleza que experimentamos diante de sua
forma nova, traz ela consigo, ao chamar a morte de o fatal,
toda uma série de evocagoes e inovacées filoséficas, lembrando
a fatalidade e o destino cego de todo o rebanho humano.

Por outro lado, tambhém, como eu vinha dizendo, existem
outros écos de escritores brasileiros na grande obra de Jodo
Guimardes Rosa. Creio que ninguém lerd, por exemplo, o conto
intitulado “O Recado do Morro” sem se lembrar de que, an-
tes déle, Afonso Arinos (o velho) tinha contado a histéria de
outro Pedro, Pedro Barqueiro, gigante de férca e coragem, que,
traido e delatado, na hora da vinganga perdoa o inimigo, como
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sucedeu a Pedro Ordsio — alids, se ndo me engano, também
numa ponte. Tanto Afonso Arinos como Hugo de Carvalho
Ramos — éste principalmente — recriaram, antes de Guima-
ries Rosa, a paisagem dominada pelos buritis. Em Hugo de
Carvalho Ramos encontramos mesmo um estilo que pode se
considerar como antecessor do de Guimardes Rosa, no apro-
veitamento de expressoes populares e arcaicas, no giro barro-
co e no ritmo vegetal da frase. Em Gustavo Barroso vamos
encontrar, antes de Guimardes Rosa, a mesma identificacio
entre o espirito medieval e o Sertdo. Se a influéncia de Hugo
de Carvalho Ramos em Guimardes Rosa alcanca o conteﬁ;lo
e a forma, a de Gustavo Barroso ¢ mais no sentido da visio
geral do Sertdo como alguma coisa de sagrado, resumo e. ao
mesmo tempo, contrdrio do Mundo. Foi também em Gusta-
vo Barroso que Guimardes Rosa foi beber sua idéia poética de
ampliar aos comandados' os nomes dos chefes; antes de 0 mi-
neiro chamar seus jagungos (de acérdo com o nome de
0s comandava) de “os hermégenes” ou “os riobaldos™
tavo Barroso tinha anotado:

quem
» Ja Gus-

“O sertanejo di o plural aos nomes préprios
todo o bando: os Brilhantes, os Guabirabas,
herda a chefia duma quadrilha,
recido”,

para determinar
os Viriatos:

: e quem
lerda 0 nome do chefe

desapa-

Anote-se também —
de Jodo Guimaries Rosa,
tf’io até tornd-la simbélica e filoséfica:
€ o mundo, que o ‘homem tem que deci
que €le ndo tem por si s6, um sentido.
a Onga a domar, mesmo sabendo que essa
€ hostil e feroz e terminard por nos desp
ras. Pois bem: antes de Guimaries Rosa, repetind
tradigées da nova lingua e da cronica, e c;mentand y ve%hil °
que Euclydes da Cunha e os sertanejos tinham do Serct)éi(é)1 :iilao
escrito Afranio Peixoto estas palavras que parecem se’m d]’a
vida, de Guimardes Rosa: ’ v

€ 1ss0 € imporiante —

0 Sertdo, como eu disse,
frar, para lhe day aquilo
a esfinge a resolver,
fera, bela como seja,
edagar com suas gar-

“Os Sertoes” sdo o nosso coragio, a alma do Brasil; Sertio
4 o t] :
parecia que o nome nao comportava demasias, porque de i 58 wwa

"
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singular. O Sertio é o recesso, ¢ o intimo do deserto, o De-ser-
tdo, como o Mundio ¢ la muito longe, ainda mais longe, onde o
mundo parece acabar e recomenga o Mundo”.

A meu ver, tudo isso demonstra como, longe de ser um
acidente ocasional em nossa Literatura, Jodo Guimardes Rosa
é um escritor profundamente brasileiro, que somente no Bra-
sil poderia ter feito o que fez. E, o que deixo de propdsito
para referir agora: foi um escritor que s6 poderia ter feito
a epopéia mineira dos jagungos depois do grande movimento
do romance nordestino que o preparou. Ji me referi a “O
Sertanejo”, de José de Alencar, marco inicial, e a “Os Sertoes”,
epopéia guerreira que deu dimensio de génio ao romance
sertanejo. Agora, porém, é a vez de falar noutro romance
nordestino que nada fica a dever nem ao de Euclydes da Cunha
nem ao de Jodo Guimaries Rosa. Refiro-me a “Gesta de
Aparicio”, nome que inventei para batizar o romance serta-
nejo tnico que José Lins do Régo separou em dois titulos,
“Pedra Bonita — Cangaceiros”. [Esses dois romances s6 de-
veriam ser publicados em volume unico, pois sdo, de fato, um
romance s6 em duas partes; e um romance com aquelas mes-
mas qualidades de epopéia que apontei no “Grande Sertdo:
Veredas”.

Comumente, quando se fala na obra de José Lins do Régo,
é numa referéncia ao “Ciclo da Cana de Acticar”, ou, prin-
cipalmente, a “Fogo Morto”, considerado como sua obra pri-
ma. E que os criticos de José Lins do Régo tém sido, até
hoje, mais ligados & Zona da Mata do que ao Sertdio. No en-
tanto, a meu ver, sua obra-prima é a grande gesta épica de
Aparicio Vieira, o cangaceiro. Com ela, José Lins do Régo
se filiou a uma tradi¢do mais antiga da Literatura erudita do
Brasil, a do sertanismo, que antecedeu 4 dos romances da
Zona da Mata. De fato, se se quiser, mesmo, marcar um ini-
cio para ambos, pode-se fazé-lo a partir de um tronco s6, “O
Guarani” e “O Tronco do Ipé&” (para os romances da Zona
da Mata) e “O Sertanejo” (para os romances do Sertio). Mas
o Sertdio de José de Alencar é quase indiferenciado da Zona
da Mata, parece com o Sertio de Afonso Arinos, de Hugo
de Carvalho Ramos e de Guimardes Rosa, se bem que em “O
Sertanejo” a gente ja encontre a presenca do Romanceiro po-

o

L

. Euclydes da Cunha.

v
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pular do Nordeste (com o romance “0 Babicho da Geralda”

e também encontre o Capitao-mor sertanejo Gongalo Pires Cam-
pelo encastelado em sua fazenda da ““Oiticica™ e ostentando
seu gibdo de couro como um cavalheiro medieval a sua ar-
madura. Depois dai, apesar do aparecimento de um outro ro-
mance sertanejo — os cearenses — € com “Os Sertges” que
comeca realmente o grande romance do Sertio nordestino
(como observou muito bem Alceu Amoroso Lima, naquele tem-
po, porém, incapaz de fazer a diferenciagio entre o Sertio
do sul e o do Nordeste, porque nio conhecia &ste ultimo). Ja
o romance da Zona da Mata teria seu livro inicial com “Casa
Grande & Senzala”, de Gilberto Freyre: “A Bagaceira”, de
José Américo de Almeida, s:eria, em relacio a “Casa Grande
& Senzala”, o que “Os Brilhantes” ou “Dona Guidinha do
Pogo” tinham sido em relacio a “Os Sertges”. Alige. .
clydes da Cunha faz, em “Os Sertdes”, referéncia a u;n ro-
mance de Araripe Jinior, “O Reino Encantado”
tamente sobre o mesmo tema da
sédio sertanejo da Pedra Bonita.

. escritu exa-
Gesta de Aparicio”, o epi-

Quando escreve seus romances dos
do Régo se enfileira nos caminhos aber
& Senzala”. Mas quando escreve a oy
Aparicio, larga essa picada 'e retomz

Engenhos, José Lins
tos por “Casa Grande
ande gesta sertaneja de

g : A anterior, aberta por

al que, instintivament

s d . €, como gran-

de escritor que era, permanecendo 0 mesmo, perde ac?uél
; e

adocicado de cana, aquéle macio de massapé da Zona da Mat
. evear : a
para escrever, num estilo cortante, cheio de arestas, de repe.
o ‘ ) epe-
t(l)g(i(_as angudstlantes e pedregosas como a paisagem d’a Catinp
1vro.é duro, desarmonios i . . &4
’ 1050, desigual, cruel, violento e fopt

— uma obra ‘fle génio, i1'1gonsciente, intuitiva, mal feitn

poderosa. O “Grande Sertio: Veredas” recorda-me e
sdo portuguésa da “Demanda do Santo Graal” (é o r;-li lV e;'
sentido do mundo que Riobaldo finalmente busca) ; ag ‘% . to
de Aparicio” lembra-me o “Cantar del Mio Cid>. , 9] “Gr; N
de Sertio” é obra mais requintada, mais profunda de sicnifri:
cado, mais perfeita; a de José Lins do Régo é mais rubde )
mais forte. Guimardes Rosa, além de poeta no sentido de
criador, era poeta quanto & forma; José Lins do Régo era

prosador e somente prosador, atingindo a grandeza da cria.
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¢do poética apenas através de sua prosa bela e rude. [oi como
prosador puro que atingiu a grandeza poética da epopéia.
Alguns dos momentos menos bons de seu romance sertanejo
sdo aqueles em que seu autor, nido sendo poeta, tenta interpre-
tar o processo de criagio dos Cantadores do Romanceiro nor-
destino; o resultado é que fala disso como se nossos poetas
populares fossem liricos, dizendo entio somente coisas con-
vencionais, interpretando erradamente na poesia o que reali-
zava com tanta férga na prosa. L que, apesar de se referir
as vézes aos Cantadores, a influéncia do Romanceiro é indireta
em José Lins do Régo: a influéncia popular nordestina mais
presente em sua obra ¢ a dos “contadores” de histérias em
prosa, e ndo dos Cantadores. Entretanto, apesar disso, ou por
isso mesmo, sua prosa rude estd muito proxima dos versos
barbaros do “Cantar del Mio Cid”, espécie de cronica em
prosa, metrificada e rimada de modo tosco e rude. Na “Ges-
ta de Aparicio” lembram ainda o “Cantar del Mio Cid” a ru-
deza e a ortografia desigual e arbitrdria; os guerreiros barba-
ros, vestidos de couro; o sépro, que sacode aquela rude his-
téria de fanatismo e sangue, inspirada ao mesmo tempo na
vida de Lampedo (Aparicio Vieira e seus irmdos Domicio e
Bento sio uma recriagio de Virgolino Ferreird, Levino e An-
ténio) e nos acontecimentos da Pedra Bonita, no Pajeii, quan-
do alguns faniticos fundaram um “reino”, degolando intime-
ras pessoas, para, com seu sangue, desenterrar a catedral encan-
tada dos sertanejos e restaurar, no Sertio, o reino portugués
de Dom Sebastido.

E por tudo isso que. no meu entender, o “Grande Sertio:
Veredas™ nio leria sido escrito como foi sem toda essa gente,
sem “O Sertanejo”, sem “Os Sertées”, sem “Terra de Sol”,
sem “Pelo Sertdo”, sem “Tropas e Boiadas”, sem a “Gesta

de Aparicio”, a grande obra que José Lins do Régo escreveu
deixando a Zona da Mata pelo Sertdo.

Para concluir, anoto, que certa vez, ao terminar a segun-
da leitura que fiz do “Grande Sertdo: Veredas”, pressenti um
ritmo naquela narrativa oral desfiada sem uma pausa, “en-
fiada como cantiga de grilo” ou como uma longa conversa de
beira de estrada. Separei-a entio em dez cantos, os dez can-
tos da tradigio épica. Qualquer pessoa, lendo a obra, pode-
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rd ver que a divisio ndo é arbitriria. O primeiro canto co-
meca do inicio, tem a lista dos chefes, a descoberta que faz
Riobaldo de que é filho bastardo de Selorico Mendes (outra
tradicio do Romanceiro épico e caso de Gid Ruy Diaz) e vai
até o comégo da traicio a Joca Ramiro. O segundo canto,
comeca com a luta contra Zebebelo sob o comando de Henr-
mogenes e vai até a chegada do chefe guerreiro S6 Candela-
rio. O terceiro, vai da espera de Joca Ramiro no E-Ja até
julgamento de Zebebelo. O quarto, pega do episédio da Gua-
raravagdo até o Bambual do Bio. 0O quinto, comegaria co;n
a nova andanga de jaguncos, do Pdco até a morte de Medeiro
Vaz. O sexto, do entérro déste chefe até o primeird ora ds
ataque aos “judas”. O sétimo, comecaria com a crrandté 11'11?
dos cangaceiros, até a fuga de Zebebelo do céreo (Tue lhe fl"h -d
posto por Ricarddo. O oitavo iniciar-se-ia com a cena Ofla
zenda de Dodé Ferreira e iria até o pacto de Riohaldna o
o Diabo. O novo comecaria com a nova forca de aut c?‘dcom
de Riobaldo e iria até a travessia do “Liso do E‘,111~l 011.«-&(}?
Finalmente o décimo, partiria dai até o desenlace RO

Nio é que eu afirme que isso tenha sido feito pr
damente e conscientemente por Guimaries Rosa — se |
esta hipétese também ndo deva ser
E que, realizando sua grande obr
como galhos sécos as fanadas e
Jodo Guimardes Rosa entr
€pico, na grande pulsacio
J v ‘ =
rosa que deu “A Iliada”, o “Dom Quixote™
“Decamerio”, o teatr : .
» 0 teatro barroco, g i
g ! » & novela picare
oes”, elevando a Literatura |
de sua grandeza.

0

oposita-
em que
exame,
enecem
odernas,
ande ritmo

afastada sem mais
a, diante da qual f
_© Traquiticas novelas m
ou fns.tlntlvamen_te no gr
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O ponto de vista vulgar, mas porisso mesmo bast
neralizado, que considera o escritor,

mos, mergulhado no dilema d
envolve uma atitude fals

conceitos tendenciosos,
verdade.

ante ge-
€ o artista em amplos tér-
a alienagdo ou da participacdo
a e condicionada a uma sér
dogmaticos, fantasistas e contrarios 3
Eis uma indagacio cuja resposta licida exige co-
ragem: — Deve o escritor ser compreendido a partir da sua
individualidade ou do conceito ideolégico que numa determi-
nada faixa de tempo envolve as criaturas em atmosfera de
polémica? juizo sdbre a trai¢do do escritor, ou o reco-
nhecimento do  seq eficaz compromisso ideolégico é sempre
perigoso, quase se realiza por cima dos valdres esty
estéticos. Tais valdres, efetivamente desenvol
bito independente e

itamente
vidos num Am-
peculiar, no nive]
podem significar, e devem mes
sua definicdo.

do mundo das formas,
mo significar para o artista, a
Digamos i
bésica e par O ar que respira.
mos, ainda, que no quadro désse ide

alismo, transposto d
PO 1nteiro em téda a sua animagio eg
obra de arte, r

le de pre-

para a

Ser sincera,
alheia. Faga-se a a

: U com ga sinceridade
1 Pologia das ohyrasg livy i
guesas, enquantg ar

te.
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— “Opinamos que a tolerdncia é necessiria quando julgamos
expressoes artisticas. Ninguém pode dizer a um homem como
. ol ; B
deve escrever um poema, como criar misica, como pintar.” E
também é correto, ou 6bvio, o que diz o chefe do Partide Co-
munista italiano: — “em geral, um artista perlencente a cor-
rente ideologica considerada errénea por alguns pode produzir
- ”
uma verdadeira obra de arte”.

De todo modo acredito que o escritor possa carregar o
sew complexo de culpa, ou o seu crime contra a humanidade
(humanismo universal) produzindo obras primas de significa-
Gdo artistica vilida para éle, o criador, e para os oulros ho-
mens. O individuo que fabrica uma peca de bronze de grande va-
lor escultural pode chegar ao maximo de assassinar o lider poli-
tico e carismdtico da sua classe, da sua nacdao, e continuara para
as geragoes seguintes, até para a sua, como o homem que féz do
bronze uma obra prima de arte. Sua condenagdo, a vista da lei, o
seu repudio pela consciéncia de classe, sio fatores de diversa
ordem. O que interessa é a forma da estatua, sua linha, sua
profundidade humana, seu alcance como arte ao ponto de in-
teressando a escultura, deixar de interessar o homem que a
criou. Levando-se o exemplo ao extremo de demonstrar uma
legido de escritores traindo e assassinando pelas costas os che-
fes populares da sua gente oprimida, teriamos, forcosamente,
de figurar a situagdo conirdria, isto é: um rebanho de escri-
tores endeusando lideres: De qualquer forma teriamos numa
linha preferencial de agio conglomerados de intelectuais, sob
programa, e uma fragio representativa ideologica auferindo
lucros. Em suma, as relagdes devem ser tidas como politicas
¢ nunca do ponto de vista estético, puramente intelectual e
artistico, fato que ndo suprime a idéia de uma obra auténtica
ser criada néste meio. Mesmo assim, seria uma obra indi-

vidualizada, enquanto a massa de escritos cair

ia na mediocri-
dade das paixaes.

Leve-se a questio adiante. Por exemplo: a justica da

causa- dos intelectuais em face da opressio do poder. Mas a
verdade é que bons propésitos, justas intengdes, que ardente-
mente devem ser defendidas pelo sangue, nao significam, de
imediato, a proliferacio de uma arte e uma literatura de alto
nivel, o que, também, pode suceder em decorréncia dos ta-
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lentos individuais em luta. Para os religiosos a causa de Deus

¢ santa e justa. E no entanto nem todos os frades serdo cha-
mados ao reino dos céus. . .
Lembremo-nos dos conselhos que M
Stalin... Nao se pode, enfim, dirigir a arte. O que para
Gorki era uma certeza diante da Revolugio que éle defendeu,
da terra que &le amava, dos humildes que éle trazia para ma-
téria dos seus romances é também correto na opinido contra-
ria, ou seja, no controle da arte em quaisquer diregdes, pela
ou contra a revolucido. Entenda-se: — Se um negro escreve
um poema no Arizona e &ste poema percorre o mundo como
sim.holo de uma odiosa opressdo, o poema do negro vai se in-
serir & grande causa da humanidade, assim permitida a ex-
pressio de um humanismo universalizante e 3s vézes falso.
Mas serz'l”arte 0 poema pelo sinal eloquente do protesto; pela
E;(;lie:nn;;lgﬁo, Euzr Sliit:.care .doriflz_l, quer impetuosa- e épica, do
P : . a¢ao mversa: — Se um anti-semita coms-
gg; cccla:u; r?;-urs;i; i;l;?a 6Pe1‘a, sua peca _deixar{l de ser uma
’ porque estamos diante de um Inimigo
numero um do judeu? d

! Mesmo que a obra esteja ausente de
tragos contrar

: 108 a0 sionismo?  Mesmo, também, que a peca
8¢ conslitua numa injusto libelo ¢ )

aximo Gorki dava a

ontra a gente juddica? Aind
: 42 m > ? inda
asSim serd arte, uma detestdyel] arte? A resposta ters de vir
do recesso da valorizagio estética.

Impége-se uma ociosa di-
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Pelo conteiid o-ldmalfn? a4 € peca de 6tima qualidade...
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Pois, de fato, é necessirio exigir do escritor uma defini¢io?
I em que térmos?

A polémica de Jéan-Paul Sartre e Julien Benda comeca

a ter cheiro de mofo, reeditada no curso de duas guerras mun-

diais. Primeiro porque Sarire também é dogmético e norma-

tivo e sofisma, embora com lucidez, passo a passo, ora pelo

gosto do argumento, ora pelo sabor da sonoridade existencia-

lista do conceito. Segundo porque Benda esqueceu que os

escritores também sdo homens, isto é, estido envolvidos pela sua

arte e pelo clima dominante no seu tempo, luta, resisténcia,

colaboracionismo. Ficar acima de, além de, posi¢ao idealista,

na realidade. Sartre ao defender o compromisso do prosador

com os contempordneos, que deve usar palavras como armas, e
o poeta alienado, livre como um péssaro ou uma mégica crianca,
principiou a estabelecer distingées, ampliando aqui, restringin-
do ali a liberdade de manipular idéias e materiais artisticos.
Por outro lado ndo parecer indicar com seguranca, dentre os
campos de atuagdo (poeta ou prosador) o objetivo de uma arte
digna de compromisso. [Essencialidade em face do mundo, co-
mo o fim do artista, pode levar a certos passos em falso, quer
pela intensa subjetividade dos criadores puros, quer por uma
visdo muitas vézes fragmentada da realidade. Rsse impulso
para uma consequéncia extrema conduziria o escritor ao sui-
cidio, a negacio da arte pela negacio da vida, implicando num
dar as cosias aos contempordneos. Auséncia de identificacio
com os camaradas da mesma geracio e Aansia de essencia-
lidade, sio dois elementos responsiveis por uma arte esva-
ziada de sentido, t6da vez que néo se dirigiu na contundéncia
de empregar palavras como armas. A condenagio de um arte gra-
tuita, pelo amor ao dogmatismo filoséfico, nem impede que
exista tal tipo de arte (se na verdade possa existir), nem for-
talece o ponto de vista existencialista. A gratuidade seria, sem
divida, uma espécie de compromisso ideal, uma fecundade li-
vre, e a alienagdo por ndo falar aos contemporianeos em tom de
prédica, ou no caso do romancista que recorre i linguagem pri-
vada do poeta, um contra-senso desnorteante e uma incoeréncia
dentro da ordem natural dos fatos sociais. E no entanto o
chamado escritor alienado, na verdade sdmente possivel por
convengdo, pode responder, do fundo do seu engajamento sem
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estridéncias, aos apelos mais prementes do homem, das gera-
¢bes oprimidas, partindo apenas da sua soliddo de poeta. Le-
gides engalanadas de engajados, convencionalmente presos ao
circulo indeciso de facgdes, jamais conseguiriam concorrer com
o poeta que crescesse ao impulso do sonho. Kafka é um exemplo
claro. Sua alienagdo, se considerada como se “O Castelo™,
“O Processo”, fossem sonhos, teria muito mais forca e parti-
cipacio que toda uma literatura panfletiria ou dirigida seja
em que sentido {dsse.

A causa dos escritores engajados,

ém grupo, parece-me
singularmente uma

competi¢io infanto-desportiva. Dou.lhe
sempre o que €le ndo merece como crédito de maturidade, ao

sabor de entusiasmos reivindicatérios, os quais, na melhor das
hipéteses, cedem a reviravolias da sorte ou capricho de sub.
divisdes grupais. No Brasil, cisdo intelectual do inteor
— comunismo — Estado-ndvo. N
Chega-se a questio de saber definir o
temas sociais ‘prevalentes; cedentes ou vindo
pela forca da individualidade, pela condu
modus faciendi da sua arte, em suma pela composicio.
fato, em parte isto é verdade, pois a forma de compor ;‘evele
uma mamﬁfestagﬁo da liberdade. Um escritor que estei a
trabalhar falsamente, isto é, que faca da sua obra -
do délar comprometido ou dirigismo politico ou o PEOduto
portdvel da imprensa e de outros 0s co ]iJressao -
pre e sempre e sempre ficars D ex0s, sem-
confio da énfase, do gordo adjetivo dg orador . g, o
fianca nio & trabalhosa, antes & Ina 1‘e iy descon.
2o : palpavel e repulsiya. M
que dizer das sutilezas de um fomancista, dos artifie "
gisticos de um poeta, da solidez de um e;‘ud't e 2
Ingénuo e de bhoa £&? -
ver, dess.e tipo de leitor, antes, na mocidade
reverso ideoldgico (?) e desolado da
poucos escrupulos, muito brilho?

alismo

escritor pelos sis-
uros ou entendé-lo
¢ao da obra, pelo

> € até agora no
Sua carreira fici] e de

De imediatg con
3 - -
Se o exemplo magnifico de Graciliane Ramos fiel 3 tarartpon}}a_
a vida, fiel ag publico e fig] a sua i . e, fiel
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posito de engajamento, quando se refere a uma renovagio de
formas artisticas dentro do processo revoluciondrio-econémico.
Como Racine com sua tragédia realiza uma forma aristocra-
tica de teatro para a corte refinadamente aristocrdatica; como
a forma do romance de Balzac assinala “o triunfo da bur-
guesia”. Para éle essas formas artisticas parecem ligadas “a
tal ou tal tipo de sociedade, a preponderincia de tal classe, ao
exercicio da opressdo ou a eclosio de uma liberdade”. E com
efeito, como nota o autor de “Pour un nouveau roman” estas
coisas falam ao sentimento.

E como observi-las segundo uma objetividade ““pritica”?

De qualquer maneira para o artista, mesmo revoluciondrio, a

arte continuard sendo “a coisa mais importante do mundo”.

E agora ha de se saber que relacio existe entre os nivelamentos

estilisticos, a grande linha expressiva de uma literatura, a uni-

dade ideolégica de um autor, ou de uma geragio, com o pro-

blema dos chamados comprometimentos. Pensa-se, a sacie-

dade, que o escritor é sempre o individuo cuja clarividéncia o
faz dar o passo a frente. E tal pensamento é falso em larga es-
cala. Por acaso.a acusagdo de ser um romancista conserva-
dor é um bom argumento desta asser¢io? Ainda a resposta
nio deriva déste ponto eivado de preconceitos, pois o que é um
escritor reaciondrio ou conservador? Ponha-se, frente a frente,
Tolstoi e Dostoievski. Dostoievski que criou um mundo “que
confunde caoticamente os ideais politicos do préprio autor”
(Lukécs) e Tolstoi transitando da poetizagio romanesca e épica
da realidade grandiosa para o misticismo indisciplinado da ve-
lhice. Desde que persiste a indagacio em térno da atitude ora
progressista, ora reaciondria de um escritor, como se éle devesse
dar o passo a frente, somos levados a cometer sérios enganos.
A consideragio do destino do escritor tem de ser feita segundo
critérios que alcancem uma delimitagdo rigorosa do mundo de
concepcdo da sua arte. Nio vale muito dizer da alienagio de
Machado de Assis se se considera Machado com referéncia a lo-
calizagdo social e certas tendéncias burguésas, mas se for pos-
sivel verificar Machado de Assis movimentando-se dentro do
seu universo de formas, como se acredita reconhecer: universo
balzaquiano, dantesco, machadiano, universo de Kafka ou J oyce.
E ndo se trata de uma agdo critica generosa, um desconto entre
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o individual e o coletivo, uma solugido de conflitos, pois o que
importa mesmo ¢é estabelecer os pontos de conflito condiciona-
dores da criagio do universo artistico. Leia-se “A Condicio
Humana”, de Malraux. Veja-se como a particularizacio da
arte, fundada na ideologia privada, a unica que prevalece para
o artista, resulta largamente e grandiosamente, numa vinculagao
com a vida, donde éle exirai todo o vigor da sua obra. Isto
autoriza a conclusdo de que nido existe, a rigor, escritor aliena-
do e tampouco o engajamento convencional cria artistas.

Suponho uma imposi¢io da honestidade intelectual mais
simples, muito embora nem sempre exercida pela teorizacgio li-
terdria, justo quando se inclina a defesa de pontos de vistas pre-
conceituosos, o reconhecimento de uma “ideologia privada” que
pode oscilar desde a adogio de um certo credo (comunismo ou
cristianismo, por exemplo) até a auséncia informadora de sis-
tema organizados do pensamento eém filosofia ou religido, pela
pura existéncia de uma massa indiscriminada de sentimentés, re-
flexGes, impressdes, emogoes e juizos dispersos debrucados sb-
bre a vida. A definigio do escritor talvez importe, por via de
paradoxo, na mesma definicdio da existéncia. F nao é outro
0 camipho perseguido pelo romancista na tentativa de formular
pela lmguagem. peculiar, originalmente poética, uma crénica
desta mesma vida, ora fragmentada em episodios simbédlicos
ora totalizada numa contemplacio de destinos. ,

Imagino, pois, um novelista situado no s
de tempo e lugar, um novelista sob circunstd

uma contingéncia generalizada, Imposta a todos os individy

de grupo, mas a percepeio do momento histérico, & momeng a
acepgio hegeliana, provoca no criador determinacios im 1n . ga
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cebe através de um tipo de Inquietagio diretamente inter e)d e
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de andlise, responsdvel, em tltima instincia, pela ironia da sua
arte. Lembro-me do “heréi problemitico”, de que nos fala
Lukaes e lembro-me, também, de Julien Sorel, Sthendal. Em
face dessas atitudes, idealizadas e corretivas, mas ambas tenden-
tes & redugio de fendmenos sociais que muitas vézes extrapo-
lam de significagdo, mais ou menos como se o comerciante i
faléncia derivasse, éle préprio, para a arte de compor sonélos
ou o engenheiro eletrénico abandonasse a sua técnica pela afei-
¢do a escultura... Déd-se, portanto, uma espécie de transfe-
réncia de comportamentos caracterizadamente violenta. De
qualquer modo ésse processo de lutar contia o momento histé-
rico através de uma reviravolta de habitos, atitudes mentais e
“métier” ndo traz nenhum alivio, se, por acaso, a mudanca se
opera sem uma vinculagio estreitissima e fiel com o curso revo-
luciondrio das ideologias. No caso do cidadio comum, que se
empenha na luta, modificando-se a partir de certas rentincias
ou adotando um escape anacrénico (ora, D. Quixote), seu ato
terd a ineficcia de uma mistica particularizada. Mas se numa
evidéncia de penetragio social mais ampla a atitude for somada
de um a milhares, fica estabelecido o fluxo histérico tendente a
modificacdo das estryturas. Com o artista o singular & que seu
préprio passo individual alcanga significagdo dentro do grupo,
quer para denunciar o processo de queda e estagnacdo, quer
para alentar fércas capazes de corrigir a estrutura social pela
revolugdo. Pensa-se (como Lucien Goldman) “que os verdadei-
ros objetos da criagio cultural sdo os grupos sociais, e nio os
individuos isolados”, mas é o préprio autor quem, defronte de
uma critica espantada pela opinido, acrescenta o seguinte: —
“E na medida, sobretudo, em que a tendéncia para a coeréncia,
que constitui a esséncia da obra, situa-se nio somente ao nivel do
criador individual, mas j4 ao nivel do grupo, também a pers-
pectiva que vé& néste dltimo o verdadeiro objeto da criagio pode
levar em conta o papel do escritor e integrd-lo na sua analise,
ao passo que a reciproca ndo nos parece valida”.

De fato, a se admitir o autor como um produtor de “refle-
xos” da vida social na obra, das tendéncias do grupo, como acei-
tar, também, pari-passu, que a criacio literdria como movimento
autonomo penetrasse no mesmo grupo e estabelecesse a identidade
entre consciéncia individual e coletiva? Esse tipo de inter-co-
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municagdo teria o seu circuito interrompido a partir mesmo do
momento ou processo da criacdo artistica, tdda vez que o autor:
a) procurasse fixar os reflexos e garantir uma coeréncia a obra

com vistas ao grupos b) desprezasse esta tomada de consciéncia e
criasse “ex-nihilo™.

As conclusdes que désse problema retira Goldmann, partin-
do de nitidos esclarecimentos de Lukdcs, sio corret
pontos, sobretudo nas referéncias: —
critor dos elementos de contetido da

muito simplesmente, do aspecto empir
social que a cerc

as em muitos
“a) a repeti¢io pelo es-
consciéncia coletiva, ou,
ico imediato da realidade
‘€rea, quase nunca € sistemdtica nem geral, e
nas se encontra em certos pontos de sua obra”
reproducdo do aspecto imediato da r
ciéncia coletiva na obra é, em ger
to menos {or¢

ape-
, ete, ete. b) a
ealidade social e da cons-
al, tanto mais frequente quan-

a criadora o escritor possui, contentando-se em
narrar sua existéncia pessoal, sem a .transpor”.

Quer com isso Goldmann valorizar,
mologia, o cardter literir
individuais em rely
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um dado estilo é algo bem diferente de fornecer uma avaliacdo
estética dos efeitos artisticos désse estilo™.

A tranquila afirmagio de Marx, e o comentério indepen-
dente de Lukdcs, trazem o problema as suas origens, a distin-
¢do entre génese da forma literaria e sua peculiaridade criativa
e a insergio désse mundo aos conceitos das dedugdes historicas,
fato que exigiu muito esférgo de Goldmann a fim de explicd-lo a
luz do seu método genético. . .

Voltemos 4 definicio do escritor, como quem procura uma
defini¢dio para a vida, a tnica defini¢io vélida que é a da liber-
dade do homem. Em primeiro lugar, os poetas e sempre os
poetas! Enfim, téda a literatura é poesia ou dela se originou.
Fixemos etapas de nomes: Antiguidade, Homero; transito da
Idade Média: Dante e Gil Vicente; o nome isolado e intenso de
Goethe fechando e abrindo periodos histéricos; retroagindo a
Shakespeare no Renascimento. Baudelaire, Tolstoi, Balzac,
Dostoievski, Flaubert, Machado de Assis, todos poetas. E Kaf-
ka, e Joyce, Proust e Camus. . . Que significacio terio ésses

- NOMES para as suas €pocas e as sucessivas épocas da histéria?
Simples mencdo de personalidades ou verdadeiras representa-
¢oes simbélicas do tempo? Em que regime viveram? Grécia
heréica, Idade Média mistica, Renascimento monarquico, inci-
piéncias burguésas e republicanas, aristocracias nostalgicas, capi-
talismo absorvente e nulificador? E no entanto a importincia
da obra na histéria nio é a sua significagdo estética, conforme o
pensamento frio de Marx, mas sempre um pensamento de in-
quietagdo perante o desafio ou, talvez, a grandeza algo inaces-
sivel de arte nos seus efeitos estéticos. Coloco um pouco de en-
fase no curso destas palavras, mas a énfase forma o substrato
privilegiado da atividade artistica em todos 0s tempos, justa-
mente porque é caracteristico seu enfatizar sua importincia na
tondugdo da obra espiritual da humanidade, Como hoje na
Riissia através de poetas e romancistas. Como nos Estados
Unidos engolfado na guerra do Vietnam, apenas uma circuns-
tancia do sex momento histérico, contudo uma circunstancia de-
nunciada. De téda forma a posi¢do do verdadeiro escritor, e
de todo artista, é sempre incoméoda is criages do poder, e as
coisas se processam de modo ao vaticinio idealista: coexistén-
cia do poder igualitirio através de uma cultura livre. Final-
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mente, mundo das utopias, que &ste é o mundo preferencial da
arte, quanto mais concreta e enraizada na realidade ela for.
Trata-se, apenas, de entender o mundo da criagio artistica num
perpétuo interésse, embora ela se desenvolya numa distancia
aparente do individuo para o grupo ou a grande massa. Assim,
aquilo que hoje parece ser uma barreira entre o piblico e os
Seus arlistas, através das dificuldades formais a camuflar va-
lores ideolégicos vilidos, tende a se atenuar pelo exercicio de
tma continua liberdade de pensamento, talvez uma insisténcia
obsessiva dessa liberdade. E caso um homem do povo nio
entenda uma figura patética de Pablo Picasso, sente o impacto

a sua dor e nio ¢ dificil realizar-se a identificacdo que a arte
exige. Mesmo se o individuo alcanga um romance de Graci-
liano Ramos, “Vidas Sécas”, por exemplo, e nio possa reduzi-
lo a uma explicagdo formal, chegard a evidéncia de que o ro-
mance € arte porque é um pedago dolorido e verdadeiro da
vida. Contra essas coisas toda censura é ingiil.
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Francisco BavLTHAR Prxoro

Nio serd demasiado repetir que o artista vive verdac}iel-.
ramente através de sua producio. Nem sempre por se dar
inteiramente a ela, porquanto, nio raras vezes, o seu tempo
se consome em alividades e labores sem atralivo e sem _sed_u-
¢do, sobrando-lhe apenas, momentos furtivos para a elabora-
¢do de sua arte. No entanto, na grande gener.ahdade,'mesmo
as atitudes, aparentemente vulgares de sua vida, proleEmn-se
com expressividade ao longo de sua obra, a ponto de ndo po-
dermos analisi-los separadamente. E o que ocorre com Raul
Brandio, cujo centenario de nascimento 'S¢ comemora &ste ano
e cuja vida se pode depreender através dos livros que nos
deixou.

Nascido na Foz do Douro,

em 1867, o cenario que pri-
meiro lhe impressionou a visio, foram as paisagens da orla
maritima, com sua vastidio e o seu perman

ente convite 3 me-
ditagio das coisas insonddveis, dos mistérios da criacdo, do
“porque” dos destinos do homem. A par, evidentemente, do
sentimento de nostalgia que envolve, de maneira indelével, a
quantos vivem a beira-mar.

Nostalgia que éle transformoy
em sentido de permanente Interésse e Préocupacio pela vida

dos humildes, dos necessitados, do seqy cotidiano hey
bora desapercebido, de seus anseios, de seus temo
suas drduas tarefas. No seu livro “Os Pescadores”
¢Ou como um cantico a &sseg } mens ignorados

10

encontramos esta passagem que bem resume, nj
impassivel ante o sofrimento, mag ¢ home

que envolve no sentimento de justi

dico, em-
res, e de
que dedi-
0 mundo,
0 o espectador

m de larga piedade
o .88 08 séres que descreve e
sua luta permanente para subsistir:

—

(*) Este ensaio foi lido no “Semindrip de Verio”
promovido pelo Inst. de Estudos p
Cultural da Universidade Federal

S
ortuguéses ¢ o

obre Literatura Portuguesa,
de Pernambuco,

“partamento de Extensio
em Novembro de 1967.
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“De todas estas figuras, diz éle, ficou-me uma para sem-
pre: um tipo sem nome, maior que a realidade, de 111}151:111()5
como cordas. Sua missio no mundo é remar. De trilhar o
remo ficou curvo e tem as palmas tio encorticadas que nelas
afia navalha como numa pedra de amolar. O mar dcncgmu--o
e engrandeceu-o. Nio sabe exprimir-se e mal nos u:()n's{';;m-‘
mos entender. Mas nio me mete médo como outras flglll::!:-
tragicas da vida: olha para mim e s6 lhe leio nos olhos in-
genuidade e ternura...” .

IS nésse particular, merece ser dcs‘la(_::uln.um aspecto sutil
dessa sua comiseracio pelo sofrimento dos ]1um{1(lcs. Fall}’cz uma
das mais importantes facetas de sua personalidade. l.ura. uma
forma toda especial de remorso pela miséria da humanidade.
Ele se considerava culpado ou, pelo menos, (:omp]z'lcenle com
a fatalidade das déres dos seus semelhantes. “Ha dias em que
a gente se sente responsivel por todo o mal que se faz no mun-
do”, assim pensava éle, pela hoca de uma de suas mais signi-
ficativas personagens, o Gabiru, que, de resto, é a propria en-
carnacio do escritor e da qual éle se utiliza para emitir os
seus conceitos de meditacio filoséfica. O Gabiru é um so-
litirio filésofo, armado da mais estranha sabedoria que Deus
tem criado e que tem descoberto mundos, embora ignore as
cvisas mais simples desta vida. Eis como o definia Raul Bra}n-
ddo, em seu livro “Os Pobres”, publicado em 1906 e que in-
troduziu na literatura portuguesa de entio, o interésse pela si-
tuagdo dos “humilhados e ofendidos” que os grandes mestres
russos, como Dostoeiwsky haviam imortalizado em obras geniais.

Néste livro “Os Pobres” é onde nés vamos encontrar, efe-
tivamente, a marca auténtica do seu génio de poeta em prosa.
Entre a “Histéria de um Palhago” que o autor deu a conhe-
cer em 1896 e “Os Pobres” que somente veio a luz em 1906,
existem diferencas substanciais. No entanto, em ambos, apa-
rece bem nitida a atitude de interrogaciio perante a vida; ja
manifestada, anteriormente, quando ainda participava dos sen-
timentos de nefelibata que caracterizaram fundamente a mo-
cidade literdria que frequentou e com quem conviveu estreita-
mente na camaradagem do Pérto. “A imobilidade ndo existe,
a morte é uma transformagéo apenas... Ser hoje homem, ama-
nha ser sapo ou ser flor, que importa?... Que é Deus? K
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esta forca, inconsciente, cega,
enche de flores as arvores,
destino, forte, sem piedade,
aluvido, coragdes, lagrimas,

fecunda, que rebenta na matéria,
de emocdo os poetas e cega como
que tudo transforma e leva numa

cérebros para irem mais tarde,
numa outra primavera, abrir de flor as cerejeiras? . .
a mesma coisa, as mesmas palavras remoid
de amigos — que afinal desesperam —
eu me surpreendo a repetir... M
a vida?”

. Sempre
as, as mesmas caras
as mesmas idéias, que
as para que vivo eu? e o que é

As figuras que encontramos em “QOs Pobres™, como afir-
ma um de seus criticos, foram surpreendidas num momento das
suas vidas apagadas, e ficaram a repetir ésse momento pela
vida afora. Tém a sua histéria — que as levou
E contam-na, ou o autor a descreve,
ao seu destino. Nem um entrecho,

cidade de personagens, uma série de entrechos cruzados. As
Personagens movem-se num ambiente turyo, comunicam, inter-
rogam-se, sofrem e imobilizam-se no mesmo momento de onde
Comecaram. Em dado instante, reunem-se, numa espécie de
assembléia de pobres, e cruzam-se as histérias de desgraca, as
aspiragoes desesperadas, as hipéteses Incoerentes — porque en-
tre aqueles pobres hd sibios e filésofos, que procuram nas bru-
mas metafisicas a origem da doy e da miséria. Algumas das
PErsonagens morrem, mas a morte pouco adianta aquelas vidas,
v peialirl::mdao ¢ de abia exprimir-

Esse livro & como
pelo sofrimento e pel

a desgraca.
sem acrescentarem nada
nem, apesar da multipli-

fato um poeta que nio s

que uma sinfonia de vogze

ma s transfiguradas
4 angustia e que evoca

; . m atribulacs

b i : coes e

Wei?.:lnosl tlagle]S. Impregnado pela concepcao de Dostoje-
SKY, ele sublimou g existéncia désses séres marcados pe]
esgraga, que o forcaram a 1 i S

» € importante observay

narrativa e gg per-
tenham vida proé-
meros reflexos dq
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espirito de seu criador, o qual as utiliza para manifestar seu
espanto perante a vida, como jd assinalamos, erigindo toda
uma concepcio filosofica amorfa e destituida de sistematiza-
cdo. Espanto que é uma atitude tipica de Brandido, expresso
em toda a sua obra. Espanto ingénuo, a maioria das vézes, ao
descobrir e pretender revelar que, no homem, existem, parado-
xalmente, um eu puramente extrinseco, superficial, que se apre-
senta para a sociedade, e um eu profundo, intrinseco, a qual
éle apelidou de fantasma e que bem se traduz nessas confissoes
de mondlogo interior que encontramos em seu tltimo livro, “O
Pobre de pedir”:

“Hé uma disparidade entre mim e mim. Hd em mim o
homem correto, igual a todos os homens — e o homem que la
dentro sonha, grita e é capaz, por insignificincias, de imaginar
um terremoto ou de desejar uma catastrofe. O meu verdadeiro
ser nio é aquele que compus, recalcando la para o fundo os ins-
tintos e as paixdes; o meu verdadeiro ser ¢ o fantasma que nos
momentos de exaliacio me leva para alos que reprovo. Nio
sei se a maior parte dos homens é assim — eu sou assim: sou
fantasma desesperado”.

Nio obstante ésse pessimismo, tdo patéticamente confessa-
do, nio era Raul Brandio, um pessimista estrutural, como nos
chama a atencdo Feliciano Ramos, ao analisd-lo. Pois éle nu-
tria um sonho permanente de felicidade para os homens. Sonho
que éle propositadamente fazia frustrar-se perante as ocorrén-
cias da vida, na manipula¢io de seus enrédos. Frustragio que
exagerava, e que vesulta em prejuizo do realismo do
quadro de miséria humana por &le descrito. O sonho cons-
titui o sustenticulo de t6da a sua filosofia atribulada. Para
éle, sonhar era uma forma de vingar-se da mesquinhez da vida.

Em seu livro, “Humus”, indiscutivelmente a obra-prima de
Raul Branddo, publicado em 1917, vamos encontrar as polé-
micas interiores, as lutas que se travam entre os dois “eus” de
que falamos. E ai que aparece o fantasma com sua sabedoria
estranha e com sua loucura licida, em perseguigdo da plenitu-
de vital, que nos faz lembrar a dialética de Nietzche. O sonho
deixa de ser um simples devaneio ou mera divagacio espirl-
tual de fuga, e passa a constituir uma afirmacdo como universo
em miniatura, da vontade de dominio. Ele imagina o homem
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i :ditacio interior, o arre-
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do onde seriamos forcados a mentir ao nascer e a melzlln 0
1 1 0s
exalar o ultimo suspiro. Condenados adrr;lentlr etm.b:firiamos
: ‘dade, contri
ida: ue faldssemos verdade, :
atos da vida: desde ¢ ' - itets
para a desgraca e para a dor dos outros. E ass(im, mélida e
A . - . e
mos arrastando voluntariamente até a cova uma desm e
i rendo agarrado a ela, para podermos sup
de mentira, mor
RS ’
a vida”. ’ : .
inici ongo das
Como falamos no inicio dessas notas, é ao long p
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ginas de seus livros que vamos t‘llCOllt'l‘ar o artista que_fm Raul
Branddo e, mais, porquanto a respeito de sua vocacdo de es-
critor, éle nada nos adianta. Mesmo quafldo 1'ecord’s‘1 0 seu
convivio com Justino de Montalvio e Anténio Nobre nio deldxa
transparecer o momento em que despertou para a ohservagac_o,
passando a interessar-se pelo mundo e pelas coisas com a acui-
dade do homem de letras que viria a ser. Resszflt.a, sim, a vo-
cacio dos companheiros para a hlf;ra-tura, oml“tllldo: porém,
qualquer referéncia sdbre o seu préprio pendor e sdbre seus
propositos literdrios. Parece que, em momento algum de sua
vida, demonstrou Branddo, por
preocupacio pela sua sorte como
Montalvdo, Nobre e éle andar
dessas andancas, em passeios d
onde Brandio se r
de arte:

pequena que fdsse, qualquer
escritor. Costumavam os trés
sempre juntos e, da evocagio
e barco, colhemos asse trecho.
efere aos companheiros e a suas manifestacoes
“um acude onde as lavadeiras todo o dia cantam ao
sol. Do fundo do barco o Justino ou o Nobre, atiravam-lhes
uma quadra, a que elas respondiam logo, batendo a roupa. Ala-
rido. Risadas. Depois outra vez o siléncio, o sol caindo s
chapadas sébre a dgua, que mal se v& correr, um fio de oiro
desfeito no fio verde — wm livio — o banho... E o Justino
adormecia na caverna, de papo para o ar, sonhando a mais
bela obra do mundo, enquanto Nobre fazia versos”. Af termina
a evocagdo. Sobre si proprio, nenhuma referéncia.

Déle, sabemos, todavia,
literdria, através do jor
simisme congénito,
manifestacées de ¢
gubres ¢ didlogos

que come
nalismo, par
aliando o impr
ardter roméntic
soturnos.

¢0U suas manifestacdes
a onde transportou sey pes-
essionismo da observacio a
0, traduzido em imagens 13-

Sua vocacio par

a a literatura deve ter by
da, ao contato com o

: S companheiros da juvent
'a mocidade. Com o grande poeta do “Sg»
Mo ano que éle, com Amilton de
anos, e com Justino de Montalvio que, m
moérias, recordaria “os tempos espuman
comecava a escalar gg ruinas floridas q
noclasta dos que a si mesmo ge denomi
petulancia da adolescéncia, 0s “Insubmj

otado, sem diivi-
ude e da primei-
> nascido no mes.
desaparecido aos vinte
ais tarde, em suas Me.
tes e fogosos em que
o Parnaso ¢ bando ico-

navam, com g g
ss0s”’,

Araiijo,

oberana
E aos quais, com
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o irénico azedume da velhice, os Consagrados tinham crismado
com alcunha de “Nefelibatas”.

No entanto, os primeiros escritos de Branddo ndo assumem
esse tom insubmisso que seria de esperar, como fruto de suas
reunides literarias nos cafés do Porto, com ésse grupo de jo-
vens a que pertencia. Somente mais tarde, no seu livro “His-
téria de um Palhaco”, é que éle, num retrocesso, ou melhor,
com um certo retardamento, preconizaria os arroubos super-
abstratos da mocidade rebelde. Jd ndo contém, porém, a emo-
¢do do momento em que foram realmente vividus e, talvez, por
isso, carecam de autenticidade.

Ndo poderemos, todavia, por essa razdo, desconhecer que,
entre seu primeiro livro “Impressoes e Paisagens”, aparecido
em 1890 e a “Histéria de um Palhaco”, publicado em 1896,
tenha Raul Branddo avangado a passos largos, no caminho de
sua afirmacdo intelectual de prosador vigoroso, apesar de sua
inquietagio, quando, ji nessa época em que publicou suas “Im-
pressdes e Paisagens”, arquitetava a estrutura e o plano de

seu grande livro “Os Pobres”, concretizado dez anos mais
tarde.

De indole pacifica, malgrado sua rebeldia e seus protes-
tos explicaveis pelo ambiente da geracio literdria a que per-
tenceu, seguiu Raul Brandio, por paradoxal que pareca, a car-
reira militar e, nisso, teremos de reconhecer o sentimento de
docilidade e de ternura que nutria pelos pais, levando-o a
abracar uma profissio que se ndo ajustava a seu temperamen-
to, mas que proporcionava orgulho e alegria aqueles que lhe
deram a vida. E nela se manteve até 1911, quando se refor-
mou, como major, abandonando em definitivo, uma ocupacio
profissional, que, em hora alguma lhe satisfez as aspiragoes
nem lhe preencheu o espirito.

Foi entdo, que, vivendo em Lishoa, grande parte do seu
tempo, na convivéncia de intelectuais inconformistas, da ca-
tegoria de Jaime Cortezio e Aquilino Ribeiro, cujas idéias s€
difundiram através da revista Seara Nova, fundada em 1921,
péde Raul Brandio embalar seu velho sonho de producio tea-
tral, tentando, de maneira efetiva e promissora, com as pegas
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“O Gebo e a Sombra®,
Morte”.

Tendo viajando longamente pela Europa, com o objetivo
de terapia para os nervos abalados por uma enfermidade
quase nao encontramos, entretanto, em sua obra ,
ou mesmo influéncia dessas paisagens e désse ciescobrimento
de outras civilizagies. Muito mais o interessou a visita
empreendeu, posteriormente & Madeira e aos Acores
mente com vistas a obten¢do real de informes para :
de escrever a “Histéria Humilde do Povo Portugués”
chegou a realizar embora tanto haja forcejad%.
gem, contudo, aos Arquipélagos
tal jeito e, de maneira tio fav

belas pdginas capituladas em s
cidas”.

“O Rei Imagindrio” e “O doido e a

referéncias,

que
possivel-
seu plano
» que nao
Essas via-
portuguéses impressionou-o de
01'ave_:l que dela resultaram as
eu livro “as Ilhas Desconhe-

. A longa doenca que o atacou e da qual morreria set
mais tarde, em 1930, embora o fizesse padecer com o anos
da morte, nem por isso, arrebatou-lhe” o hgbito deo esiecno
de planejar, sonhos e planos sempre além dos limit T e
givel, como &stes: “Terei duas escravas para m o - 06 atin,
tos translicidos acabados de apanhar. Terei ¢ servirem fru.
o contrabando nos mercados de Gibraltar e de qu‘bamo para
fazendo, assim, os meus velhos instintos de pir P Ao 3
até o fim. 2 Pirata™, . . Sonhou

E’I.como bem afirmou Josio Pedro de Ang
das sélidas amizades, Raul Branddo foj , fonide:  Apesar
complei¢do de artista, estranhissima para 1m 1solado,
sempre encontrou compreensiio. Qs geys n? I}IUOSSO e
dea.ram de cautelosas limitagdes, algum elhores crit
muitas vézes exageradas, o julgamentq, deass Vezes just
QOmo. €m outros grandes criadores ua obra,
o eshdco imperfeito do my >, & Suaob

nto que s Ta € apenas
a k5 onho 3 :
tao complexa quanto foi simples a sua vid u. Ainda assim, ¢
a.

0, nem
1COS rQ-
aS, mas
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L'equilibre et la croissance économiques — principes de macroéconomie — par

L. Stoleru. DUNOD — 1967 — 2. seineslre.

O plano do livro de Stoleru, mais um excelente texto da colecio Dunod —
“Finance et Economie Apliquée” —, apresenta

preocupagoes pedagdgicas evi-
dentes.

Seguindo a primeira parte, onde os ngrega(_]o::- e um quadrodgcmldda.conlu-
bilidade nacional sdo apresentados de modo objetivo, uma scgunda se destina ao

ilibri omi stdtico.
cqul]Il)l::n:n::l:gn?t::;i?tdg;t\cr:lc didatico, o autor comega la_prcciando a teoria clds-
sica, indo do mercado de tr.ahnlho im.nwrcudo de capl‘lal.s. e em Segufd?‘ a0 mer-
cado monetdrio. O equilibrio econdmico giobal aparece assim, d_e inicio, _decom-
posto em trés partes indcpcgdcntes para depois se revelar na interrelagio eco-
omi i mercados. .
nunu[c):; (fgf,rf;l:{eﬁ::ﬁiana simplificga'la,.de.:lucandu as  consequéncias importantes
do efeito multiplicador vai ao et[uﬂ'lbl'lt\ geral' ('ie‘i(eynes.‘ ] '

Sendo o eixo do livro_ a teoria do equilibrio econdmico _abordu de_pqS.
sagem, o mecanismo monetdrio aprcscn}audo 0 esquema econdmico c’le. Patinkin,
como a andlise mais recente _dps relactes entre comporlament? hanca}-no e com-
portamento dos agentes primarios, _0 mecanismo  das lros:as mte}'nucmnﬂi&, com
alusio do Mercado Comum, e o sistema de pagamentos Internacionais precedem
ainda a exposigio sébre o equilibrio ggl:al.. »

Como uma transigio entre os equxllbrms_eslallc{)s estud
e os equilibrios dim‘imir:o? estudados na terceira parte, apresenta, com problemas
priticos inclusive, o modélo de Leontief. Abcr:.la ainda as fl_ulua;oes econdmicas
como intermedidrias entre ‘o equilibrio instantineo e o equilibrio regular.

O crescimento econdmico, estudado na terceira parte, comega sendo focalizado
em térmos de dados histéricos e ctapas rostowianas.

Sio vistas as doutrinas de crescimento e estagnagio, de crescimento e revo.
lugio, de crescimento e mstabllld:_tdc. )

Modelos de C‘I‘escin_lenio, apoiados nas nogdes ~de crescimento equilibrado e
de crescimentc Otimo s@io apresentados em sua fmf;ao abstrata e enquanto usados
para o tratamento de problemas concretos face

ados ‘até essa altura

a nogio de Programa de cres-
cimento. T
O texto chega finalmente a justificar a classiiicagﬁo de trés categorias de
modelos: — a curto prazo, ligados ao ritmo da atividade humana (modelos pre.-
visionais) ; — a médio prazo, representando o ciclo do equipamento econarﬂ'
(modelos de planificagio) ; — a longo prazo, relacionad a1
humano ou seja a evolucio da Civilizagdao (mod

0s ao ciclo do Potencial
' ) elos Prospectivos) .
Um capitulo sébre o progresso

econdmico e o Progresso indics
: R 2 : individual ence
livro onde a abundéncia de exemplos ligados & economia francésa comnl r:"ra 0
texto. — Telmo Frederico Maciel, Pletam o

North — Heq

! Semestre,
e & : AL e L
Este é o titulo do novoe livro (e 14, da colegio “Studies ip mathematjcal
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and maragerial economics” que em fins do ano paf.aac!r? pu‘l‘»lurr::u i: ]::"]r;:‘)jl..n Fox,
Sengupta e Thorbecke — “The Theory of t[uunnmtn}v u.n]:'1 m -l.l},f‘"miiml e
0O néve grande texto da colecido, voltada para a drea da m! Beuate “u.{;m
nomice, econometrics, u]u_-r;lrinnul_ rf-.cr-;lra_-.h and Immgf.”'w-l'"“!‘“i-l]-i:-r,ll:,(ii.,ﬁ;,|i._~;1
do emprego de nogies de teoria da informacgio, originaria de
stic economia. o . ) .
cs{mE’::nL’l?:'c;lmdo por introduzir o leitor nos c?rur_{:imﬁ I):l!-‘!ff'nlﬂ Th;.l(ifjrvllfj(,f{'rlt:n,f::;.
magio passa ao tratamento de problemas econbmicos especia ’Illt,;]‘ e I.[E]"(h' til. o
sumo. Cabe destacar o interessante tratamento do prnl)!t-m.ll. da medida de de:
gualdade de rendas e da comparacao de pregos ¢ quantidac cs. O
Estes capitulos precedem um outro, mais nitidamente tedrico, a proj
ilise demanda. o )
?na]lsﬁ:‘mdzegu(igja vém problemas da firma e Elrr comércio |nl_l:rn::!r:!f)_nnfl.lrma A
Uma quarta e dltima parte trata de .'Ep‘lu:ar;ucs da noq_:{.o ; [‘.'.Ilrlt I({o e
termos de distribui¢io continuas de probabilidades e da teoria da informagi
uvan(zflgr?l.eﬁdo de informagio de uma mensagem, ganho tl'c’informm;(m, entropia
de uma informaciio, sfio nocées agora transferidas ao don_nmo da _l:(!ﬂl(}ﬂl‘l‘ll]i:.c e
Assim, a titulo de exemplo, o clissico pl:ﬂ!)lt:mtl d:_l ccmpuraq:}w ‘c 1m Eérics
quantidades, pode ser abordado com muito mais prefundldadc:] (Izom Ja?:“osﬁ c(kl gories
temporais ou em dados de cross — section, se nos armarmos de conce
= lr;;:fO;m(;lfgor-ws mostra Theil focalizando a selegiio randonica das mercadorias ou
dncia. o o
” tcﬁfﬁilg:o;llsifl?igcs parciais ¢ a decomposigio .da varidncia cllcovarmncm de
pregos e quantidades sio encarados _snh a perspectiva 'mformu(:lonfd ‘ T
Igualmente se sente o enriquecimento de posmhl!u_ladcs de ormaga ; oo
temos e sub-sistemas de equagées de demandas a propésito da prohlcmallc? 0 .
sumidor ou de mensuragio da concentragio industrial, tratando de problemas
flrmap:lt.g. quantos estudam economia sob a perspectiva quantitativa o texto se

s % . - . . A - 0
apresenta tdo extraordinariamente atrativo quanto pioneiro. — Telmo Frederic
Maciel.

S ; — 7 a 13]1963
The economic approach to developement planning — study t'vceck
— Pontificae Academiae Secripta Varia — Citta del Vaticano. North-Holland
Publishing Company — Amsterdam — 1965 — 2.° semestre,

Procedido do discurso de S.S. o Papa Paulo VI, sio apresentadogi_ em volllt;:
moso texto, os trabalho cientificos e discusses s6bre o papel da anilise eco
métrica na formulagdo dos planos de desenvolvim_cn_to. . Robert Dorf-

Participaram do conclave os seguintes especialistas: M. Allais, 'i)‘ eé P
mann, F. Fisher, Ragnar Frisch, T. Haavc'lno. W. Isard, G _']ohnstin, P. in.etti Y
mans, W. Leontief, Mahalanobis, E. Malinvaud, M. Monshlma,f s %‘ér en,em'
Schneider, Richard Stone, Henry Theil, Hermann Wold. O prof. Timberg

ra convidado ndo pode comparecer. _ o R
bo Esta semana dep estudos foi a_sétima de uma_série de semll)nar’lqs q;;esu::::;
eendo patrocinados pela Academia Pontificia a partir de 1949, sob varios

i dreas cientificas. .
e dg?f:;i oeSZnto Padre estar “também seguro de que os estudos econc&rp;;;lcgi,
integrados aos outros conhecimentos dos fendmenos hun_lz!nus, compreen ;ogresso
dominio econdmico, serio verdadeiramente de grande utilidade para o p

civilizagdo humana”. _ .
Orde??ndlo ts:to ld:elstagnaturezat evoca ao leitor as pos.sil:eihdades de uma bqtir:lam;f::
do desenvolvimento, numa perspectiva interrelacionista, como a conce lc 2 s
Lebret, mas como éle acentuou, a propésito c.loﬁ que chamou “dindmica i 755
do desenvolvimento” nio se opondo a uma dindmica de formulagio ma
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pois nio estd condenada a ser uma disciplina completamente empirica, baseada
s6 na légica intuitiva.

Uma publicagio como a presente honra a comunidade
menda no instante em que se divulga a Enciclica

Aos que, estudando economia, se colocam numa perspectiva de problemas de
Civilizagio, que tanto interessam aos catélicos cabe ainda lembrar uma afirma-
Gio de Lebret, condizente com o texto de que falamos: “Se queremos que nossa
concepgio de um desenvolvimento integral e harmonizado se imponha, a um mun-
do penetrado de espirito cientifico, devemos fazé-lo avangar na via de um ra-
cionalismo aplicado e técnico, ativo ¢ eficaz”.

Esta parece ser também a mensagem da Acade
o volume de trabalhos e discussGes sobre a analis
de plano de desenvolvimento.

catolica e se reco-
Populorum Progressium.

mia Pontificia fazendo editar
¢ econométrica na formulagio

Analyse Quantitativa de la Croissance
Cotta — Publications de I'I[EDES —

— 2.° semestre.

des Pays Sous-déve

loppés — par Alain
Presses Univ

ersitaires de France — 1967

Trata-se de mais um dos interessante
Institut d'Etudes de
Perroux.

Inserido no esfor

s Etudes “Tiers Monde”

' publicados pelo
Développement Economique et Social, dirigi

do por Frangois
¢o de pesquisa e difusio de informagge
IEDES, Alain Cotta foge das reapreciagdes das potencialidad
¢imento elaborados para paises desenvolvidos e procura as
formalizagio descritiva das condigdes de “demarrage”,
lugdo da produgio agricola e industrial, dos investime
e de consumo, em suas relagdes com o crescime
senvolvidos.  Procurando condicoes de acel
apreciagio de modélos decisionais e chega
Mmente africana.

a primeira parte do text
Jorgenson, de Frankel e de R

S & que se propoe o
es de modélos de cres.
tentativas recentes de
onde se analisam a evo.
ntos em bens de equipamento
nto demogrifico, de paises sub-de-
erar &ste periodo de transiciio vai a

4 proposicao de solugio especifica-

'

o.apreignta ¢ critica os modelos a dois setores de
ams e lei, descritivos de aspectos caracteristi
: ) > | S sticos da
ase de crescimento analisada ¢ definida por Rostow.
Na segunda Dparte, comega apreciando o modélo global de Shimichi Ichimura
versao especial do mc‘ad.e]o de Domar, exprimindo as igualdades existentes
entre agregados da Contabilidade Nacional.

ng em seguida uma excelente exposicio da formalizag

a partir da qual propde uma andlise diretamente inspirada
ostra conio o modélo de Chenery e Bruno, elabora

para uma economia muito particular, & suscetivel

Nomias mais prdpriamente sub-desenvolvidas,

gandEIabtqra, finalmente, um modglo decisio
7 s : ¢

% solugﬁ?) tii::j gﬁzﬁg:; ;ie escolha alternativa, a maneira dos

Taveis controlados do modélo-evoluca imi Hiacses de evolugio das va
rederico Maciel,

ao de Chenery e Bruno
nas realidades africanas,
do para Israel, portanto

de ser adaptado a outras eco-
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PREFACIO
]

es
“O encanto que pode emanar dosl gmnci
oemas modernos estd con-udo-pe 0 poeta.
gﬁbre as dissonancias e obscundafies 'desta
poesia reina Apolo, a clara consciéncia ar-
tistica’.

HUGO FRIEDRICH

Dispenso-me de obrigagfief em relagdo aés’ poe{‘as,l rneno(;
uma: a de declarar-lhes que néste poema de t e(,-isar ; :vaem_-re.
triunfo das dguas — hd uma linguagem gut? d(? 0s P
servar. Linguagem que restaura uma 113 i¢do
transfundida e vivificada POlittOdf’S 0s grandes poe

aco 0s culturais.

i, aSSuieigngcsaeé e:psg “surprésa” e Por isso recorre o poeta
a processos mégicos, utilizando ‘uma linguagem em que as fi-
guras alcancam uma sigmflcat;aoﬁque ultrapassa 0 sen,:so co-
mum e frio dos conceitos._ Sob .esse- aspecto, sua poesia for.
ma uma paisagem verdadeiramente singular na moderna- Poe-
sia brasileira. E no entaflt.o por via do paradoxo, :’-_].}Ias o
melhor caminho que o espirito Segue em certas ocasmes,. a
grande poesia que se derranila num szst.ema fe(.:hado e peculiar
vem a ser, também, re_ﬂexao € _conceito. . Disso,
légica dos conceitos, cujdam a ciéncia, a fj]
flexdo lirica vertida sbbre os pl:oblemgs e
poesia a prova de sensivel verificacio, Escrevo ¢
dogmaitico, justo porque neste ponto tenho de gep
Trata-se da defesa da poesia, da salvaguard

mesmo da vulgar realidade cotidiana que nos circunds, Ora
se di que o poeta através da estrutura lirica do Pensamento
unido & fantasia, atinge Paradoxalmente ymg formacso e uma
solidez reflexiva de alto teor.

anscende o mundo
comum das percepeges conceituaji
estreita relagio com g vida.

imemorial,
tas, em to-

Xistenciais cabe 3

Oom acento
ortodoxo.
a do poeta em face

sua

SGE



1 ori - mais
a poesia das coisas”? Tanto mais alegérico o podcma !
' ] is fincado na rea-
presente em sua existéncia como objeto e mals[ fincado ds
1S priv orma e
i a arte; que ais privado como
lidade da arte; quanto mse e
ifestaca > :rosa von
peculiar mais vilido como manifestagio de uma pode: iy
tade sensivel. Um grande critico jd disse que para lllll I
. . ia signifi 1 ] aras .
ta competente, a alegoria significa imagens visuais clar

Dir-se-ia que o poeta moderno é orgulhcfsct 'tlicsm()?“it,?:]lﬁ
e da convicgdo da sua forca aparentemente mu{l . 5 blai(-am
viduos que se julgam dislantes.d-o mundo da !]0(;351&, v ci{;-as,
imenso da vida moderna massificada e planejada pc‘i -
sentem com respeito a arte dos grandes poelas, e H}ér;m phog
éste tipo de arte, fascinio e médo ao rrlesrso tempo{.mma o
vida persiste nos bons poemas a atuagio de uma e
nar de magia. Por ventura circunstincias histéricas .n : e
fatos transitérios, mas traumatizantes, .pE)dEI'l} deteimm'all_‘ :
do poeta, seu afastamento ou sua nullflcagaol m::.llazgg l;?éums
poeta expulso ou o poeta aderente ao grupo hosti - s
vivas dos nossos tempos, tddas carregando ora sua .1.noc Odf;
ora sua culpa. Ocorre que em contrapartida o alllstrilCig il
optar, e quase sempre o faz &lllmame:nt?, por uma'l esPe o
esotérica ironia. Fala-se da sua solldao-, do hexmetlsmof .
simbolismo complexo da linguagem poética como qu?rn;licaes!
da conjuracdo da arte contra a grz%nde massa do polx}!lo. oe
De fato o poeta assume todo o risco do seu orgucl o e e .
carga do seu aprisionamento. De qu%:md-O em quando vem gdi-
sobre a sua arte, dar-lhe a necessaria inteligibilidade, am -
da de toda beleza e de tdda a proporgio na deformacdo evete
tual da forma linguistica ou pictérica ou linear. Da sua alr1 c
falaram Frost, T. S. Eliot, Valéry, Pound, e da sua arte m
tos silenciaram ao romper do dia: Federico F;ftrcm Lorca.f;so-
Assim é que o poeta discorre sdbre o seu of.1c1o cqmodo pDe
cador canta no trabalho com competéncia e 1ngenu1}flad e. )
forma que o mundo pela sua huryanic’lade“arreba:n a ad:t%m,
e acold, passa a perceber que a v1da’e f}:llfla, nio seTrata-se
nao se esmaga, transcorre liquida até o tI"lllI‘lfO ta-se
de mais uma vicissitude anteposta ao caminho do poeta: -
niao aceitd-lo, ndo compreendé-lo do ponto de vista dod se%‘z
comum dos leigos. De sorte que embora o mundo cada s
mais se encha de leigos em assuntos de arte e cada vez m

s s

assista a melancolia corajosa do poeta numa conjuracio do
feitico contra o feiticeiro, a primitividade magica da poesia
atua com superlativa preméncia diante de um humanismo com-
prometido com grandes e falsas causas.  Isto ocorre quando
© poeta tem alguma coisa a denunciar e é, por sua vez, denun-

ciado, enredado em sua “participacdo” e dela expulso. E
0 seu retdérno?

Como situar o poeta César Leal dentro da cadeia de pen-
samento que informou a primeira parte déste estudo?
alinhando a riqueza das suas imagens exatamente lirica
sélitas e belas? Seria, por outro lado, fal
dificil de composicio? Do seu verso v
de a estrutura. tradicional da lirica até
sélita de alguns poemas? Ou,
sentido geral, amplo e generoso d
qualquer angulo de observacio
mercé da obra. No entanto
tessitura formalmente rica, ma

Seria
s, 1n-
ando da sua técnica
ariado e multiplo, des.
a liberdade quase in.
simplesmente, dando conta do
0 séu pensamento poético? De
o critico ficaria bem colocado,
prefiro apanhar ne poema,

na
$ unitdria estrutura ideold

gica,

me o que descubro, ji com surprésa, ja com um sentimento
comovido diante da epigrafe de Dante, é o niye] da poesia
numa faixa de tempo que alguns diriam transitéria,
moderna, e que prefiro chamar de sintéti

po. Dito de outra forma: a poesia de César Leal; naste Triunfo
das Aguas, parece condicionada a um flagrante “sentimento
do mundo”._ Cosmopol‘ita e carregada de magens automsti.
cas, surrealista em muitos aspectos univer

e tradicional ao mesmo tempo.
em modelos, nem mesmo nos criati
e liquida como a dgua, fliida co
veloz, precipitada, ora pondera
mitada aos cinones. Essa form
to complexo, do romance em redondilho 5
€ s6lto, do poema em vers



Que significa isto? Em primeiro lugar a flllﬂ{(:il()' a pe(;:‘tl":;udl:
linha de Dante e Bandelaire: em se-g_umlo lugar ‘.l'pll i ol
instintiva pelos grandes temas que 1111'01'11151111 a s-mml a _.Donde
prometida com a modernidade e em conflito com cia. Ry
se tira o alrito aparece o orgulhoso poeta (‘.lllil\’fll;t (l: a s
plina do verso e restaurando a dignidade intemporal do poema.

Apreenda-se bem o sentido do Triunfo (-I”S..Ajg”:&;ai:z
linha alegérico-simhélica expressa nos extensos V(-IE}(_)'. "';]cmo
o reino de Amoraba; veja-se como o poct;} do longo ’;a_t.,]'l "o
da Ilha constréi a densidade da sua poesia mmm.1111?'(131_1'[}{.&,;1-
deia de simbolos, ora arbitririos e .f:mtusllcos. 01;1‘ f~.1:,',1‘1i|0"'1da
tes da condigio do homem, da entidade humana ~dlil]b)el-;g0_
pelos objetos que criou, sob sua ameaca, no limiar Fot I -
Cosmovisio e antecedéncia, como quem lraz na mente =
gistro cruel de sucessos vindouros, como quem 1:e_cuarc z:gc:ica
mo tempo adverte e avanga no labirinto da ClVlllZc':l(%(lod ,51 l-ei
pressentindo, auscultando, afastando son}hras, aspirando o
tomada do espirito e do seu l'eino.. César Le.alde um p -
cristio diante da laicizacio da sociedade. Cristio — anu °
que ndo catélico — quase num sentido de adotar para a Sld
poesia a forma de um ritual nas invocagoes a I?eus. Seria doe
temer que um poeta senlimentalizad_o Pelas d?rcis d(? n:,u:i) (;
tocado de um fervor que eu denominei (.le cristao, (.O‘Il ri :
convicto da existéncia de Deus, pois seria de e§perf1(; quc;al-
poeta nos transmitisse uma poesia condoida, entristecida € &
samente colocada no angulo esbatido e }'Jaflal Ela lam.enta];;:r-
das angustias de hoje... Pois néo pf)d(.e existir coisa malsdz; >
recida que essa poesia chorona, fal:lsalca, deploradora emaﬂm-
ravel, que nos conta tristezas da vida, que nos narra at -
ca dos inocentes, que nos procura comover a todo o custo It)an-to
palavras palidas, sendo mais viva a re_ahc!ade, e rzlo ?11:3 B
fraquejam os seus poetas dlante. da.prlmelra tom; a de rﬂo.
sicio, capaz de por a prova a sinceridade de seul un; e
Mas César Leal faz uma poesia viril e que se nao reiugia :
metaforizagdo de principios humanis'taf gr:atﬁltos. Dlzi 0 nge
a imagem pode transmitir além da visdo direta do real e -
como dizer, isto é, confere uma bele:za, ou um ace;lt?, ou .
arranjo a sua figura que ndo precisamos nos es olgardp -
entendé-la. A linguagem, por si mesma, circunda o mundo

SN | | Jea—

realidade e o da fantasia. Por instantes pensamos que o poe-
ta tem o prazer de lidar com as palavras pelas palavras, sua
camada sonora, sua cér, seu movimento na frase. Se assim fosse
ndo estaria em desacordo com a maioria dos tedricos. Mas aos
poucos, e sempre pela continuada reflexio, assistimos a uma
Poesia que tem um cardter mais amplo que o fragmentdrio
isolado do contexto; vemos uma poesia que cobre uma ampli-
ddo de espago-tempo, de espago-vida. Digam que estou repe-
tindo o 6bvio, que tdda poesia deve ser assim. E mno entanto
ndo ¢! Escrevo para o leitor comum, e isso basta, pois o poeta

dispensa interpretagées dentro de um mundo limit

ado de poe-
tas. Em suma,

e com brevidade o que se faz preciso é di-
fundir e mandar ler quem nio tem o hibito da leitura, mas
critica, dar de beber poesia a quem tem séde de poesia. De
qualquer modo, e em certas épocas, o poeta sai a campo como
um cavaleiro desajustado no tempo, anacrénico, figura des.
prezada pelos Cavaleiros da Bolsa de Valores, que lidam com
a maldicdo dos délares e dos rublos, pelos corretores da ur-
banizagio apressada e desumana. Sua linguagem é umag lin-
guagem muda, como a do rochedo, e porque ndo ser uma lin-
guagem “oculta como o séco sombrio interior de cada pedra?”
De fato, o que comove é a mudez dentro déste “excesso de exis.
téncia que devora o homem”, enquanto, triste e contingente pa-
radoxo, o mesmo homem “canta enquanto se desgasta como
um velho prego”. -

Falei, de ini.éio, sc‘?bre a linguagem dos Poetas inteligive]
0s poetas e falei da sintaxe que o critico cria para tradugiy
algo da poesia para o grande piblico massificado e bestifica
do pela alienagio dos modernos me
tiva. Falei dessas coisas como d

. T € colsas est
no mundo de hoje. Fui dogmiti tanhas

ios de

Eomo serd na continuidade dog tempiZ?queDZ{zee:]f:rgue e

c : oo

colils];;i (;c?liz?oaél 11’:'1, mtg 2 O Hosta. § obrigado a discl:::ltii

seus esti D3 g Saunela-las, apresenta-las ¢q
~Hgmas.  Di-se, também, qu€ a poesia constrg; n;o sgj

g1 || .



sistema, tal a filosofia, e dentro das suas conceng{es, de poeta
a poeta, de livro a livro, revela e cnver.gonha, cstnmulalc anl:
quila. Magia ou religiosidade, pouco 1mporta, caso cz{x .co-n
siga realizar o papel de clarividéncia que sempre lhe foi re-
servado desde os gregos... E dentro déste quadro o Yr‘u{n..f;o
das Aguas cumpre a sua fungdo. Pode ser um poema d.l.flm- .
Mas a grande poesia moderna nio ¢é facil. L uma criagao
através de mitos, segundo a expressio de Valéry, para quem
o “mito” é também “palavra”, “o meio de que dl::;p.ue 0 es-
pirito para reproduzir-se no nada”. Apesar das dlflcul-dades
que o poema moderno oferece, os seus p.rocessos constituem,
por si mesmos, uma chave capaz de abrir as portas a um:.l
compreensio ampla de seus elementos estruturais, nao impor-
tando a sua complexidade. Para a cxegcse.d_@ bons .p.oe-mils
se pede ao critico apenas inteligéncia, sensibilidade, intuigao
e conhecimento.

Leonidas Camara

—_ 12 —

EPIGRAFES

L’'acqua che vedi, non surge di vena
che ristori vapor che gel converta,
come fiume ch’acquista e perde lena:
ma esce di fontana salda e certa,
che tanto dal voler di Dio riprende,
quant’ella versa da due parti aperta.

DANTE

El arte no es un conjunto de reglas

sino una armonia de caprichos.
RUBEN DARiO _

Oh mi voz condecorada

con la insignia marinera:

sobre el corazén un ancla
y sobre el ancla una estrella.

RAFAEL ALBERTI

O que nos importa na ciéncia sio os contetidos
e na arte as formas; a ciéncia nos oferece fatog
e as relagdes que os unem, a arte, ao contrario
nos oferece espiritos e destinos, ’

GEORG LUKACS

— 13 —
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O TRIUNFO DAS AGUAS

§ 1. Quando as dguas florescem no vergo

Chego a mim por mim sem médo
e busco minha érbita cheia

meu sélo incorruptivel

minha irredimivel areia

chego a mim como aves chegam
sobre os recifes do atol

onde um sol subterrineo
recama a luz de outro sol

chegarei tdo de repente
como o golpe de uma bala
como ao sono chega o sonhg
como chega ao sonho 3 fala

e chegando ao mey chegar
0 meu sair serd lento

que se o tempo § irredimive]
sou redimive] pq tempo

= 15 e



20

30

40

e quero quando atingir-

me penetrar como um corte
depois dormir como a dor

nas dguas neutras da morte

sdo aguas plenas de intemporalidade

marcando em verde o vastissimo campo
onde mudaveis

ora rolam sobre o metal de antigas montanhas
ora cinzentas azuis e novamente

verdes e cinzentas
voam sob a cipula dos céus

nos céus
entre laminas de soéis
cruzantes em diferentes dimensoes
cortam o espaco e fundem-se
em chama amplissima e tnica
tdo alta quanto os fornos da Ursa
o lampadario do Setestrélo
ou essas inusitadas equacoes
que o homem arma e Deus desarma
com sua eternidade clara e sem descanso

néste movedigco campo
as intranquilas aguas
o verde
o liquido esmalte
os ventos s6bre as nuvens do estio
con dita smeraldine
ambigui moti
tessono

un lino
a maldicdo dos rublos e dos ddlares

s L v

das consoantes e das vogais
50 '

a ameaca dos moventes oceanos
suspensos no abismo

O viajoras dguas! ave marinha

de asas verdes

sepultas nas arcas do nevoeiro
vinde aos ressequidos campos

6 névoa de turibulos
enfurecido espanto

gigantesco CISNE de alvissimas
plumas

60 v

0

a

n

d
o lento além da

L (uminosa e
U (niversal luz do

Z (odiaco

e tu vento marinho? ;

qilando os campos recebem teu assalto

ual entr 1

q ntre os homens que os cultivam
ousaria indagar-te

(13 i
' onde estdo agora
| as aguas que semelhante a um pantane

estancaram no olhar patético dos cuerreir
naquele instant ] i
1te em que um cintur

alargava sua faixa escarlate
em torno da jagunte fortaleza?”

0s
do de sangue

70

>

— 17 —
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sobre elas |
d Lan quam vei fueill et flor parer

dels albres et illi ramel. ..
(.

S
G
a
irrompante luz
com mil vuleinicas e punitivas chamas
com o cantico de mil demonios
a voz de todos os profetas
a corrosio dos dcidos solares
com a forca de milhdes de martelos

d Water and fire succeed
€ The town, the pasture and the weed
. Water and fire deride ‘
R The sacrifice that we denied.
Q =, " »
a e espanque o cimenlo das fortalezas

(8] ]JI'UI]ZC 0 ouro as lorres
das altas catedrais B i il
The marred foundations we  forgot
d Of sanctuary and choir .
This is the death of water and fire

S
¢

a como um gongo

celeste

s6bre o morto do tltimo minuto
e em seu coracio silencioso
acenda a luz da vida
a eternidade clara da Vida

quanta dor s6bre
estas dguas

as deslizantes e sonoras dguas

= 39 —

90

100

que correm a Terra inteira em ligrimas
em ondas em ligrimas em ventos
em translicidas neblinas
em queda sobre os cultivados campos
onde crescem as plantagies de arroz
e o verde das hortas agricolas

6 tranquilas dguas
sobre tua nudez voam as levissimas gaivotas

1.° — a dire¢io do voo

2.9 — a inclinagio das asas

3.2 — a queda em semicirculo no Ocidente
do oceano
nu.

§ 2. Romances-romance

As Trés Portas
de Sanmém

Nasceu alto em Bayan Kara
€ como quem do céu vem
chega ao Golfo de Bojai
pelas portas de Sanmém

prende na séca pupila
toda a luz que o espaco tem
desde o sol e abre ag por

tas
ha passagem de Sanmém

s

\



Canaviais

que as trés portas ali ficam Noi?este
110 assim como fica quem

para em meio do percurso i e

sio as portas de Sanmém erde que te quiero verde

. Grandes estrellas de escarcha
' vienen con el pez de sombra

a fore: 2 e a8 aouas :
a forga que move as aguas que abre el camino del alba

vive nas pedras também
que aos milhoes foram lancadas g i .
sdobre o Dragio em Sanmém ._ nutrida palha COlLllllL,.

' como um fio de navalha
o canavial é um canto

as dguas formaram limpos um canto feito de palha

espelhos que agora 1ém
molduras de pedra, as pedras

? 3 verde filho de outro verde
120 <io ferrolhos em Sanmdém

150 ancestral ja transformado

o | em usinas casas grandes
entre as portas trés ilhotas

Thotas que: as 38 bem ouro fazendas de' gado :
ilhotas que as vé -
quem mira de uma das portas olhos d
a passagem de Sanmém os olhos dos camponeses
miram-le os alvos penddes
ao centro se vé a porta cordas de dlcoois secretos
e - L&
: j secretas revolucoes
de Deus que podéres tem < ,
para fechar num relampago i
a passagem de Sanmém _ miram-te: nos duros nés
no dormido mel dos gomos
i X ; na parte mais concentrada
a esquerda se vé a porta 160

. polo opdsto ao dos penddes
130 do Homem que tem também E

oder de imitar a Deus . . e
P g i ‘de Sanis como explicar o mistério
nas trés portas de Sanmém da quimica vegetal
que faz doce o mesmo solo

a direita se vé a porla onde a vida é tio amarea "
e}

do Diabo que tenta alguém
" . .
2 “é bruxar R T
. CLIZGI . = Sla P 1140 sao paisagens humanas
fechar portas em Sanmém sao areas colonizadas

, ; sepultas dun
cesse pois de Paulo Afonso |

a gloria que ja nao tem '
maior feito foi fechar
140 as Trés Portas de Sanmém

sep: as de acucar
erras ao homem fechadas

- 21 —
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170

180

190

roem-lhe nervos e intestinos
um relampago total

uma ferrugem funesta

qual se fora éle um metal

pois que sendo metal-ferro

se menos usa mais gasta

o aco azulado e firme

que ao proprio ferro se basta

seja ferrolho ou martelo

seja um tanque ou uma chave
dura boca de trator

ou ventre azul de uma nave

tudo exige uso constante
um continuo exercitar-se
6lho aberto na ferrugem
que quer sempre acomodar-se

1. — ao dorso do ferro
2.9 — ao timbre crioulo
3.9 — ao seu campo interno

até roer-lhe o mio6lo

indagando aos corretores
de iméveis pedra e cimento
quais as areas onde o ouro
brilha nos apartamentos
féz alguém uma teoria
do setor do crescimento
urbano

“a cidade humana
cresce em luz e pavimentos

— 29 o

Ferrugem
no

latifindio
200

210

220

Teoria
setorial
do
crescimento
urbano

ocupando dreas exlernas
nos quadrantes da cidade
setores limpos e verdes
onde a limpa sociedade
se organiza e faz fortuna
bebendo nos clubes caros
cuiando seus contrabandos
de capota e assentos raros

e enquanto vao os suburbios
crescendo iguais a meninos
esla mina ouro-diamante
cresce a golpes assassinos

e atrds de si vai deixando
como em campo de batalha
0 que paga os seus impostos
ou no contrabando falha

e rotos telhados negros
velhas mansées arruinadas
terrenos de areia e limo
entre dguas fragmentadas
mas o nutrido rebanho

— a obesa sociedade —
vive alegre em casas grandes
nos quadrantes da cidade

o territério onde a vida

habita pobre e cansada

Oilde a maquina é um vampiro
scjbre a gente fatigada

540 noturnos mangues lotes
Preésos sempre aos cur
Junto a estradas onde
Juntam mdagoas g outr

sos ddgua
os trens
as magoas

= 23 —



de sua massa limpa e érma. seu nicleo interior nao
contemplante?

pois enquanto voa o Grande Cao sob o olhar inquirente

dos homens e das dguas, o interior da pedra nada sabe
da flor. das coisas liquidas e graves,

do sol e seu calor neutro. porque o centro do rochedo

nio tem olhos, nio tem memoria ndo tem uma linguagem

— dsle excesso de existéncia que devora o homem

{ 250 corréi-lhe o espirito e o aparta da comunidade dos

a cidade humana ¢ um polvo
C

\ animais felizes

Dichoso el arbol que es apenas sensitivo
y mis la piedra dura porque ésa ya no siente
pues no hay dolor mds grande que el dolor de ser vivo

_ ni mayor pesadumbre que la vida consciente
230  em direcoes diferentes estendidos

quatro cinco ou mais sentidos
no rumo em ue correm os lrens
submarinos e navios

» a a N £ (" 4 ¥ o I - o - ¥
no rumo em que l]ldlf,]l{.l o Tempo ) | como: o sombsio nices do fodisio?
e o claro curso dos rios

por que aceitar o caminho profundo das constelagoes
so6bre nossos nomes?

por que rogar aos sanlos pelos nossos pais mortos

se as estrelas desdenham nossa gléria, se elas

recusam o tambor de nossa festa o {6go de nosso ouro

S’io avesse, lettor, pid lungo spazio ¢ podem. até tragar nossos destinos como dizem os

da scrivere, io pur canterei 'n parte horéscopos?

lo dolce ber che mai non m’avria sazio;

mas se a linguagem ¢é o excesso da existéncia
por que nio dizer que a melhor fala seria aquela
. que fizesse os homens tio duros e solitdrios

O que os velhos
! |
ensinam , 260
@os novos

me .
1as 0 homem canta enquanto se desgasta como um velho

ma perché pienc son tutte le carte . prego
240 ordite a questa cantica seconda ¢ avida fome de velozes venenos se deposita nas artérias
non mi lascia pia ir lo fren de larte. ! e na alma
alo
ta

uns morrem famintos de amor e pio

morrem outros fartos de pio e amor pordque ndo ¢ apenas
.de amor e pao que vive o homem

T0 so g demstmllvamgnte, incontrolavel
queé mas tao aspera e densa que

§ 3. Mondlogo de um certo Senhor T "
) ¢ hd uma fonte
n

Por que ndo ter uma linguagem muda, uma fala oculta

-| " : essa f()nle .Sllpel.-a d fon]e de amor de [11%0 e d{iu‘ua."
‘, oculta como o séco-sombrio mata mais do que trinta mijl St 2
| interior de cada pedra? Por que fugir ao exame do

rochedo? - — 25 —
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270

280

290

e contra ela nio hi remédio, nem médicos nem charlataes

nem feiticeiras nem rezas benzeduras oragoes ¢ bom
olhado

cala-se

quer escutar uma voz de crianca no pdtio

“aquela nuvem parece uma asa do mar” e a voz num
murmurio neutro de jibilo se apaga

na igreja chora uma mulher bulbuciando algo que o
sentimento elaborou assim

“sloria ao batismo

mas poderia dizer o mesmo do casamento

essa invencdo tirdnica e cruel que nos ata a rolina

e nos transforma em serva? por que teria dito © pn-ctu

que o casamento ¢ um sacramento augusto e convenienl

eterna maldicio para os que nos fizeram escravas elernas

seres de uma ordem do homem consiruida pelos homens e

para os homens
onde vivemos edificadas e obedientes

e’

como frageis gazelas domesticadas
sem pensamento sem liberdade
parindo na dor

hipnotizadas

no labor doméstico

$6 para que o homem

continui existindo

neste noturno e triste

Vale de Ligrimas :

Salve Rainha Mae de Misericérdia Vida Dogura Esperanga
Nossa Salve a Vés bradamos as degredadas Filhas de Eva

And this well
To have a dame indoors,
who trims us up

And keeps us tight

aos pés se ergue a solitiria massa do rochedo
sua existéncia é uninime sem redugbes nem excesso
o rochedo é mudo mas o homem canta e constréi simbolos

desligados de sua natureza
e porque desejaria ser como a pedra

sente a tortura
‘ da existéncia

e s6 lhe resta uma opgdo uma escolha possivel

.

300 ou servir-se dos bens livres da vida e morrer
ainda que sua carne dure um milhdo de anos
ou servir-se dos bens econdmicos da alma
e lutar para que o seu nome sobreviva ao Atlintico
— &ste liquido gigante sacudidor da Terra —
e ultrapasse o tempo de suas marés de suas espumas
de suas dguas antigas salgadas
e dancantes. . .

§4. A Ilha

O dom do sono representa a vida
dessa ilha tormentéria e principal,
esquecida dos povos primitivos,
entre Altair ¢ o Cisne solsticial.

JORGE DE LIMA

— Sobre esta ilha do Reino

pairam livres luz e ar

nela se ocultam neblinas
310 e o vdo das aves do mar.
Diz o Rei de Amoraba :
aos que lhe vao indagar
se aquela Esfinge brilhante
que no meio do oceano
levanta a cabeca no ar
€ tem cabelos mais verdes
do que o mais verde bosque .
que se possa imaginar
— seria inven¢io do homem
seria posse do diaho
e Deus seria criagdo
seria coisa encantada?

‘e 22
Escpta — prossegue o Rei
Sem interromper a lira —

(14 L]
a ilha tem pontos frigeis
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e para nio ser destruida
mandei fazer-lhe muralhas
de esmeraldas revestidas,
pois quando o mar se levanta
e as ondas voam quals aves
além do muro de pedras

[lha estremece grave.

Entio velozes abelhas

viao ao noturno tesouro

pedir as flores do bosque
seu mais doce e liquido ouro
junto das
as asas lhe formam um coro
depois voltam carregadas

flores cantando

de um orvalho luminoso

e a meslra que voo nao tem
prepara um mel milagroso

e diz aos regatos do ar:

— levai-o as farias do mar!”

Cala-se o Rei. Logo aponta
um arvoredo de areia

que entre os verdes eternos
do eterno bosque se alteia

e pelo venio acoitado
balanca a copa orvalhada
balanga para mil lados
balanca mas ndo arreia.

“Lis a Arvore Tranquilal!”
Diz o Rei tangendo a lira

e mais solene prossegue
mirando o olhar que o mira:
“Ista arvore é tranquila
para quem de longe vé

na fronde da cor de sal
vubras flores de cristal
contudo em meu coragdo

— O
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tem uma raiz trancada
que sempre fala e me diz
(pois nem se dorme ¢ ralada) :

Sou a Arvore Tranquila
para os outros. Tormentos:
para ti, que bem conheces
minha seiva venenosa.
Raciocinios de vento
siram-me a fronde prateada:
serdo artes do Demonio

ou da seiva envenenada?

Visitou-me certa vez

um estrangeiro, queria

que eu lhe desse alguma areia
e éle com ela faria

um misterioso relogio

nio s6 o tempo mudaria
sobre o fogo, o vento, as dguas
o relogio informaria.

Neguei-lhe areia e recordo
o que disse ao despedir-se
em cuatro versos modernos
que anligos pareciam:

‘ougo sussurrar o vento,
também crescer ougo a erva,
o que hi no entendimento

0 meu entender conserva’

Seguiu, deixou-me sem rumo
por loucos ventos hatido
conduzindo 3 estagdo lagubre

o Bem que em mim foi pe1d1do*
6 terror do tempo escuro

nunca em navio ligeiro

Cruza sempre o mar seguro
o valente marinheiro.

Q
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430  de quem f{éz nossa consciéncia
Silencia o arvoredo - e ao fazé-la {6z o Mundo.
néle brilham frutos de ouro
400 com a mio apontando os frutos
prossegue o Rei, vagaroso: § 5.
“S6 para ser alimento
aos sagrados voos do ar
arranca as proprias raizes
o sangue que oferta as asas
dos pdssaros que ja chegam
junto aos frutos, viao bicd-los .

Amoraba

“Sus cuatro patas baja; su testa erguida sube
. » 5 % kb ]
El monstruo exoressa un ansia del corazon del orbe

mas o arvoredo que os féz Em Amorabia — estranho universo o
) , - p . S — It was a miracle of rare
jamais poderd provi-los. em dguas submeiso T
limitada pﬁ‘l:) dourada A sunny pleasure-dome with
. aves ice!
nuvem de Azir caves of ice!
do préprio globo
T a1 g - La torre de Felisalva
410 Tens aqui licio do Bem e sua atmosfera apostaré que es aquélla
do Amor seu mais nobre sélo: existe a montanha flutuante  que en fe de su dueiio altivo
— aRE s i quem o o onde o Rei Pa])é Sata compite con las estrellas.
s6 pelo Amor de fazé-lo. vive em elerna mansio
Do que no inicio indagaste a4 ’ .
bem poucas respostas dei 40 uma névoa cinzenta
mas se queres ver e ouvir lhe recama as paredes bronzeadas
escuta all-esposta e ve: que das E’lguas se levantam e fOl’l“Elln exétif:as faChﬂdaS

a do Leste se assemelha a um bifalo
com chifres apontando os polos laterais

a do Oeste tem forma de unicérnio
sou Rei de Amoraba, sou, ligando-a para tras

mas para mim é mistério
420 o que esta ilha seja.

formando tendas entre as rochas

desde o centro da mansio

Quanto a drvore de areia Coi're um rio escarlate
os frutos, comida de aves - coleando entre douradas gramas sob uma cela de prata
que habitam o bosque suave . — © Vale da Rubra Mater

entre verdes, nada sei. ..

e das prateadas abelhas

o doce amor que produzem
como o fabricam? Naio sei.

cCom g s n . -
§ terras deste mundo onde todas as linguas sio
pensadas

liga
-8 -3 [ 1
]Jrgande & montanha por cilindricas asas
0s fornos-laranja

Onde 91 ~
; raios e 1‘e1ampagos t8m séde

S6 sei que os olhos da Ilha |

miram os olhos profundos Bl =
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atam-se 4 mansdo por colinas elétricas

do paldcio convexo
¢ o telhado

em cujo patio interno

hia um cruzeiro de pedras dividindo a montanha em

dois lados
amplas salas e lustrosos corredores
estiram-se entre as paredes inferiores
sob cujos pavimentos
se ergue uma colina em V
ligada ao continente pelas drvores de T

a montanha

¢ de forma ovalada
em dguas suspensa
— vista ao longe ¢ uma esmeralda —
montanha excéntrica

que as oulras se assemelham 4 corda vertebral dos saurio

€ na terra se assentam

chanfrada linha
mediterrinea
divide o continente em duas partes
o Monte da Ferradura
e a Foice de Ferrabhras
no cimo de cada monte
onde um brando fogo arde eternamente
sentinelas vigilantes
sopram madgicas trombelas convocando os venios

nevoentas cores
marcam-lhe o teto oval
onde um circulo de montes acompanha
o verdoso anel das dguas
o Monte do Ar e do Fogo
o Monte do Amor e da Fala
a Colina Magnética
o Oculto Monte Vertical
O Monte Rubro (parece

e 85

I’q.“'

210 as leis de Papé Sata

Invisive] como a chama
que o vento dispersa no ar
as ondas eqy
m
520 © e levanto

490 um vuledo coroado)

0o Cume do Gélo Azul

0 Pico Cibernético dos Raios

em cujo cimo cresce — entre verdes reldmpagos —
a Arvore Piramidal

em Amorabi existem
seis rios subterrineos
banham trés o hemisfério ocidental
trés o oriente banham
entre os seis um sol adormecido

[ ,
900 se desperta como um fésforo

abrasa a tudo o que é vivo

quem navega nessas dguas

« chega ao trono de Pape Sata

que reina em seu universo

com um cetro de sol nas mios

e na fronte mais alva do que o gélo
arde a coroa radiante

por onde passam os raios mensageiros

através dos diamantes

que levam as piramides noturnas

leis que ali chegam executam
dezesseis bilises de stiditos

— soldados de Amorabi

que se encontram sempre alertas
armas alerta nas mios

Pol‘que: S€ morre o-Rei morre o Planeta
€ os suditos morrerio.

A promessa
das dguas

5 i
m deixar rastros no mar

? enrolo em brancos novelos
108 de tantas neblinas
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migrante orvalho do pasto
neve que vem das colinas

coisas neutras vio formando
o meu castelo outonal

que a tempestade ilumina
com fogo sublunar

no ar em (ue me navego
transporto o verde da flora
enquanto a luz do arco-iris
neste meu voo se elabora

se o relampago castiga
minhas torres de diamantes
me dissolvo € ao mar retorno
mas logo ao céu me levanto.

OUTROS POEMAS



SUTILISSIMO ETERNO

e <

SuTiLissiMO eterno que habita
minhas saletas interiores

onde trago um tempo guardado
noturno e resignado

sutilissimo eterno interior

que como um talamo €

em minha alma limpa e sofrida
como dgua dormida em pedra

que eterna seiva alimenta
éste tempo em mim retido
plumagem livre de flor
forma exata imperecivel

sinto-te assim como um trunfo
branda coroa do eterno v
além das nuvens, das aguas,
ougo o teu metal desperto

se existes no ser completo
| | na cinza mével das sombras
. por que retiras de mim
! . tudo o que em mim néo é pﬁn‘tano?

s B s



ANALISE DA SOMBRA

ANALISA-SE da sombra

seu carater permanente:
pela manhd retraindo

a imagem, a tarde crescente.

£ aquéle instante em que a sombra

adelgaca o corpo fino
como se no chio entrasse

quando o sol se encontra a pino.

Quem a ésse instante mira
em oposicdo ao lado

onde o sol era luz antes
logo vé o passo vago

da sombra que agora cresce
o corpo de onde se filtra

até fundir-se no limbo

que em torno dela gravita.

Forma ésse limho a corda

que as sombras traz federadas:

soma de tédas as sombras
num s6 nd a noite atadas.

— 38 —

DA FRAGILIDADE DOS BENS MATERIAIS

SAo janelas como lentes,
janelas que fitam o ar,
janelas que serdo po
naquele mesmo lugar.
Azulejos de Paris :
sobre a arquitetura em U,
ésse U deitado, castelo

do Comissario do Aciicar.
Nem um retrato do dono
que foi rico e foi maluco
ha numa sala: o de Ulisses
outro retrato: Nabuco.

E Nabuco é o nome inteiro
daquela neutra mansio
cujo dono virou cinzas,

seu castelo: instituico.
Livros, tintas, funciondrios

?

tém ali o oficio nobre

de enriquecer a Ciéncia
Social, que é magra e pobre.
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HOMENS E BOIS

CoMo0 um cruzador regressa

ao porto e vai descansar

das muitas fadigas juntas
"em suas patas de radar,

regressam os bois ao curral

a mugir na cerragio

do p6é que as patas levantam

do lombo-azul do verio.

Marcham sempre organizados

— como em marcha um batalhdo —
sdo tristes, magros e tristes

os magros bois do sertdo.

Alguns morrem mesmo bois,

pescoco atado ao cambdo,

outros morrem a morte de homens:
sangue a correr pelo chéo.

Esse o destino dos dois

(homem ou boi, nfo importa o nome)
ambos morrem para matar

(dos canhdes e homem) a fome.

— Al —

0S DOIS SEMESTRES DO JAGUARIBE

Eis o Jaguaribe, rio
elegante, limpo e séco,

de janeiro a junho é égua.,
de julho a dezembro, areia.

E rio de muita forga

e muito orgulho nas dguas,
quando séco, € belo e manso;
cheio é feio e temerario.

Corre entre campos antigos,
entre moquéns, molungus,
alvas rocas de algodao,
gado acoreano e zebu.

Em janeiro suas dguas
tém um brilho de metal,
mas em abril ésse brilho
j& comeca a enferrujar,

todo em ferrugem vestido,
em maio o rio é vermelho,
finda junho e éle penetra
em seu semestre de areia.
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CAPITAO DE CANGACEIROS

Tinua 6lho de telescopio

— igual outro homem nio tinha:
via numa gota digua

mais que na fronde marinha.

Duro olhar, como o diamante,
como o de um tigre no escuro
ou o 6lho de uma pistola

que fita por trds de um muro.

Como um cido louco lutava
o pensamento absorto

em combaler tio sem médo
como se lutasse morto.

Quando em cérco chumbo acéso
o seu rifle inventaria

fundido ao limpo 6lho-s6

que sem medo o dirigia

fésse miocdrdio ou porta

de casa cheia ou vazia,
quando o chumbo dava ao alvo
todo o alvo se partia

Mas se a ferrugem da luta
muitas balas corroia

mudava o rifle em punhal
e em fdria o cérco rompia.

—_ 42
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PAINEL DE BRENNAND NO AEROPORTO DOS

GUARARAPES

CORrEs mdgicas recobrem

as superficies de vidro

onde o tempo'sobre as lajes
funde-se a teu ver, Francisco.

E teu ver ali sao bois

no cinzento apascentados,
sdo aves, centauros, peixes,
mulher curva, imatematica.

Completam a luz do painel
as longinquas cores do ar
onde aeronaves passeiam
seus motores, seus radares.

Como é drduo &sse lutar

com tanto eterno interior,
depois atd-lo ao pincel
que na argila espalha as cores

Também é teu o cavalo
de Gogh, Chagall, Renoir:
corcel de plumas marfim,
patas do marfim solar.

e TRy e



INVENGAO DA ROMA

Er-La em térno da chama,

a inteligivel ave,

a que mira o 6lho de Sirio

€ N0 espago o corpo grave

alca. Ao lticido cintico

dos rotores do sol a clave

da asa cinzenta e maével

ao céu se eleva como nave

mefist6fica, noturna,

plana sem plumas nos bracos,

modela o deserto, o 6sso

equilibrante dos espacos

prolongados, sucessivos, |
perpétuos e perifrasticos, l
marcados em pedras diluidas, "
preénseis rochedos, ndo plésticos:

casca em fogo exasperante

cuja chama o ritmo freia,

labor ancestral do fruto

arquitetando a interna areia.
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O BOI VIVO

CorTADO sobre a mesa
como se fora um fruto,
como se fora um gomo
do fruto mais robusto.

A boca apalpa a fibra

e um pensamento explode
no acido carvio

de seu perfil bicérneo.

Se logo dirigimos

a mesa um 6lho-geral
vemos inteiro o boi:

o pélo acinzentado,
neutro olhar de menino
fitando os homens-gado,
a lingua — tdmido ferro — -
cavando sal nas varzeas:

Da mesa, o boi nos fita
indiferente & lei

da boca albuminosa
que (sem 6dio) o golpeia.
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Golpeia a fibra rubra:

— olvida o boi-bezerro,

e o leite vespertino

que irmdo do boi nos fez.

Eis o boi: pasto elétrico,
deitado em alface,
cortado em limdo

entre ramos de salsa.

Eis o boi: sangue ou fruto,

sumo nao vegelal.

sem o ambar do pélo

sem patas, sem radar,

sem olhos, sem nervos,

sem lingua, sem chifres,
~imével na mesa

— perpetuamente vivo.

— 4 —
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CARTA AOS RINOCERANTES

Nio sei se estou mais presente na Terra

do que estariam uma rosa e uma délia.

Nem um milésimo das coisas que vejo_didriameunte
estd contido em meus poemas. ..

Sei que o leitor podera dizer agora:
“— Vocé nao é b I Castro Al
-— Voceé nao ¢ um bom poeta: Lastro Alves
é mais participante, mais exato,
transporta o mundo — ou pelo menos sua metade —
no Navio Negreiro.

A

Mas vocé — que leio agora —

nio me acende nenhuma luz,
agarra-se demasiadamente aos anjos,
a uma forma estéril

que ndo fala ao tempo,

aos passaros,

e menos ainda ao meu coragdo”.

Ougo-te e repito
que sou apenas peguena parte das coisas
que estdo no mundo;
com certeza ndo sou a menor parte
e, por isso, tens que me aceitar
se és um leitor e ndo apenas um critico.

o T o



Se minha poesia te cansa,

peco-te: como as saladas de Souzindrade; bebe

lentamente as gotas de orvalho que fluem dos
Caligramas

de Apollinaire. . .

Elas satisfario tua fome e tua séde,
ou teras uma séde e uma fome tio cstramlms
que suportarias ainda Maiacovski,

Evtuchenko, Voznessenki, Pound
e toda a galeria dos participantes
que ficam a tua direita e a tua esquerda?

Quanto a mim, pouco te posso oferecer:

ndo escrevo para los muchos,

arranco de mi corazén el capitin del inferno,
establezco cliausulas indefinidamente tristes

Esgotados os estibulos aonde os teus donos

guardaram para ti alimentos tdo nobres,

ainda restariam os membros do Clube dos Ultraistas,

Tzara e todos os que, & semelhanca dos empregados
domésticos

sopram trombetas das 6 as. 6,
repetindo elernamente a continua cango:

< 2
“somos os que andam na vanguarda do Tempo”.

Quanto a mim continuarei sozinho,

solitirio como um estranho rio

de um territério ainda ndo visitado pelos gedgrafos,
abrindo sem descanso a minha estrada

certo de que alguém um dia

— anjo ou demodnio —

caminhard por ela até a porta de meu nome.

— 48 —
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CARTA A ARIANO SUASSUNA

Caro Poeta:

Envio-lhe anexa uma copia dos originais do meu poema
— O TRIUNFO DAS AGUAS. V. ji o conhecia, através da pu-
blicagdo de fragmentos em jornais.

O titulo deste poema pode ser um guia eficaz para o
critico, mas ndo explica as diferentes interpretagdes paralelas
e antagdnicas que a sua leitura podera suscitar no espirito do lei-
tor. As dguas de que aqui se fala tanto podem ser aquelas a que
se refere a Biblia (“Haja firmamento no meio das aguas e se-
paragio entre dguas e aguas”, Génests, I,6) quanto as dguas
correspondentes as intengoes de Cristo em sua resposta a Ni-
codemos: “E em verdade, em verdade te digo: quem ndo nas-
cer da 4dgua e do espirito ndo pode entrar no reino de Deus”,
Sio Jodo, 111,5). Também nado se deve passar ao largo do sen-
tido da epigrafe de Dante relativa as aguas do Eunoé. Con-
tudo, creio que minha intengdo foi mostrar também as dguas
como um simbolo do eterno fluir da vida no espaco e no tempo.
Creio que &ste é o seu triunfo. Mas o poema ndo quer ser
um simples objeto portador de mensagens. Antes aspira a ser
uma estrutura linguistica, um produto da fantasia op‘:erando ar-
tisticamente sobre diferentes niveis da linguagem.

e 0 v
No pardgrafo 1.9, os versos em italiano sio do poema de
. 1 ; ?

Uugaretti, Nascita, &’ Aurora, enquanto que as

J : imagens de cla-
ridade que aparecem a altura dos versos 59.60

foram sugeridas
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pela leitura de poemas da novela Hiperion, de Hoelderlin. O
Cisne é a grande nebulosa 6960, cuja forma procuro reprodu-
zir graficamente. Estabelece uma relagio subjetiva entre n.hn—
mem condenado a viver na pequena Terra (L’aiuola che ci fa
tanto feroce, Dante, Paraiso, XXII, 151) e as forgas (.‘.('JSIIII(.‘HS
incomensurdveis que podem atuar também sobre os destinos 1_111-
manos. As “colagens” em provencal sio de Arnaut I?umcl.
Para as colagens em inglés, cf. T. S. Eliot, Little Gidding l.I'.
Tal processo nio tem relacio com técnicas dadaistas, ou Jji
empregadas por poetas como Pound. Utilizei-o sob a influ-
éncia do trabalho de Robert Rauschenberg — Buffalo I,
XXXII Bienal de Veneza, 1964. Na realidade, nio recordo

nenhum poeta que haja utilizado antes tal processo.

No paragrafo 2.9, o vocibulo Sanmém significa, em (.:hi-
nés, trés portas. “Verde que te quiero verde”... cf. o ini-
cio do Romance sonambulo, de Lorca. Também no Roma.nc.ero,
Muerte de Sayavedra: “Rio-verde, Rio-verde” que assotilad'ﬂ
ao verso “verde filho de outro verde” leva a uma assondncia
‘Rio-filho”, a wuma certa identificacio de valores rit-
micos e sonoros. A grafia de tentdculos (verso 229) tem por
objetivo acentuar o simbolismo de certas dreas do significa'ld'()-
Os versos finais deste parigrafo sio de Dante (Purgatério,

XXXIII, 136-141).

No pardgrafo 3.°: “Por que ndo ter uma linguagem mu-
da”, ndo significa propriamente o siléncio, sendo uma lfrl‘-
guagem nova. Tal linguagem constitui a area central das in-
tengbes tedricas da poesia déste século e cujas bases foram
criadas por Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Lautréamont. QS
versos em espanhol sio de Rubén Dario, Lo fatal. Acredito
que éle quis expressar aqui a angiistia ou desespéro do poeta
ao reconhecer a impoténcia da lingua como instrumento  ex-
pressivo da vida intima da alma. Nio se trata de simples an-
gustia metafisica, diante dos mistérios da vida e da morte,
como tém sugerido alguns criticos, talvez impressionados Pe.'
los versos seguintes, em que éle fala da tumba que nos aguars
da com seus “funebres ramos”. E antes o reconhecimento ?Ia
salvagdo do artista, como afirma de si Horacio, na Qde 30, 111
Tal salvagio é também identificada por Baudelaire como ©

— By

. meus proprios VErsos, neste paragrafo, em ritmo

refiigio do poeta no Paraiso da Arte onde poders escapar ao
olvido e a escura tristeza da tumba. As linhas em inglés a mar-
gem dos versos 280-290 sio de Tennyson. “Sacudidor da Ter-
ra”... (verso 304) a imagem é de Homero. Aparece em
numerosas passagens da Odisséia. Vocé foj quem primeiro me
chamou a atengdo para essa imagem, também usada por Vir-
gilio e pelo norte-americano Robert Lowell.

ke 0 R . , .
O pardgrafo 4. foi em parte motivado pela leitura de
versos de Gherandasamhita, citados em estudo cientifico do

professor J. H. Schultz, neurélogo em Berlim. Associei aos

€ melro de

redondilho maior portugués, trechos de Yeats ¢ Hordcio, os

quais sdo identificados no texto por sinajs grificos.
e o :
O pardgrafo 5.2 ¢ o mais complexo.

Servi-me .
- 2 o - . -: a
uma técnica de fusdo e substituig qui de

a0, em que sio consideradog

)

@ € sua consciéneia

M suas fungges anatomi-

111()10 € 0 cerebelo. (aqa
§ de senti i

ido. A epigrafe

AS “c 1 29

Olagens ol
nancero EPyeas __g,, latelals
: ape Sati”. cf. Dante

por analogia, o m}iverso €om sua mecénic
(o homem) & o cérebro, analisado e
cas e fisiolégicas, especialmente o bt
imagem possul no minimg dois nivei
deste pardgrafo é de Rubép Dario.
sio de Coleridge e do Ro;
Inferno, VII, 1.












