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As Simetrias

CArLO Bonrgcuu

~

“Cantiga das problemiticas,
divisdes subordinadas

a fandticas geometrias.
Cantiga do justo espago,
das complexas aparéncias,
repetidas gradacoes

de exaustivas experiéncias.
Cantiga das justapcetas
projecoes ortogonais’ .

(Ladjane, Cantigas, 93.90)

I — O PARADOXO DE SCHIAPARELLI — LOWELL

Um dos primeiros astronautas que se aproximaram da Lua
disse a propésito da Terra, vista de tio longe, que ninguém
diria que aquéle lugar ¢ habitado, evidentemente porque nio
conseguia ver as obras do homem. Isso lembra o caso contririo
de Percival Lowell, quando viu ou acreditou ver sdbhre Marte
aquéles tragos que o descobridor déles, Luigi Schiaparelli, cha-
mara ‘“‘canali”, isto é, canais. Lowell tomou o nome a0 pé da
letra e acrescentou outros pormenores (o desdobramento dos ca-
nais, as mudangas de cor, ete.). O fato é que, por causa daque-
les “canali” (que sdo apenas uma ilusio de Gtica) e da regu-
laridade da réde que éles pareciam apresentar, Lowell dedu.
ziu que eram obras de séres inleligentes, os “marcianos”, que
desde entdo entraram na parte folclérica ou de fice
tronomia. Existem muitos que “acreditam”
pécie de furor mistico.

ao da As-
néles com uma es-



6 Carro Borcin

Outro caso andlogo foi aquéle dos “pulsars”, radioestre-
las que emitem sinais muito regulares e modulados e por 1sso
se tomou em conta, inicialmente, a hipdtese de emissores arti-
ficiais e de séres inteligentes, até¢ que a enormidade da potén-
cia e o espectro das freqiiéncias mostraram tratar-se de “‘emis-
sores naturais” (Veja por exemplo C. N. Taubman, Hewlett-
Packard Journ., June 1969 pag. 17).

O que interessa, no caso de Lowell, ¢ o tipo de indugdo
que éle usou: “a evidéncia de uma regularidade de tamanho
planetdrio é a evidéncia de uma obra inteligente”. No caso em
pauta, a “regularidade™ ¢ constituida pelo fato de serem os
“canali” linhas retas inclinadas de 45°, em geral, com relacio
aos meridianos, formando um reticulado com algumas simetrias.
Em baixo de tudo isso hid o postulado seguinte: um tal reticu-
lado ndo pode se ter formado pelo acaso, por causa da com-
plexidade do reticulado mesmo. Por acaso, como se vé na famo-
sa trinchea cavada na Lua, provavelmente por um meteorito,
uma linha reta s6bre um planeta pode ter varias causas (meteo-
ritos, contracdo da camada superficial) mas nio um sistema
inteiro que apresenta certas simetrias.

Se os “canali” realmente existissem, talvez a indugio de
Lowell mereceria ser reconsiderada. Todavia hd nessa induc¢io
o paradoxo seguinte: excluindo os s6lidos amorfos, como os vi-
dros (que sio na verdade liquidos de enorme viscosidade), qua-
se tdda a matéria sélida que conhecemos é constituida de cris-
tais, isto é, de estruturas exatas, lineares, e com muitas e cons-
tantes simetrias. E isso nio parece motivo suficiente para dizer
que os cristais sdo obras de séres inteligentes, pois éles se for-
mam “‘espontdneamente” em todos os processos de cristaliza-
¢o tdo rotineiros na quimica. Entdo, como ¢é que a inducdo de

Lowell seria vilida para os “canali” de Schiaparelli, mas nao
0 seria para os cristais?

II — A4S SIMETRIAS DO ESPACO METRICO E 0S
CRISTAIS

Aquilo que chamamos de matéria é constituido de dtomos,

além da energia radiante e do espago fisico. (Veja do Autor,

e c—

g e ﬂ-"

»

~.1‘1 )

\s SIMETRIAS {

As Veredas da Moderna Cosmologia, "\'lfl\l«lus l'lfi\'(‘x'.\‘\lur\ns )
Recife. 1968 Vol. 8, n® 2-4 pig. 23). .1'.‘1111‘(' os dtomos atuam
diferentes tipos de forgas: gravitacionais, mvl.m.\lulux\.\. (hl. va
léncia, magndélicas, varios umpl;nm‘n.l‘n:\' de dipolos e mu llpOj
los, de spin, etc. Se a matéria ¢ suficientemente quente, essas
f(n‘(us nio conseguem fixar os Atomos em cslrulu}';}s Cslil.\-t‘lb‘.
Mas (]llumlo a matéria torna-se 1?}'<\.§11‘t‘ss1\';nnvn.lc {\l;:lj c‘Lnl{iol‘d‘
energia do calor nio ¢ mais suliciente para {m‘pu 1 ‘.1 mls
aquelas forcas de reunir os ;ilmm’)s em nmlm“n ..l..\‘.'(.\l‘l (Lm .\}HL:
mas mais complicados, como 0s _hqmdos e 0s cristais. Liqui 10’5
o cristais sio constituidos por sistemas de dtomos ou de molé-

culas ou dos dois tipos.

Deixando de lado os liquidos, onde os dtomos ou as mo-
léeulas sio ainda, embora que nao —tola\mm}te..numa distribui-
¢do cadtica, tomemos em (‘onsidcmgflo 0s (':'1511115. o

Como todo mundo sabe, o0s cristais t&m fm'nnfs’ gconu‘hj.
cas feitas de faces planas, de vértices, do_;’n'vsla:s‘ retilineas. Nao
existem cristais naturalmente “1'edondo‘s , muilo em})ora con-
juntos de cristais (como as pedras nos rios ou das p}'ams) ;}p.re-
sentam uma forma m'rodondudq pela vagarosa agio met‘amca
das dguas e de materiais abrasivos. (ANa(') pensem nas pe.mlas,
constituidas por finas camadas concéntricas miv’rm‘nsmlnms).
Isso pode ser expressado dizendo que quzmdo’ os dlomos (ou as
moléculas) conseguem €m formar corpos 5911dos (119 sentido
rigoroso) éles sO podem se encontrar em conjuntos mais ou me-
nor ordenados, isto é, que 3P1‘§Semam’u.m cerlo nimero de si-
metrias que sao as simetrias (frlsfalograflcas. Quer dizer que os
itomos (ou moléculas) se dispoem em grupos oi*denados ele-
mentares que se repetem um grande numero de vézes ¢ de ma-
neira também ordenada. Os grupos elementares sio chamados
células ou reticulados elem-entgres, enquanto' o conjunto orde-
nado de células constitui o reticulado dos cristais.

Ora, por sua Vez, 0S l'eti(.:ulados elfemenlares nio podem
ser arranjos quaisquer, pois ex13.te~ um numero limitado désses
arranjos, que obedecem as condl(;oe’s.que podem ser deduzidas
por meio daquela parte da Mﬂlemallc&} que € conhecida como
Teoria dos Grupos. (Veja p. ex. H. Nilton, Mathematical Cris-
tallography and the Theory of Groups as Movements, Oxford,
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1903, V. Heine, Group Theory in Quantum Machanics, /’1'1‘;{(1-
mon 1960, pp. 1-39; H. Jazodminski, em Handbuch der I’/z)'.sll.':
(Fliigge), vol. VII. pp. 1-103). E claro que ndo podemos aqui
tratar do assunto com os simbolos um pouco esotéricos da
teoria dos grupos. Todavia pode-se dar uma teoria muito .~il'n-
ples sobre éste assunto para mostrar porque s6 existem sete sis-
temas de reticulados elementares abrangendo um total de 32
tipos (Teorema de Hessel, em J. I. C. Hessel, Kristallometrie
usw., Leipzig, 1831).

A)
cristal consiste no fato que, em geral, encontra-se pelo menos
um eixo de rotucio tal que fazendo girar o cristal em orno dé-

Uma primeira maneira para ver as simetrias de um

le, o cristal volta a ter a mesma forma (ou disposicao de faces,
arestas e vértices) que tinha antes da rolacio, ou como se cos-
tuma dizer, a forma do cristal ¢ invariante para aquela rota-
¢do. Operando uma rotacio de um angulo inteiro (3607), o
cristal tem duas, trés, quatro, etc. vézes a mesma forma. Entio
se diz que éle tem uma simetria de rotacao bindria, terndria,
quaternéria, etc. ou em geral de ordem n, sendo n um nimero
inteiro que divide o angulo giro, 360° em wm nimero inteiro
de partes iguais. Por exemplo, as rota¢oes de ordem 2, 3, 4,
2, 0, dividem o angulo giro 360° respectivamente em 2

2 angu-
los de 180°, 3 de 120° ou 4 de 90°, ou 5 de 72° ou 6 de 60°.

Pode parecer que a ordem n das simetrias rolacionais pos-
sam pertencer todos os divisores de 360° (médulo zero), mas
isso seria uma ilusio porque a medida do angulo giro em 360°
€ arbitrdria. Se tivéssemos escolhido, por exemplo, a medida
400° em lugar de 360° o divisores de 400° nio seriam iguais
aos divisores de 360°. Entio quais sdo as ordens n das sime-
trias rotacionais dos cristais, independentes de niimero arbitré-
rio que mede o dngulo giro?

A resposta é que, se tomarmos
nado tipo, deve ser possivel preencher o espaco com éles sem
deixar lacunas. Tsso é equivalente e dizer que um reticulado de

um determinado tipo pode ser desenhado no espaco sem ter a
necessidade de deixar lacunas vazias.

Entdo, quando os cristais tenh
a um eixo de rotagdo, esta face dey

os cristais de um determi-

am uma face perpendicular
e ter a forma de um poligo-

o

; Q
\s SIMETRIAS

no regular capaz de cobrir toda uma >lll“‘1'“(‘i“_ l“““l‘.‘ \(m m\l‘\‘
deixar lacuna alguma. Onde um eixo de rotagio ;lll\l\(..\\.\‘ (
superficie temos um ponto. S(\l'l‘(‘. v*.l(‘ ponto ‘h“'l“’.”““; e “.l

tices de m poligonos regulares, justinho um ’(lvpm.\ ((“«)11111‘9.
sem os sobrepor, ¢ pretendemos que os rr.’~lml\:.‘-mm.~ .1»11111"\'1“\.
postos cubram toda a drea em lorno lli“l‘_““*‘ ponto, sem- deixan
a minima lacuna entre os poligonos. ’\:.lllll'(lllil(‘llh‘ ;11311.(\\111\‘1
coisa se deve repetir para todos os vertices dvslv} p‘n‘ 1;_:01\10‘\.\
Bastard pensar um pouco para ver que l‘\\\(l) (lll“‘l, (‘-1./.(‘1‘ (lltl.( 0s
poligonos em questao devem ter entre dois lados \1'( 3.1‘«.( n es \\.nln
ﬁnul‘lln interno que seja 3000, m sendo m um numero inteiro
n;'lz) ¢ necessiriamente o niamero n dos lados de um dos po-
ligonos.

Por exemplo temos:

oy A . o o= ()H - :)()()0
triangulo cquilatero: ang. mlerno O 3
| cm — 0
14 1.4 e ()
triangulos equiliteros
a . g o i O
quadrado e retangulo: ang. nt. 30( A
==t m = 1 velangulos
A

. . o 9 Bonenlog
rombo, 2 dngulos a + 2 angulos

sendo a + b = 180° = 360°

2
rombos

o 0 . T
pentagono regular, ang. mt 108 mmpossivel
~ 2 O _— < O
hexdgono regular édng. int. 120 360
—— 5 m = 3 hexagonos
3
regulares

Assim vemos que o angulo inteiro pode ser preenchido com
6 triangulos equildteros, ou 4 (11~1z1d1~?d05, ou 4 quadrilateros, ou
3 hexagonos regulares e que nao ha outros possiveis poligonos
regulares para 1sso.
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Portanto a ordem da simetria da rotacao dos cristais so
pode ser 2 ou 3 ou 4 ou 6 e nenhuma mais. Observe-se a ausén-
cia da ordem 5, pois ndo se pode cobrir uma drea plana so-
mente com pentagonos regulares. (Para éste teorema fundamental
veja por ex. R. Sabini, Cristallografia ete. em Enciel. delle Ma-
tematiche Elementari, Milano, Hoepli, 1947, art. XLIX, vol.
3°/1°, pig. 628).

B)  Os cristais, que tém simetrias de rotacio das ordens
2, 3, 4, 6, em t6rno de um eixo de rotacio, ca<o tenham duas
faces paralelas (bases) atravessadas por éste cixo, tém as for-
mas conhecidas como prismas rémbicos ou triangulares ou qua-
drangulares ou hexagonais, respectivamente.  As faces laterais
dos prismas siio cempre quadrangilares, caso as arestas late-
rais sejam perpendiculares as bises. Fntio os prismas sio retos,
indicados com a letra R.

Mas se deslizarmos, por ex., a base superior de um pris-
ma paralelamente a um dos lados das bases, obtém-se outros
prismas chamados de monoclinos, indicados com a letra M.

Se, ainda mais, deslizarmos aquela base de um prisma M
perpendicularmente a primeira direcio de deslizamento, obtém-
se outros prismas chamados de triclinos, indicados com a letra T

C) As rotagdes de ordem 2, 3,4, 6 com a identidade,
formam um subgrupo (ciclico) dos movimentos que  determi-
nam as simeirias, o subgrupo dos movimentos proprios ou de
1% espécie. Mas ha outros dois “movimentos” chamados impré-
prios ou de 2% espécie, que determinam outras simetrias, além
daquelas determinadas pelas rotagGes. Fistes sio as reflexdes e
as simetrias centrais (Veja S. Sabini, op. cit. pag. 630).

As simetrias centrais sio aquelas que representam pontos
diametralmente opostos relativamente a um “centro”, seja &ste
centro ocupado ou ndo por um 4tomo (ou molécula).

As simetrias centrais aparecem quando hd faces ou secdes
quadrilaterais (quadrados, retangulos ou rombos) que podem
ser simples (indicados por S) se sio simplesmente quadrilate-
ros, ou centrados (indicados com F, que significa faces com

um atomo no ceniro delas). Caso o cristal tenha um centro num
quadrildtero, &le pod

¢ ler o centro ocupado por um atomo (e é
indicado com C)

\s SIMETRIAS 11
D) Quanto as simetrias devidas aos nm’\"ilm‘nlns -dv p A
espécie, podem ser determinadas por meio do ‘I(‘()I‘(‘HI(I f‘III)I({ﬂ-
mental da topologia (veja por ex. H. W cyl.\b_\"mnn'lr_\'. Prin-
ceton 1952, pig. 89). Seja dada uma ;'n:cu lcvh;ulu.. (como a
de um objeto isolado, uma pedra, uma esfera, um eristal, t:l(‘.)
dividida em um numero 7Z de zonas, (como os estados sobre
um globo geogrifico). r
Digamos V o nimero de vértices no 1‘(:.11(‘11121‘(10-(];15 Z zonas,
e L. o numero de lados ou arestas ou confins. Lntao deve exis-
tir a relacio seguinte: 7 + V - L - 2 ’ l(k)
Em particular, as zonas Z, sejam tm?us ].)()lzgmzus r(*gumr(:s
(de lados iguais ¢ de dngulos internos 1;:1111‘15)_. scndo’ n o nu-
mero dos lados de um désses poligunos.’ l‘,.-nlam 0 numero d.t‘
arestas L ¢ sempre L. = nZ. Mas em um vértice, podem confluir

2

3 ou 4 ou mais arestas, de maneira que V.= n Z ou n Z, etec.

3 4

Entdo, caso seja V.= n Z4/3 a relagio (X) torma-se 72 =
(& 9 ¥
12/(6 — n) N

Para n = 3 ( = tridngulos equildteros) temos 7 = 12/3
= 4, que é o tetraedro (de 4 tridngulos em forma de pirdmide).

) ¢ L L )

Para n = 4 (quadrados) temos Z = 12/2 = ¢, que é o
hexaedro ou cubo. ’

Mas para n = 6 (hexdgonos regulares) terfamos 7 == 12/0,
que é impossivel, isto ¢ nio podem existir cristais cujas faces
sio todos hexdgonos regulares, embora existam prismas hexa-
gonais (como os cristais de neve) com 2 hexdgonos e 6 quadri-
lateros). )

Mas caso seja V = n Z entdo a relagio (X) torna-se Z = 8

4 4 —n
Para n = 3, temos Z = 8, que é o ociagono (bipirdmide de 8
tridngulos equildicros apolados sdbre um quadrll{ltero).

E claro que ndo temos nenhum cristal com n = 4 peste
caso, porque teria Z = 8/0, que € impossivel.
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E) Em resumo temos que os cristats possiveis perlencem
aos 32 tipos seguintes:

ORDEM DE SI-
METRIA DA
la. ESPECIE

NOME

prisma rombico

prisma triangular

octoedro rombico

prisma triangular

tetraedro

cubo

prisma retangular

octoedro retangular

prisma hexagonal

|
|
|
|
|,l
a

SIMETRIA DA

2a.

ESPECIE

N° DE

TIPOS

9

Seguindo uma classificagdo, bem antiga mas ainda vali-
da, de Bravais e Schonfliess (cf. E. Fermi, Molecole e Cristalli,
Bologna 1934, pp. 143 e seguintes) ésses 32 tipos estdo distri-
buidos entre os sete sistemas seguintes:

\

1)  Monométrico (cubo)
2) Retangular
3) Hexagonal
4) Trigonal (tetraedro e octoedro)
5) Romboédrico
6) Monoclino

7) Triclino

\s SIMETRIAS 13

F) Da natureza désses reticulados elementares descem as
bem conhecidas leis da cristalografia, estabelecidas por Haiiy,
Bravais. Wiener. Klein, ete.
R(N‘('n. |':|]('i(‘l.

(Veja um resumo histérico em R.
Mat. Elem. ja citada pp. 593-596 ¢ 602-607).

Mas o que aqui ¢ importante notar ¢ que as simetrias im-
poem a Natureza que fabrica cristais uma espécie de cddigo,
ou como se costuma dizer uma Légica, que permite um niame-
ro finito de tipos ¢ proibe lodos os outros, porque implicam
contradicaes. Fsse fato ¢ a razio pela qual valeu a pena dar
uma teoria dos cristais. Os oulros pormenores que se relacio-
nam com os cristais. inclusive a uiiliza¢do dos raios X ou gama
para ver os reticulados cristalinos (pelos métodos de Laue. de
Bragg, de Debye. ete. veja Fermi. op. cit. pp. 145-151) sdo
somente pormenores (écnicos. Mas o fato que a cristalografia
seja uma logica d qual a Natureza fisica obedece fielmente, ¢
algo a mais do que um pormenor téenico, pois a afirmagio que
“s Naturcza fisica ¢ logica”™ tem uma ressondncia filosofica
profunda, que mais ou menos consiste na tentacao de afirmar
que “‘a natureza da Natureza fisica ¢ a Logica™ com L. maius-
culo. (Mas ¢ s6 uma tentagio).

I — AS SIMETRIAS DA MORFOLOGIA BIOLOGICA

O conjunto de objetos que chamamos “vivos” (sem entrar
na questiio sdhre o que ¢ “yida”) ndo somente obedece a uma
Termodinimica parcialmente diferente daquela do mundo fisi-
co, mas também ndo aceila as limitacGes ou proibig¢des que a
Logica da teoria dos Grupos impde as simetrias dos cristais.

Muito {reqiiente na morfologia dos corpos viventes é a si-
metria dual ou bilateral, por reflexdo sdbre um plano que (mais
ou menos exatamente) separa em duas parles “especulares” o
COrpo mesmo.

Assim, temos nos animais 0s lados direito e o esquerdo
como os dois hemisférios do cérebro, os dois pulmaes, a dispo-
sicio ““dual” ou especular dos bragos, das pernas, dos dedos,
ete. Nos vegetais, temos freqiientemente as {6lhas dispostas em
simetria dual ou bilateral (Veja H. Weyl, op. cit. pp. 3-38).

Muito mais rara, agora, € nos animais a simetria terndria,
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que todavia caracterizou os animais mais antigos, os Trilobhitas.
Mas na disposicio das [6lhas dos vegetais a simetria terniria ¢
fregiiente assim como a quaterndria, a quindria e outros. Ob-
serve-se que a morfologia bioldgica aceita as simetrias “‘proi-
bidas” como a de ordem Dir-se-ia que a morfologia biolo-
gica tenta realizar o que ¢ proibido para os cristais. Por ex.
tenta cobrir por hexdgonos uma esfera, como Aulonia hexa-
gona (Haeckel) (H. Weyl pag. 89). N‘mnd]m(*nt(‘ nio conse-
gue, e preenche algumas dreas com pentigonos. Os mesmos he-
xdgonos entram na mui celebrada simetria dos favos das abe-
lhas (“italianas™) (Weyl, pag. 84).

A simetria das espirais ndo aparcce diretamenie nos cris-
tais, muito embora uma espiral (cilindrica) possa ser desenha-
da sbbre certos cristais hexagonais, como no caso famoso do
quartzo.

Pelo contrario, as espirais sio muito comuns na morfolo-
gia bioldgica, quer as espirais cilindricas como na filotaxia,
(disposicido das folhas sobre os ramos), quer as espirais pla-
nas, como na disposi¢io das sementes do girassol (neste caso
a espiral é relacionada com a série numérica de Fibonacci, veja
Weyl op. cit. pp. 71-72). As espirais dos moluscos sio bem
conhecidas, como as do Nautilus, de muitos caracéis, as de mui-
tos numolitas fosseis, ete. (Weyl, op. cit. padg. 70; Turritella
duplicata, a pag. 68). As mais famosas das espirais sio as duas
espirais contrarias, que formam o DNA, suporte quimico do co-
digo da vida. No plano molecular existem as simetrias levogi-
ras e dextrogiras, sobre os quais veja o paragrafo VII.

Todos ésses exemplos, e muitos outros que poderiam ser
lembrados, parecem autorizar a afirmacio pela qual as simetrias
que vigoram para os séres viventes sio muito mais numerosas das
do que as dos cristais, e também que essas simelrias sio realiza-
das de maneira aproximada e niio rigorosa nos séres viventes,
sem o rigor e a exatidio propria ao mundo fisico dos cristais.

Estas conclusGes seriam a condenaciio definitiva do para-

doxo de Schiaparelli e Lowell, se nio considerdssemos as sime-
trias funcionais ou intencionais.

Existem na natureza cristais compostos que ja tém a for-
ma de uma ponta de flecha, mas se encontrarmos uma pedra

v’

A
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qualquer que tenha a forma de ponta de flecha sem que isso de-
rive da estrutura cristalina daquela pedra. entdo diremos que
aleuém deu esta forma aquela pedra, para transforma-la numa
ponta de flecha. Entao a particular simetria daquela pedra serd
um indicio para pensar num ser “inteligente™, quer dizer que
conhece as relacoes causais.

A mesma coisa poder-se-d repetir ao enconlrarmos um os-
so que foi “trabalhado™ para ser uma agulha, ou qualquer ou-
tra coisa cuja forma seja adaptada a uma finalidade, isto é,
que tem alguma espécie de simetria funcional ou intencional
que nao possa ser devida ao acaso.

IV — AS SIMETRIAS NO ESPACO DE MINKOWSKY

Voltemos ao mundo fisico (quer dizer ao conjunto dos ob-
serviveis espaco-lempo-termodindmicos).

A “Logica” que temos descoberto na Natureza fisica, em
relagio com os cristais, parece ser limiltada ao estado solido,
1sto ¢, a um estado baslante excepe ‘ional para a matéria no seu
conjunto, que na grande maioria dos casos do Universo é num
estado gasoso mais ou menos denso. Todavia seria muito erra-
do pensar que tal “Logica” da ratureza seja um fendmeno li-
mitado ou, por assim dizer, excepcional. Pelo contririo, o mo-
délo de “codigo” dos movimenlos da 1% e 2% espécies encontra-
do para os solidos ¢ 86 um caso de uma “logica™ que se repe-
te tanto no nivel do dtomo quanto naquele do Universo intei-
ro. Toda a Natureza fisica ¢ “Logica”, isto é, obedece a um
c6digo, e as regras gerais désse codigo siio univocas, uniformes
e constantes para o Universo todo e para cada parte déle. Este
fato, denominado continuidade da racionalidade do real (fisi-
co), é objeto déste pardgrafo e dos seguintes, muito embora nio
seja possivel dar todos os detalhes déle em uma demonstragio
tdo elementar como no caso dos cristais, pois isso precisaria de
uma aparelhagem matemdlica esolérica para os niio especiali-
zados.

Comegamos com as simeirias que existem para os movi-
mentos de 1% e 2% espécies naquele espago de quatro dimen-
soes em que a Teoria da Relatividade de A. Einstein descreve



16 CarLo Borcin

as leis do mundo fisico. Este espaco, chamado de Minkowsky,
compreende quatro dimensoes entre si perpendiculares (veja do
A. o artigo “As Veredas da Moderna Cosmologia™). Considere-
mos néles o caso mais simples, aquéle de dois observadores O
e O, que tém entre si uma velocidade v relativa paralelamente
a uma das coordenadas dos respectivos sistemas de eixos orto-
gonais (x, y, 2, ict), (x’, y’, 2’, ict’), onde x, y, z sio as coordena-
das espaciais, t ¢ o tempo, sendo ¢ a velocidade da luz. Se pos-
tularmos que os dois observadores devem ver a mesma veloci-
dade da luz, como exige o célebre experimento da Michelson (veja
C. Moller, Theory of Relativity, Oxford 1957, pp. 26-28) entio
demonstra-se que entre os dois sistemas das coordenadas (x, vy,
z, ict) e (x,y, 7, ict’) existem as relagbes seguintes:

I

% Cx + Set
(L) Y =y, 2 =2z S, C — tangente hiperbolica do an-
¢’ = Sx+ Cet gulov/e; CC— S =1

Veja-se o significado do sistema de equagdes (L), compa-
rando-o com um caso muito elementar da geometria analitica.
Todos os pontos de um plano podem cer individualizados por
meio de duas coordenadas cartesianas medidas sobre dois eixos
entre si perpendiculares que chamaremos (x,ict) e que se cru-
zam num ponto (o, o) que ¢ a origem daqueles cixos. Agora,
ficando o ponto (0, 0) como centro, operemos uma rolagio, seja
de um certo angulo a. Entdo em lugar dos primeiros eixos (x, ct)
teremos outros (x’, ict’), tendo ¢ como uma constante. O pro-
blema entdo é o seguinte: as coordenadas do ponto que nos ei-
xos iniciais eram (X, ict), como tornar-se-d0 no ndvo sislema
(x’,ict’) ? A geometria elementar diz que entre (x, ict) e (x’, ict’)
existem as relagbes seguintes:

(R) ¥ =Cx + S ¢t
et = —S x+Cct y

I
<
N
I
N

com a condigio:

C? + 52 =1

S’/C’ = tangente (circular) do angulo a
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I evidente a analogia entre o sistema (R) e o sistema (L)
quando neste dltimo deixarmos de lado a 2% ¢ 3% equacdes. Po-
de-se expressar esta analogia dizendo que a transformacio de
coordenadas (L) ¢ equivalente a uma rotacdo hiperbslica dos
eixos, isto ¢ rotacio de um angulo que em lugar de ser medi-
do em unidades reais 1. ¢ medido em wnidades imagindrias i
que ¢ a raiz quadrada de — 1. A transformagdo (L) chama-se
de Lorentz. A forma que aqui temos dado ¢ a mais simples das
transformacoes de Lorentz: existe uma forma completa e mais
complicada incluindo translagdes e rotagoes.  Operando  duas
transformacoes de Lorentz obtém-se sempre uma transformacio
de Lorentz, isto ¢ elas constituem um grupo: (Veja R. P. 1?(\:.11_
man, Theory of Fundamental Processes, W.o AL Benjamin, l()GZ.
pag. 23). Ora, como foi visto no paragrafo 2, as rotagoes no
espaco métrico ordindrio criam um nimero limitado de tipos
de cristais por meio de wma condigdo, que os reticulados obti-
veis com os diferentes movimentos da 1% e 2% espécies tém de
encher o espago sem deixar lacunas. Na mesma maneira, is
rolagoes hiperbolicas no espago de Minkowski, que represen-
tam todos os acontecimentos cinematicos ¢ dindmicos da mate-
ria, impomos uma condi¢do, que ¢ o postulado basico da Rela-
tividade (chamada de Restrita) isto ¢ que somente poderio ser
chamadas leis fisicas aquelas cuja representagio  malemdtica
nio muda quando as coordenadas ou as componentes das quan-
tidades envolvidas naquelas leis padegam uma transformacio
de Lorentz, ou em outras palavras, a t6das as leis [isicas pre-
cisa impor que a forma analitica delas ndo muda depois de
uma transformagio de Lorentz, ou como se costuma dizer, que
elas sejam invariantes para as transformacées de Lorentz. Po.
de-se demonstrar que o sentido déste postulado fundamenta] &
que um movimento relativo entre os dois observadores O ¢
acima cilados ¢ observado por 0 e 0" de maneira igual, sendo
impossivel determinar um movimento que ndo seja puramente
relativo. Ora, a determinacgio destas leis cuja forma ¢ iny

arian-
te para as transformagdes de Lorentz se faz de maneira

seguinte:
A) Antes de tudo se delerminam operadores e quantida-

des chamadas covariantes, de 4 componentes, que se transfor-
mam como as 4 coordenadas do espago de Minkowsky, x Y, 7
9 9 9
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ict dadas em (1.). Essas quantidades ou operadores covariantes
sio 0s seguintes:

19) O tetravetor “acontecimento” S (x. vy, z, ict).

2°) O tetragradiente G (—Dx, Dy, — Dz, <+ ic Dt),
onde Dx significa “derivada parcial em relagio a coordenada
x”, e assim por diante.

3%) A tetracorrente ] (Jx, Jy, Jz, icR), onde Jx ¢ a com-
ponente x da densidade da corrente, enquanto R ¢ a densidade
por unidade de volume, ou da massa ou de carga elétrica.

49y O tetrapotencial, P (Ax, Ay, Az, icV) onde Ax ¢ a
componente x do potencial vetor, enquanto V ¢ o potencial es-
calar. Isso vale para t0das as {or¢as que admitem a existéncia
de um potencial.

59) O tetravetor momento-energia p (cp x, cpy, cpz, i)
onde px é a componente X do momento p, enquanto Iv ¢ a ener-
gia total, que inclui a energia da massa em repouso, m()(:‘“'. (Ve-

ja R. P. Feynman, Quantum Eletrodynamics, W. A. Benjamin
1962, pag. 24).

By Com os letravetores covarianles S (x, y, #, icl).,

G (—Dx, — Dy, — Dz, icDt), J (Jx, Jy, Jz, icR)

P (Ax, Ay, Az, icV), p (epx, cpy, cpz, ilv) podem-se
operar produtos de dois tipos diferentes, chamados escalares e
vetoriais, isto ¢ ou simdétricos ou anti-simétricos em relagio as
coordenadas espaciais (X, y, z). Todos ésses produtos 1ém resul-
tados que ndo mudam quando se opera uma transformacio de
Lorentz, e portanto sio chamados invariantes.

No espago de Minkowski, os cinco tetravetores acima enu-
merados sio o andlogo das simetrias 1, 2, 3, 4, 6, determinadas
no espaco métrico pelos movimentos de 1? espécie, enquanto
as propriedades de simetria dos produtos (escalares e vetoriais)
dos mesmos tetravetores, sio andlogos as simetrias produzidas
pelos movimentos de 2% espécie no espaco mélrico ordindrio.
Com efeito, tome-se uma das componentes de um dos produtos
de telravetores que analisaremos em breve, e seja uma funcio
de coordenada x, por exemplo f (x). Entdo vamos ver o que
esta fungdo vai se tornando quando em lugar de + x ponha-se
— X, isto é, o que vem a ser f(—x). Pode ser que f(—x) scja

S
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totalmente difevente de {( ©x). alidgs isto ¢ o caso geral e mais
provivel. Mas se acontecer que se encontra a
f(+x) = (-
relagio a x. Caso encontre-se a outra relagdo.

(Ant.) f(-x) il ==}
entao 1(x) & anti-simétrica em relagio a x. (As vézes
de “simétrico”

‘ relacio, (Sim)
X) entio a fungio {(x) chama-se simétrica em

i | e . em lugar
Ime ¢ "jlll(l-.\lln("ll'!(‘() usa-se dizer “funciao par” e
tuncdo impar™). Fsses dois lipos de simeiria (Sim) e (Ant.)
representam o comportamento dos produtos entre tetravelores,
(11’10. agora veremos, em relagdio ao movimento da seegunda es-
pecie que ji conhecemos como reflexao, sdbre um };l

[ ano jus-

amente de reflexdao. O que ha a mais, é que esla reflexio existe
também para o tempo, e assim se introduz o conceito bastante
esquisito de inversao do tempo, como se houvesse em tempo que
val do futuro para o passado, e nio sé vice-versa.

C) A importincia dos invariantes acima definidos, e que
sa0 o equivalente dos cristais no espaco de Minkowsky. ap

: arece
40 ill]il]]ﬁ{]l'l]l()s 0s mals notavels entre (‘l(‘.h‘

. Na maneira seguinte.
(S6bre as leis fisicas que descem das simetirias no espa:go de
Minl\'()\\'sliy- veja Po Roman. Theory of Elementary Purlivlc;
North Holland 1960, ch. 1V, e o resumo da pag. 4:12, V. tan;:
b}(;m]VRoman, Advanced Quantum Theory, Addison Wesley 1965,
ch. V).

(0] —_— 2 , . .

19 -—— O produto escalar S.S = S* é invariante. Quando
S"B = q0 o<le 1nvart S e - =4

O entdo ésle invarianle representa a propagacio da luz,

que ¢ igual para todos os observadores, e portanto o caso S°
= O representa o postulado fundamental da Relatividade, Caso
S seja diferente do que o zero, entio o invariante S2 & aquéle
que se chamara métrica do espago de Minkowsky, 1gual para
todos os observadores. (Sébre méirica e gravitagdo veja ““Ve
redas da Moderna Cosmologia”, pdg. 13). A méirica & Simé-
trica para com a reflexdo do espago e do tempo. Quanto ag pro
duto vetorial S x S = 0 nio tem nenhum sentido especial

0 adnt ‘ o :

B 2 — O’ produto escala G.‘.‘]. = f. ¢ mvariante. O valor {

= 0 é compativel com a chamada “invaridncia de calibre” (“gay
gau-

ge invariance”) e a ‘“‘condi¢io de Lorentz” (veja P. Roman

’ P— * ” ’

tElem. .Palt..pda. 912). Com f = 0 isto é, um dos mais impor-
antes mvariantes pois represent: ) . e~

p presenta as leis de conservagdo da mas-
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sa e da carga elétrica, isto ¢, o 19 Principio da Termodinamica,
“nada se cria, nada se destroi, tudo se transforma’”. Isso por-
que a equacdo G.J = 0 torna-se equivalente aquela que na Me-
canica Cldssica chama-se equacao de continuidade que justa-

39 — O invariante escalar p.p = — ¢ p° + E* = m* ¢' re-
presenta a energia total relativistica, incluindo a energia “a re-
pouso” mo ¢® onde mo ¢ a massa medida por um observador
que estd parado em relacdo a esta massa. Dai a célebre rela-
cao de Finstein entre massa e energia.

(E*) E*=m? ¢ + p* ¢*
0

da qual obtém-se (E) LE =+ (m * ¢t 4 p? Cz) 1/2
O

A existéncia dos dois sinais 2 na equagio (I7) representa uma
importante simetria biniria no espaco de Minkowsky, importan-
do a existéncia de estados cujas energias tolais podem ser ou
positivas ou negativas (e também as massas podem ser indepen-
dentemente positivas e negativas, porque os quadrados (4 m)*
e (—m)”® sdo iguais). Esta simetria bindria representa com o si-
nal 4, os corpiisculos da matéria, e com o sinal —, 0S corpus-
culos da antimatéria. Por outro lado pode-se demonstrar (que
também a simetria bindria matéria-antimatéria representa uma
simetria de reflexdo em relagio do tempo, no sentido que para
a antimatéria é como se o tempo corresse do futuro para o pas-
sado. E conhecido por todo o mundo que € justamente pela (k)
que P. A. M. Dirac previu tedricamente o primeiro exemplo de
antimatéria, o positron, que é um electron com carga positiva.
4) O invariante escalar.

(B) p-S=cp x + cp y + ¢cp z — cEt
X y VA

contém a fase das ondas de De Broglie. Esta fase invariante de-

fine o comprimento de onda de De Broglie do qual desce a trans-
formacdo de observiveis em operadores

de Schrodinger (

assim como a equagio
que identifica ondas e corpisculos) e daji t5da
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a Mecanica Qudntica, a das matrizes de Heisenberg, os operado-
. ~ .
res de criagio ¢ aniquilagio, e toda a fronteira em progresso
B b
da Fisica Moderna.

5) O operador invariante simétrico G.G ¢ aquéle ja co-
nhecido como Dalemberteano. Toda a Mecanica das ondas de
(]llulquvr natureza ¢ assim invariante, 1sto ¢, representa real-
mente uma lei fisica. .

6) Construamos o tensor anti-stmetrico:

(F) F G P —G P

ab a b h a

onde P ¢ o tetrapotencial, enquanto a, b sdo duas diferentes
coordenadas entre as quatro (x. y, 7 ict). O tensor (F) ¢ cha-
mado eletromagnético e consiste em 0 clementos ndo nulos que
530 0s componentes dos campos elétrico e mugnétiv_o. Com a
condicio de Lorentz G.A = 0, todo o eletromagnetismo pode
ser condensado nas duas equagoes:

G.J=20

G I =1 (saturando o indice a)
a ab b

ou também

G. GA
G. GV

S
— R

I

I

sendo os tetravetores J e P escritos P (A, icV), J (], icR).
7) Sébre o invariante Sxp veja-se o § VI.

(D) Em conclusdo, da simples regra dita acima sdbre a
escolha das leis fisicas, vé-se que se encontram tddas as gran-
des leis, com as devidas correcoes relativisticas. Isto é, as leis
da [isica sao equivalentes aos cristais do espago de Minkowsky,
sendo devidas as simetrias para os movimentos de 1* e 22 egpé.
cies no sentido da transformacao completa de Lorentz.

Desta maneira encontramos outra vez a constatacao pela
qual a Natureza é légica ou que as leis dela nio sio devidas
ao acaso. I em lugar do pessimismo de Shakespeare que la-
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menta “‘the multiplying villainies of Nature™ (Macheth, 1. 2)
preterimos por isto a constatacio de Dante:

“il ciel, cui tanti lumi fanno bello,

della Mente profonda che lui volve

prende Pimdgine ¢ fissene suggello™ (Par. 11, 130-
132). Isto é “o céu, embelezado por tantas luzes, toma a ima-
gem da Mente profunda que o faz existir, e dela tris a
lei estivel”.

Stua

V. — SIMETRIA E ANALOGIA

A sintese de toda a fisica vista no pardégrafo anterior, de-
pende de uma s6 condicao. o grupo de Lorentz, assim como a
cristalografia vista no § 2 devende de uma s6 condi¢io, o pre-
enchimento do espaco. Por isto podemos dizer que as conclu-
soes désses dois pardgrafos apareniemente tio diferentes, sio
entre si andlogas, o que equivale a repetir

aquilo que ja temos
chamados de “logica da Natureza®.

A extensido dessa logica
até as leis mais gerais ¢ o que ja chamamos “continuidade da
racionalidade do real™, entendendo por real o que ndo somen-
te ndo é absurdo mais pode-se também ohservar, Nesie sentido
a analogia ¢ tomada no seu significado mais resirito. Todavia,
as vézes a analogia ¢ tomada com significados muilo
ceitdveis, como podemos ver em dois casos famosos. O grande
astronomo que foi Kepler, teve a “intuicdo” que o Universo,
como éle podia conhecé-lo, tinha uma estrutura ligad
gumas simetrias, tendo nisso recebido lalvez a influéncia da
mitolégica “harmonia das esferas” na qual parece que falasse
Pitdgoras. Assim, no Mysterium Cosmographicum (1595) (veja
Weyl, op. cit. p4g. 79) achou ter descoberto que o Universo ¢é
como uma daquelas caixas chinesas uma dentro d
qual sendo um sélido regular, e descreve o Mundo como sendo
um cubo (Saturno), contendo um tetraedro (Jupiter), pois um
dodecaedro (Marte), pois um octoedro (T erra), ele. A analogia
com as simetrias da ciéncia moderna é muito longinqua, mais
surpreende a intui¢do de atribuir as simetrias a racionalidade
do mundo fisico. Qutro exemplo famoso de analogi
queé permanece vivo na cultura comum, com a fr

menos a-

a com al-

a oulra, cada

a ¢ aquéle
ase: a estrutu-
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F— s B8 o wae
ra de um dtomo ¢ como aquela de um sistema solar. J4 os an

icos. com Hermes Trismegistos. o mitico sibio egipeio, di-

ziam que “O que estd no alto ¢ como o que estd em bhaixo ™, que
o ‘ o & s iy o s 5.1 i
¢ uma ;lll;ll()?:iil bhastante vaga para que s¢ possa aaapta Id a

muitos casos. Mas tome-se por exemplo o sistema solar em que

vivemos e lembre-se a regra empirica chamada de lei ou regra

de Titius ou de Bode (1772) para o= mins‘ das ()rlv-ilus dos pla-

nétas. (Veja por exemplo. Ceeilia l‘;l)nv-(,;lhi‘»ivl\l—qtp Introduc-

tion to Astronomy, Prentice Hall 1961, pp. 175-1 ‘(")'
Tomando como unidade a Grbita da Terra, ¢ formando a

série de numeros:

. 92 « 7 12: 2° x 3 = 24: ele.,
o 90 < 3. 92" < 3 0 27X 0O S & 4

0; 29 x 3 2 = , orie numervo fixo 4. ¢ divi-

acrescente-se a cada nimero da série o 1.0 ]‘ ) O

« < , . . RN 1. }'_'. e O ‘_“,:

dasse o tolal por 10. Obtém-se a série 0,33 0.7 8} <

5.2: 10.0: 19.0: 38.8: 77.2, que representa lms%:mlc ln"m. 0%
1‘£li0< de Mercirio, Vénus, Terra, Marte, :\-*'-““‘“1“55 ]“P‘)‘\“\

i ' ' T : y (77.2 em vez de 39.5). Or:
Saturno, Urano. Plutio dd errado (77,2 em vez de 39.5). Ora,

. ~ Q0 adas por:
as “6rbitas” num atomo de Bohr sdo dadas por

" b ] * )

r=an® (n=123,....) (a= 1" drbita de Bohr)
isto ¢ dependem do quadrado de n, (‘n(l.l.lzlnlo 11 1(1 d« l’»of‘lv
depende da funcdo 2n. Portanto a .unnlo;.},lii ]1:10} € Ser mesmo ca-
sual entre o atomo de Bohr e o sislema solar. | |

Todavia, isso nio significa que as m.mlogms SEiRn. sem-
pre duvidosas como nos dois casos 1:0]:61'1(:105, especialmente
quando estio baseadas em evidentes simetrias, memno que se-
jam s6 formais, e ndo somenle em Comb'magocs que podem ser
casuais. Tome-se como exemp]of analogia fO‘irm'c;l cnh‘c? a equai
¢io das ondas (“dﬂleml)e,}.leana ),’e a cqualg:olc : ().m:‘gldl.lm.d
de uma particula (“hamiltoneana )s qu§ (ufl lugar aquela re-
volugio na compreensio da Na.tureza fi“e ‘0} 4 6(1“3930’ de
Schrodinger e a fisica ondula.torla e quantica que dela sairam.
Afinal, aquela analogia consiste em constatar que tanto o da-
lemberteano como o hamiltoneano podem-se re~presen-tar’ como
sendo a soma de trés quadrados e de uma fungdo arbitraria.

Da mesma maneira o fato que as equagdes de Maxwell,
que conglobam tudo o eletromagnelismo, podem ser representa-
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das ou por meio de quatro equacées diferenciais vetoriais linea-
res sobre os campos elétrico e magnético, ou por meio de duas
equagoes diferenciais (uma vetorial e a outra escalar) da se-
gunda ordem, sobre o potencial vetor e o potencial escalar, en-
controu uma situagio andloga nas equacées de onda lineares de
tipo Dirac para particulas de spin 1,2, e as da segunda ordem

do tipo Klein-Gordon para aquelas de spin zero (veja § VI).

Tudo isso parece sueerir uma cspéeie de uniformidade no
codigo com que a Natureza ¢ construida. isto ¢ aquela *

‘conti-
nuidade da racionalidade’

" pela qual sabemos que estamos exis-

tindo num mundo l6gico ¢ nio num mundo magico.

VI — AS SIMETRIAS NO ESPACO DO SPIN ISOBARICO
L AS PARTICULAS ELEMENTARES

Entre os invariantes, produtos de covariantes
ragrafo V, temos deixado de |
cia que merece um parderafo
anti-simétrico Sxp.

, Vistos no pa-
ado um que ¢ de tanta importin-
a parte, quero dizer o invariante

Com o método dos operadores

» que aqui ndo podemos ob-
viamenle repetir (veja - ex. P

Roman, Theory of llementary
Particles, Amsterdam 1960, pp. 94-99) demonstra-se que
Invariante ¢ a soma de duas p
coordenadas espaciais e

¢ste
artes. A primeira depende s6 das
formalmente corresponde ao velor an-
ti-simétrico que na mecinica cldssica chama-se momento angu-
lar, r x p, mas na mecanica quintica lem a caracteristica de
que os valores déles sio proporcionais a um miltiplo da cons-
tante de Planck b, sendo a constante de proporcionalidade a
raiz quadrada de L (L + 1), onde L ¢ um niimero inteiro qual-
quer, incluindo o zero.

Mas enquanto na mecanica
angular r x p que se “conserva”
mento angular sozinho nio é in
fique, ¢é preciso acrescentar
escalar, nem vetorial, mas e

clissica é o mesmo momento
» Na mecdnica quintica ésse mo-
variante. Para que isso se veri-
um segundo térmo, sui generis, nem
spinorial, representado por 1 k1,

—_—

2

onde h’ é a constante de Planck dividida por 0,28, enquanto I

: B - T3

. -
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produz fatores inteiros (0. 1. 2. 3.) lu.ntn\':llfn‘vs) (: roprvsm};;'l
o que se chama spin. Portanto o .m\‘;n‘\lamlv Sxpé dudf\‘pt ld
soma do momento angular ¢ do spin. (Este n‘.Tulmdn_ no caso do
clectron fora ja encontrado por P. A M. Dirac).

No caso do electron. o spin foi inlrm?uxidn._ indt‘pvm-lm\lv-
mente da Relatividade. por motivos “xl“‘“““‘m‘”s.(“XP“"”‘““T‘
to de Linstein ¢ Haas) e como hipdtese para (‘xphv:l'r a multi-
plicidade das raias do espectro da luz (‘l‘l’ll"[.l(lil pt:\nf atomos ex-
citados. (Veja C. Borghi, Introdugio a l*lfu‘;l Atdmica : Nu‘vl(?-
ar, vol. T1. li(‘(-il'v. 1967, pig. 450). Por Uhlembeck © Goudsmit
o spin fora interpretado no comégo como sf‘nd‘o d.o?'ldolu 1111‘11:\
rotacio dos corpisculos em torno do seu proprio eixo (¢ (‘)’m € 0,
nome inglés de “spin”) analogamente a0 que au'(thvv com 03
plun(‘lus‘ do sistema solar, que giram sobre si mesmos além de
girar em t6rmo do Sol. ' ‘

Mas deixando de lado as analogias ou modelos, o spin a-
parece como uma propriedade intrinseca daqueles co‘ustlfljllx.uib;
do mundo fisico que sdo as 1)(1/'[[('11‘/(15‘ ’v/vnu’rul"(zr("s..pm})uu ade
representada por uma coordenada intrinseca (o. spin.

Os valores desta coordenada s.z'm d(‘.l(‘rmmﬁzuh.)s por uma
generalizacdo daquéle fendmeno 1‘11)1.(-1111101116 <¥1~1an.\lu;ﬁ)’\(.15e; a
quantiza¢qo espacial (veja C. Bm‘g’ln, .lnlrod‘ugz)lo a 15:@& t6-
mica e Nuclear, Recife, 1967, 11, pasg. 3~0~1;: k&, Persico, Fundam.
of Quantum Mech., N. Y., 1950, pdg. 243). |

O spin ¢ uma espéeie de um momento zmgulzir, licado a
um momento magnético, e pode-sc dC’monslrar que esle momen-
to magnético, quando a particula ¢é meggulhadz} num campo
magnético externo, s pode tomar um nimero finito Ade dire-
¢oes, relativamente a éste CElIl]PO exlerno.. As’snn se Ve que se
o momento angular total (Ol‘l)}tf‘ll -+ spin) e’medldo por um
niimero j da unidade h’ ji definida an.tes, 0 numero dasA possi-
veis diregoes ¢ (2) + 1). Send.o que j pode ter os V%IOres 0,
1/2, 1, 3/2, etc., temos que (2~] =} 1? pode ter os valQreS o
respondentes 1, 2, 3, 4, etc. Entdo se diz que temosAum Slngl’tlet.0>
um dupleto, um tripleto, um quarteto, elc. (?e.valores possiveis.
(O ndmero (2j -+ 1) pode-se demons.trar teorlcameI}te pelo mé-
todo dos operadores de rotacio, veja Feynman, Fundamental

Processes, pp. 11-18; L. 1. Schiff, Quantum Mechanics, MeGraw-
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Hill, 1949, pp. 140-1147: M. E. Rose, Angular Momentum, John

Wiley 1957, pp. 22.55).

O spin representa uma caracteristica importante das par-
ticulas ndo somente de um ponto de vista microscopico, isto ¢
da estrutura do corpisculo, mas também de um ponto de vista
macroscopico, quer dizer estatistico, no comportamento de um
grande nimero dos corpisculos. Com efeito, pelo fato que os
corptisculos do spin semi-inteiro (como 1/2, 3 2, ele) sio su-
jeitos ao Principio de Exclusio (de Pauli) (V. E. Persico, Fun-
damental of Quantum Mechenics,  Prentice-Hall, 1930, pac.
654) enquanto os corpisculos com spin inteiro, (isio ¢, 0, 1, 2,
ete.) ndo estdo sujeitos aquele principio, vem a conseqiiéncia
(ue os primeiros se comportam segundo a estatistica de Fermi,
enquanto os outros se comportam segundo a estatistica da Bose-
Einstein (veja . Fermi, Molecole e Cristalli, ja citado, pp-
259-292).

Quanto, pois, i estrutura propria dos corpusculos, o spin
semi-inteiro ou inteiro determina dois tipos profundamente di-
ferentes das particulas, chamadas vespectivamente fermions e
bosons, representadas por equages hem diferentes, que ddo a
imagem dos campos diferentes que aquelas particulas definem.
Com efeito:

(1) os Losons com spin s = 0, mas com massa a repouso ¢
carga, siao represenlados pela cquacio de Klein-Gordon
(veja P. Roman, Elementary Particles, ja citado,
103) e sdo os pions e os kaons.

(2) os bosons com spin = 1, sem massa a repouso e sem car-
ga, sao representados pelas equacdes de Maxwell e de
Proca (veja P. Roman, op. cit. pag. 105) ¢ sio os fo-
tons ou gama.

pag.

(3) os fermions com spin 1/2, sem massa a repouso e sem
carga, sdo representados pela equacio do Weyl (veja P.
Roman, op. cit. pp. 107-110) e sdo os neutrinos.

(4)

os fermions com spin 1/2, mas com massa a repouso, sio
representados pela equacdo do Dirac (veja P. Roman, op.
cit. pp. 110-146), e sdo os electrons, ¢ os positrons, e
com certas restri¢oes,

9

também os nicleons (protons e
neutrons) e os hiperons (lambda, sigma, X1)
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(5)  Particulas com spin qualquer  podem ser representadas
pela equacio de Dirac-Fierz-Pauli (veja Roman, op. cit.
piag. 141) ou pela equacio de Kemmer com matrizes da

oa

5% ordem (Roman, op. cit. pag. 1106).

Desta maneira, quase sem querer, o spin nos introduziu
no assunto ainda um pouco confuso daquelas particulas chama-
das de elementares. que na moderna concepcio da Natureza to-
maram o lugar que antigamente era atribuido aos dtomos. como
elementos finais de que a matéria ¢ constituida. Como observa
ironicamente Fevnman. os tedricos das particulas elementaves
acham que o Universo todo ¢ totalmente (l(‘s«'rilu‘pt‘lus particu-
las elementares ¢ pelas interagoes (](‘l;lﬁ.‘.\‘(‘ll\ \;11111‘ em C(‘ll.-
Man, que acha que tudo se resolve em .\‘mnvnl‘n“ ll‘vs cm.gm;ill-
cas particulas de carga 13 ou 2/3. os “quarks™ tao duvidosos.

Intdo nasce o problema: quantas e quais sdo, as particu-
las elementares? Serd que elas formam um conjunto casual, por
assim dizer, como os casuais passageiros de um onibus subur-
bano, ou pelo contrdrio as particulas clementares existentes sio
justamente aquelas que 1ém de existir. por causa de uma légica
andloga aquela que delermina os tipos possivels de cristais no
espaco métrico? A resposta a ésle problema ¢ uma das mais ele-
gantes aplicacoes da Teoria dos Grupos alé agora encontrada
na tentativa de compreender a Natureza, muito embora nio te-
nha ainda chegado aquele acabamento que se encontra na teo-
ria dos crislais, pois ainda muitas coisas restam a ser esclare-
cidas neste dificil problema.

" Antes de mais nada a simetria bindria matéria — anti-
matéria (ou a correspondente “inversio” do tempo) contida no
invariante p.p (veja § 4), faz com que junto a uma particula
elementar existe tamhém a correspondenie antiparticula. Parti-
cula e antiparticula tém cargas elétricas do sinal contrario, se
sio carregadas, e entre si se “aniquilam™, com um resultado
que conserva a energia e o spin. Mas existem também particu-
las e antiparticulas neutrais.

Ainda mais, observa-se que 1ddas as particulas elementa-
res sio insldveis, a ndo ser qualro delas que formam o B de
todos os “decaimentos”’ das outras, isto ¢, o proton,

eletron, o
neutrino, os quantos gama, que sao estaveis.

As instiveis tém
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um prazo limitado de existéncia. Somente o neutron tem uma
existéncia relativamente comprida (mais ou menos 15 minutos)
As outras tém uma vida média muito breve, entre alguns micro-
segundos (um milhdo de micro-sceundos ¢ um segundo) para

os pions, ¢ alguns decimésimos de micro-segundos  para as

outras particulas, Kaons, lamba, sigmas ¢ X1. ['Gdas essas par-
ticulas de curta vida foram encontradas estudando os raios cos-

micos, com muitas téenicas, e sio chamadas particulas estranhas

(“strange particles”), pelo motivo que elas sao estranhas. Além
daquelas mencionadas acima, nos fenomenos devidos aos raios
cHsmicos encontram-se outras “particulas” de vida ainda imen-
samente menor daquelas ja ditas, como as eta, rho ¢ as resso-
nédncias, ainda pouco conhecidas. 12 hd o problema dos “Quarks™,
sobre os quais veja por ex. S. Coleman, un with SU(3), em
High Enenrgy Physics and Elementary Particles, Vienna TAEA
1965, pag. 331; H. Harari, pag
J. Lipkin, pag. 395.

Pois bem, observa-se que

. 353; B. W. Lee, pag. 371; H.

essas “‘particulas” podem ser
catalogadas tomando em conla a massa a repouso que elas tém,

e entdo ou sio isoladas ou formam grupos de dois ou trés como
se vé no quadro aqui junto.

Assim vemos que existem particulas elementares isoladas,
como um quanto gama, o neutrino ¢ o lambda. Outras formam
crupos de duas tendo mais ou menos a mesma massa, como 0s
eletrons, os nuons os nicleons ¢ os kaons e antikaons, as parti-
culas Xi das “cascadas” dos raios eosmicos. Iinfim os pions e
os sigmas formam grupos de trés, mais ou menos com a mesma
massa. Entdo a gente se lembra dos singulatos, dupletos e tri-
pletos da quantizacdo espacial, e diz: é como se existisse uma
forma especial de spin que ndo é aquela ligada ao momento an-
gular, mas um spin “abstrato”, chamado isospin (ou spin iso-
barico, ou menos propriamente spin isotopico). Como as pro-
jecoes do spin verdadeiro s6 podem ser 0, 2= 1/2; -+ 1,0, — 1,
assim se fixa um eixo (chamado xi) sobre os quais a projecao
I: do isospin s6 tem os valéres 0, = 1/2; + 1, 0, — 1. Isso
torna-se como representa¢ido de particulas em singuletos (isos-
pin 0) ou em dupletos (isospin 1/2) ou em tripletos (isospin 1).

Nio se tem evidéncia experimental da existéncia de particulas
com isospin maior do que 1.
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Desta maneira somos conduzidos a construir um CSPAco
ficticio (ou *abstrato™) chamado de isoespaco.
nadas ortogonais Xi, Eta, Zeta. cujo significado ¢ o seguinte:
Sobre a coordenada Xi indicamos os valores
(0, £ 1/2, = 1). Cada valor désses é projecio de um isospin
que jaz sdbbre um cone cujo eixo ¢ Xi. O< diferentes
bre uma secio déste cone se projetam no pl
das Eta e Zeta perpendicular

rotagdo (ficticia), pode

de tres coorde-
dos multipletos

angulos so-
ano das coordena-
a Xi. Sendo que o isospin ¢ uma
er polarizado com rotacio destrogira
ou levogira, e isso ¢ representado pela coordenada Eta, ¢ pode
ser polarizado num plano com diferentes inclinacoes,
tadas sobre uma terceira coordenada do j
Zeta, perpendicular a Xi e a Eta.

l'('l)l‘(‘.\'('”'
soespaco, chamada

Fixado éste espaco, que Feynman (Fundamental P
pag. 19) chama “espaco louco” (“crazy space”)
as particulas elementares corresponde

rocesses,
a idéia ¢ que
m a todas as rotagées pro-
prias e improprias neste isoespago, compativeis com
condicbes fixadas por motivos experimentais.
talmente andloga 4 mancira com que
vels cristais no espaco mé

algumas
Iista idéia ¢ to-
se determinam os possi-
trico, e as possiveis leis fisicas no es-
pago de Minkowski. As possiveis rotagbes no isoespaco
contradas como representando  isoescalares
spinores (dupletos) e isovetores (tripletos). Nio se conhecem
casos de isotensores anti-simétricos (sextetos). Um possivel quar-
teto € o dos kaons. Assim encontram-se as simetrias de ordem,
1,2, 3,4, e (talvez 6) ji encontrados para os cristais. A deter-
minagdo dos escalares, spinores e velores do isoespaco, ¢ as
possiveis férmulas das massas das particulas elementares iden-
tificadas com os escalares, e os “componentes” dos spinores e
vetores, foi o trabalho genial do fisico italiano E. Pais, do a-
mericano M. Gell-Mann, do japonés K. Nishijima, dos franceses
B. D’Espachat e Prenthi, do Japonés Okubo e de muitos outros.
Essas teorias ou tém o cardter de um
ordenando em multipletos as particulas tentando de prever a-
quelas que ainda nio foram observadas, ou usam a matemati-
ca muito sofisticada da Teoria dos Grupos, que aqui nio po-
demos relacionar. Mas uma representagdo elementar désses mé-
todos, (que substancialmente nio & diferente das

sio en-
(singuletos), iso-

a lassonomia empirica,

outras manei-
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ras mais sofisticadas) pode ser expressada na maneira seguinte:

a)

O c¢ixo Xi do isoespaco representa o fendmeno dos mul"ll-
pletos (de ordem 1. 2. 3) de particulas vlmnvnm}‘es: n-
cluindo as antiparticulas. O eixo Eta representa o fendme-
no da independéncia das cargas das for¢as nucleares pro-
ton-proton(pp). proton-ncutron(pn) v’ nvut1‘nn-1w.ulmn(nn).
que acarreta um isospinor, o dos nuvlcpn (proton e neu-
tron). Enfim o eixo Zeta representa o fato que p':n'lu‘ulus
e antiparticulas com carga elétrica 1ém carga de sinal con-
trario, mas de tamanho igual (ninguém sabe por (111(‘\ 0
que ¢ chamado de corrvelacio das cargas. (ou inversiao do
tempo).

Existem trés tipos (pelo menos) de interagdes entre p;.n"n-
culas: interacio eletromagnética, interacio fraca, e inte-
racio forte. Segundo o esquema usual da Mecanica Quin-
tica, cada interagdo ¢ produzida pela troca de um tipo de
“quantum™. A interagao eletromagnética consta da troca,
criagio e absorc¢do, de quanta de luz ou gama ou‘fot:ms.
A interacio fraca ou de Fermi consta da troca, criagdo e
absor¢io de neutrinos. A interacio forte, ou de \uka‘wa,
consla da troca, criagdo e absor¢ido, de pions. Esta dltima
¢ a causa das enormes forgas que tém unides protons e
neutrons nos nucleos da matéria, enquanto a interagio ele-
tromagnética ¢ a que determina a emissido e absorcio d.os
fotons e ¢ também a causa dos fendmenos ligados aos raios
cama. A interacdo fraca ¢, enfim, a causa do (lecraznzcn,f,.o
das particulas elementares, que se dcs.mlcgmm com 1'0}311-
va lenteza, isto ¢ tém vida médlu.mals lo}lgu’ do previsto,
justamente porque a causa da desintegracdo é fraca.. Para
cada troca de ‘“quantum’ tem-se uma encrgia de intera-
¢do proporcional ao nimero de trocas por unl(.i)ad(,e de.tem-
po. As constantes de proporciona.lhdade~sao: g /h’ ¢, 1’guz}1
aproximadamente a 15 para a 1nteraga_o forte, mas é so-
mente e°/h’ ¢ = 1/137, igual aproxunz’ldamente 0,007,
para a inleracdo eletromagnélica (e essa é a famosa cons-
tante da estrutura final), e enfim é s6 0,000000000002 a.
proximadamente (constante do Fermi) para a interagao
fraca. Essas trés constantes sdo escalares, e assim sabemos



d)

e)
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que na simetria do isoespaco devem existir trés escalares.
isto € trés singuletos, que no esquema do Gell-Mann ¢ Nis-
hijima sio introduzidos como correspondente aos gama, ao
neutrino e ao lambda, (eletromagnética, interagio fraca e
forte).

Procuremos agora os sospinores possiveis no isoespaco. s
spinores sio caracterizados

por terem sempre e somente
dois valores (como - 1/2

1/2). Ora, no 1SOCSPACO s
so € possivel com 3 rotacies proprias, de 180° em torno
de cada eixo, (Xi, Ila e Zeta), e também com 3 reflexoes
(movimentos de segunda espécie ou improprios) sobhre 3
planos perpendiculares a um dos 3 cixos citados. Quer di-
zer que, complexivamente devem existir 6 Isospinores, isto
¢, 6 dupletos de particulas clementares, que no esquema
do Gell-Mann ¢ Neshijima sio individuados nas particulas
seguintes:

(1) eletron, positron

(2) muon — muon -+

(3) kaon —, kaon zero
(4) antikaon zero, kaon -
(5) proton, neutron

(6) Xi —, Xi zero

Os isovetores apresentam lrés valores

. Isto ¢ silo tripletos.
Portanto s6 podem ser as rotacoes

proprias cujo plano
compreende, o eixo Xi, e portanto s6 podem existir dois
isovetores ou dois tripletos de particulas elementares rela-
cionados com o isoespaco. Bsses no esquema de Gell-Mann
e Nishijima sio identificados nos tripletos seguintes:

(1) pion —, pion zero, pion -+
(2) sigma —, sigma zero, sigma -+
Todavia essa nio é a dnica classificagio possivel

Elem. Part., pag. 517).

(Roman,

Eventuais outras paritculas, (como a eta o rho, os quarks e
as ressonancias), tddas com vida média tio curta que sé po-
dem ser produzidas por interacées ultrafortes, s6 podem ser
atribuidas a “simetrias superiores”. K tambhém possivel
que existam outros estados instdveis de curta vida nos

f)
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fendmenos em que entram particulas de energia extrema.

mente alta, como a “hola de fogo™ pesquisada por César
Lattes, na origem dos enxames ou “jatos™ de pions que
desde muito tempo sd0 um quebra-cabega para fisicos teo-
ricos e experimentais. (Veja p.ex. Do H. Perkins, em Pro-
gress in Elem. Part. and Cosmice Rays. North Holland., vol.
V., 1960, pPp- 259-360).

As particulas elementares sio classificadas em trés gru-
Dos, os leptons, os mesons (ptons e Kaons) e os dbarions.
Bsses tiltimos compreendem os niicleons (proton e neutron)
¢ os hiperons (lamhda. sigma. Xi). Todas clas pertencentes
a0s trés isoescalares, aos Isoespinores, aos 3 isovetores ja
encontrados.  Mas  como sempre na Mecinica Quintica,
uma multiplicidade de estados s6 pode sair de uma mul.
tiplicidade de nimeros quanticos. Os isoescalares, isospino-
res e isovelores correspondem aos trés valores 0. 1/2, 1
do isospin. E claro que devem exislir oulros nimeros quin.
ticos, além do 1sospin, que explica a existéneia dos 3 iso-
alores, dos 6 isospinores e dos 2 isovetores, para distin-
guir entre si os térmos de cada grupo. Esta tllima neces.
sidade, para as particulas com carga elétrica, & satisfeita

pelos valores (+ e, —e) ou (+ e, o) ou (— e, 0) da
carga elétrica nos dupletos, ou pelos valores (+ e, 0, — ¢)

nos triplelos. Quzmlo a separacio entre grupo e grupo, se
deve introduzir um nimero quintico diferente dg 1508pin
e da carga eléwrica, chamado Carga nuclednica N ou uma
cquivalente hipercarga parva distinguir os hirions dag ou-
tras particulas. Toma-se N = 1 para os barions, mas N — 0
para mesons e leptons. Mas, o niimero N ainda nig basta,
e foi necessario introduzir um outro niimero quantico, cha.-
mado estranheza (‘‘strangeness”) porque encontra-se nag
particulas que foram chamadas “estranhas”. Com efeito,
para distinguir entre si os mesons dd-se a estranhezg S=0
aos pions, S = 1 aos kaon zero e kaon +; S = — para
kaon — ¢ antikaon zero. Enfim para distinguir o béarions
toma-se S = 0 para o dupleto dos nicleons, S = — para
o singuleto lambda, S = — 1 para o tripleto simga, § =

— 2 para o dupleto Xi. A razio désses valores ¢ empirica,

S At A0 o
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para justificar as interacoes que se observam e a razio por-
que outras ndo sio observadas. Uma certa explicacio en-
contra-se no modélo de  Fermi e Yang (veja  Feynman,
Fundam. Processes pag. 51) onde as particulas estranhas
aparecem como devidas a “estados ligados” de outras. is-
to é: neutron, antiproton plon menos; proton, aniimecu-
tron = pion mais; (0,72) (proton anliproton
aniteutron)

neutron
= pion zero; antiproton, lambda kaon me-
nos; proton, antilambda = kaon mais; lambda, pion =
sigma; lambda antipion -
tineutron

Xi menos: lambda lambda an-
Xi zero.
Desta maneira, a estranheza seria simplesmente o ni

de

mero
lambda escondido deniro das particulas estranhas.
Ainda hd muitas coisas a serem explicadas, neste campo
das particulas elementares, mas o que }d esld adquirido ¢ que
clas, de certo modo, sio os cristais do “espaco louco”
do isoespago, derivando das simetrias déle. I, pensando um
pouco, ver-se-d que essa é oulra maneira para conslatar
Natureza é légica.

, I1sto ¢

que a

VII — O ENIGMA DA PARIDADE

A possibilidade da interpretacio fisica do Universo é fun-
damentada na continuidade das leis que representam os inva-
riantes, isio é, daquelas que se costuma chamar leis de conser-
vaggo. Desta maneira, como ja lemos visto, existem as leis que
“conscrvam” a energia lolal e a massa, a carga elétrica, o mo-
menio angular e o spin, e a fase das ondas de Broglie.

Ixpressando estas leis conservativas
maticos que representam aquela constincia
longo dos fenémencs fisicos, obtém-se as equagoes que nio so-
menie  racionalizam os fendmenos j& observados mas também
prevéem os que ainda ndo foram observados.

O sucesso déste método foi tio clamoroso,
quase um vicio. Foi éste 0o motivo pelo qual, junt

servativas acima ciladas, se pensou na exisiénci
conservativ

por simbolos mate-
das invariantes ao

que tornou-se
o as leis con-

a de outras leis
as, quando foi necessério intercalar novos
tros (e portanto novos niimeros quanticos) para justifica
téncia das particulas elementares.

parame-
r a exis-
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Nas interacoes fortes foi encontrado uUe 0 1s0spin se con-
serva no sentido que a soma das componentes la (definidas no
Parigrafo anterior) ¢ invariante antes ¢ depois da interagdo. O
mesmo resultado foi encontrado para a estranheza, conservada
nas interagoes fortes (ou mesdnicas) como: proton com pion
menos sigma zero mais kaon zero.

Nas l’ll(:.\'ln;lS interacoes fortes a conservagio do isospin tem
também outro aspecto importante: o numero de barions é sem-
pre conservado nonobstante tdédas as lmnsfm‘lnil(:ﬁ(‘ﬁ ¢ os de-
caimentos,

Nas interagoes eletromagnéticas o isospin nao & sémpre
conservado como no caso da “radiagio de freiamento” (Brems-
strahlung) por interagdo entre uma particula e a antiparticula
dela. Nas mesmas interagoes, todavia, encontra-se que a estra-
nheza é conservada.

Pelo conlra’u‘io, nas ,‘,1{,(»,-(,&7503 fra('(zs nem a estranheza nem
0 isospin sio sempre conservados. Isso pode-se .ohsor\'z‘l.r nos de-
caimentos das particulas estranhas, devidos as interagdes fracas
borque sio muito mais lentas do que teriam de ser. Por €X., um
sleme decei mum nETliEen. & SHm pion, ¢ ¢ evidente que I+ (isto é
0 1s0spin) ndo ¢ conservado porque para o sigm'a‘ ¢ por ex., — 1,
Mmas a soma depois do decaimento é — 3/2. Também a esira-
nheza 1o mesmo decaimento nio é conservada (sendo — 1 con.
tra zero).

A inexisténcia de leis conservativas do isospin e da estra-
nheza, que sejam sempre validas para tddas as inl.erag()‘es, ndo
deu lugar a nenhuma surprésa, dado o cardter muito “formal”
désses dois niimeros quanticos, que parecem como sendo arti.
ficios classificatérios mais do que indicagdes de algo perten-
cente a estrutura das particulas elementares.

Pelo contrario, a surprésa foi muito grande quando se des-
cobriu que também para a paridade nio existe uma lei conser

va-
tiva vilida para tédas as interagdes.

Ja no pardgrafo IV foi definida a paridade- de uma fun-
40 como a propriedade pela qual, mudando o sinal da varis.
vel, a fungdo conserva o seu valor absoluto mas o sinal dels po-
de mudar ou ficar o que era. Caso o sinal da fungio mude, se

diz que ela tem paridade — 1. Se pelo contrario o sinal nio
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mudar, cla se diz de paridade + 1. A mesma coisa se diz para
as fun¢ies das coordenadas do espaco métrico, e entio fala-se

em paridade intrinseca, que pode ser + 1 ou I

Um escalar que nio muda sinal mudando o sinal das coor-

e

denadas do espaco, ou como se usa dizer, “invertendo o espa-
co’, tem paridade intrinseca + 1.

Mas se mudar de sinal, éle se chama pseudo-escalar de pa-
ridade — 1. Por exemplo, a energia total de um corpisculo ¢
escalar, mas a encigia potencial de um imd num campo mag-
nético ¢ pseudo-cscalar.

Um wvetor, que muda sinal invertendo o espago, tem pari-
dade intrinseca I. Por ex. uma velocidade de translacio ¢
um vetor désses, chamados vetores polares.

Mas um vetor que ndo muda sinal invertendo o espaco tem
paridade intrinseca -+ 1, e ¢ chamado pseudovetor, ou também
vetor axial. Por ex. uma rola¢io em tdrno de um cixo se repre-
sena com um pseudovetor paralelo a éste eixo ¢ a paridade in-
trinseca - 1 representa o falo que, por exemplo, um parafuso
“direito” ¢ sempre “direito”, qualquer que seja a extremidade
déle que se quer emparafusar.

Da mesma maneira existem spinores de paridade intrinse-
ca + 1, e pseudo spinores de paridade intrinseca — 1, assim
tensores e pseudo tensores.

Em particular, consideremos os casos em que sio implica-
das as roia¢ées. O momento magnético de um imi

¢ produzido
pelas correntes elétricas que circulam em 6rbitas

alomicas. O
momento angular é devido A rotacio de uma massa em 6rno
de um ponto, e o spin tem como “modélo” a rotacio de um
corpisculo sobre si mesmo. Todos ésses pseudo vetores podem
ser direitos ou esquerdos, obviamente, sem que por

i1sso mude
a paridade intrinseca déles, que é + 1.

A paridade intrinseca de um sistema é o produto das pa-
ridades das componentes. Portanto o produto de dois escalares
ou de dois pseudo-escalares é sempre um escalar (paridade + 1),
mas o produto de um escalar por um pseudo-escalar é um pseu-
do-escalar (paridade — 1). Do mesmo Jeito, o produto escalar
de dois vetores ou de dois pseudo-velores & sempre um escalar

\s SINETRIAS 3
(l,;”-i(lm],. 1), enquanto o [mnlnln escalar de um veior por
um pseudo vetor ¢ um pseudo-escalar.

Ora uma quantidade verdadeiramente escalar  (como  a
massa) nio tem de mudar sinal invertendo o espaco (paridade
= 1). Portanto se diz que as quantidades pseudo-escalares nao
conservam a paridade.

Por outro lado. a conservacio da paridade parva os velo-
res e os pseudo vetores consiste em admitiv (que para cada trans-
lagio (vetor) pode existir a translagio (‘Onli‘;ll‘lil. ¢ para cada
rotacio (pseudo vetor) pode existit a rotacao vunlr;n'l:\. sem
dire¢ées privilegiadas nem de translagdo nem de rotagdo.

Agora, scja dado um determinado fendmeno em que se
observa a mteragio entre p;n‘livulus. I‘vprvsvn\;ul:\.por ‘ums. e-
nergia de interagio, ¢ suponha-se que esta energia seja dada
pela soma de dois térmos, um escalar ¢ um p-\’(‘lld()-(‘.b‘(‘:lllll‘. O
termo escalar (paridade -+ 1) implica que esta Sl ¢ i“d(’“
pendente da direcio dos movimentos ¢ .(]:IS rotagées das parti-
culas que interagem, isto ¢ um efeito isotropico ou completa-
mente simétrico.

Pelo contririo, o térmo pseudo-escalar depende das dife-
rentes direcoes dos movimentos ¢ das 1'““.1(56(\5,‘ " pm"{:l“m‘.l'C-
Presenta um eleilo assimétrico ou uni.-:u{rd.”“"“-_:""' resiing drzer
que uma energia pseudo-escalar nao conservaria a I’”’"“]”"’f"« ha-
veria uma direcio privilegiada de translagio ou de votagdo.

Um efeito de “nio conservagdes da paridade™ observa-se
naquele que se chama cnanliomor{isAm'o de algumas molécul’as
que sao produzidas em processos organicos, mas podem l'fm.lbem
ser produzidas siniéticamente, e que apresentam uma alividade
Otica destrogira ou levogira, isto ¢ fazem girar o plano de po-
larizagio de uma luz polarizada 1'cii1‘1near.nenle, que as atra-
vessa. Por exemplo, o dcido tavtdrico, o glicose, o fruidse. ele.
(Essa atividade otica foi descoberta por L. Pasteur). Ora acon-
tece que essas substancias, quando produz.id@ sinlélicaplenie,
apresentam uma mistura homogénea dos dois lipos enantiomor-
fos, de manecira que a atividade otica dCSS%\ ]T]lsllll"d. (chamada
racémica) ¢é nula. Mas quando sio produzidas por mtervengao
de enzimas ou fermentos ou oulros agenies orginicos, freqiien-
temente obhserva-se somente uma das formas enantiomorfas., As-
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sim no mosto fermentado o

acido tartdarico ¢ destroziro, nunea
encontrando-se

a forma levogira: no nosso organismo forma-se
glicose destrogiro, mas fructose levogiro. O
tico ¢ aquéle da fenilalanina. cuja forma levogira causa a fenil-
quetoniiria ¢ uma forma de

caso mais dram:i-

deméncia, enquanio a forma desiro.
. ~ y /- o
ETd nao apresenta esta funesta atividade.

As misturas racémicas, dir-se-ia, conservam a paridade dos

podem representar a atividade Glica. sendo
€ssa o equivalente da energia |

pseudo vetores que

iseudo-escalar de interagio que
causa a nao conscrvacio da paridade.

Da mesma maneira, o electron pode ter o spin em duas dj-
re¢oes opostas, quando uma diregio seja fixada, por ex. por
um campo magnético exlerno. Isso quer dizer que o eletron pode
uma rolagio destrogira ou a uma levogira,
duas rolagdes teriam de ser

se associar a mas a9
sempre igualmente proviveis, se a
paridade [6sse conservada. Para verificar ésse hipotético “prin-
cipio de conservacio da paridade”, Lee e Yang (1957) sugeri-
ram um experimento, que pois foi execntado por Chu, e que
consiste no seguinte. (Veja P. Roman, Elem. I
do, pp. 346-377; Feynman, Fundam.

Nas interacoes forses

Yarticles, ji cita-
Processes, pp. 33-31).
» ¢ naquelas eletremagnéticas nio hi exems-
plos evidentes de interagdes “proibidas” porque violariam a
paridade. Por exemplo o Litio 7 bombardeado por neutrons po-
de dar dois resultados diferentes, ou Berilio 7 e um proton e
um foton, cu dois nicleos de Hélio 4 ¢ um foton. Ora, o Lito
7 ¢ o Berilio 7 tém paridade intrinseca — 1, enquanto o Hélio
4 a tem + 1; por sua vey proton e neutron
dade. O resultado com Héljo 4, nessa inte
a paridade, e por isso
tado com o Berilio 7.

Se houver violagio
¢oes fracas, que sdo pra
ragoes fortes. Portanto

tem a mesma pari-
racao forte, violaria
¢ 50.000 vézes menos freqiiente do resul-

da paridade s6 pode ser com intera-
ticamente inobserviveis junio s inte-
¢ preciso encontrar umas interagoes fra-
cas puras, sem sobreposi¢do das outras muiio mais fortes.

Uma interacio fraca que viola a paridade s¢ pode acon-
tecer, como ji foi dito, quando a energia de interac
um térmo que é um pseudo-escalar.,
lar é o produto escalar d

ao conlém
Uma energia pseudo-esca-
€ um vetor por um pseudo vetor, como
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S . A0nCLIco, ou
a energia de interacdo enlre um imd e um campo magnetice 1

¢ gl . . . Amento e um pseudo-
também entre um vetor quantidade de movimento e um psé 1‘

¢ E % ~ s & [arp r )Gl .'. ‘(\ BCHE Jras
i } g i l m caso (](.“1(. “l)n ¢ olered Ll.) [ &1 la intei ;

relor de spin. ' to (beta) do Cobalto 60 (o mesnio
ca que determina o decaimento (beta) do Cobail

'u‘(';‘al-

y ara a Ccur ancer). No ¢
lls:ld() na lmn]lv;l d(‘ (M‘n;llln para a (lllld ;lo cancer) L
b forma-s¢ Niquel 60, mas o momento an-
mento do Cobalto 60 forma-se Niquel 6 S il B
1 % > a iransice 1 (que
gular diminui de uma unidade dm.mt(j\l llle\ll“‘lO na q -
1 y 4 - > um campc
emitido um eletron e um antineutrino. 1101 m((;u de 11.1 i-,:i.i-(\
a4 olocando o Cobalto 00 num recipieni
agnético exter > colocando o I .
magnetico externo, (‘ua : ara evitar o “bariulhe” da asi-
com lemperatura muito haixa para evik e ki &
tagio térmica, a dire¢cio do momento angular do Ce xl :
) » $ o= e 8 ;t\‘ » 1('0.
Xada juntamente com a dire¢io do seu momento magn |
irecao d on e antineuirino, que ae-
dorl: ¢ lectron e do antine :
Portanto a direcio do electrc g Yo -1
vem “compensar’ a unidade de momenio anguiar perdia:
transi¢io, ¢ também fixada. S
- . 4 o : 1 ‘ataca sta., al se
Illectron e antineutrino tém spin de rotagio oposta, dd
' S : . A das, a4 soma
0s dois spin saem em diregoes diametralmente opostas, a sox

1
dos spins déles ¢ + 1. Portanto se o momento angular do C(?
. ) . il b strogiro ¢ emi-
balto é levogiro (paridade — 1), um electron #lestrog

& angular, enqi um elec-
tido na dire¢io daquéle momento angular, engianto
tron levogiro ¢ emitido na direcdo oposta. )
. fyr R . aridade exiviria jue nesse
A hipotética conservagio da punddde. g L e e
; ‘trons destrogiros quantos sio o3
Universo existissem tantos electrons destrogiros Guad :
&si 0 ¢ estltado da experiéncia de Chu,
levogiros. Mas ésie ndo ¢ o result - (G D
pel'{ qual observa-se uma marcante assimétrica prej : 1
- re C 5 P . ¥ . :’ “( L! ‘1
cia dos electrons levogiros, emilidos na diregdo oposta aquel:
agnético externo. .
do campo magnético ' o - |
H’p utros casos em que a interagiio fraca mostra de nio
a o c b e
servar a paridade, como o famoso (e confuso) “adivinha
(610) 1 - o < 9 B i s , 3 .
apresentado pelos mesons kaons. Os kaons decaem em pions
3¢ irmar que lrata-se
bastante “lentamente” para que se possa afirmar dqu trat
¢ ‘ Ped . 3 -
de uma interagio fraca. Mas éste decaimento po e acontecer
em duas maneiras diferentes: ou decaem em 'u‘ef pilons, ou em
dois pions. Os primeiros sdo chamados Ka-pi-trés, e os outros
Ka-pi-dois. L o
pN oméco se pensou que se lratasse de duas particulas
0o ¢ C . p T -
: aeeas 1 e as vidas mdédias  também
diferentes, mas as massas iguais _ is” de decai
iguais d traram que se trala de dois “canais” de decai-
1guais demonstrar
o}
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mento para a mesma particula kaon. A dificuldade ¢ que o
kaon tem spin 1/2, enquanto os pions tém spin zero e portanto
devem ter um momento angular em t6rno de um ponto de ori-

€M, para que o momento angular seja conservado. Ora o spin

1/2 tem uma paridade -+ ] (pseudo vetor), enquanto o momen-
to angular dos pions ¢ produzido pelos vetores de deslocamen-
to (quantidade de movimento) dos pions, e tem paridade .
N() cdso d(;s Ku-pi-(]()i.\ lemos (]Ui.\ pl.(m,\ ¢ uma ]).’ll'i(l:l(l(' ( | )
(— 1) = 4+ 1 ou, se usg escrever, um estado 0'. No caso dos

Ka-pi-trés, o resultado ¢ spin zero e paridade

I, isso ¢ um
estado 0. Isso ¢

um enigma se ndo admitirmos que a paridade
pode ser violada na mteraciao fraca.

Qual é o sentido de tudo isso? I possivel que é

ste Univer-
80 ndo seja lotaimente simélrico,

¢ que os electrons déle sejam
¢ se diria que o Universo dis-
tingue a direita da esquerda, Ou pode-se emitir
muilo diferente da primeira) que o
si 0 que se usa chamar “helicidade”
roscada ou de

prevalentemente levegiros, com (qu

a hipotese (nio
espaco mesmo esconde em
, 1sto ¢, uma eslrutura en-
parafuso levogiro, do tamanho, ponha-se, de
107" em., que as particulas elementares podem “ver”, ¢ dai
podem mudar a paridade. (Naturalmenie nio se pode emitir a
hipétese que haja superenzimas (u
enzimas, nos produtos organicos.
tipo Lowell).

C operem no espaco como os
Isso seria um superparadoxo

Todos ésses problemas,
recem uma conclusio import
l6gico, mas, também éste @
ja foi dito no artigo “As V
citado).

Estou certo que vocé esta certo de que, como eu, nem voceé

foi quem escolheu éste Universo. Esta conclusio paga o preco
de todas essas paginas.

que parecem nas nuvens, nos ofe-
ante. Nao somente éste Universo &
um dos Universos possiveis (como
eredas da Moderna Cosmologia™ j4

VI — A4S SIMETRIAS NA SEMANTICA E NAS ARTES

Por instinto, nés relacionamos as simetrias
e a ordem, e is vézes com o poder.
As falanges, as legides, 1’Armé

com a beleza

€, sdo siméiricas,
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Quando o homem tenta de r;u'immliz.;-lr a confusa pereep-
¢io da beleza, como fizeram Leonardo e I)m"vr, n.;xdu mais arru-
I‘ll:l a4 Ndo ser simetrias ¢ proporgoes. R(‘lll?lll](l() isso em u‘x“fno.s
quase exclusivamente zoologicos e zoométricos, obtém-se os “‘cri-
térios™ dos chamados concursos de beleza. . )

Nas artes representativas as simetrias tém uma fungio fun-
damental. .

As simetrias bindrias e aquelas geométricas de f)l'dt‘nl qual-
quer, a simetria da repetigio pura ¢ simples ‘“m“fl.a.d(:'ji—- 1)
Ou em pares v.\pc(‘ul;n‘vs (p;n'id;ulc - 1), ilsfl!llﬂ;l\db tlf 1(«11%,
aquelas que podem ser decompostas ou que nuo\});).(‘L.m,‘:do\ et C
mentos logo reconheciveis nas ol)rus.de arte. A distingdo en 1f?
artes decorativas e artes nio decorativas (f}lu.", maus‘d(? que all-
te, sio documentos expressados numa semdntica :ll‘lil.llilll‘?.) tal-
vez esteja na elaboracdo ou nao dos clcmentf)a de bl‘l’lletlltf‘(II.l‘e
Podem ser extraidos do objeto ou da emogdo (1;10 \L lquu 1(
Presentar. (Mas isso ¢ problema em que eu nada l(;l 1‘o.a~\.el
ou a dicidir). No uso da palavra, a simetria ¢ 11?]‘1 (051 ll.l?tll'l-
mentos da poesia, embora ndo determinante, p.mb‘p‘m (‘1-;6-13‘
escrever o elenco telefonico em versos alexandrinos sem tazer
poesia nenhuma. Todavia as simetrias das estrofes, .dus rimas,
do paralelismo e do antipzwal.elismo dao il‘l‘giln(::d (L(]).lsz anmz},l,s
4 um poema que ja seja poesia, como no e Ooloﬁ a mu leld’
contido na Biblia (Provérbios, 31, 10-31), ou neste poema do
qual lamento de ter esquecido o autor:

“The night has a thousand eyes
And the day but one, .
Yet the light of a bright world dies
With the dying sun.

The mind has a thousand eyes
And the hearth but one, . ‘
Yes the light of a whole life dies
When the love i1s gone'.

Na mentalidade primitiva, a mdgica tem rima, e a rima
: g (XN & 29 ’ ~
poder as palavras, as torna “cdarmina”. (Faz exce¢io a

d

0.

]
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mégica de Mary Poppins, *“*Supercalyfragilistikespiralidoso™).

Enfim a miisica é tio substanciada de simetria que mes-
mo um ruido simétrico torna-se misica, o ritmo (alé um certo
ponto). A estrutura melddica e as regras harménicas sio vincu-
ladas a condigées de simetria. A mesma “reversio do tempo”
encontra-se no estilo “fugato™, na expressao inversa do tema.

Somente na vida nio hd inversio do tempo, e nés sentimos
cada dia mais a falta dessa simetria.

José Gomes Ferreira e a
Poesia Moderna

CEsar LeAL

Nio sei se vem aumentando ou diminuindo no Brasil o in-
terésse pela poesia portuguésa escrila nos 1'11[in.ms cingiienta
anos. Parece-me que os dois poetas mais conhecidos e estuda-
dos. desde a morte de Fernando Pessoa, em 1935, sio José Ré-
g1lo e Miguel Torga. Ambos sdo indiscutivelmente lu'ms’ poetas.
Situam-se numa faixa da modernidade que tem constituido uma
drea de crescente interésse da critica de poesia: a da lingua-
gem podtica, expressa através de um trm[i('ionalixmo. operante
que embora com fundamento no passado nem por isso deixa
de ser moderno. Se o conceito de moderno ¢ cada vez mais
complexo, se o seu significado se amplia a m?.dida em que se
desenvolvem os estudos lingiiisticos e literdrios, ainda assim

ndo podemos afastar da mente do leitor de poesia — e falo
nio de todos mas do melhor leitor — a idéia de relaciona-lo

com algo ndévo; ndvo nao apenas naquela acepg¢ao das vanguar-
das.

¥y

ceralmente muito interessadas nos valores que vao surgin-
do e ampliando os niveis de consciéncia cultural como resul-
tado do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico.

Claro que nio é meu propodsito tratar aqui das implica-
¢oes de natureza estélica enlre arle e ciéncia. Menos ainda en-
re tecnologia e arte. Mas a necessidade de comparar, de es-
tabelecer relagoes, quase sempre se impoe ao a'nal.lsla, especial-
mente quando se busca iluminar o campo das idéias através do
exemplo. Minha intencdo, pois, é revelar a um piblico restri-
to, mas talvez interessado, um grande poela portugués: Jogé
Gomes Ferreira. Nio recordo haver lido nada sdobre éle escri-

to no Brasil — seja em suplementos literdrios ou em revistas
de cultura — o que nio representa uma dificuldade muito

. . o ) e A Wil e g
*)  Conferéncia pronunciada no “Seminario de Verao” do Centro de Estudos
Portuguéses do Instituto de Letras, cm 4 de novembro de 1909,
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grande para a minha tarefa. Creio que T. S. Eliot tem razio
quando diz que um excesso de informacio prévia <obre um
poeta quase sempre constitui um empecitho para o analista li-
terario, em particular quando se trata de um autor contempo-
rineo. £ uma observacio muito interessante ¢ de muitas con-
sequéncias para a critica. Quanto a mim, bascio-me unicamen-
te no texto dos poemas que comento. I ¢ apoiado em tais tex-
tos que acredito ser José Gomes Ferreira um dos maiores poe-
tas de nosso idioma. ao lado de Carlos Drummond de Andra-
de, Fernando Pessoa ¢ Jorge de Lima. Se me equivoco nesse
julgamcnto, se meu pornlto de vista nido encontra ;11)()i() entre os
grandes criticos de Portugal e do Drasil, resta-me a quase cer-
teza de vé-lo confirmado em breve pelos jovens eriticos inte-
ressados no poema como um objeto, ou melhor uma estrutura
englobante dos contetidos ¢ formas que ampliam constantemen-
te os horizonies de nossa consciéncia. Ja dizia Iegel que “le-
var a consciéncia os supremos interésses do espirito” tal seria
a missdo da arte.

Os livros de Jos¢ Gomes Ferreira até agora publicados sido
Poesia I, Poesia Il ¢ Poesia 1], Cada um disses volumes a-
presenta grupos, ou methor constelagoes de poemas que sur-
preendem pela diccdo clara, o uso de novas metiforas em que
a antiga  analogia  entre imagem e conceito ¢ rompida, al-
gumas vézes com violéncia. A estrutura de sua lirica revela
um conjunto de valdres que nos permite situi-lo centralmente
no ambito do moderno. Sua poesia nio ¢ ficil, senio na apa-
réncia. Em sua simplicidade, transporta uma carga de signos,
metdforas e alegorias extremamente complexa. Creio que em
algumas passagens éle poderd até alarmar aos descuidados lei-
tores de poesia. Néle as palavras nunca tropecam: ora desli-
zam suavemenle como que apenas guiadas pelas poténcias so-
noras da linguagem; ora se rebelam, tornem-se violentas e dspe-
ras como costumam vé-las os analistas de seu comportamento.
Vejamos como sua expressio ¢ muitas vézes aberta, dominada
por conteddos lingiiisticos que levam a uma série de conola-
coes inusitadas:

Febre do principio do mundo
com a terra a subir em arvores

e 4 ERRELRA YOS ODERNA A5
Jost: Gonmes FERRERIAV EOA Poksia M

e {lores diferentes todos os dias
ainda tmidas de togo
mas ja arrependidas de ndo ter asas.

Acredito que sera neces<irio saber muito pouco s(wln‘vnu
soliddo, para sentiv que laie versos despertam logo em nossa
consciencia uma milhar de velas apagadas, elementos que fun-
cionam estruturalmente como melaforas p;n';\ mnslmr’anf(\.mo-
lhanca dos homens com essas flores. .\\n‘hlnzu‘“t[lh‘ ha ‘Hn.n:s
(lif(‘r'vnlvs todos os dias ainda amidas de fogo™ ¢ que t:.ns.iln-
res ja se arrependem de nao er As0S v)s\;\llum.\‘c\ulnsll‘xunl ‘\11:‘1‘-‘
cens com a mesma competeneid .dv um Pablo | (lll}“l. «l( ul
Garcia Lorea, para ficar em dois exemplos dt“’ n.u\\:\n &11‘11)-(‘),‘
Mas poderia também cilar um Dante ou um Gongora, l.nului
da linguagem e também téenicos da pill‘tl\'l‘il com 0s ‘qums ljosv
Gomes Ferreira deve ter ;\prvmlidn l\lll}.l(). ('mnu'u‘slcmun 1a 'u
forma perfeitamente acabada de suas .hgums. f\lll('lll n~c‘sta 8-
ric dos poemas de Provincia, de Poesta [11. csta imagem. =o-

berba por sua modernidade:

Sangue e cicalrizes
nas labaredas dos dedos
e das rosas.

Do poema Morte de D. Quuxote, de Poeﬁa 1, .ele]o 0s Tm\ie)
versos iniciais para mostrar como se asseme um; ao pOCl\‘l"l% (1L
Drummond — Maquina do mundo — pur'u‘iru‘sc do canto XV do
Inferno de Dante, também utilizado por T. 5. Eliot, no 11 mo-
vimento do Little gidding:

' ar erguia as pedra
Numa noite em que o luar erguia as p dras
num suspender de casas € de1 ruas
noutro plano da cidade em aima...

e eu seguia sonambulo de voo,
sentindo sob os ecos de meus passos
amolecer mais o chdo das nuvens. ..

... encontrei de subilo na nevoa
um mendigo quase nu, de barba fluida

a cantar, a cantar...
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Eis um exemplo de como Jos¢ Gomes Ferreira se serve da
linguagem poética. Embora nio fugindo aqui ao metro tradi-
cional ndo deixa, talvez inconscientemente, de uiilizar uma lin-
guagem elaborada de acordo com os principios e intengoes da
lirica contemporinea. No primeiro verso encontramos
tos que escapam ao sistema normal da expressio. |

('l('“l('“'
“ala-nos de
um luar que erguia as pedras. I, a seguir. mostra que ésse “‘er-
guer” ndo ¢ mais do que um levantar de casas e de ruas, A <o
gunda estrofe, se preferirmos a divisio do grupo em lercetos,
torna ainda mais dificil qualquer tentativa

¢ compreensio ra-
cional. Depois aparece um

mendigo na névoa, cuja “harba
fluida” ndo faz senio confirmar o alogicismo da poesia

de Jo-
s¢ Gomes Ferreira, que nio trata

suas visoes de uma forma
meramente descritiva, mas de um modo insolito,

sem preocu-
pagdo de fazer-se imediatamente escutado ou entendido.
sdo alguns dos tragos estilisticos capazes de denunci
goes da poesia de José Gomes Ferreira com os mais ousados
programas dos poetas conlemporineos que, desde Lessing, No-
valis, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé vém alargando a disso-
ciacio entre linguagem como comunica¢io, de um lado, e de
outro a linguagem como expressio transfiguradora do real, a
servico da fantasia que cria a realidade
daquela visGo absoluta buscada por Malla
poeta dar aos objetos mais simples uma dimensio de enigma,
logrando alcangar e expressar a visio dos nicleos mais inter-
nos da realidade fenoménica. Empregando ésse processo, lor-
naram-se mundialmente famosos nomes como IEugenio Mont
le e Quasimodo, na Itdlia, Gotffried Benn
John Perse, na Franca, Cassiano Ricardo, Jorge de Lima e
Carlos Drummond de Andrade no Brasil. Todos éles, como ol)-
serva Hugo Friedrich, construiram uma poesia enigmdtica, com
“palavras e imagens a cuja percepgio estremece o espirito do
leitor, ainda que nio pozsa compreender-lhe o imediato sen-
tido”, o sentido subjacente, iluminado apenas pelas chamas da
verdade poética. Verdade que se conslrol com a fantasia e nio

com lucidez meramente intelectual, ainda que nio
proposito negar

RSSCS

ar as liga-

a partir da palavra,
rmé, que permile ao

a-
» na Alemanha, Saint

seja  meu
uais. LElas
m ¢época de

aqui o valor das construgées intelect
também contam em poesia, e muito, especialmente e

G ' A E 20ESIA MODERNA AT
Jost: Gomes Fennieta E A POESIA N

- . amnda um
I””'\_,.” (‘]1‘[1.(‘(1 como esta em (]l“- VIVCIMOs, \(J.“HU.\ Jlnlll 1
. ; L vote:
ll'(‘('lln (l() lm('m;l .”nlh (/c I). (\)““( le

Cala-te bradei-lhe. — Por que cantas, bruxa?
Na tua boca cabem melhor as ligrimas

ancoes de eco vazio
do que essas cangoes de ¢

que a solidio afoga nas cisternas:
Cala-te. — bradei-lhe. — Ou entdo chora

o ten destino de condenagao de (.‘;n‘dns l
que =0 as fontes plangem mecdnicas, nas pedras,

O que tais versos testemunham com t.n;no.r ‘inll‘t‘:‘d ::(“lni
lingllug(‘n] l)()("li(‘il " ll\(‘”\”l‘ forma (](\. l)roJ;\l;l-l ;‘ll-«.\t hll ll:l (‘lx‘i.-
('pi;lk:()(‘s no vazio. Por isso, o romanisla lllllé‘m. ‘\1}‘(1' fim‘l.ldoq
tico que tem estudado quase todos os 1“.0).“1‘1:‘?‘“1.““ 1
com a lirica moderna, olservou o .('l‘.mgovﬁlr(.‘} }H o
pO(“li(‘;l sl quase sempre mitos. .'M]m, dl'l/.‘lil. \d pll),ntlﬂ.‘fl“:u)‘;
me de tudo quanto existe somente pela pa ,d\lldn: fl }n&o ‘11'1;13
0 meio de que dispde o espirilo para 1‘0p}0L‘ulz,11'1-;elx i

: 3 v “frente a realhidade, existen-
Adverte o romanista alemio quc ane A casnal B Ao G
te na poesia moderna apenas sob a fmn“‘: ((? 11‘*{‘11116 até che-
prichoso, o poeta opera uma tr;\nsimmug,kuz‘.L‘,]o Ozs ;q iri‘to,reco-
gar & irrealidade propria do sonho. Na. ,p(.)(lb;:)xnilr;liio a resis-
nhece suas proprias formas e as i‘l‘crfmg.o‘l L\‘ o e e ) 1
téncia da forma rigorosa exigida por si mesma, 1sto ¢, pela
propria forma. (Hugo Friedrich). et A e

Uma for¢a a ser leml)rudu. como car;wl‘e\n’b.l‘uf} ‘(‘ m{n)nn?lﬁg
na poesia de José Gomes Ierrera ¢ a das ai?ozldfsmb (l LOP‘}:“
vras. Na poesia portuguésa, ou 1}1611101: de Ambuar\pm. llb}lebdl,
0s vocdbulos tém uma consisténcia muilas vezes albp‘ela, 165.11 -
tante da fusio de vogais que tendem a se lacul.nu’ ax 1(110 Velblf),
ou do choque de silabas aliterantes no ciima‘ e1 ;lll(‘?l(l as pala-
Vras, o que lorna os sons d.uros, ex1g1(1]1 0 1.ee ae)l(l)lag((;rensr; aClr:e(;
nos que o poela esteja decidido a abs&n (clmal 0s p ema. ; 1
que tais acumulacdes ocorrem através de u’n?' _me(;,amsnllo . e (il
tragio automdtica que es‘larm’ m‘als noﬁes-p‘n_l.lo a‘ Pf‘ avra hO
que no espirito do poeta. José Gomes Ierreira P0§Su.1 u.ma e
bilidade tremendamente forte em afastar de sua linguagem &s-

ses mecanismos associativos. Iiis um exemplo de elegante dis-
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tribuicdo de consoantes e vogais, ¢ de como essa distribuicao
contribui para aumentar a beleza das imagens, agora apoiadas
em um resplendor musical que por si mesmo intensifica os va-
lores expressivos da camada de sentido:

Morte

que senti agora de repente a meu lado
vestida de ligrimas

e brilhos de punhais

nesta noite da Lua roida pelos bichos:

Vai nascer o Sol!

Volta para dentro das raizes
onde sussurra a imaginacio das flores

Vai nascer o Sol!

Confunde-te com o fogo das fontes
onde se desenham as folhas.

Vai nascer o Sol!

Sim, Morte, o Sol!
Brilho azul de caveira de oiro.

Ha um certo panteismo na poesia de José Gomes Ferrei-
ra, uma disposic¢io vital muito forte para identificar-se com
natureza — fdlhas, raizes, frutos, pedras, flores,
limo, aves, nuvens — modificando.
fora, que Ortega y Gasset considera o recurso mais eficaz uti-
lizado pelo artista em sua luta para modificar ou transformar
poeticamente o mundo. Mas ao lado dessa linguagem barroca,
panteista ou panteistica, rural ou urbana, aparecem muitos
simbolos que mudam essas flgres em representagées do Mal,
produtos de uma civilizagio tecnocrata que deixa entrever nas

coisas a auséncia de elementos configuradores de Imagens me-
tafisicas:

a
dgua, fogo,
a continuamente pela mets-

e . . P, S 10
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Os dedos das mulheres
calram na rua
misturados com as flores. .

Mas ai {lores! Tao-so-mecinicas,
sem perfume metafisico
nem lembrangas de mistério.

Apenas a repeticio do éxtase frio
perdido ja o fluido
da Primeira Manha

— (ue os poctas procuram em viao
no céu arranhado

—
dos olhos e dos passaros!

O poeta urbano ¢ lamentado por JOS{‘ Gomes FCI‘I’CI‘E{I.A;\O‘
Poeta urbano nio resla sendo a procura 111(‘(‘isu‘ntc das ﬂ(?r(‘s
do mal” que lhe oferece a civilizacio tecnoldgica. Talvez isso
Justifique o sentido désses versos:

Pobre poeta da cidade.
Tira Ninfas de ferrugem
dos candeeiros.

Em 1939, Jos¢ Gomes Ferreira escreveu um. poema nti-
tulado Didrio dos dias cruéis. Nido ¢ propriamente um poema,
mas uma conslelacio de poemas que nos leva aos limites da
mais hela poesia do século. Em parte, trata-se de uma refle.
Xdo sdbre o sentido da vida e da morte, nunca tratadas de for-
ma direta, mas recordadas pela alusio. Em parte, trata-se de
uma andlise sobre a condi¢do do poela, em uma época em que
o artista segundo a conhecida expressio de Mfilla}rmé, se en-
conira em greve contra a sociedade. A consciéncia social de
José Gomes Ferreira se revela aqui muito acentuada. Parece
que éle deseja simbolizar e expressar a tragédia do século, a
crise e bancarrota dos humanismos:

S6 vejo suor
por fora da pele,
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mas nada por dentro. ..
(Que vida... Nido sorvo
como as sanguessugas

o mundo mais torvo

do charco sombrio. ..

IX ndo me contento

a olhar para as rugas
que os dedos do vento
desenham no rio. . .)

Cantar? Mas o que?

O mais do que sinto

pra além do que penso?
Poeta é ser nada!

Iispanto suspenso

sobre um labirinto

sem porta de entrada

Por mais que éle berre
niao passa de um Risco. .

Fronteira indecisa
entre um Sio Francisco
e um Robespierre.

Por mais que éle grite
— quer um cantochdo
quer com dinamite
ninguém o enraiza

no céu ou no chao.

Os elementos do contetido siio extremamente densos, para
versos de cinco silabas. Embora nio seja licito falar-se em for-
ma e contetido como algo dissociado, pois o que vemos aqui ¢
uma estrutura, em que conteddo e forma nao passam de meros
conceitos diluidos, dificilmente um tema como ésse consegue
alcangar uma configuracio de imagens tio ricas, uma profun-
deza psicolégica de visio tdo forte, em versos tio curtos. Mas

B

e
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se o pocta ¢, como ¢le diz. um espanto suspenso sobre um la-
birinto. ¢ também esse limite que separa o anjo ¢ o demonio,
0 Céu e o Inferno. As vezes, ¢le recorre apenas a alusdo, suge-
rindo aquilo que se propunha a expressar. Mas isso estd de a-
cordo nio apenas com a consciencia do artista mas também com
08 principios da poesia moderna. Ainda que representasse uma
falha. quando o processo malogra em outros planos vincula-
dos a estrutura global, em scu caso, a integridade da exposi-
G0 sempre assegura a0s poemas o carater de um ““ato eriati-
vo com fundamento ontologico

s

Nio diria que Jos¢ Gomes Ferreira seja um poeta tao
grande quanto Fernando Pessoa. Contudo, nao tenho duavida
de que, soly muitos aspectos, ¢le se coloca no mesmo plano dos
grandes pocelas conlemporincos que se filiam & linha de par-
R0 @ -~ e X ), 2y .

licipacdo e dentincia de que sio hons exe mplos Pablo Neruda,
Otavio Paz e Maiakowsky. Ainda diria que vejo na poesia de
JOsé Com(‘s IFerveira muilos valores que nunca cncontrer na do
grande Fernando Pessoa.

Na introducio aos poemas de Jos¢ Gomes Ferreira, Ale-
xandre Pinheiro Torres lembra a “complexidade de sua tema-
tica”. Acredito que essa ¢ uma observagao correla, que encon-
tra imediato testemunho na invesligagio e na andlise. Essa te-
mélica ndo despreza aquéles elementos que levam sua poesia
a uma analogia estrutural com a dos grm}des poctas simbolis-
tas, desde que nido se fique préso ao concerlo ginasiano de sim-
bolismo como movimento historico mas uma constanie na liri-
ca contemporinea, de Baudelaire a Dylan Tho’mas, Robert
Lowell e Jorge de Lima. Simbolismo ndo é conceilo que sirva
para descrever a poesia dos grandes poetas francéses da segun-
da metade do século XIX. Melhor seria que tal conceito fosse
eliminado de uma vez, dos estudos literdrios modernos. Creio
que uma “descri¢io” do estilo daqueles poetas — como propde
Hugo Friedrich (1) — é o método mais eficaz para chegar-se
a uma compreensio maior da poesia que se féz no mundo,
neste século, e continua sendo feita, conforme poderia demons-
trar uma critica comparativa mais interessada no conhecimen-
o de estruturas poéticas do que na filiagio désse ou daquele
autor a grémios, movimentos ou escolas.
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Contemporineo de José Régio e Miguel Torga, por que
th'iil ,]U.sl" (;'()lll('w l"('l'l‘(‘il‘il fi(';u]() a0 ('\llll('l'i(]() p(']n\ NOSSOS
eriticos? Acredito que duas razdes teriam contribuido para és-
se alheiamento: a primeira, seria o engajamento do poeta, de
certo modo um poeta politico, se bem que utilizando uma lin-
guagem esopica, uma linguagem fabulatoria que funciona co-
mo uma espécie de capa proletora capaz de salvi-lo das gar-
ras do mecanismo repressor do Estado; uma formula que a Pro-
pria sociedade portuguésa encontra para permitir que seus poe-
tas mais revoluciondrios possam continuar cantando. A segunda,
estaria relacionada com a auséncia de uma tradicio eritica na
poesia de lingua portuguésa, que justamente por nio possuir
tal tradi¢io nem sempre pode dar testemunho imediato de no-
vas formas de expressio poéiica. A complexidade da poesia
moderna exige sempre uma critica de alto nivel para a sua
interpretacio. Entre 1920 ¢ 1950, a poesia nova no Brasil ja-
mais foi submetida a uma andlise que correspondesse ao apé-
lo de suas novas estruturas. Instrumentos criticos do séeulo
XIX, criados para a dissecacio das obras do romantismo ou do
neoclassicismo, do naturalismo, ete. eram utilizados na interpre-
tagio da poesia de um Carlos Drummond de Andrade, de um
Jorge de Lima, de um Fernando Pessoa. Nio se pode negar as
conseqiiéncias que semelhante vicuo teérico teve para a com-
preensio de uma poesia surgida em uma época em que toda
a arle, especialmente a pintura, a poesia e a miusica, era ex-
cessivamente crilica.

Uma investigacio sdbre os contetdos da poesia de José
Gomes Ferreira revelaria uma situacio de poela “‘comprome-
tido”.  Contudo, néle a militAncia nem sempre ¢ facilmente
identificada. O compromisso bem maior que éle tem é com a
propria poesia. O analista tera, portanto, que fazer constantes
apelos a compreensiio de certas formas que poderiamos cha-
mar de “simbélicas”, simbélicas, mesmo que nao exatamente
na acepgio de Ernst Cassirer. Nio se pode deixar de conside-
rar a maneira como José Gomes Ferreira costuma encarar a
realidade, sempre sentida como a sentiram grandes

te século: Rilke, que as vézes punha em divida a
do homem de entender efetivamente o
que diz nos Quartets, nio se

poetas dés-
capacidade
que é o real; T. S. Eliot,
r a espécie humana apta a supor-
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tar muita realidade: quanto a Jorge de l"_‘”“ ¢ lamosa uma
passagem de Inrvencao de Orfeu, onde ¢le afirma:

Naio posso recusar

conviles para a noite,

nem posso abrir as palpebras
a pobres realidades.

. . . \ ;' "i) d(‘ : US(" (;()!n(‘h‘
Nessa linha de pensamento. o comentaric ]

Ferreira ¢ o seguinte:

A realidade

nao ¢ o que vejo. ..
Mas o que imagino
para ser verdade.

(\)u;ln(]() J()_\"('x (“,()l]l(“" F(‘l'l‘(‘il‘&l ‘i“‘"' ll'i’llill.‘ h~l&lll‘1.ttn.h‘“\;§. 1.-(\;1)-
lidade, &le comeca por afastar de si a pEaptia PossiB ”‘I‘t;
Poesial™, ¢ o seu “grito” e ndo o “canto” no povmu‘l,\~ ™
Poesia II1. A realidade a ser deserita prescinde da ilusdo ,d:ls
ninfas, de violinos de Lua. Um mundo descarnado e lm'r‘wol
nio deve ser transformado em céu de esquecer, com mendigos
famintos de estrélas e feridas a cheirarem a cravos, enquanto
0s outros, os de carne verdadeira, uivam\) em Vo ';1 5‘\;1‘?()‘“1‘%
de pio e cadelas. Ao apélo de que a Poesia deve afastar-se
corresponde a idéia de nio querer cantar:

Vai-te, Poesia!
Nio quero cantar.
Quero gritar!

Quando disse que a criticz} em nossa liﬁngua ﬂnﬁo possui
uma tradi¢do, creio nao haver dllf) nada de novo. L (11131’1(%0 a-
firmei que ela ndo dispunha de instrumentos para a analise e
Interpretagio da poesia moderna, ta.mbem niao estava cheg:an-
do a nenhuma conclusio desconhecida daqueles e eerV‘%-
mente se preocupam com 0S problemas de renovagio dos mé-
todos ecriticos. Rsse desatendimento aos avangos dos estudos li-
terdrios freqiientemente conduz os crilicos a ndo compreensio
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de problemas fundamentais como o das categorias e dos signos
da obra de arte. Dai por que poetas altamente participantes e
representativos como T. S. Fliot <do rotulados de “pessimistas™,
alienados da realidade <ocial, quando ocorre justamente o con-
trario, ao ser as suas obras submetidas a uma apreciacio que le-
ve em conta as conquistas no campo da lingiiistica sineronica,
da teoria dos signos, da linguagem como representacio simhbo-
lica da consciéncia, da consciéneia como a produtora dos con-
teiidos da cultura. Gerd Wolandt, ao comentar a Filosofia das
Formas Simbdélicas, de Cassirer, diz que a consciéneia ¢ antes
de tudo consciéneia cultural, sendo a cultura a unidade com-
preensivel de conteidos ¢ criacies possiveis.  Isso demonstra
que a critica literdria tem que reformular continuamente suas
categorias, que sio os elementos de desericio temitica da obra,
e reajustar a unidade compreensiva dos sinais, ou dos signos,
que sios os elementos da valoracio estética.

Ikm Elétrico, coletinea de poemas escrita entre 1943 ¢
1945, José Gomes Ferreira cria uma verdadeira teoria poéti-
ca da luz. Tudo aqui ¢ iluminado, a terra ¢ azul, azuis sio os
passaros e também o desespéro. ala-se ainda de “acaso azul
de pedras ¢ de flores. O sol ¢ o céu coincidem para alegrar tu-
do o que existe. A morte nio ¢ o mostrengo que gira em 1O6rno
da nave em alto mar, chiando horrendo ¢ arosso. A morte che-
gard com a leveza de gids, com o mesmo ruido que faz o luar
no lago, porque ela tem asas nos tornozelos e anda por cami-
nhos sem chio, a deitar fogo aos cabelos. A transformacio do
mundo é necessdria, mas como fazé-lo sem destruir também a-
quilo que deve ser conservado. Dai o dilema terrivel entre o
desejo de deitar fogo a floresta ¢ o temor de (queimar com o
incéndio os ninhos. Versos como éstes, em que se fala de ho-
mens que lutam e morrem por suas idéias, pertencem a mais
bela poesia contemporinea escrita em qualquer lingua:

Amarraram-no a uma 4rvore
florida de vermelho. . .

(Que falta para a cruz?)

Rasgaram-lhe as carnes
com chicotes de unhas

U
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(Até ja tem chagas)

SQaneraram-lhe a fronte

com arame farpado. ..
(... ¢ coroa de espinhos).

X agora var morrer
” ]
na planicie dos lobos. ..

(Nem lhe falta o Calvario.)
a9
Mas nio ¢ um Deus, ouviram:

. um homem ; 1
] rer 5 ‘08 homens,
que val morrer pelos outros ’

sem ressurreigio nem ceu.

Um homem apenas
sem a alegria dum destino na Mot

Um homem apenas
com um Momento Terrivel
de suor e nuvens.

Um homem apenas .
com deuses fuzilados nos olhos.

Quando se observa a poesia de José Gomes Ferreu;a em
C = ~ i 5 o
relagio com a de outros poetas portugueses contemporaneos,
: a ados  den-
nio se pode negar que 0s seus processos est{)loQcol‘ocailo;,~ d t
tro do melhor que fazer literario moderno. Fara .uznc uir esta
nota prévia, nada melhor do ue Lranscrever & visao que tem
9 o : o —— 1,9-
José Gomes Ferreira de uma c}dade qudlqueld F%alvez (11{1’ E.s
panha, varrida pela guerra civil, ou mesmo da lranga, Russia
s ’ ” - ayr s "
ou Indochina quando apos ser f01.tem.ente bombardeada, ne
rel’ '1080:
la entra o comandante do Exército vitorio

O general entrou na cidade
a0 som de cornetas e tambores. ..
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Mas porque nao ha “vivas”
nem flores?

Onde estd a multiddo

para aplaudir,

em filas na rua?

E éste siléncio

Caiu de alguma cidade da Lua?

S6 mortos por toda a parte.
Mortos nas arvores € nas tclhas,
nas pedras e nas grades,

Nnos muros e nos canos. . .
Mortos nas goteiras.

Mortos nas nuvens.
Mortos no Sol.

E prédios cobertos de mortos.

E o céu forrado de pele de mortos.
E o universo todo a desabar cadiveres.

Mortos, mortos, mortos, mortos.

Eh! levantai-vos das sargetas
e vinde aplaudir o general

que entrou agora mesmo na cidade,

ao som de tambores e cornetas!

Levantai-vos!
L preciso continuar a fingir vida

E, para a multidio, para dar palmas,

até os mortos servem,
sem o péso de almas.

Presenca de Portugal no Burlador de

Sevilla y Convidado de Piedr:
JoerL PonTEs

4 - ~
. ~ ~0 3 3 Q 3 Ve are a0
O titulo desta comunicacio deve ser justificado 1{”” “;f
: . Tl o a1s g a erudi-

. s aproximacoes
¢io — e quicd da literatura comparada ouldc’ 1t1“0\‘m 1goes

’ N Ny - rd tomar-se em
entre literatura, histéria e geografia podera tom

bivies @ mostinr o sugestio/desafio de ;\m'('rivu (‘.i\slm no pro-
logo de Tirso de Molina. da Colecio Clisicos glilol-h,moi’ C(;S.
tudar “la representacién que Tirso tiene del pais 1\1/;\‘@1{1;1‘110 . .
tro o fard, com mais possibilidades de sucesso. Minha lelntdél‘_
va limita-se a algo ainda menor do que ‘}(Iul%? ) s Hinlo ‘ o
comunicagiio esta a indicar, e o que indica ja ¢ muito pouco.

Com efeito, tremo diante da massa de .obras de Tirso —; l()]ue
éle calculava em trezentas — e mais ainda quando me debru-

¢o sdbre o intrincado problema de id?n}iﬁcagﬁ’o de autoria. Os
aproveitamentos, adaptacdes, refundigdes, atlé n?e:smo roubos
descarados, tdo freqiientes no século de ouro, d?n\aram 0s po-
bres estudiosos dessa época em tamanha confu§ao que dos tre-
zentos titulos reivindicados por Tirso sé uns oitenta ou noven-
ta sio reconhecidos hoje e dentre éstes, e além déstes, uns sio
aceitos e outros nio, conforme o autor em que nos louvemos.

Alé ésse ponto, estaria explica(;lo meu recuo e mesmo o de
outros — sabido, como ¢, que até agora a luva’ a.tlrada por
Castro nio foi recolhida nem mesmo por éle BrOprig. A sim-
Ples selecio do material a ser analisado atemoriza os mais du-
ros arfetes da erudigdo, néo obstante os clas’smos trabalhos de
Cotarelo y Mora, Blanca de los Rios, Menéndez Pelayo, Me-
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nendez Pidal e outros mais recentes, todos de grande ajuda mas,
infelizmente, algo discordantes entre si.
Escolhi uma peca teatral, a mais conhecida. nio s6 por
essa circunstancia, como porque, tendo acabado de traduzi-la
para a lingua portuguésa, por encomenda de importante grupo
teatral brasileiro, encontrei em versos esparsos e na descricao
de Lishoa nio s6 certas posicoes de Tirso em relacio a Portu-
gal que demonstram sua admiracio pela Capital, pelo povo e
pelo pais, como observacies de simpatia que na oportunidade
asada veremos, sobre comportamentos portugucses e espanhois
40 mesmo tempo, se nao predominantemente portuguéses.
Com isto, cai o dltimo véu de ilu<io sobre o tiwlo da co-
municac¢do. Aqui, nio se exibiri uma presenca de Portugal de-
baixo de um ponto de vista estético. rigorosamente. Outras co-
médias serviriam melhor a ésse fim, menos conhecidas. menos
abissais do que El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra,
com seus “extravios de gusto” mencionados por Menéndez
Pelayo no vol. 3 dos Estudios de Critica Histérica y Literaria.
Poderia ter escolhido uma das seis comédias de Tirso cujas a-
Goes se desenrolam em Portugal, aquelas relacionadas por Cas-
tro — El Vergonzoso en Palicio, lLa gallega Mari Ferndndez,
Averiguelo Vargas, Siempre Ayuda la Verdad, Las Quinas de
Portugal e El Amor Médico — ou D). Beatriz da Silva, em par-
te desenrolada naquele pafs.

A grande significacio de [l Burlador me dec
ma de tudo. Sua riqueza teoldgica, su
brotar galhos pelo mundo inteiro desde o grande mercedsrio
espanhol, o zélo intransigente com que os espanhois chamam a
sl, € Unicamente a 81, a compreensio cabal do tipo de D. Juan.
A comédia ¢ um desafio e D. Juan “uma legido”, como o disse
‘e repetiu Menéndez Pelayo. Mais ainda. Juntemos a &sse oulro
critico, que nem sempre se mostra concorde a éle nos julga-
mentos: Américo Castro. Depois de repudiarem D. Juans de
artistas e criticos (e nisto concordam, levando de cambulhada
Byron, Mozart e seu ridiculo libretista, Molitre — 4 quem
torcem sobranceiro nariz — criticos alemies, com ilustres ex-
cecoes, e francés como Fdmond Barry e Gendarme de DBé-
volte) é Castro quem escreve. “0 invento de Tirso consisie em
haver personalizado em uma alma audaz a 0posicdo aos prin-

idiu por ci-
a darvore genealGgica a

e ——
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) B ) . D
Presexca pe Porrreat, No Burranor, Erc.

ciplos morais e sociais. ¢ em have-lo feito com tanta lnl(‘l-l\*ltl:l.-
de, que os reis estremecem ao contacto do 1'\1‘0‘t<j?‘\n g:\l;l’(“.:l
Ju.sli';;l Eterna tem que recorrer aos >’t‘l‘l>' Hlill“*_(‘l“‘il'f&‘-\' raios .
De um modo ou de outro, ¢stes e varios criticos protestaram
amesquinhadora  de
Gregorio Maranon, que viu em Do Juan um

contra a interpretagio que lhes pareceu

m-
T . - -~ . { : Srore A=
potente sexual pretendendo extrair disso tdda uma interpreta

atormentado

i : . - aquela figura certamen-
a0, na verdade parcial e raquitica, daquela fig leno < |

te muito mais ('um]\l(‘\;l na obra mater. embora ((p’(\.l.\ tenha
sido rebaixada através de virios autores, tendo a eritica tam.

: S— » deturpacao.
lN‘Hl (‘.\(‘()l'l'(‘g;l(]n Nnesse proeesso de (l(llll] Q

O D. Juan de Tirso ¢ o que nos in.tm‘vs.s:l. aqui, e Q 5“j‘
complexidade comecaremos por opor a .\‘.lllll‘lll(‘ltlil‘(‘l(\ portuguc-
S& que aparece como uma espéeie de ;mtl-de“‘”}‘f”“" .

Note-se, desde loco. como D. Juan ¢ seu BIES: © “I‘”flu"’
de la Mota se referem ao amor dos portugucses: 1'1(130111;11‘1'/.;111-
do-o. Antes de penetrarmos por ai. nolemos, em p;ln‘nt(‘i(‘. que

Irso, em vdrias olras, exalta a abordagem dn? O MEUSSES fo
'equesto da mulher amada, referindo-se aos 'd“‘“’(‘lof aninl
50s”. Talvez seu conhecimento da terra ¢ da gente ((115.10 pou-
€0 se sabe) s6 desse para ver aquéle tipo de amor cuja dgua
lustral estd nas cantigas medievals ¢ S(‘ll‘(‘III‘)(‘\I‘(‘IH.ICI}M.) lhe
fechasse os olhos para lipos como aquéle lmd.c dt.‘ Gil Vlf‘t‘lllC
dUe, “aos alracées com uma aleovileira, queria tirar a limpo
¢ ela era macho ou fémea. Ou aquéle criado de Qallllées, de
El Rei Seleuco. que defendia o “amor pela ativa™, dlzendoh que
¢ a amada viesse numa travessa de louga qualquer plalon.lco
Portugués lhe saltaria em cima reduzindo tudo a cacos. Alias,
Ddo ¢ outro o pensamento de Ripio no Burlador; Por uma ques.
‘30 de preferéncia, talvez, Tirso pds de lgdq esse outro amor
A lusitana que passou para o romance bra~511611'03 de lnicio com
Leonardo Pataca, cuja primeira declaracio .de: OISE & saloia
consistiu numa pisadela de tamancos e !)G}Sl’lcao nas nadegas.
Tirso viu o outro lado, igualmente identificivel nas obras dos

Proprios autores citados, e com mais profusio — vale a pena
acrescentar — bastando lembrar-se tdda a lirica de Camaes,

S comédias cavaleirescas de Gil e o sofrimento amoroso do

Préprio Pataca no assédio as mulatas do Rio de J

aneiro do
lempo do Rei.
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Fechando-se o paréntese, tudo se sintetiza quando Tirso fa-
la por si ou por personagem que encarnaria seu pensamento,
como em El Amor Médico: “los amorosos desvelos en Portu-
gal crecen antes que en otra parte”.

Mas, ao deixar falar um émulo de D. Juan nas aventuras
amorosas, o de la Mota de El Burlador, os portuguéses sio ri-
dicularizados porque até para com as prostitutas  mostram-se
enamorados -—— mais do que isso: derretidos — a ponto de
Castro lembrar que portugués era palavra sindbnima de enamo-
rado e de seboso. isto ¢. aquéle que se derrete como o sého ao
calor de uma chama.

Também o namoro demorado. de janela e sofd meses a
fio, que deve existir ainda nos lugares mais portuguéses do
Brasil e de Portugal, seria um evidente anti-donjuanismo, um
absurdo para aquéle que sé perdia umas parcas horas entre o
primeiro olhar e a primeira cama. Que, por sinal, como viu
e disso 8z cavalo de batalha Marafion, era também a derradei-
ra porque a D. Juan bastaria a primeira posse e disto nio po-
deria éle passar.

Até no costo de enganar enconirariamos campos opostos:
o de D. Juan e o amoroso desvelo dos portuguéses. Ha no Bur-
lador dois tipos de engano. Uin, aparentemente comum a Te-
norio e lusitanos que é “dar perro muerto”, expressio mais
rica de significado do que a quase correspondente Drasileira
“passar um seixo”, esta a representar ludibrio a uma prosti-
tuta por alguém que deixou de lhe pagar o preco devido. “D
perro muerto” cobre esta acepciio e vai mais além:
homem por outro, no leito de uma mulher,
a duquesa Isabela e com D. Ana de Ulloa. F
Melo, que mor

ar
passar um
como D. Juan com
rancisco Manuel de
reu dezoito anos depois de Tirso, chegava a con-
siderar decorosa e divertida qualquer aventura de fidalgo sol-
teiro com as chamadas mulheres ficeis. Por ésse |
tume estaria bastante generalizado, mas o “seixo”
te s6 aparece na literatura de lingua portuguésa dep
por uma espécie de recato ou vergonha, ou remorso
do na coletividade, e nunca com aquéle clima de de
de satanismo jovial que leva D. Juan a burlar a noi
prio amigo, num esquesito J0go psicolégico e de p

ado, o cos-
exatamen-
0is, como
entranha-
sfacatez e
va do pré-
alavras de

o——\

.. JUR R, kT, 0l
Priesexcy pE Portveal N0 BURLADOR,

) sirotas da Calle de 1a Serve.
(ll‘lllil\ .\l‘ll(il]('. i;'.ll.!l.l“(l""“ as l\}‘(\\lllllld\ (1.1 (.\l”( (]l ‘l l
de Sevilha. B

O outro tipo de burla, ésse ja impossivel de comparar-sc,

5 - . g . 4 ey 0 or-
realmente tnico nas circunstancias dentro da literatura uniy

sal, ¢ o das donzelas.

Sevilla a voces me llama

el Burlador, y el mayor
custo que en mi puede haber
es burlar una mujer

y dejarla sin honor.

3 : arcam tudo o que se quiser:
Estas palavras de D. Juan mat

: . continuar — eis Maranon:
burlar e fugir por incapacidade de (‘nnlnmdl. = W
- . & ais e sociais — eis Castro:
lllll‘](ll‘ por desafio a primeipios morais (’ >;NL1;: lavo & e
burlar por desafio a Deus — eis Menéndez Pelayo... e }

ai afora. Uma complexidade que ndo A(‘nmnlrfl (’(lrr(‘?.mn.dvn-\
cia_em nenhum tipo da ficcio Pm'“‘.‘—l““*“-“Pf"l“‘. --m“z)(ll)zot]l:f;
logo: na propria vida portuguésa ou \llh‘.(‘)-.l)ld‘h{/(‘l‘lf;-“‘l {O.i m;is
que nos coube veio mais de Byron, Moliere e Zorrilla, {
de atitude do que auténtico.

Se, porém, no protagonista do Blﬁ\.[-(?dor‘Qﬁ:](l?nt.:‘a‘lli?is_ eo
campo da presenca de Portugal pf‘lo ;}\\f?‘\o, 1(:m ‘ﬂ.ﬁl‘m; )ep;w-
senga, husquemos, agora o que s¢ja prost 1‘193 ;)b\'c.\) l.‘ ’?lilo
nos passos, nos (uais, desde ji devo dlzt\l.. (;lllc 111‘)u( u:(q;'(} o
que seja nitidamente pm*lugufs como 11(‘;5(1(5‘10 .l(.:molmo ( J;enqi_
tidamente espanhol. Coincidéncias Adc (0]1]}103 Bt e o
bilidade sdo coisas naturais entre estes povos i{d(]) 1tl,‘1 ?’b.-cm
virios sentidos e a utilizagio dos ‘mesmos mou? os‘ 1161_‘(111.05,
em escritores de linguas inteligivels para m}ll)z}s as 1;}&}01‘135,
deve ter induzido, mais do que as circunslancias politicas, a
certa uniformidade. Os coincidentes cc.)mporlamentos (‘los dpovOs
se projetariam em coincidén(.:las d_e ]ltelatlllfl, gﬂponto e en..
contrarmos constantes da pswologla dﬂos po.ltug.uleses nos pel.-
sonagens espanhois do Burlador. E'.na(; tetild .121.(_0 ebsadad.n‘ni
racio por sua propria gente que teria leva 0“ 1i’S? a admirar
os portuguéses? Mesmo descontando 0s u:sos 1 e;(‘ul(‘).sA e pensa-
mentos-clichés da época, podemos anotar com ireqiiéncia mo-
mentos ““portuguéses” no Burlador.
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A superioridade do campo ao ser comparado a cidade foi,
em Tirso, consequéncia de um momento em que isto se tornou
lugar-comum, muito glosado por todos os escritores. 'm Por-
tugal, porém, mercé de sua nobreza rural que teve em Si de
Miranda um grande tipo; da burguesia rural, tio dignamente
representada pelo Herculo de chapeirio de Braga a cabeca a
cultivar oliveiras, o contraste corte e aldeia sempre foi uma
constante, com a exaltacio do campo. Nio s6 pelo fato de es-
critores terem preferido isolar-se mas pelas raizes agricolas da
nagio; por se encontrar um Jacinto de Tormes consigo mesmo
ao respirar por entre sehes silvestres; por Miguel Torga bus-
car seus personagens na montanha ¢ os romancistas contempo-
raneos nas praias, vindimas e aldeias; e até um poeta requin-
tado, citadino, ultra-moderno em seu tempo — ji sabem: o mo-
derno ainda hoje Fernando Pessoa — criar um dos seus heterd-
nimos para o gozo virgiliano nio de viver, sem mais nada, mas
de viver pela poesia e pela cerebragio a quietude revigorante
dos campos.

Dai o portuguesismo dos versos seguintes na hoca de D.
Juan; sdo uma reflexdo judiciosa e cinica ao mesmo tempo;
constituem uma confissio de homem da cidade que vilipendiou
a cidade:

Con el honor le venci,

porque siempre los villanos
tienen su honor en las manos,
y siempre miram por si.

Que por tantas falsedades

es bien que se entienda y crea,
que el honor se fué al aldea
huyendo de las ciudades.

Ou éstes dois simples versos na boca de uma camponésa,
de uma rispidez, de uma contundéncia tio expressivas:

La desverguenza en Espafia
se ha hecho caballeria.

O criado de D. Juan, Catalinén, que viu e acompanhou

N D]
st U DR N 05
PrESENCA DE PORTUGAL NO BURLADOR.

» A e ;‘_
10d wenturas, sempre l\l'(\l(‘*li\l\l](\, (Ull\pl( tla 0o qu
0oaas as suas o as, ¢

dro de citagoes:

Como no le entregueis

moza o cosa que lo valga,

bien podéis fiavos dels "
(que en cuanto ¢n eslo s cruel,
tiene condicion hidalga.

Poe dliimo verso ¢ uma ;:(‘nvr;}-\izn\';'m a0 \m{:qu\lll‘\)ll:»
a anterior. amenizada. no todo. }ml' \l.gumi)((;m.nnn“(\{.ll]ﬂ.‘N -
so de Castilha ¢ D. Diego Tenario, llm}l :11(‘) . ‘{ll‘fu- df‘;\‘: “lihn
boa cépa. ou melhor: homens verdade (.\.‘ o H\c.*\q :
h(ml‘m]}) <d0 ltodos — notem \n“m — t(\d()b‘\(\:) ((lllll:}:tilgt Ot\ “(3:1
peca. A disparidade no trato ¢ ll;\:a‘mnlv..n'ltT'fill:(l()l .; cumic\idudt‘
icos am sl ("““‘i“"““* ‘1"" (‘i\;’(‘(\:‘g:‘i-\\f(‘wl]:{; \'Olh; Gaseno. la-
eivada de uma sombra de dor. 1 0 Cds . ‘Tha e te
vrador, que estd comemorando o (‘usun‘l(:nlo. ﬂ(m\(;lnq (‘{nllnl:u:s tl(cl:'l-
a noticia de que um cavaleiro nnln'o‘(*ld‘l"\‘j“‘ tadores "-i sabe-
ras, de viagem. I D. Juan. Nos. l“lm“"\/-(hpu,t;er.’l a ]ltm;lkher
mo;‘ que Aminta corre perigos que SN{ 110[1;’31 ‘1.):1(dcs‘lu;nbrmnen.-
Gaseno, porém, ¢ todo ingenuidade, conlianga,

to pelo conviva inesperado:

Venga el Coloso de Rodas,
venga el Papa, el Preste Juan,
y Don Afonso el 0117.(—.‘;110

con su corle, que en Gaseno
animo y valor veran.

Montes en casa hay de pan,
Guadalquivides de vino,
Babilonias de tocino,

Y entre ejercitos cobardes

de aves, para que 1a§ lardes,
el pollo ye el palomino.
Venga tan grand caballero

a ser hoy en Dos Hermanas
honra destas viejas canas.

Esta hospitalidade é portuguésa. Essa ostentagio, essa
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confianga no forasteiro, #ste abrir os bracos e fechar os olhos...

como tudo isto é portugués, como . ainda mais brasileiro. e
quanto temos pago e ainda havemos de pagar por isto!
Dentro da festa, o velho pai estd eufirico, a noiva vaj se
deixando fascinar, os convivas. na sua faina de comer ¢ beber.
completam com miisica a cena bucélica nos padrées do pasto-
ril italiano. Sé o noivo pressente a desgraca. Bom estofo de
camponés, vé na presenca do cavaleiro. mesmo antes que ¢éle
participe da festa, o mau agouro. I tinha razio. Também Ca.
talindn, ao saber que D. Juan deve se casar em uma e
pede ao patrio que nio o faga: ¢ mau dia. I

tica razio aos dois grosseiros: Bq

a-feira,
5 Tirso da sSimpa-
iricio terd sua noiva seduzida
na prépria noite de niipcias e D. Juan & morto momentos
de se casar. Bom augurio que se cumpre: ¢ Ourique, no pro-
prio nascer de Portugal; mau agouro inexordvel: ¢
ao filho que maltratou a mie, prémio e
Afonso Henriques, como a marcar

antes

0 castigo
castigo sdhre o mesmo
uma constante que ai teve
semente, que dai germinou para alcangar o niimero enorme de
abusées, enriquecido no portugués e no brasileiro pela imagi-
nacdo dos negros que acrescentaram a0s nossos fantasmas e
mistérios, suas figas, seus catimhés, suas mandingas dos poe-
mas de Jorge de Lima e Ascenso Ferreira.

No anti-donjuanismo portuguds assinalado, comegaremos
agora a surpreender consonincias — nao c
gonista, mas com a mentalidade campesina que ¢ espanhola e
lusitana a um tempo. Se na relagio com
donjuanesca ¢ a crueldade, Catalingn,
ta as vitimas mesmo antes g burl
honra morta uma vog isolada se
frido e calado:

om D. Juan prota-

as donzelas a marca
seu lacaio vildo, lamen-
4 ¢ no coro de elegias pela
prolonga, a voz de amor so-

Triste del que pena y calla!l

E Anfriso, pescador

apaixonado por Tishea.
que chora e cala e que se

: exprime dizendo que morre pelo ob-

Jeto amado, essa férmula tig usada por Tirso, “morro de a-
99 4 , . .

mor”, ¢ a marca do proprio aparecimentg (g poesia em Por-

tugal. Esti na cantiga de D. Sancho | a Ribeirinha, naquela
que fala em “minha melha” e diz “morro

Este amor

senhora braneca e ver

m— _—

) T N AR ().)
Presexcy pe Porrrean o Buriavor, Fore.

Por vos”. Ou naquela outra. de amigo, v,\rl'il;-\ por :ln;hv \\(“l'-
\‘;ln(ln. na llll.‘ll a menima lu‘ul(' 4 mae (.{.H(‘ ~.‘l (lv(‘l\(‘ ll-‘ aromaria
Pois do contririo “morrerei (i‘.emm'(:j‘. I. nao .wxm} .-mnn'n,\;-
mente portugucsa aquela atitude de Tishea, cntregando-se a 1_.
Juan ¢ repetindo-lhe o refrao famoso: “Queira Deus que ndo
mintais™? £ verdade que nega depois esta docura com seu im-
Peto feroz de vinganca, espanholiza-s¢ — quase .(ln‘m como
uma Carmen; enfim, a medida do costo romantico pela ¢or
local, do espanhol de exportacao.

Essa confianca em Deus, que taz com que debaixo de ju-
famento as camponesas vio caindo uma Aumanos l)‘l-';u;ns de
D. Juan, nem mereceria referéneia, se ndo _‘“’“‘“\ : ;,““l‘h\w g
('unfi;mg;n de D. Juan em sua propria mocidade. Ai, sim. en-
contramos no proprio lipo anti-portugucés um lraco de lusita-
nism que nos brasileivos herdamos ¢ CONXETVAMOS para deses-
Péro dos pastores dessas almas auri-verdes. Cada vez que pela
Yoz do lacaio, ou pela admoestacio do seu velho pai. l)-. Juan
¢ alertado para o dia de sua morte, quando pagard no tribunal
¢ Deus pelos males espalhados tdo insvnsuluinvnlv. a4 resposta
0 gald ¢ o refrdo que o marcou alravés de 10das s linguas ¢
N0 estirio de quase quatro séculos. Quando The dizem que a
Morte chegard, éle responde:

Tan largo me lo fidis!

E sua marca de temeridade. Haverd tempo para o arre-
Pendimento e conseqiiente salvacdo. I tudo se vai protelando,
néle por acreditar no préprio vigor e boa sorte; nos portugug.
Ses e brasileiros por displiscéncia.  Esperamos a velhice para
ssentar o juizo e nunca pensamos que anles de.la podemos mor-
rey, Temos a igreja por ]ugal‘ de nlu“]Cl'CS, dlZCanS que Deus
é bl‘asileiro e A fﬁrga de pensar que o I‘Cl‘dx‘dmelllo sera coms-
Pensado pela misericérdia divina chegamos a nos convencer

© que haver4 tempo para tabelido e padre 2 cabeceira de uma
Conforiave] agonia. O pai de D. Juan e seu lacaio transmitem
8 avisos que Deus deixa na terra, como arautos de sua mise.
C(’)rdia, assim COMmo oS padres Serao os nossos. Para mal de to-
S e desgraca geral da nagdo, nisto luso-brasileiros ¢ . Juan
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se misturam na mesma imprevidéncia ¢ — aos olhos cristios

— pagaremos no mesmo chamuscante lugar pois
quien tal hace que tal pague.

Restaria vermos o famoso trecho de octossilabos, estirado
em 80 versos, no qual o embaixador espanhol em Lishoa des-
creve ao Rei Afonso XI a capital portuguésa.  Fala famosa,
moldada num barroquismo suspeito porque ali ndo transpare-
ce a ironia lopesca, fala desnecessirvia a peca, de discutivel au-
toria, emhora apareca na edi¢io mais antiga do Burlador que
se conhece, a de 1630. “Por qué no ha de ser de Tirso la des-
cripeion de Lishoa?” pergunta Américo Castro, enquanto, sem
se definir sobre autoria, Menéndez Pelayo acredita em uma
intercalacio: “Tan inoportuna es en el Burlador la descripeion
de Lisboa, como la de Sevilla, y en cuanto a disparatadas, pe-
dantescas e mal escritas, alli se van con corta diferencia”. A
referéncia a descricio de Sevilha se prende ao fato da desco-
berta, e publicagio, no século passado de uma peca intitulada
Tan largo me lo [idis, que Cotarelo y Mora cré que seja de
mais ou menos 1660 ¢ que scus editores dio como de Calde-
ron de la Barca, peca que ¢, com ligeiras variantes, o mesmo
Burlador de Sevilla, estando a descricio dessa cidade no lugar
da de Lisboa, a atestar o pegadizo. Devido ao pouco escripulo
dos editores do século de ouro, acredita-se que Tan largo me
lo fidis e o Burlador sio a mesma coisa, com leves alteracoes,
e a loa e 0o nome do autor foram substituidos por efeito de es-
petaculo, em algum lugar onde o nome de Calderon fosse

conhecido ¢ a cidade andaluza significasse mais do que a de
Ulisses.

O certo é que a descri¢io de Lishoa exisle, esld na edigdo
de 1630 e é um pegadizo que pode ser retirado
vantagem.

mais

a peca com

S6 nos vale nesta ocasifio porque exibe um processo de
reversao muito curioso. Sabido que os espanhoéis ridicul
0s portuguéses (e vice-versa pelo mesmo motivo) acusando-os
de exagerados e arrogantes, torna-se curioso observar como al-
gum tempo passado em Lishoa lusitanizou o embaixador D
Gonzalo, tornando-o exatamente arrogante e exagerado ao d

arizam

€s-

Presexca pe Porrrear. No Burrabor, Fre. O

crever .lllll('l-| cidade. l“.\.l_:‘_«.'lu tal que a l.ishoa de que ote fala
a D. Afonso monarca falecido em 1350 - tem todas as
caracteristicas daquilo que a cidade seria (‘m’“‘(m- ao tempo
de Tirso de Molina. digamos. I ndo pira ai o anacronismo,
I)Ois o aulor p(w os reinados de ;\f()l}\‘n \l e .(l(‘ .1). Jﬂl.lﬂ 1 11‘0
mesmo tempo e fala da torre de Belém ¢ da igreja da Miseri-
cordia, construidas quase 150 anos df‘hms. D(‘(‘t‘l;il?. 08 anacro-
nismos, o desprézo a exatiddo historica e 't-'i(‘n:_‘..l';lfl(‘u'.“suo col-
sas comuns ao teatro deésse tempo e em f‘sl‘f\f'“l,l a Tirso que
féz de D. Pedro, duque de Coimbra, um Jardinciro e teve que
se defender de acusacoes no epilogo de El vergonzoso en pala-
cto. Nio ¢ o anacronismo o que entra em j(\;;n. portanto, pvlu
que aqui se reconhece de (1i1'vi‘lns“ ao !‘U(‘lil- aY 9 ‘150.(16"550
recurso nao pelo fim que o justificaria, dc‘\'m) .li.lnlilSlOSt) a
carrear as galas de Apolo — para falarmos a maneira da épo-
ca — mas pela manifesta intengio de vxukltm* as h(‘lC'};&lS @o
Lishoa. As paisagens do vale coroado de lrv‘s encostas sd0 l.‘;l‘O
belas que Apeles “quedara corto cuando pintarlas quisiera™;
es una otava

..

em sua grandeza imensa ali se veem dez Romas; a0

maravilla™ (expressdo que usa em oulro trecho para Sevilha)

e, por fim, a maior cidade da hsp{anlm.’ cujo Rei, D. ]0.110 L

beija as mios reais de Afonso XI. E o cimulo do encarecimen-

to, ji ndo a Lisboa, mas a realeza castelhana. Nao f0sse Tirso
: T s &1

de Molina o castigo espanhol que ¢:
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A historia da Bibliografia ja foi classificada em seis gran-
des fases: a erudita (séculos XV e XVI), a historica (século
\\”) a cientifica (século XVII). a literana e lwil)lingr;iﬁpu
(1790 a 1810), a artesanal (1810 a 1914) ¢ a téenica (depois
de 1914). (33)*

A bibliografia brasileira surgiu na ¢poca artesanal, carac-
terizada 1)('|u\.\'m. Louise-Noelle Maleles como a dos grandes
pesquisadores, “aussi isolés, obstinés el ardents que les savants
dautrefois™ (33, pag. 89).

Em bibliografia, como em tudo o mais, o trabalho indivi-
dual precede o coletivo. No Brasil. como em outros paises, an-
tes do estabelecimento de uma organizagdo bibliogrifica — or-
ganizagio que, em algumas nagoes, se transformou em verdadei-
ra induastria exisliu o (que a Sra. Maleles chamou de ““bhiblio-
graphie en chambre™ (33, pig. 91).

Nio hd divida em que a pesquisa bibliogrifica deve hoje
organizar-se em bases coletivas. Lista é uma exigéneia da pro-

pria matéria prima da bibliografia, cujo crescimento ji pode ser
caracterizado em térmos de explosio: a debaudissima “infor-
mation explosion”. Mas isso nao deve importar em esqueci-
mento do que foi o esforco individual dos nossos primeiros bi-
bliégrafos.

No presente arligo, analisamos as contribuigdes de seis

Os nimeros entre parénteses indicam as referéncias bibliograficas, alfabetica-
mente ordenadas no fim do texto.
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precursores da bibliografia brasileira: Benjamin Franklin Ra-
miz Galviao, Alfredo do Vale Cabral, Augzusto Vitorino Alves
Sacramento Blake, Alfredo de Carvalho, Antonio Simoes dos
Reis ¢ Rubens Borba de Moraes.

Os trés primeiros floresceram no século passado e os trés

altimos no atual, estando Simaes dos Reis ¢ Borba de Moraes
felizmente ainda vivos. Vivos ¢ aluantes dinamicamente a-
tuantes — como veremos,
A selecio bascou-se, como igualmente se verd, nas con-
tribuicoes dos referidos pesquisadores em diferentes géneros
Ramiz Galvio na bLibliografia ceral, Vale Ca-
bral na bibliografia nacional, Sacramento Blake no dicionario

bibliogrifico, Alfredo de Carvalho na bibliografia brasiliana,

Simées dos Reis na bibliografia de bibliografias ¢ Borba de
Moraes na reorientacio

bibliogrificos:

das pesquisas iniciadas por Ramiz
Galvio — organizando-as em equipe, como exige a producio

bibliogrifica da nossa ¢poca — e ampliagio da drea deshra-

vada por Alfredo de Carvalho.
BENJAMIN FRANKLIN RAMIZ GALVAO (1816-1938)

Em cronica antologica, o pocta Carlos Drummond de An-
drade observou que “do bibliofilo ao bibliografo a distincia

¢ variavel. Aleuns nunca a transpoem. Oulros vencem-na de

um salto” (1, pdg. 544).

As primeiras bibliografias nasceram no seio de grandes
bibliotecas, particulares ou piblicas.  Quem possui ou dirige
uma colecdo, sente-se naturalmente inclinado a dar
que se refere o poeta: a descrever e nio

livros que possui ou pelos quais é respon

o salto a
apenas colecionar os

savel.
Foi o que aconteceu com Diogo Barbosa Machado — o
fundador da bibliografia portuguésa — ¢ com aquéle a quem

coube o mesmo papel no Brasil: o bardo Ben
Ramiz Galvio.

Jamin Franklin

O autor da Bibliotheca lusitana nio é cilado aqui por aca-
s0: sua preciosa coleciio, doada a El-Rei D. José I, foi trazida
por D. Jodo VI para o Brasil, em 1808, constituindo-se no a-
cervo inicial da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, funda-
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1 lami yal-
la em 1810, Pouco mais de Hl(‘i(\\st':(‘llln ‘l(\p“jt.\‘,1_\“\‘.:“_: :”\1(1‘-
"‘.‘ (‘ ~~ll|ni'\ a (“l('t‘..ln ll.‘l mesma Hll'll“l(‘\‘;l. (‘nl_;_.nn/“ );n‘)l(‘m\“
\“‘"m ll§ 1 \:'1 \lilt‘h.l.llﬂ ¢ publicava v '\"”_“‘ll\;l 0RO, ‘_‘ l“‘ ini-
o Bibli H'.“ / tana ¢ eserevia hiograha .(ln‘ scu autor, M
3 “'M“"””_ “.\I'l | {nais da Biblioteca Nacional ¢ lnnll_l\l\d
(‘ml\;u " l'm'l.lh.;l‘m;‘li‘ ;::li’l do Brasil: lancava, enfim. os alicer-
a luxposigao de - {

ces da bibliografia brasileira.

. : . Q » formou-se
N Ramiz Galvio no Rio Grande do Sul x(‘& :
Nasceu han pllLVe ) - arte na Guerra do

P Rio de Janeiro. Tomou parle R;
em Medicina no v . ‘lemia de febre amarela no Rio

Paraguai ¢ no combate a (lll;d’ . L Oreanica. Zoologia ¢ Bo-
- . 8 : v e mics gl a. 4L o '

de Janeiro. Foi professol (1‘( \f\ l-l la mesma cidade ¢ de Gre-

= . ade de Medicma i ST e el

tinica na Faculdade o . oléaio Pedro
R Poctica ¢ Literatura Nacional no Coley ieo Di

Y v g W el ( ¢ ‘ - . - S « L S-

8o, Retorica, lirieiu a Instrugao Pablica do antigo .

I1. Como educador. dirg ' vqos de D. Pedro 11, Histo-

trito Federal ¢ foi preceptor dos netos Geografico Bra

‘1Mo Feders . N OO b as=

i (1 foi secretario do Instituto Historico '(1 i ludos

lador, 101 secret s licou estudos

“.]“-(l lirieiu a Revista do mesmo ln.~lllulﬂil}m, - do Brasil

sileiro, dirigiu « g . Ao DETE B 1storia do Bras

1einais f(r:? hosquisus de interesse h‘\m. \ S e it o
o hl i l".l uropéias ¢ dirigiu a publicacac L Filol ’
em bibhotecas € = ico do Brasil. tilologo, es-
historico. geographico ¢ vlhnugrlll"h‘”) tooraphico ¢ prosodico
‘ - Vocabulario etymologico. ortogrd Isto, que
m bV oce : R T no oreca. 1sto, que
([H“ll [l portuguesas derivadas da [m.‘H“]“ &res £t tudo
s patavras o 2w individuo, nao 1« .

- : -a imortalizar qualquer indivi irecio da Bi

bastaria para 1 Ramiz Galviio passou na divecio da Bi-

¢ < amilz. Ldive . £
i s 12 anos que ) ) . Rach le Magalhies gque

o Nacional disse o historiador Basilio ¢ o ¢ - ln’l

1otecs ac101 =5 ‘e o loT10S0S > sua vida pu-

l)l]()l(,(d“ s fecundos e os mals oloriosos de s a i

foram “‘os mais :

, = A, .
blica” (32, pag. 554)- Ramiz Galvio bibliografia brasi-
a s~ Je Ramiz Galvac &
. contribuicoes de R R T :
As contni lfb e, melos trabalhos de 1(3({1{1;1111&{;&01 Gd(
. motuvadas 1 - A c10n: >0 ea a-
leira foram bibliotecas: a Biblioteca Nd(}Olld, e o Real G:
duas grandes bi )d s, tarabé ds Bis de Jaushie.
. e > e el S5, Fiite
binete Portugues de coreanizar a Biblioteca
bibliotecario completo, ao reorganizar a B e 0‘1
)1D1101CCe . 1 apenas este ovu
N .COIiqumiy Calvio nfio se preocupou com ag
acional Ramiz

. i | o -& n\ho “'101)‘11.
nas planejou € realizou um lrabe alob:
& spec mé .
aquéle aspeclo,

£ i 29 z A-
Freyre, O “l)ibliotecario completo™ é aqu,e’
2 ~ " -
Faga EUDREE t, apo, “do geral e dos pormenores”,
1d:¢ mesmo tempo, ‘ oy
i Cul(]1(1’ a01(:(;665 que estdo sob sua responsabilidade, mas
5 CO
zelando pelas ¢



72 [-nsonN NEry pa Fonseca

‘*PHI esquecer-se llt' que os |i\|u~ cl"\t'ln existir para os lln-

- P * . ‘e 9
mens como os sibados da definicio de Cristo”™ (2 2).
Ramiz Galvio de tudo cuidou: da conservaciao ¢ do de-

senvolvimento das colecoes. da classificacio, da catalogaciao ¢
da formacio de pe-coal especializado na execucio de tais pro-
cessos, e no atendimento do piblico. I

conscienle do nlh_i('li\‘n
cultural das bibliotecas. nio

s¢restringiu aos pormenores tee-

nicos. Orzanizon exposicoes, editou obras raras ¢ g melhor re-

vista historico-hibliogrifica do pais,
Nos Anais da Biblioteca Nacional — miciados e 1876
e por éle dirigidos a1 188

ool (8 volumes) — publicou Ramiz
Galvio seus estudos bio-hibliogrificos e, sobretudo. o monu-

mental Catalogo da Exposicao de Historia do Brasil,
mo ja salientou o historiador José
instrumento bibliogrifico brasileir

que ¢, co-
Hondrio Rodrigues, o “maior
o’ (43).

Ja tivemos oportunidade de escrever da Exposicio de His-

toria do Brasil — o ponto mais alto da administracio de Ra-
miz Galvio i frente da Biblioteca Nacional

¢ a respeito da
qual existe um precioso

livrinho de Felix Ferreira (21) —
que ela teve isto de singular: ndo acabou (26, pig. 30).

Com efeito, desmontados os mostru
documentos a seus lugares,
quase como o
Bandeira:

arios e devolvidos os
a Ixposi¢io continuou
apartamento imortaliz
06 9
Intacto, suspenso no ar
gou a nossos dias atraveés (

existindo,
ado nos versos de Manuel
. Atravessou os anos e che-
a unica forma que g

aranle as expo-
sigbes — inicialivas efémeras, embora, por vézes, de alla sig-
nificacio cultural — upy caraler permanente:

os catdlogos.
O Catalogo da Exposicdo de Historig do Brasil ¢ muito
mais do que o seu titulo indica, tanto na forma COmo no con-
teido. E mais do que um “Catalogo” e mais do que “de Histo-
ria do Brasil”. Referencig documentos

manuscrilos, iconogrificos,
como eslatuas

de todos os géneros —
numismalicos
¢ bustos, ¢ nio apenas bil
centes a diferentes bibliotecas e até
lares; de muitos désses documentos f
cias, notas histéricas. Em rel
a Histéria foj considerada
Ramiz Galvdo deixoy explic

¢ alé tri-dimensjonais,
liogrificos — perten-
a colecionadores particu-
ornece, além das referén-
acio ao conteddo, verifica.-
“em sua major
ito no pref

se que
amplitude”, como
dcio e pode ser consta-
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vpy = & < a: ‘ . (“1(‘()'
Herentes secoes da classiticacao adotada .o g
tado pelas diferent Fstatistica: 11— Publicagdes periadi-
S Yoeaails 11 cstahisticas ) o rcsas NI
grafia (‘ln lul.]\rlll.‘ril T HEaitoie Adeintetatiuns .\l
Sfiae — 1storg . . : S . . ailis
(J'\] Il.\ seia Eclesidstica: Y11 Historia Constitucional: 1\ ”'l
— Historia Eclesiastica: iatoria Militar: X — Histo-
. ’ SLOT1 thtar; .
— Historia I)i]'l(""{‘“"“: I\ V .‘h‘!“'“‘l las Artes: XII —
Gh Neugly 5 o B lSmans & L8 SIS <08 =
_ 8 o flas Numismati-
“isl()l‘i.‘l Fcondomica: NI \]l”'”:ildlmi\'l - Historia: XVI1I
i o ) TR arinhas; . ; ? R
ca; XV — Vistas. Paisagens. : g T L X
l\ U Trajes: XVIII — Genealogia. H(ml(hid. N1
— lipos. Usos. lrajes: . = 1storia Natural.
— Retratos. Estituas. Bustos: X\ Bl . {
— . ‘1’ ~ & reie-
Vinte mil. trezentos ¢ trinta ¢ sele documentos l;))l \n\-[
inte mil, : o - srasil, pu-
renciados no Cataloco da I':.\'[N).\‘Iulu de ”I\\!(H;(I (1[)011 : 1 ‘l\.a
meig S . & y . ! Dirotioteca | &
blicado em 3 tomos do volume 9 dos Anais de
clonal (30). U R (O —" » Rio
I"l(n 1895, o Real Gabinete Portugués de F‘( Hura talo
‘ i o Calen ara organizar um catalo-
5 . amiz Galvio para orge :
de Janeiro convidou Ramiz smente  enriquecidas
80 completo de suas colecoes, permanentemente lt)m“l“ ;
C( > Sudas s . Ao
R . > em Portugal.
’ O rrompldos
Os trabalhos. iniciados naquele ano. toram inte i -
b e 'S DN . = A T i .
em 1900, recomecados em 1905 ¢ concluidos no me >mx[\ e
17 rec MGl : 5 p S cyp > 7.
’ > e gues de Lei
tura no Rio de Janeiro (31). i . L rasil
Como no Catalogo da Exposicao dc IIz\stmm‘(I;) Blﬂ t,
4 A < . . a1 SO sta
Ramiz Galvio adotou o arranjo sistemitico, b(gumtlo, t( e-
I3 A b 2e < ¢ % SR AR N as ada acoes
vez, o sistema decimal de Melvil  Dewey, )(01111 Olltt kpf(lgé 1
. . L e D 1 e nr
nél;a introduzidas, em 1895, pelos belgas Paul Otlet e Hi
g A O, . = . . < ao R LD « 118-
La Tontai xtensdes por &le proprio elaboradas para a His
- SRNEE € G5 N 1 Literaturas Portuguésa e Bra-
toria e a Geografia do Brasil e Liters o
sileira. R o s hoic
O Catalogo do Gabinete Portugués de Leztzual an}d? loje
' . squisadores — pelas informa-
¢ consultado com proveito por pebqu.lscldmeb ‘1peli~s de ol)r;@
¢oes historicas e bibliograficas 1nclmdas. nos verhe le < as
raras e por bibliotecarios, como guia para a classificagio
as — ;
de livros.

ALFREDO DO VALE CABRAL (1851-1894)

Na reorganizagio da Biblioleca Nacional do Rio de Ja-
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neiro, Ramiz Galvio cercou-se de competentes

Melo, José Zeferino de Menezes Drum ¢ Alfredo do Vale Ca-
bral. k£ com o objetivo de ampliar ¢ dar continuidade a seu
trabalho, realizou concur<os piblicos para admissio de pessoal
especializado.  Concursos  constituidos de provas de Historia
Universal, Geografia, Literatura. Filosofia. Bibliografia  (no
sentido mais amplo que a palavra teve antigamente, compre-
endendo a Historia do Livro ¢ a Biblioteconomia), Teonogra-
fia, Classificacio de Manuscritos e traducoes de textos latinos,
ingleses e franceses. Através de tais concursos, ingressaram na
Biblioteca Nacional intelectuais da categoria de Capistrano de
Abreu, Jodo Ribeiro, Miguel Lemos e Constancio Alves (18).

Alfredo do Vale Cabral foi, <em divida, o principal cola-
borador de Ramiz Galvdo. tanto na reforma da Biblioteca Na-
cional como na organizacio da Fxposicio de Historia do Bra-
sil e do seu Catalogo. e nasceu na Bahia, em 17 de novem-
bro de 1851 ¢ morreu no Rio de Janeiro, em 23 de outubro de
1894. Déle pode-se dizer que foi uma vitima das pesquisas
que empreendeu ¢ acabou morrendo de tanto nelas trabalhar.
José Hondrio Rodrigues, em excelente estudo, ji demonstrou
sua competéncia como bibliografo, critico de textos, paledgra-
fo, folclorista e epigrafista. Cabe-nos aqui salientar apenas as
suas principais contribui¢oes bhibliograficas.

Como ja dissemos em outra oportunidade, foi Alfredo do
Vale Cabral o fundador, no Brasil, da hibliografia nacional,
entendida esta como o registro das publica¢bes impressas num
s6 pais (25). Na obra que ¢, como escreveu José Honédrio Ro-
drigues, “ o seu maior titulo, como bibliografo ¢ estudioso” —
Annaes da Imprensa Nacional do Rio de Janeiro de 1808 a
1822 (6) — éle apresenta uma contribui¢do original a histo-
ria da introducdo da imprensa no Brasil e descreve — comple-
tando as referéncias bibliograficas com notas historicas — as
obras impressas no Rio de Janeiro, desde a fundagio da Im-
pressio Régia, em 1808, até a Independéncia.

Mesmo recusando-se prudentemente a qualificar sua bi-
bliografia como completa, Vale Cabral referenciou 1.251 pu-
blicacdes, deixando inédito um suplemento postumamente di-

rnllllml‘;ulnll‘\
como Joao de Saldanha da Gama. Jo<¢ Alexandre Teixeira de

-
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. .y | . Q (‘..
vulgado: “Suplemento aos \nais da Imprensa Nac ional, 1808

gea L)

" . .
ihhiotec: ac ' . (3. pm

Tendo ingressado na Biblioteca .\.l(l(‘)lT.ll cem 18 }‘

: Vale Cabral foi trabalhar na Se-

que chefiou de 1882 a 1889. A Secao, que

iniciativa de Ramiz Galvao,

¢io de Manuseritos, o i or
era anles cadtica, ressurgiu com o seu trabalho ehiciente ¢ .1“
tinaz. A classificacio que elaborou para os manuscrios ;nm:;l
. 4 - i, P (PR v ser apreciada
hoje ¢ adotada pela Biblioteca Nacional e pode ser apreciac

. . . vt 1 YO -
no catalogo por ole orsanizado, que ¢ uma obra prima no g¢

nero (D).

vy sy AFTPCVELTN 1S SACRAMENTO BLAKE (1827-
AUGUSTO VITORINO ALVES SACRA > Al

. Ramiz Galvio organizou a Lix-
Ao mesmo lempo em (ue l“‘"”/“("hl 5
_ 1-asi]l e Vale Cabral se preocupava com
posicio de Historia do Brasil e Vi | e S
; > o . " VY 211 —_— ] as
o registro da bibliogralia nacional, oulro )m;l ‘1‘3101.
il : s i o pETTIES a Bahia como o
(l() em A]('(“('i“ll como o l)l'“n(‘ll() (§ n\l“l‘ulll( 1 llll‘. l((-]( C
+ ljcacdo com ambos — lentava um
seeundo, mas, sem nenhuma llgl'& o SR
2 Iif le: o dicionario bibliogratico.
oonero diferente: ¢ p L
) Néste oénero ja se haviam destacado, na Espanha, Nicolds
¢sle género Ja e . . e
g ‘ yortyoal. Diogo Barbosa Machado e Inocéncio
Anténio e, em Portugal, . izer, parafraseando a ge-
Francisco da Silva. Pode-se mesmo dizer, paralrase: 2
< . [ & ~ .

1 A e = # - da Biblioteca
alogi: hiblica, que Nicolas Antonto aulor ) -
hispana o “1 Bibliotheca hispana vetus — ‘genuit’ Bar-
hispana nova e da biOU

~ woonit” Inocéncio e o autor de Dic-
bosa Machado, que ¢€ste genwt “oenuil” 0 nosso Sacramen-
cionario bibliographico portugues 5 '

to Blake.

. 1:bliooraphico brazileiro (4) nas-
O autor do Diccionario bibliographico bra (%)
C 4

2 d ;embro de 1827 e doutorou-se pela Fjacul’da.de
Fiptprtyive nt. hia. Ainda estudanie, fundou ¢ foi o tunico
g Isdima (;h edri](;‘d'ico O Atheneu. Tomou parte, como ci-
i?lll‘agli);;ajzlarglhparia, na Gue.rra do Pz}ragum‘ le.elzlxercelt.l lel()b
Bp licados A saude publica. Publicou traba 1‘os 1te1‘a110‘s
e Jusive uma tese que o coloca entre os precur-
e mienfthcoy, -lb Jsico-somatica: Reflexées sobre a saudade,
sores B ulma molestia d’alma e dando causa a uma
cons ‘dg"ad?/ecc(;gg pathologicas. Tese publicada na Bahia, em
serie de affecg
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1849 e devidamente referenciada no Diccionario, porque Sa-
cramento Blake, seguindo o exemplo de outros bhibliografos da
antiguidade, também se autobibliografou.

No posficio do sexto volume do Diccionario bibliographico
brazileiro, Sacramento Blake foi afe-
tado por moléstia gravissima. desenganado por virios médi-
cos, tendo concluido sua obra Ja quase cego. Morreu um ano
depois da publicacio do dltimo volume do

informa que, em 1898,

Diccionario,  que
durou dezenove longos anos ¢ da qual jia havia exclamade, em
1893, no preficio do sezundo volume: “¢ dolorosa a gestacio
tipografica desta minha pobre publicacio!™

Sacramento Blake tinha consciéncia de (que, como escreveu
no preficio do primeiro volume, “um trabalho déste género
um homem s6, por muito grande cabedal de lustragio  que
possua, nao pode cabalmente desempenhar”. Mas como sentia
que o Brasil precisava de uma obra semelhante a de Inocén-
cio, decidiu organizi-la, contando com a colaboracio de aca-
demias, institutos e autores individuais, aos quais se dirigiu
por meio de circulares.

“Foi um capricho, uma loucura talvez”, confessa éle, ja
arrependido, no preficio do primeiro volume, porque nio ob-
teve a colaboragio solicitada e teve de trabalhar sozinho na
grande obra que planejara. Dai reconhecer que o resultado foi
“um trabalho incompleto, deficientissimo”, como declarou mno
ja referido preficio do primeiro volume.

Alguns criticos da época foram muito severos no julga-
mento do  Diccionario bibliographico brazileiro, mas éle &
“ainda hoje um dtil instrumento de trabalho”, como ji salien-
tou Fidelino de Figueirédo, (que apontou esta virtude em Sa-
cramento Blake: “uma contengio mais decidida ao redigir os
seus eshocos biograficos, sem anedotas nem digressées inuteis,
sempre uma equilibrada sobriedade” (22). Seu principal de-
feito foi, como tamhém salientou Fidelino de Figueirédo, o de
ter sido menos exigente que Inocéncio na identificagio  das
obras, omitindo as tipografias em que foram impressas, sob a
ingénua alegacio de que “ninguém procura um livro pela ofi-
cina em que foi impresso”. Ele devia saber que para um le-
vantamento histérico da arte tipogrifica no Brasil — levanta-
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1 . .  reiOnario
do primeiro volume do Diccione
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mento ensaiado pelo proprio Sacramento | I
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sd0 importantissimas.
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om o0s ve S abeg: e
' . ach: » Inocéncio, o
autores, tal como fizeram ha Machado l)l;m o vefo.
I)l‘('('ililllll'il) l;i[)[]'()_}_)l’(ll)llil’() /’I’ll:lll’ll‘() (‘!‘l “.n\\\ ( ¢ | l.‘. 1 -
dncia deficiente, até que, em 1037. o historiador Jango Fishex
rencia deficiente, ¢ ’
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Y. ‘inte anos depois,
()l."'l“i'l()ll um in(li(‘(‘ l\l)l' .‘Ulll'('n()ln(.\ (—-1)- \Hll( “l“\ l‘ ll’l
§ ' .\-. . ; Y ey «1 § O
m:m(]“ o citado indice (-,«,:ul;uln. o eseritor Alexandre . utal
e : ' a indexacga cenicamen-
Pimenta da Cunha elaborou uma nova md(x‘\g‘m. leeniea

le mais (-mnplvl;l e np«‘l‘fl‘i‘l““‘l“ (17).
ALFREDO DE CARVALHO (1870-1910)

. N " .q s Nace e > -'\lfl'(‘-
Na historia da bibliografia brasileira, o “caso”’ d.( 1
‘ sincular, pela sua formagao profissional de
singular,

s Duvalhs & : e
do de Carvalh Alemanha e concluida nos Esta-
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nhbcnll?fim:é(::; ill::ilador e presidente da Acaﬂemm }ll’.etlrn‘l.n‘lb11.
cana de Letras, socio COI‘I‘CSPOI{dCITte do IAllbll.lltiOd l,s» ?11L0Ee
Geografico Brasileiro e dos instltutos’ (?Ollgelle.l.eé e XdllOS ..s-
i salientou José Honodrio Rodrigues, “sua prin-
232; ell\/ltli?éacc(l)(lam()ie erudito, bibli’()grafo e.C?IT}Petellté tl;af_}l;'.tor
se operou no Instituto Arqueologlco’,. Hlsm.I:iCOt e d_eoﬁlz.l(;z
Pernambucano, como primeiro-secretario ed liqal?el r‘i_as evél;es
(1899-1910), a qual deu, sem favor, um destaq :
atingi]g'of,', lflltlsa)des financeiras que teve de enfrentar nos ltimos
ific

de vida. fizeram-no vender a uma livraria do Recife sua
anos de :

biblioteca particular: “uma preciosa collecio de livros, gra-
ibliotec d . o - < "
vuras e mappas referentes ao Brasil, em especial, e 3 Ameri
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ca Latina, em geral”, como diz a folha-de-rosto do catilogo
por éle mesmo organizado ¢ publicado com o titulo de Biblio-
theca brasiliense selecta (13).

Duas grandes e importantes dreas da bibliografia brasi-
leira foram deshravadas por Alfredo de Carvalho: a da im-
prensa periodica e a das obras <6bre o Brasil escritas por es
trangeiros. De suas pesquisas na primeira das referidas dreas
surgiu o ensaio bibliografico intitulado “Genese ¢ progresso
da imprensa periodica no Bra=il”, publicado em tomo especial
da Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro con-
sagrado a lxposi¢gio Comemorativa do Primeiro Centendrio da
Imprensa Periodica no Brasil (9).

A éste ensaio bibliogrifico

classificado por Max Fleiuss,
na introducio ao tomo citado, como “crudito” ¢ “notivel” -
seguiram-se os catilogos dos periddicos dos Fstados, dentre os
quais se destaca o relativo a Pernambuco, organizado por Al-
fredo de Carvalho (10)

No mesmo ano, Alfredo de Carvalho reeditou éste catdlo-

go, precedido de um novo ensaio bibligrafico sobre a “Genese
e progressos da arte typographica em Pernambuco” ¢ secuido
por “Dados estatisticos” e “Indice onomastico” (11 e 2¢ ).
Em matéria de Brasiliana, Alfredo de Carvalho também
foi precursor, porque o Catalogo da Exposicio de Historia do
Brasil, como ji vimos, ¢ hibliografia de contetido muito mais
amplo do que scu titulo indica e os bibliografos estrangeiros,
como Carraux, Canstall e Asher, ofereceram contribui¢des par-
celares, do ponto de vista lingiiistico. Quanto a Bibliotheca bra-
siliense, de José Carlos Rodrigues (41), também é bibliogra-
fia na qual estdo referenciadas publicacées eslrangeiras e na-
cionais. Fica, portanto, sem sentido a observagio de Eduardo
Tavares quando, em nota de rodapé da edicio (que organizou,
estranha ndo tenha Alfredo de Carvalho citado as bibliografias
brasilianas que precederam a  Bibliotheca
(12, v. 1, pag. 14).

Vé-se pela maior parte dos ensaios de Alfredo de Carva.
lho que a literatura brasiliana — ou “exético-brasileira”
preferia chamé-la — foi uma de suas preocupacgées do
tes. Ele comecou a reunir elementos

exotico-brasileira
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para a Bibliotheca exotico-
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A parte final da Bibliotheca <’-""“CU-[”mll(]-ﬂla {1” }l 1
- S . : . ecedida de estudo
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ritico e bibliografico de Jos¢ Honorio Rodrigues ( B
R A loi = l trabalhos incditos: a “Biblioteca exotica
ouida de dois oulros lrabt e B PRIRL 4
- llmlm("\n'l" e a “Bibliogralia geogridica brasileira™ (14 a
pern: an ¢ g
16). o e provineia. Alfredo
) Embora trabalhando principalmente na provincia, Alfredc
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de C lho procurou sempre, como vimos, ampliar seus es-
e Carvalh S me- v » S«
tud de ambito local ao plano mais vasto da historia nacional.
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ANTONIO SIMOES DOS REIS (n. 1899)

Na primeira das qualro notaveis Co.n'[erénci%s sC)‘bre m(_e-
todologia da critica 1ilerz’1ria quelprde“{‘gilg igi;:g:ir:::
Municipal de Cultura de Sao Paulo, en;?.-d lino de Fieueirad
reunidas no seu livro Arzstarcho:s — idelino de Kigueiredo
afirmou: “nos nossos paises a bibliografia especial passou a-
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diante da geral, ao ponto de ser necessirio criar nestes estudos
um outro apartado, a super-bibliografia ou bibliografia das bi-
bliografias, que deu o primeiro passo em Portugal no ano de
1919 (v. Revista de Historia, v. 8. 1919, pp. 32-48), mas que
ainda ndo nasceu no Brasil™ (22, pig. 60).

O préprio  Fidelino de Figueirédo — que foi o primeiro
critico literdrio a salientar, em lingua portuguésa. a importin-
cia da pesquisa bibliogrifica — acrescentou aquela sua confe-

réncia um “Subsidio para uma bibliographia das bibliographias
brasileiras” (23). Mas observava, concluindo a apresentacio
déssd “Subsidio”: “Esta primeira tentativa serd brevemente
apenas uma recordagio historica de boa vontade: o Instituto
Nacional do Livro, do Rio de Janeiro, meteu ombros a ésse em-
preendimento de inventariar as bibliografias brasileiras™ (23,
pég. 73).

Com efeito, em 1942 publicava o henemérito orgio  do
Ministério da Educacio ¢ Cultura — fundado em 1937 pelo
escritor Augusto Meyer, a quem a bibliografia e a biblioteco-
nomia brasileiras muito devem, e dirigido presentemente, com
extraordinario dinamismo, por outro escritor: Umberto Pere-
grino — o resultado do inventirio a que aludia Fidelino de
Figueirédo. Inventirio realizado por Antonio Simées dos Reis,
de quem ji tivemos oportunidade de escrever que, “sozinho,
trabalha como se fosse uma institui¢io inteira” (25, pag. 111).

Da vida de Simées dos Reis sabemos muito pouco, mas
ésse pouco ¢ a sua gléria, pois estd numa das mais belas pa-
ginas escritas por Carlos Drummond de Andrade. Pedimos li-
cenca ao poeta para exlrair de sua cronica “Poesia e utilidade
de Simdes dos Reis” éste pardgrafo inicial: “Veio de Aracaju.
Mas poderia ter vindo de qualquer parte do Brasil ou do mun-
do. Estudou vagamente Direito em Niteroi. Deve ter esquecido
o que aprendeu entdo. Escreve em jornais, mas nio é jornalista.
Funciondrio, chefe de familia, tem obrigagbes civis, que de-
sempenha normalmente. Nada disso conta, porém. Na vida de
Antonio Simdes dos Reis, o préprio Anténio Simées dos Reis
nada significa. A tnica coisa que conta é o livro” (1, pag. 543).

Vinte e sete anos depois de publicada, a Bibliografia das bi-
bliografias brasileiras (39) tornou-se inevitavelmente incomple-
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moes dos Reis ‘
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talvez ! . _
o fato ¢ que Simdes dos Reis conti-

- ald arias biblioera-

q trabalhar sozinho, produzindo, além de virias l)AlbhoD.n
e tribui¢io de grande interésse lite-
fias monograficas, uma cont donimos brasileiros (38)

Ari litico, como a série de Pseudomimos bra $ ,
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? mérito de continuar € ampliar a pe:,qulb-a.de Tan
qucl tev](, OB ros Paiva (37), mas, infelizmente, foi interrom-
credo de Barros I¢

pida.

um capricho, uma loucura
Capricho ou loucura,

RUBENS BORBA DE MORAES (n. 1899)

¢d storl Brasil foi publi-
osicido de Historia do. p
0 Cadlegd 4 o 881 e durante mais de meio século

.’ e enl ].
omo ]a vimos, " . alvi
Cado’tcd b]rasileil’os nio contaram com outro Ramiz Galvio,
os estudos .

 tematizasse e referenciasse. Depois de tantos anos, o

ls . - - . L . .
ui) Oli ’ bibliografico deixou de ser individual para organizar-
e es t)Desde 1014, alids, a bibliografia deixara de ser
se em equipes.

“ariesanal”’ e ingressara na fase técnica (33).
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Rubens Borba de Moraes foi. no Brasil, o Ramiz Galvio
desta fase. Sua atuacao como diretor da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro e suas contribuicoes bibliograficas tanto
quanto sua formacio humanistica
e a obra de Ramiz Galvio.

Ele nasceu em Sio Paulo, em 23 de janeciro de 1890, o
1909 transferiu-se para Paris, onde
ratorios, que concluiu na Suiga, licenciando-se em letras no ano
de 1919 e na cidade de Genebra. De volta ao |
parte na Semana de Arte Moderna (1922)
vistas literdarias de vanguarda.

— lembram muito a ficura

illi«'iull Os t‘—lll«ln> prepa-

drasil, tomou
e colaborou em re-

Depois do movimento modernista Rul
raes seguiu para os Istados Unidos. onde
¢do e o funcionamento das bibliotecas. Regressando a Sio Pau.
lo, foi convidado pelo eseritor Mario de Andrade
diretor do Departamento de Cultura — para dirigir a Billio-
teca. Municipal, subordinada a0 mesmo Orgio, e lomou parte
no movimento renovador do ensino da
iniciado naquela cidade.

A Biblioteca Municipal foi 1ot
a 1941, inaugurando-se no ano seg
truido soby a orientacio de Borba de Moraes, Em 1945
dirigir a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, que
reformou, em trés anos, de alto a bhaixo.
da, funciondrio das Nagdes Unidas, como diretor, primeiro, do
seu Servico de Informacdes em Paris e, depois, da Biblioteca
da referida Organizagio, em Nova York. Sua carre
bibliotecdrio, portanto, processou-se nos cen

cional ¢ internacional. Rubens Borba de Moraes ¢ hoje profes.
sor titular da Universidade de Brasilia, em cuja Faculdade de
Biblioteconomia ensina Histéria do Livro e Bibliografia Bra.
sileira.

ens Borba de Mo-

estudou a organiza-

primeiro

Bil)linlvmnnmi:l. enlio

almente reformada. e 1935
uinte o atual edificio, cons-
¢le foi
tambhém
Tornou-se, em SCQ-

ira como
arios municipal, na-

A primeira grande contribui¢io de Rubens

raes a bibliografia nacional fo; o Manual biblio
tudos brasileiros (

a colaboracio do

Borba de Mo.
grafico de es-

34), que planejou, organizou e editou, com

professor William Berrien, Produto tipico de

uma época técnica e de um trabalho de equipe, o Manual é
muito superior ao Catalogo da F ca stori
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Silvio Portugal: Educagdo, Paul l,”‘l‘m‘l/(l} l'l‘rl\(‘\]-l Baldus:
.l e [-‘iihn (de 1889 a 19141); /:I.nmn;:m.\l.f io de Andra
Filologia. J. Matoso Cimara Jinjor; Folclore, | {l"m. (12 sl s
de; (:'n"'l;lf'i"”- Pierve \"””l"‘i:‘l.:. ]]i.\"ln_.'uh .l\“\“‘i:.rin {311;1‘nh1v
f\l(;l.;u's T()'l'r;l.\ cerals, bibliogratia ¢ \;1;{3«‘(‘1'F)t .1;“;:, e e
de Holanda (Periodo Colonial). ()m\;m A “‘1; Calo Prado
(Independéncia, Primeiro Reinado e l“‘g(-m'l-\; .(-‘ill.\‘wtn Frey-
Junior (Segundo Reinado ¢ assuntos (\‘*_I](.‘(.‘:l\l:.liL (' H.;u\dvim.;'\
re (Repuablica), :\li(]-o. ('.;nmll.;-;l\)-‘;:]il(\:llnl.;;l;(“].és‘); .
e Jos¢ Hondrio Rodrigues ¢ i , T ensado-
\\'7i‘]llilllll Berrien (parte gvrul).. ;\Slm"lmk.)-~ll(»l.(-ll:(:\-xkl\(r‘mn;m-
res, criticos e ensaistas), Francisco (l‘c i i)\:; owl eo Nirs-
('c,’('(mlos. novelas), M;.mm‘l B,umh\l'm '(F‘::‘rviu de Azevedo:
chenbaum (U‘il“’”)):/‘”I}S“.‘”* }{‘:;i\jlull}(;lrlm‘ de Moraes ¢ José
Dbras eerais de ]\(». erencla, : = .
?]i;il(:':rig Rodrigues; e Sociologia, ?mmld I-IL::(OH.QUO seu ofi-
iblidgrato consciente, e
. Sul)mfd('), .(‘l(m::r.:::“a(l)”l{l,“:i]s;fo e (ue na .orgalnizagfu‘) ‘do
cio })ocle ser comp: i loso prever a sua atualizagio constan-
bibliografias devcm(ﬁ 1 " »s planejou uma série de monogra-
te, Rubens Borba de N m‘u: irenc de Menezes Doria. Infeliz-
has, cuje dire(iﬁ.o (;l(l)?flio;u‘ll)licados apenas dois.vohu‘nes, por-
mente, ne.St.a serie rrou suas atividades: os relativos a .Etnolo-
Hps cdltoszI{Efore (8). Um critico e pesquisador 1.)a1ano —
i (2d) y a.0~ itor José Valadares — 1‘e.solveu at}lahzcu-, ‘SOZI-
i Arte, tendo publicado, até morrer em
Iies @ blbhoglrafla . ﬁl:im’o dos quais acumulando os ante-
1959, trés volumes, o
riores (46 a 48).

~ : e ¢ uma de suas colabora-
No capitulo sdbre Viagens, qu

- ! s brasileiros — do qual
des no Manual bibliogrdfico de estudos bmsllen(i (% cn
% -2 A d lque editor — Borba de Moraes revelou-se profun-
o1l mais do

do conhecedor da literatura exético-brasﬂelra.. ~De certo n’l;).dO,
é ftulo anuncia a sua segunda contribuigdo bibliografica,
sse capi
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nove anos depois: g Bibliografia brasi.

a velha ’(l‘.u“qﬂu dos dicion-
a tradicio dos Barbosa Machado ¢ dos
= (,l'st'l'('\'l‘n(fn c

10s bibliogrificos
comentando, com erudicao espan-

autores bra-

sileiros, publicadas no estrangeiro,

Como Barhosa Machado. o proprio Rubiens Borba de Mo-

raes possui grande parte das obras que referenciou e comentou

em sua bibliografia. comeo ¢ facil verificar em muitos verhetes
nos quais se mistura crudicio e a sensibilidade bibliofilica.

De suas aventuras de

“book hunter” é&le nos deu noticia em

seu livro mais recente: () biblicfilo aprendiz (36),
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As Fronteiras Ultimas
Entre Masica e Poesia

L.uis SOLER

Quando a voz do baritono solista abre a parte vocal da
Nona Sinfonia de Beethoven, suas primeiras palavras dirigem-

se, ndo ao piblico, mas aos musicos da Orquestra que o rodeia.

Io canta: “Oh, amigos, deixal €sses sons. ..
Beethoven, o grande mestre do sinfonismo instrumental,

no derradeiro movimento de sua tltima e monumental Sinfonia,
no fim. também. de sua vida de criador genial, sente que pre-
cisa, além do som dos instrumentos, da palavra poética. & —
fato inédito até entio — introduz coros e solistas cantores nu-

ma Sinfonia.

No exlremo oposto déste critério, no entanto, Hoffmann,
Schlegel, Herder e outros grandes artistas e pensadores tém
afirmado: “a Musica comeca onde a palavra acaba”.

P T EEEEE R R NN T DY

Fis duas atiludes aparentemente antagonicas; dois enfo-
ques contrarios de um limite intuido. No caso primeiro, Beetho-
ven vé o limite na musica instrumental e recorre a palavra. No
segundo, o limite é atribuido a prépria palavra, supostamente
incapaz de atingir o plano ideal da pura Musica. — Nio é um
musico, mas um grande literato, Balzac, quem afirmou “A pa-
lavra tem limites, a linguagem musical é ilimitada™.

Dos dois critérios, entdo, qual o acertado?. ..

P I R L

Em certo modo, poder-se-ia dizer que os dois. Palavra e
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apenas um problema de |
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diante. Por enquanto,

nossa intencio ¢ ressaltar.

dicio que essas duas posicies envolvem, ¢

denuncian,. Ou seja, a

existe uma continuidad.
essas duas

afirmacio, implicita em ambas,
centre a palavra ¢ o Misica: de
categorias artisticas.
situam-se, de alguma
Suposicio na qual
defronta imed;j
da entre essas

maneira, ao longo de
comcidem Beethoven e
atamente com uma pergunta:
duas formas de expressio?

Pergunta importante,

na drea maijs antiga ¢
voz humana,

a qual nos responderiamos assim:
espontianea entre o som ¢ as pal
no ato dos vocdibulos vibrar em
seu conteiudo intelectivo com
Ihes empresta nossa prontineia.

avras, na

nossa laringe ¢
misturar a4 expressiao nascenle que
Na palavra falada, enfim, na
ado e a multiplicidade de sen-
ito pode adotar, depende da mui-
‘a seja pronunciada.

qual o conceito estrito nela eneerr
tidos e nuances que ésse conce
sica dos sons com que a palavy
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Vejamos um caso concrelo. Fu posso formular
dizendo, por exemplo, “muito hem”. Mas dependendo da ex-
pressiao que dé a essas duas palavras — entusiasmo, indiferen.
¢a, ironia, tristeza, etc. — poderei querer significar qualquer
nuance compreendida entre o “muito hem” ¢ o “muito mal”.
E meus ouvintes nio se deixardo enganar pelo sentido objeti-
vo dos vociculos. Ao contririo: gracas a expressividade da
diccao deduzirio logo minha intima e verdadeira opinido.

um juizo

Alids, todo o mund
dos — com quanto “sim”
to “ndo” pode-se esconde

o sabe — especialmente os enamora-
pode ser pronunciado um nio o (quan-
I na prontncia de um sim.
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cial para emitir ¢ captar sons. Quem salye,
humanidade futura nie
idiomdticos por um

por exemplo, s¢ uma
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sistema inico de

substituira sistemas
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Assim pois, no intento de descubrir
entrelaca a Miisica ¢
proveito virar nossa imaginacio para o p
que podem ter sido o
zidos pel

¢ explicar o ng que
a Poesia, poderd ser para nos de grande
assado ¢ conjecturay
S primeiros contatos entre os
a garganta humana
genuino — ¢ essy

palavras —

)
sons produ-
nosso mstrumento musjcal
entidades significativas que
maltéria prima da Poesja,

miis
chamamos de
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ados a

O mais 16gico. cheg
Mmeém comegou aprendendo a

o ho-
registos de sua Voz, a
sons, antes de conseguir
ses elementos Jja evoluidos,
sonoras em forma de pal
suma, ¢ licito supor

¢ste ponto, ¢ supor que
modular os
vocalizar e consonantizar , com todos fs-
articular determinadas
avras portadoras de
que o homem cantou,

combinacoes
significado. [5m
em primeiro lugay,

Quem diz cantou diy entoou gritos de diversos significa-
dos: uivou, gruniu, arrulhou, gemeu, murmurou. Usou e {rej-
nou sua faculdade de fagzer ouvir a distancia as vibracoes de
seu laringe — esey faculdade natural para o ¢
inteligéneia que ja lhe
tar e formular idéias. Fntde comegou a mold
relho transmissor vocal, capsul
ceitos especificos:
teriorizacdo — ¢
nho aberto por
modulado pelo 1

nossa anto —
alé alingir o grau de permitia delimi-
ar, em seu apa-
as sonoras que encerravam con.
inventou palavras. Palavras-idéia cuja ex-
Importante réparar — acontecia pelo cami-
um elemento musical: o som da voz, um som
10ss0 sentido natural do canto.

Sentido natural do car

cesso formativo das lingu
do-a m

1o que foi ficando sempre, no pro-
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atizando-a, enriquecendo-a de significacées, até o proces-
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que

citam, com entoacgoes R ere
quase falados dos cantantes

sqstifica também  os madrigahstas. do”Sec. XAVI: 08
Que ]ustlflca L as liricosa 0S “].iedellstas l‘Ol]]arltlcos’
oo dl(:lm querer identificar a expressio musical
es de ‘
ade particular de cada texto.
[e

compositor
em suas pretens.o
com a expresswld

an S 3 eve
dizia: “a unido entre o canto e as palaV}gs (ftl\lr
k dizia: ‘¢ Co i _
Gluck _17 (que tanto deve parecer o pogma ter sido feito
* lao estreita, o . -
o isica como a musica para o po
. U
para a m
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(_,'mll.'llu de dois
ve e substancial. ao
da nuvem com O mar

planos de expressio
mesmo tempo. Algo parecido
: duas aparéncias e uma

Continuidade.

portanto. Manifestada ¢
mistico em

que o mar perde sey
vem, ou naquele outro
condensa e volia

peso e se
ponto, dramatico, em que a nuvem
40 mar em forma de chuvg
de Beethoven na Nona Sinfonia

—. Fronteiras ultimas e
morfologias. Nio e dois

elementos,

-o.oo-..-.ou.-..ooo.-uooo--.

Contato que deixa

pegadas bem profundas na
ambas formas

artisticas. Algumas de]

Vejamos, por exemplo, similitudes entre
tuais de frase musical e

as da frase poética: n
4 mais comum ¢ j

estrutura quaterndria; aque
composta por
$d0, por sua vez, composic

tamos: nio ¢ essa
tradicional — ,

ta a ff{lS(: illlfjil'll

a0 de dois semi-periodos. 1
ambém a estrutura majs ¢
estrofe de quatro versos —9

'.Ot.n..oo-'ioo..QQ.O‘!!.....

Todavia, ach

amos temerario afirmar,
te se faz, que

a Misica, em seu ¢
¢do, tenha copiado essa simetria
opinariamos que ela é
Poesia ag

como habitualmen-
onvivio de séculos com a can-
da Poesia. Pelo contrario, nos
uma simetria de cunho musical que a
asalhou em seu seio, muitas centiirias antes de que a
Propria Misica a utilizasse como fator estrutural independente.

Porque a nosso modo de ver

» a Poesia ndo é, substancial.
mente, outra coisa

que um climax da palavra. I a palavra atin-
gindo sua drea de confluéncia com a Miisica, considerando esty
Arte até suas raizes escuras, biol6gicas, mergulhadas no sul.-
solo do espirito. £ o mar aspirando a condi¢do da nuvem. E a

palavra elevando sua temperatura ao ponto da evapor

acdo mu-
sical.

humana. Contato Je-

a0 contato

mesma natureza.

iquele ponto quase
volatiliza feito nu-

O ponto critico

duas

maltéria de
as bem dificeis de mter-
pretar,

estruturas  hali-
a frase musical,
la que apresen.
dois periodos simétricos que
% pergun-
omum da poesia

o 0x
' ~NTRE MUsica £ Poesia 5
\s Froxtemas Untimas ExTreE Mosica 1

i que. na Poesia, podem-se encontrar ja
O que explica porque, n

: a Musica.
misturados netos elementos da M

e e
........
.

+ fascinante problema. E
D hamo-nos um pouco neste l.t.un.mh' ] el
e ; ) A > 251 ¢ als s8¢ ol
e 1lidade, entre prosa e poesia, qua
em reahidade,

observemos: estou me l'(‘[(‘l'im]” exclusivamen-

. unta?
diferencas mais notaveis:
te & Poesia tradicional,

[ srspeclivas histo-
ois faltam ainda perspectivas histe
: ‘l tendéneias  inconoclastas  da

para avaliar Jdeterminadas te

ricas
poesia moderna
qa se distincue por um
le vista formais, a Poesia s distingue i
. \ i Y A . . N . . metri-
8 RS E 1 v acentos miernos ¢ na
]'( | uidado na simetria dos acentos 1
superior cuide a 3
“l I8 Gaca WeRaD; SEMALAS L pela le ritmo ¢ simelria tempo-
ca de ‘|> lanto, puros problemas de ritm et
0s. Porle ) o . (EtenBxios, ‘ :
oul qs mals musicals ue litex 8 ez Jue o
ral; problemas M hstancialmente o conleudc g
SUDSEC 8 . . e
: as a vesti-las com uma roupa

propor¢io de uns versos com

mesmos nao nmdlhv;}m s
co das frases, se limitando aj

*( at SCS,

cem musical.

.
BN U
.

.7 i als que a
s formal: o verso cuida, ““”ml}“‘ ,11 1
- distingio ! . ais e consoantes. m cuidado
Outra fonia dos sons vogais ¢ consoan| w0 alé o roquin,
prosa, da eulo ']‘[' Jas conseqiiéncias, leva o verso «
as ultimas :

as su . P >-se, questoes musiecals,
fue o WA Também aqui, note-se, (

te da rima poetica. ]
questdes de sonoridade.

e o o o
e o o o ®
R R
.
o o o
« o
o o

spectos formais, entremos também na in-
além, dos na sua carga inlelectiva, na sua capa-
d 1S )

! ‘acoes com a rosa.
iva, para estabelecer comparagdes co P
. ‘¢ssiva, pPd
cidade expr

Imediatamente €V - ¢ amplificar o sentido corriqueiro

déncia de elevar alavra em veiculo do inefavel. Ten-
et aal};dacde esséncias intempoArai.s. A fa}iter-
diante simbolos. Tendéncia a rebus-

Mas,

'S0
tima natureza do verso,

pre ten ]
palavra; de C,Onveld &
s destilar da 1
déncia a

e s
nar secretas vibragoes N
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car, por baixo da palavra. aquéle mundo e
volvente que sedimentaram.
sua estréia na garganta de Nnosso

-~

Adio ancestral. Tendéncia a
devolver 3 linguagem aquéle sentide migico que sem divida
teve nos seus primordios nao hi que esquecer que o proces-
so de formacio das linguagens humanas deye ter sido.,
Mo tempo, o processo de iluminacio da
mem: o homem < fo; capaz de dar um
medida que fq intuindo que as cojsqe
significativas

a0 mes-
inteligéncia do ho.
nome a cada cojsa g
constituiam entidades

Pois Lem, tudo islo que o verso pretende
€xpressio total 3o almejada, o que
do que uma incontenivel vontade da palavra que quer, atraveés
da Poesia, se abstrair do plano real para se transpor a um pla-
no espiritual diferente. Um impulso, conseqiientemente, de g.
Proximacio 3 condi¢io da Misica, abstratq por natureza. ()
VErso, certamente, poderiamos defini-lo comg “um éxtase da
palavra que quer comegar a ser muisjca”,

conseguir, essa
¢ realmente? Nada mais

..-o.on.o'o-o'.-o-o-cuoo--..

Infelizmente, porém, essa vontade ¢ irrealizivel. A Poe.
sia tem frontejras naturais. Aquelas que lhe v¢
cisamenle, pela presenca indefugivel (g palavra concreta, Pois,
em verdade, nem 4 Poesia pode deixar de utilizay a palavra,
eém esta pode deixar Je eXpressar conceitos definidos e, por
definidos, limitados. Conseqijentemente, a tendéncia da Poesig
abandonar o plano concreto Para se sublimar na pura abstra-

¢do tem que ficar Sempre como uma tendéncia, apenas. Nao
tem consumacio possivel.

m impostas, pre-

o.oooono-oooto----o-avc.ooo-

E é neste ponto que aparece g fun¢io mais maravilhosa
da Musica: a de continuar a linguagem expressiva do espirito
humano onde 2 Poesia esgotoy og meios.

circunstineias cn-
se nela atraveés dos tempos, desde

' lespojada por natureza de
fundo da alma ¢ d _

i 07
L M FNTRE MUsica £ Pogsia {
\e Frontrimnas Unrisas |

: -adicados no
weestivos radicados
I mes elementos -‘“r““““\, T U S
Com scus mulbitorme: stgntticagoes
: aos ambitos indeter-
. 101 sun ]lll:illi“:-:(‘n‘ o ‘”“l~ ] s 1]0
mitadas, a Masica projeta “zentimebios Fdividials aide:
mitadas, a , 150 l‘u(ivul.m\ o Hmnmnl(:l ‘o na Poc.
. ) 1 YCAaAsOs ‘ - o e s a. M ¢ 0 o
Ninados ondd iversais. Nela ndo mais se l‘l.l- ( to. de uma
) g n<O0Cs UNIVes: . i . . " 1mento. &
tam dimensoc le um ato heroico, de um soh 1 e
. . n b | I R N S & n <
sta, de um amor, ‘].( indeterminadamente, desde A proj
- ‘ala-se, direta e : S a ralz mesma
alegria. Fala-se, lesde o impulso herdico, n
2 , v » amar, « S .
«';lli;n‘ld.ul( de a oo da ;11(‘;}1'13-
dos sofrimentos. no corag:

.«
e
.....

& v @

. -actocinio, do pressent
iunfo da intuicdo sobre o pREsLLTN ‘\~l aquela
. w Grliitle U B 5, I aquela {értil impressio, aquel:

sermento. Nq y '€
mento sobre o conhecimen ite que cada um de ndés encontre,
b srmite i . atlavnac
irrealidade que perm : . mais variados reflexos
quase nudlnl‘l(]‘l ; iln-uh musica, 0s mais \:H{]“ ‘nden
wwima ¢ determinadi o T - 0 transcenden-
BRmR HICSIR: | . vivencias intimas. K o sentic aritmica do
(l(‘ afiaa Pm.(u'ul:lu.l\ \ m(]igfin (]L‘ lin&Illilg(‘m ]03.111 Illllu )
qeal: sua ¢ a S o aleidoscdpio
a Arte musical: s s avel caleidoscop
tal da Arte n la  direlamente de nosso inefdy R
e ‘manada ¢
espirito  enx

interior.
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Morte espreita a morte dos que 1em as orbitas sombrias abismos

pm[umh)s/l')lu espera \

Pantano yermelho noite verde vento amarelo varrendo {6lhas
plumas Je caddveres de miltiplos membros dL\
rostos multiplos diante da montanha

A Rainha berca um mcndigo/O seu eu ou niao o seu?

[lu vos peco piedade por seus cabelos alados por seus olhos de
mar por seu coracio de ouro por seu corpo de
pérola por seu pescogo de cisne /

Humanidade de labios escarlates de garras rochosas vinda de
resives polares sois a MEDUSA IMPLACAVEL

O sois vos ou nio o sois? ‘

Mar cruel vagas loucas rasgando nuvens vomilando sobre astros
cubros de colera \




Loucura universal a visio do corpo profanado do adolescente
torturado despedacado <6 irremediavelmente

I rei ¢ mestre e deus

l“l"l;“](l I l"'i cm o mestre em ("'”‘/

Um orgulho divino escorre de suas feridas descendo por suas
coxas brancas gotas de sangue em seus pes 1no-
centes perfurados pos pregos imensos cujo odio
Hlumina a paisagem com suas flamas Injustas

LIBEERA ME DOMINE!

Diriamos nos vos todos seus carrascos hienas ferindo uma
présa demasiado fraca

Humanidade Humanidade tenho vergonha de nés tenho vergo-
nha de mim uma vergonha atroz de executar
nossa vitima de ndo estar no sofrimento de seu
corpo de ndo ser seus membros torturados

Ele conhece nossa fraqueza nossa hipocrisia nossa estupidez/
Ele conhece a propria sabedoria/Ele sabe que
¢ vencedor ¢ imortal malgrado as aparéncias

Conheceis o remorso Humanidade?

Noite amiga leva-me sobre a Montanha e substitui meu corpo
cuidado perfumado por aquéle 13 fétido agoni-
sante PURO

Vocés vitimas vocs inocentes vocés feridos humilhados pelas
garras ungidas pelo papa e abengoados pelo rei
de Humanidade

Cada um s6 ¢ nu contra as lropas os tanques os canhdes os a-
vides supersonicos as hombas aldmicas os fo-
guctes os salélites ungidos pelo papa ¢ abengoa-
dos pelo rei

Vés sois as vitimas désse mundo surdo cego cruel mas serejs a
elite do futuro os mestres das constelacoes e de
novos mundos

O vento varre a poeira dessa terra arcaica — velho corpo sem

0 antigo coracio — e Jjoga nos olhos de Medusa
Eu ji estou nessa época futura!
Os vencidos de outrora sjo vencedores/ A Injustica de ontem
julgada condenada executada
No lugar de Prometeu esi4 Medusa

6

e m——
S

-

0s OLITOS DE MEDUSA

— Que pedra ¢ essa
de forma humana
olhos frios fixos
corpo insélito con -
Quem a planejou a§51}a?
em desmedida angustias
Que flama o amago
Do gélido arcabou%o

inflama:

torcido?




Alguém que olhou o< olhos de Medusa
Todo o horror da presenca animal

Todo o horror da ausencia cspiritual

Alguém que fixou os olhos no \bismo
Tu a ve=7? []a c-ta la 1o ltlvlm
Da montanha a todos visivel acenando

A cada um como qualquer prostituta

Ninguém dela < aproxima/Fla ¢

¢ HoOs~4
Q

DO NOss0 ('~’(’|]i‘l| Hllljlllllu

Se quiseres chama-a Povo
(910} .\'m'i('(l.‘u'v
ou Humanidade

Tem por cabelos serpentes

Tem por olhos abismos

Tem por Lidca [‘l‘ili("()-

E rude eruel viulgar todos a temem e todos a

reverenciam
como a um deus maligno

Aquéle 14 pobre estitua rendeu-se a0 charme
malta hostilizou Medusa

o1 picado por serpente

>(‘l):ll'()|l->(' (lél

Socobrou no abismo
Sucumbiu ao feitico

Ao olhar o fel somado de todos os continentes vindo de vi-
rios mares filtrado de tantlos enles

Num grito que rachou as fortes estruturas dos m
pactos edificios

Solidificou-se em Mineral /Mas toque

Nio sentes ainda um vesligio de

ais com-

-0 vamos loque-o

calor um leve rumoyr
Como o tic-tac desesperang

ado de coracgio soly o arcabougo
de pedra?

Ninguém ousa déle aproximar-se todos fingem que ndao exisle

Como ignoramos todos o Monstro 14 no topo

Aquéle verme aquela infame criatura que ¢ todos nés e que
também nfo ¢ nenhum

Medusa ou a Soma De Cada Um

3 PROMETEU 70

\Mceu nome ¢ Prometeu
55
I\l‘\l\l” . .
S &5 wgem
- TR | MICls a Vvossa 1 .
Nio me esculy ¢ B 2 mentalidade :
. Is d VOSK ¢ - P S ‘e1tos
s Incorporarel . . ‘s VOs=0s conec
Nido e | i vosso esquema de valore
Tt LT Al
Enfiai napriv vossa moral
. =0 .
: : Mes nem convosc “os e minha
ada quero comm ¢les ) . L ‘us concetlos ¢ n {
\'“h ‘ é illh‘ lul’nl\l‘l;l =t \ll.l Meus o o o
Carrego comigo minii “lica eu os levo num saco prog
¢ c < h
‘ ipocrisia _
‘ om a Hipe : el
; OMPromnisso c e CC10s0: sua retormu
\( ”l”““ coml I .f ‘ll(l(‘l' <Cu ll(‘ll\ mals pree 1054 < 1
O Pocta 70 deve dele lacio do verso e do mundo
) . esquinho
) i esld ¢ mecanico nnn.mllll mesq
O que aqui esk » hedionda
\ x'nm-wni‘/'u';’m Jdo humano ¢ he (\1 05
¢ a3k ) 5 \ 5 ) / ’ . .
. - Presidente ¢ i 9 stria e
Breve teremos pol < a dos vigaristas da Bolsa Industria
. Tl , . ‘\(‘l.l < . < : ‘. . .
‘,‘ a l‘:lll(‘ llll”hln\l ]l‘in;l“k‘[lb ]nl\‘l“dt 1onals

lou protesto : . rotesto
Me 'lnm nada valendo ers mew p Nnao ser
A = $ o P a b(‘l ol < .
ideal poderd vir e . Jos seus semelhantes
O mundo ideal | la vez mais acuado pelos seus sem o
Iis o individuo cadi | sua vida privada em sua liberdade
AR cn Sllc .
. sempre mais
liferacio da loucura num mundo I :
“ . » Ol Lob s . ac .
i n agsuslanie Pis estridente e dspero i
. S— 3 ogressivamente
wla vez mais agrupados e progressive
N~ . ms cad o . ,
Istdo os homen mais s0s :
sores humanos nesses imensos
. formicamento dos seres ‘ ranha-céus
FFormidavel alormig formigueiros ou arranha-céus
; sra para contemplar o pdr do sol
lo rush ninguém pard pPard ( is ‘pf ne c?um milo)
Mo hora o 1 nlimos a miséria nao e,\lble; ;)1. d. |
o S > 8e 3 » ¢ olada
real o que s > a0 estouro da b
E)b” ( /‘ ‘ la lvc7 mais semelhante ao :
rush cada vez :dao em manada
A melamorfose da multidao e
2 LC
. - qO¢ (0]
O individuo esmagad
A terra arida



4 — ECO E NARCISO SEGUNDO POUSSIN

A beira da fonte, imerso em s mesmo, distante da ninfa ena-

morada ¢ proxima

Seu corpo de homem ainda nio formado abandona-se a4 um ex-

tase langoroso

Velando, a fiel Eco, Narciso, esquecido da tristeza que a bela
causava.

A Primavera ilumina os campos, perfuma as arvores e o bor-
bulhar da fonte ¢ suave

Como a ternura do pastor sthre as dguas, refagio de seu Amor,
levemente inclinado

“Como nio amd-lo?”, pensava Ico.

Como ousava repelir o Iispirito das Aguas aquela ternura amaé-
vel que de Narciso emanava?

5 cerrando os olhos ela imaginava que lhe eram destinadas as
preces ali murmuradas

v que o jovem, timido ¢ nunca dantes tendo amado, assim se
exprimia a sua ninfa reclinada

Assim sonhava Eco; sonhava porque Amor niio lhe amava e na
intimidade de seu ser agonizava

Passavam os dias os amantes definhavam e Primavera compa-
decida as Aguas suplicava:

“Salvai Narciso!”

As divindades assistiam compadecidas ao suplicio dos jovens
pelos Fados condenado

E as dguas se abriram, recebendo Narciso nos bracos e Prima-
vera abrigou Eco em seu regaco.

10

)

VISOES

- lva de longos dedos nervosos repletos
Da terra brota uma mao alva de long

de desinimos enodoados de sangue e
ot b S < « &Y > \‘ 8 - ) -4
0 l 1 as nuvens e comprimem a lua e o sol se debate
e alravessam as .
' = v 0 esmaga
na mao que ¢ g o o
\ noite ¢ definitiva/Eu escrevo na escuridio/Os  gemidos  do
A noite ¢ detn sk —
<ol me assustam agora 1 g
. anetstia que langam os astros me enchem de pavor
Os gritos de angustu 9 A circulacio ¢ confusa e as estrélas des-
.3 3 ! C dc
as para onde fugnrs . aamtra  Ae .
Mas para on yrdenadas se chocam umas contra as outras
cC adas

urrando
. noite definitiva ;
em mim fora de mim
le a mido que O encerra com seus denle.s de fogo sua

O sol morde ¢ ferocidade mascula sua ansia de viver de VIDA

erocide X e D
Hélas! A mio ¢ mais forte que éle e nela tudo morre e por ela
Hélas! A i g .

tudo se torna cinzas

e escreverel até que nada reste
I$u escrevo 1

, o ANAaca » . . <
}) sol se ‘(llbdﬁfocos de tudo que ndo existe mais ETERNIDADE
nire os dcestrog

A BELA levanta o manto usado sob o qual um

squeleto ..
€sq rente acitada por ventos glaciais revela que
DENS ma co o ., ,
Suspenso a °O . Morte é indissolivel
S C

11




6 — NOVA LUA

Fla esti hem podre a luamor de Keats a luamorte de

Lorca
Fu gosto da nova lua imensa monstruosa amecacador

amente di-
ante de mim

A nova lua que o pé-de-cinco-dedos-c quarenla-centimetros  do

primeiro astronauta locou

A lua cai do céu habitual e a formiga grita de terror vendo a
massa que cai/calaclisma

Sobre seu ser infimo a lua gigante de uma matéria ¢ um sentido
de vitmos desconhecidos

stronauta trard de sua viagem por entre as estrélas

novos elementos grosseiros e

O Poecla A

magnificos

luahebé/Ele tomard em seus bracos frageis

a crianga/gigantesca

E na noite cimplice éle cantard uma berceuse de sangue para
o recém-nascido que nio ama e que o alerroriza

Uma berceuse de assassinado para a nova lua

A poesia nova da

42
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7 HOMENAGEM A NARCISO

‘

amor e morte

s arredores das dguas
I ve despertar de amor nos \nudm‘(a (111\ b] 1
{ nosuave S ¢ = s ) zas do lago
\‘_”' nhada éle a encontrou nas prolundezas ¢
A imagem sonhad:

ll I() ~() ll 110 ) 01 (l(' ll( (s li‘(l .
1 l 1 \l‘ tll.\ 14 l O
‘ ' » s ( ¢ a | e nao ]Il(‘ osD YO R ~ , <
'l [8 he) ~9
\ L1¢ m -

‘ ' 11 sinto?
\d C om mim enconlrar o amor que por i sitc
Nio queres em

; azevr > me despertas?
cs N0 amor encontrar o prazer que me de }L?t
a aqueres < 5 . . . -
N‘l() l s meu prazer minha ternura que te entrego
O PUSTEE i l[ lezas alagadas e passeemos o Amor
ofundezas alag;:
Penis Hgssed i encontrado!
aadal®
: Beleza bem amada!
Jeza eu e amo
Beleza Beleza

ais belo o sonho mais helo

i SO G neontrou na frigida indiferenga do lago

Um jovem amante ¢

e mais que os anos errantes de mi-

nha mocidade
reencontrarel o SOITISO iI.ICel‘tO .de m.eu passado
/ tornei ainda mais serei contigo ao lado
Como esla sombra que ternamente absotr‘ve a paisagem
]3(‘,ixemos (que um em amor cubra o outro

i sste siléncio sussurrante do ondear das aguas ’

¢ como esle s > ‘ ,

T o lamenle IMUIMUIEMOS 1OSSO amor meu amado
ranquile

13

“Um s6 sorriso leu val

Partamos e
Aquéle que eu s0 me




Assim falindo ia entrando nas

Abracando em seus

aguas

membros submersos

O corpo que seu corpo afogava

Nas superficies alagad:

Sdo cinco horas da

E a sombra lentame

1S ndo mais se avista Narciso
tarde

nte absorve a paisagem o amante ¢ o lago

/‘/'/'(////f/g(?u de Narciso

‘ . »
Ilra uma tarde de mverno

Uma solidio desolad

Fram pedras s6 pedr
Na solitiria regiio
Na tarde de solidio

a
Uma imensa devastae

a0

ds

Nessa paisagem apagada
Havia um triste alagado
Um pobre ¢ feio alagado

Imagem da vastidio

E quando a sombra desceu

Naquela morta paisagem

Ouviu-se uma voz ancestral
Que contou as solidges

A histéria de seu passado
E assim falou o chare

“Narciso me amava mais do que eu
Belo bLelo nosso amor era belo

I quando &le partia fie
Ele s6 eu s6 eu

Mas meu amado por mim em amor morrey
Num gesto terno e do mais imortal 1
Seu corpo docemente no meuy mergulh
sua vida em me amando se afogou”

o
I
4

O pobre charco sofrendo de desamor
Assim lembrava as solidges

Naquela noite invernal

14

0:

mais o amava

avamos tristes vazios

angor
ou

Naquela morta paisagem
Assim lembrava Nareiso

Amado que nio o amou

nasce a flor

; srificado
Na deserta .‘ll'it](‘/ do deserto lulllh( 1d¢ S
\ havia uma =0 flor nem mesmo uma ra .],
Nacuelos | ! “wvastada
Naquel cres de pedra da charneca devas
LN A eles S =
Naquele triste nao ser
LLuele mesme ‘.:“(i;”'(l‘” o um dia {ora regato
' ¢ ‘ll(‘l O (|ll(‘ N £
Naquele mesmo rod . e e
'l'm]ln hranco |m-~11i(lu pela luz tluminac
& lor surge Narciso . i
g A 4\_ mais pedras na fulgurante parsagem
sao0 als

la paisagem
daquela mm‘ld _p'n: g i
um dia ja fora lage

‘dras nao S, T
L. s acihe divino de querubins radiantes

v - s ) ¢ or . S « X
Siin L /0P a amor de arcanjos apaixonados

2 £ xi |. \] b .. (‘ <
Invisiveis cantos d antes que amados

,

E um coro de amantes mais am
Aleluia! Aleluial
Cantam os passaros al
S i"‘li[“f'l"“l;‘)“(‘1"‘ (‘l)vlvzu hem-amada
Sorri a elerna tlusao di

wunciantes de o regosijo celeste
anto das divindades

o assim falaram as [eiticeiras ao nascimento da flor:

— Sele vézes sele anos
Selenta vézes teus anos
Nos le amaldicoamos |
No nosso fogo fervemos .
A maldade 10da .das genles
A mentira dos vivenles ‘
A lamentacio dos sofl‘el}t(?b
A deméncia dos dementes ﬂ
A dorméncia dos dormentes
Sete vézes sete anos |
Setenta vézes leus anos
Nos te amaldigoamos —

r Hres imento da flor:
; im falaram o< flores ao nascime
E assim

Ut



— Pobre flor malamada
Branca e maltratada
Meiga flor do recato
Bela do belo regato
Branca do bhranco amoi
Pura do amor amaor
Pelo vento e pelos anjos
Pelo mar e seus maranjos
Nos te abencoamos

voz do narrador em um tempo sem tdade

Um jovem se inclina sobre as dguas

- permanece pelos séculos inalterado

Nesse tempo diluido olhai comigo a paisagem

Sdo cinco horas da tarde de uma tarde sem idade

5 a noite lentamente absorve o poema o amante ¢ o

lago
Sao cinco horas da tarde. . .

16

CANCAO DO RETORNO

Pesado esta o ar e escura a nmlt-, ST CR .
[reuendo os olhos uma miriade de (‘\tAmld.\ gIvilzacees

y e as NUVENs com suas torres de ouro e marfim.
entre as ~

Yesliza por . , .
] l 4 ¢ mais uma vez ¢ noile escura.

No céu passa uma sombr
Joltarel Sximo século. .
arei no pros ‘ | .
Voltn I .l(\ nio serei a flor que levas ao baile, présa a tua
3 ¢ 2 18 < . )
Quem sabe lapela?
Nio ha davida de que renasceere de mmllasAcmms.
e ves de avangar-me no Tempo néle retroceda,
1 24 ; G « \ )
Narciso ou um leproso dos tempos de Cristo.
arcis
parlimm voltarao.

Talvez, ao
15 seja londimido ou
, s que L

s mesmos homens . o R L
(35 . ado mas eslarei entre aquéles que primeiro voltarem.
. . Yy ‘—\,( e R ~ N ; . \ = .
1dllllb’1 & fere os espagos com suas asas e habita nas culmi-

a a0 ¢ 4 ~ i

Uma dguia nancias do mundo.

. 258 o o 1
£ 2 arde solitario sou eu.
“sse passaro ardente e ¢

N T arinhos.
. .« oro habitados por passé
[Lsses palacios sao habite P

g aram aos lugares de suas vidas
S5 anlicos casleloes que voltaram e
do os anligos ¢ e de suas mortes.

17



O habito ¢ um costume abominivel (que permanece mesmo  de-

]mi~ da morte.
Eles eram muito ricos e hoje ainda mais o <io pols tornarame-se

passiaros,
Nos velhos corredores persiste um perfume sutil de felicidade

¢ de tristeza de riqueza e de destruicao.

O Tempo carcome os retratos dos antepessados dos passaros

Alinhados ao longzo da velha ecaleria que termina numa janela

arrminada.
Nesta uma ancii <onhadora contempla a beleza perene das es.

trélas.

Frra uma vez o Rei de Ouro.

Uma corte tagarela ¢ fiatil o cercava.

Fle era casado com Opuléncia e viviam em grande esplendor.
O Rei do Ouro ¢ morte cochichava-se pela corte.

Hoje éle ¢ o Rei do Brejo e ninguém o incensa mais,

No jardim hia um <iléncio trangiiilo de sono sem sonho.

A noite descea com uma grande ternura sobre flores e plantas.
Dentro de mim mil anjos ¢ mil demdonios travam uma batalha.
Muitas ji houve e muitas virdo ainda.

Ilu gostaria que vencessem os anjos,

18

9 PARY UM DESTINO DESCONHECTDO

i e pars sl sconhecido
Um trem desliza na noite para um destino desee
I uma rua sem nome conduz o passante a null.d; n.ml\\]
| ' wrdidas na noite se ntidade
Obscuras desconhecidas pe rdidas na noite sem 1 (111 1; “1
Mereulhada na inquictagio morna que banha a cidade ac orme-
| cida
] OV N . ve Y . YL '; ] ‘l ) O
Uma forma aparcce de repente na calcada que a ) m:.]? do m
17 ilumina
I5 pelo retangulo iluminado passa o vulto maldito
Rsse personacem imortal de que falam os poelas e que atende
“S‘~ ‘ ; . ‘ r . -~
l por solidao
Nem macho nem {émea — um [lspectro que percorre as ruas do
‘ mundo
I as rolas terrestres levando aqueles a quem abraca tristeza e
‘l ;s i ;- ~ o N
desespéro
:)bivr(\mk',],in 3 vozes o desliza em dive¢io a Madrid talvez
Onde o sol do flamengo hrilha em todas as estagoes A
Ou para Roma onde o esplendor da cipula d.e.Mlguel Angelo
Protece a cidade milenar da tristeza que se a.v1zu.1ha em dezem-
= bro janeiro e fevereiro
Ou para Paris onde a Arte estrangula num quario de hotel de
u para Paris | .
e terceira
A Burrice Provinciana chegada recenlemente & Garve de I’Est
N pelo trem de Nancy
Parti sitiel A felicidade continua 14 ela me espera 14
artir partir! o . :
N(ac uellz)l estagdo Jesconhecida tltima etapa dessa viagem
s C ] i
La i: nio aqui na ultima parada do Expresso que vem de Nancy
R < d C

19




10 — AS 4 ESTACOES

Pedras louco amor caos vento gemedor drvores morlas {6lhas
arrancadas abismo onde o ouro torna-se noite

Um rompimento conduz a outro alé a perda tolal

Pedra substincia dolorosa que geme ¢ rola no desespéro e morre

Ar de derrota coisas mortas amor insensato estagoes de desespéro

O Homem

Nariz aquilino olhos inquisidores vento chuva tempestade cal-
maria cinza melancélica estagio

O Homem de pé junto de Esperanca — vencedor

O vento recomega e sopra e mata e carrega olhos nariz corpo

Primavera verdo outono e inverno

I 0o Homem sempre 1i sempre o Homem o Homem criador
elernamente

20
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Il \ SERPENTE A ARVORE E DEUS

Foi aqui que se denegrina Inocéneia )
I> que a Pureza jonizou-se em scu 0posto
: : by 1 derrola

Foi aqui que sofrta arande ‘(l« }.l(\l

12 no entanto para met triunfo hina

2nsa s B N QS A\l.)
Foi-me necessario esta queda ¢ desespérc

A i Serpente cu crici para (que mMe VENeesses

| 1 : sla arma
Aqui sob esta arvore € com (hhl‘ un .
. : _ e
Oue eu fabriquel para que ny ferisses o corag
N : (oris
A tua passageira eulora

 prebentara
Sal da Luz que rebenta wile W
S | o estiver consumado sobre a lerra

oponho a ressurreigio

um dia na Noite do Mal
I entdo quando 1t
[Farei de meu ser
Onde teu amargor

o abrico benevolente
encontlrara apaziguamento

0 Vi - teu ser esfacelado teu orgulho
Iou te vejo vir a mim e

Alquebrado e entre
Tu a lerds no instante €
I soly esta mesma drvore
Um dia neste lugar prec
Tu te upmximur;’\s de mim e

Seremos UM SO

tanto a paz que te fugia scmpre.

m que o ANJO =oar meu triunfo
em que me infligiste a ferida
so sem corda e sem fiéis

ao nos abragarmos

al



12 — A DANTE

f’w,’n \:;m's«m_’v alvoz ¢ l[“l'l (:;”u“ a'nul’ll/itln a0 Hllllltln (lih
que daqui se vio

b 5 ‘,. . ! o ,' .
A i rnaltl reg Vite cntrando por ten C.anto ni cons-

=30 e1sae
ternada prisio

8 o 11 . - .
A muralha (o - “cul 10 :]«--Jq-mlu-s.l 0 ""“l"” (que l.’ll (l(‘~(‘l(|.’l

los |
no meauto opera

£ no Recinto erpétinas grades malvadas eriatu-

y Solrimento |
ras a dor Impera
O)s vapores asfiy

dantes do inferno aspirei e

seu perfume violento
De minha imperfeita

conformacio 4 melhor matéria den novo

alento
anto beleza pérfida do Travestido Belo
ldicio dos humanos ¢

2 afastou-me do fal<o ene

Belo que nio o cra/A ma do demonio dial

anclo
POR MIM S5 VAI DAS DORES i MORADA
POR MIM SE VAl A0 PADECER ETERNO
POR MIM SE VAI 4 CARNE CONDENADA
Atentai P6 nesse portal ¢ canto
Na surdez de teu Impuro ente
Cantado pelo Poeta em pranto

Escutai o Canto que vem da Tidlia nas asas do Tempo!

Argila feila de divinas excrescéncias

Escutai a cancio do Paraiso e Inferno

De tua vida dolorosas reminiscéncias

IX quando tiveres compreendido vem comigo e chora

22
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FENIN

Na paisagem ofuscante
Que o sol esmaga
Soh o fulgor ardente
Rochas imemoriais
[ospelham o hritho

Da Imortalidade

A Tatalidade vem
I'nvolta em inv.crm)
Ioxpelindo a primavera
Com um gélido vento

Uma névoa séea
Povoa a terra

Da natureza expele
Beleza e fulgor

O verde esplendor
Nada mais .
Noite e siléncio

Espera
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No horizonte este
Um clamor longingu
Um elario repenting

\ \i(l/l ‘l"""'ll.l
O manto frio

I, envolvé-la

I, estende os seios
A pissaros dvidos
Da seiva ardente

Do ventre (l¢-~[n'|lu
Criancas nascem
Jd muito antigas
Cada novo ser

-

E um <er renascido

Do calor extinto —
Do frio partide — o

)

o fogo

uilo

Das cinzas — o passaro

Dos ossos humanos — o homem

Tudo ¢ a renascer!

A claridade passa

O clardo extingue-se
O murmirio morre
Sobrevém o siléncio

Miriades de Fénix
Povoardo os espacos
Cortario os ares
Co’as imensas asas

O mesmo sol voltarg

A mesma lua estrélas
Renascerdo plantas flores
Reviverdo animais extinlos

Ressurgird o mesmo homem

Um vento ancestral
Percorre o mundo

Imutivel ¢ perene

\ vulva terrestre

Fxpele antigos M.._“‘f |

I, o scmen l\l"l"-]ll\lﬂ.l‘ll'”
Orvalha o século imfante

\ Fenix solitaria
\lca voo das cinzas
Repovoa os ares
Com =ua conformagao
A terra ressurgida

\ cternidade humana
Sobrevoa a natureza
I© no intervalo mira-se
Nas deuas trangtiilas
Nos apices do mlll.\(l:)
spera a ressurreigao
\ clernidade humana

No horizonte este
Um clamor longinquo
Um clardo repentino

Fare)l y ~ . ‘. ‘:as
I Pdssaro renasce de suas cin

'



14 — SHE

@)

People don’t seck her
People can’t flee from her
'Hu'y jn.—t meet her

PEOPLE

People like a vision

They disappear <o quickly
People like nothing

They become unliving so easily
People like a nightmare

They illtreat us <o often
People like a herd

They eat and die so peacefully
GENTE

As pessoas como visio
Desaparecem facilmente

As pessoas como nada
Tornam-se nada subitamente
As pessoas como pesadelos
Nos maltratam constantemente
Aas pessoas como manada
Comem e morrem calmamente

ELA MAIS UMA VEZ

Ele ficou ld calmamente a espera-la
Ille sabia que ela viria a sua procura

Por que iria éle procuri-la?

Fra tarde ¢ o <ol se punh:l

1 tinha recebido sua mensagem
I'la viria trazida pela noite

£le continnava li esperando por ela

I o sanguce parou de correr em suas velas

SAGESSE

.](' sais
Je sais tres peu
Je ne sals presque rien

Je ne sais pas

NOFO VERSO

Surgiu

Brotou da terra

Belo como o real emblema
Le lys de ['rance

[.a France aimée

Contre I'Angleterre
Hypocritical land

But home of Sh:ll\'(‘spc‘u}'c '
Hoje é o dia de Sao Crispim
Visto a armadura

Gloire est mon nom

7incourt!
N BOUCOS: NOS, 0S POUCOS FELIZARDOS
Siages, 4 vitia
Mort aux francais! . .
bors OUEM COMIGO O SANGUE DERRAMAR

~

FICARA SENDO MEU IRMAO
Adieu Talstaff
Je ne vous aime pas

Ich liebe sie nicht
Ich liebe Shakespeare

27
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15 — A ESTATUETA

Na sala a estatueta de madeira/enigmdtica

Sobre o jacarandd polido da mesa sem enigmas

“mitis a perenidade das figuras de céra de Madame Tussaud
Ele estava 14 eu o sentia o ancestral misterioso perdido nos mi-

Iénios
Revolto e implandvel nas cavernas/Ele voltara éle era aquela
forga

Hipndtica na sala sombria emanando do centro da mesa

Da estatueta de seios imensos de membro longo de pernas cur-

tas e grossas
aquela origem
da qual eu sou produto e {im

Ela estava ali — poderosa rude elementar —

28
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CANCAO DO OAMANTE DESFEITO

Um dia estava deitado
\No colo de Almabela

[m scus selos enoitado
N\, imensa tristeza dela
\Imabela dace bela

Da tristeza fu ferido

Por uma dor que desvela
Um padecer (l(‘SllH“(ll(]()
Nio enlrisicce @ Hn‘r
Pelo polen que flvslfl'/.
Pela perda do \‘1;_:(‘)1'?

O desfazer nao refaz

No scu coragio distante
Na sua nudez inclemente
Chora o meu calcinante
Numa linguagem demente
[om seu colo de oélo

Meu calor de amante

J4 ndo obtém desvélo
Sou ruina hnncg'tmlc

% ela s6 me sorra
[Em meus bragos sorrid
Um sorriso morl.amel?te
Com Almabela 'IlCill’.Cl.
Com Almabela partirel

5 juntos ete{'naineme ’

O que se foi nao s¢ €
O desfazer nao refaz
g5 amor ndo se desfaz

29




17 — BRANDY OU CAFE COM LEITE?

30

Cair uma f6lha
Sao seis horas

Um pdssaro canta

Os sinos tocam
Acordando o siléncio
Do calmo domingo

Na tua infancia
Doce remanso
Dormes e sonho

Sou Jesus
Iis a Virgem
Fornicamos

Como podes ser virgem
Se tdo bem fizemos
O que fizemos ontem?

Os sinos tocam
Acordando o siléncio
Do calmo domingo

Brandy ou café com leite?

18

.LUAL

tes do claro firmamento
Hoa: ' adas de contentamento
Descem as praias nnuul.ula.\.d( eC e
T .l resplendor dos deuses ilumina o lua
a0 . ’ . : " aean:
( 1 perdida ilha o sublime l)d&dlldl
g umit noeira do amor e da morte
A cosmica mensageira ¢
o wda na desgraga da humana sorte
sppsa versade € ; T o et
Deuse - embevecimento dos claros astros
Dangal P 1108 languidos tristonhos e aitros
a1lados mo g - &
Bdlla’ls o luzes esvaem-se tal fumaca
o : . N
Alegric ¢ 3 morle um abraco entrelaca
amor € & I M pmt .
;\\0] parte da ‘lha a ilha parte da terra
uz peé _ I
+ . Dranca criaturd pelos espagos erra ;
C = r . “ gy
i te lual que a palida Morte encerra:
Ai tl‘ls L

Aj triste cor

Os divinos habitax

po morto surdo ao rumor da guerra.



19 — A CASTELA

Havia um inconsistente castelo
Onde uma alma vivia ela

a beira das ondas irreais
<0 ¢ perdida nesse mar inexistente
Nas dleas salas o camaras sombrias do IMAGIN ARTO
A casteld passeia na paisagem fosca iluminada pela Tuz da
propria chama
- contempla da mais alta torre de névoas feita o mar de seu
ser em hiria
A prépria substiancia transfigurada nos elementos exteriores en-
l‘lll'(‘('i(ln\‘

Ha porém uma progressiva diluicio da paisagem no sonho vis.

lumbrada
Apenas a face impossivelmente triste da casteld etérea e diluida

Através das hrumas da imprecisio uma imagem vagamente co-

nhecida
Este ser irreal pelo irreal transportado onde me encontro ador-
mecido

Reconheco ser aquéle queem meu leito se encontra em mim
difundido

A minha prépria substincia por mim iransportada ao castelo
imaginario

Onde a casteld entrevista a Janela entristecida olhando a ten.
pestade
a aurora do real anunciante
comeca a diluir

por mim foi enviado ao castelo dos
homens desconhecido
ade incontestivel por-
que veramente irreal
agrilhoei minha alma eter-
namente perdida

L minha visio de mim mesmo que
Dissolvendo em mim o que
Para os gedgrafos e historiadores irrealid

Para mim visio da realidade onde

32
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\ NAVE DE OURO FE O MAR E AZUL

U'm corpo escuro oscila nas vagas

I flutuando uma nau assim passa

Das deuas azais tremula e bela emerge
da nl»;vuri(l;nh‘ onde se (‘ll(‘()l)"il';l\';l
Para a luminosidade onde ndao estava

Uma pomba branca com suas brancas plumas

Adeja acima das velas (lvsl‘ruud.udaf

I adormece no sonho dos marinheiros

I a nau desliza entre redondos mares
[om dguas semeadas de mm-l(’)s veleiros

O oceano ¢ 1Menso € o mar ¢ azul

I© no sol que se poe nus.lnmt(‘s do sul
Mergulha a nau e se extingue na 11.17,

A pomba perdida a nau (1(‘salpzil'e(t1¢];1

Na imensa noite a luz soln"(‘\'lnda

O moltim ¢ na lerra a 11:}11 ¢ lr;mq.mlu '
Meu corpo esta la minh illnlfl aqui esta
Partida no sol com a nau diluida .

Dos contornos do munflo das fronteiras
Da vida ela foi repelida o
Minha alma estd la com a nau ¢ unida
E vem do horizonte azul e mfmdo’

Um clamor que me chama e longinquo .
Chamando o que resta de meu SCI‘"('iesumdo
O molim ¢ na terra a nau ¢ tra.nqmla

I2 a nave de ouro no sol é partida

33



21 - NOSSA SENHORA DF. BRUGES

Intraduzivel emociao esta de

vos ver NOSSA SENHORA DF

BRUGES
' ' ¢ a admiracio dos séeulos
pensativa em Ilorenca medita sdhre o destino da

Vés que o escultor

A NOITE,

amado criou para

Que um dia des ' i A ! ey
) v deslumbrou Miguel Angelo e déle féz um servidor
? . o . genial
IX 0 servo eriou o ESCRAVO ¢ o ESCRAVO por sua lzj(,]c/l

‘ a belez:

elevou-se aos deuses
S materna] sensivel

NOSSA SENHORA DF BRUGI, radiosa
criatura
Angelo
imortal?

Chorais como eu por éste homem — o major __ Miguel

34
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A ESTACAL DAS CHUVAS

Fou sou o vento

\s< folhas os frutos

Da drvore primaveril

Fou sou a arvore de outono

Meus dedos meus olhos caem
Meus bracos pernas coragio

O vento do inverno os carrega

'u sou a tristeza a estacio

Das chuvas a proxima

listagdo ¢ as duas outras

lu sou mesmo aquilo que nao sou
IY mesmo aquilo que nunca fui

I também aquilo que ndo serei jamais
Tudo que estd morto

I tudo que vive eu sou

Do céu que morre porque cu morro
Caem as chuvas do inverno

[Su caio sdbre a terra

Eu des¢o em mim mesmo

Icu sou todos os climas

Todos os povos ltodos os mundos
Possivels ou impossiveis

[Su também sou Deus

Mas eu sou sobretudo

Icu o sou desmesuradamente

A ESTACAO DAS CHUVAS
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PARTIDA 91 \ P'FILE

\ ll(‘l(' na l“'ll‘
& l"'l“ <obh a p('l(' . foe _—
\ [u‘l(' cobrindo a l\('l(' com .\(‘;l U\}-;‘)‘”\J“‘
' . vl Soespasmos de Sozd
O daltimo trem partiu 4 meia-noite (:‘:" de l””l'f \L-“l(n'lv tn\\ a pele
\travessamos a planicie enluarada Céu de amor ¢ a] '
Numa noite tio estipida quanto deserta R P—
As formas gigantescas das montanhas Um deus louco l’”f'\“" ‘” wﬂ desalin
Siao velhas dridas amargas e grandiosas O divino cobre a flor com =t 6
Como aquéles animais perpetuamente sorridentes
Que minha alma soturna despreza e inveja
A Tucidez ¢ a forca ¢ a maldicdo

Siléncio cor de larvas .
Sexo passagenm para o desespéro

Dos que querem povoar a lua de amor
A terra de beleza os homens de tolerineia
Nio serd melhor tomar como eu

O deus parte o lotus ¢ p;ll‘lu]n N
Perfume branco p;lir;m«ln na planicie

it ini ' anquitle otus destruido
O altimo trem o expresso sinistro ‘ A noite tranqiiila o 1

‘ i etralas se apaecam em um novo dia
Que carrega para lsquecimento meu passado As estrélas se apag

O fogo ¢ o gélo do verdo e inverno Nem mesmo choram as flores 1rmas
Morte paira silenciosa sobre a paisagem
Adormecida na monotonia do leito invernal

O vento e a neve cobrem a terra e os séres
Do manto branco tecido por Indiferenc:

Um pdssaro se choca contra o vidro no qual
Me apoio pensativo entre sorrisos da infancia
O vermelho de seu sangue luta um momento
Contra o gélo de minha branca indiferenca

E entdo compreendo trop tard trop lard

Que cu deveria ter tomado o expresso azul

O trem azul e ndo éste aqui

O expresso que partiu para Madrid s 9 e 30

Venus vestida de \'(‘l'mvl_\m/vsgoludn
Auwrora sai do leite do 0(‘,(:11110

Uma a uma descem as estrélas

Para os bracos do gigante verde
Impassivel belo e poderoso ’ .
Sempre Q espera de novos camplices

Céu de tempestade sexo e trovoada
Raios venlos gemidos lancinantes
A10

o a pele cobre a pele com seu {foeo-manto
1% a pele 1 ¢
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25 — BRUXELAS

A Esperanca veio a Bruxelas ontem i noite pouco antes da meia-
noite

Desespéro quercis a batalha? Fis-me guerreiro

Minhas armas aqui estio: Lsies olhos que abrigam a tristeza

ixaram fugir a felicidade

Depois de té-la cingido 140 lon

Que como uma estrél

Estes bracos que de

gamente contra esta chama
a gulava os passantes

Ao ninho onde se escondia 0 Amor

A todos eu mostrava o caminho e eu mesmo o perdj

Mas aqui em Bruxelas a Esperanca desceu em meu ser adorme-

cido
Para mostrar-me o esconderijo distante
No qual chora o coracio que eu feri entdo
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\POCALIPSE.

destruigao

Ouatro faces da Morte

[eros coreels
Cavalgam feros con

Cavaleiros dementes
[rrompem pelos ceus

As montarias vesle
Pocira cinza mortal

Os ares lonitroam 1
Com o galope espectra

SQangue jorra das nuvens
Gritos rebentam cruets
y Iy

Morlos mares exangnes
» 508 aconizanies
[irguem maos agoniz

Anceslrais oceanos
Solucam verdes prantos
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As brancas garras estendem

Com lh«v~y&,“ Hnenso

Divindades marinhas

Icam-<¢ nos vagalhdes

No tumultuar rubro

Dos céus cncandecidos

\1nlhd\ exlertores

Dos séres <10 partidos

Homens martirizados

Povoam mortos reinos

F. deuses primitivos

.\'U'l.’!lll-*" Com sdngue

No santudirio da Dor
A divindade sem 6y

desolacio

Os cavaleiros da Morte
Cobrem com mantos o sol

Cinzas vestem cidades
Teias cobrem o mundo

Antigos mitos descem
A terra calcinada

uspectros perambulam
Nas ruinas fumegantes

Imenso sofrimento
Siléncio inclemente

Mais que nunca o astros

Pa<<am indiferentes

Mais que nunca a l.ua

lembra a alva Morte

[rmas soturnas da Dor

Tricemeas assassinas

Nada além do Nada

\tro inundamente

reconstrucao

Pelas frestas das nuvens

Descem raios dourados

Orvalhos inundam
\s terras l‘vsquln(lus

As plantas brotam
Alouns seres despertam

l".\pvlhns da Natureza
As deuas vem amantes

Substituem os homens
As divindades idas

lontes ressurretos
Abragcam-se com ardor

A imensa copula
Repovoa o €rmo

O Amor reconstrol
O mundo destruido

A sua semelhanga
[om proporgoes divinas
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O PRISIONEIRO DE READING

Os dias <do todos iguais
Ao prisioneiro de Reading
A ronda passa mondtona
As horas soam siléncios
Siléncio acorda siléncios
Na mudez da solidio

Na penumbra da prisio
Sonhava com meu amigo
O companheiro partido
Nas asas da traicio

I- a ronda que passava
Meu coragio escutava
Solucando um perdio

Do amigo a traicio

IS 0s vejo inda silentes
Aquéles pdssaros negros
Voando pretos e ardentes
Nos arredores de Reading
Nos negros céus repelentes
Pissaros negros e silentes
O voo atroz predizendo-me
Anos tristes e dementes
Com tua auséncia fechado
Por tris das férreas grades

Dos atros muros de Reading

Fu te perdoo aAMmigo

Oue a echida noite m\_v?'n;ll
l« ll.lH~lNlllt' meiul \nl‘lmu‘nln
Na boca de vinho umida

Do altimoe herjo ardente

Oue o _t,:«"lilln venlo transporte
‘\ l('ﬂ(llll.ll;.-ln désse ausente
Daquele por i mgrato

Preso na cela inclemente
Sugando-te da alma o prazer
l,(-;.nuln-lv ao peito o sofrer
Nevando tristeza em teu ser

I nao te esquegas l‘(‘ leres —

\(‘\;lll(l(\ Iristeza cu teu ser -

s | eyt Yt
\ mim trazido o morrel
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MUNDO DIE POETA

In a dark countryside a poet is horn

Vive num mundo escuro visitado do vermelho habitado pelo ne-
aro desertado do azul

Mora num pais que ¢ todos fala a lincuazem de todos embora
seja de nenhum

Nio se vé porém

Nio porque SuUec: : i 1

ao porque o esquecam/Comao esqueceriam aquéle que nunca
y viram?
v um ser habitado pela regido em que vive

Negras nuvens de desespéro pairam no coracio do pocta:

3 . ~ €
Onde a alma irma?
Onde o esconderijo do ser que completa o meu?
> . Bute @ i .
Por que éste encontro no qual fui ao encontro mey’?

Qom() queres ser feliz e pocta 6 predestinado 6 maldito!
Iiscolhe virilmente o drduo caminho de teu ser -
Q heroismo ¢ siléncio/A lamiria um idioma efeminado
Sé forte e um dia venceras

Nao procures compreensio: um dia ela vird a 1 o so nao vier
. (que imporia?

A afirmac¢io de um poeta ¢ a sua propria compreensio
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pal BRUGES

"ill nao me (‘-tlnt'u'lt‘i tl(‘ l‘»llljil\
Bruges of the ancient davs

ol the ancient ways
Dos e<tudantes tranguilos
[dade Média Renaseenga

-

Construcoes Lo antigd N
Des ctudiants pensils marchant

3 b ) R e
Vivre ¢ est comme mount Bruges

Mourir ¢fest comme la vie a Bruges
Iu gostaria de morrer ali
N:io no Grote Markt
Num lugar mats tranqiiilo
Como por exemplo
No pavimento em frente a o
Basilica do Santo Sangue de Cristo
ou lalvez
Ao admirar mais uma vez
atentamente
cheio de emogio
Sambetha de Hans Memling
ou quem sabe
No interior da lgreja de Notre Dame

Iom adoragio diante

Sibylla

l.a vie
]”;limomis vivre

Abracado a Arte
lom siléncio

¢esl comme la mort a Bruges
et mourir a Bruges

dans de vienx
batiments

Jda Madona de Miguel Angelo
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‘ E IR R . ’ ) 1 fer ~~.li"’lM .1!!].'.!1'! \.l!c’i-n . ‘ ) \ - cenera
30 — A ULTIMA CONTEMPLACAO DE NARCISO Nio te e com 4 areia branea que 1 ‘
| L . E L o « . 2 F g
o R no fundo do lago pobre pastor enamorado
' i vao te procuras 1 1

- 'u- ; | > < ‘(“_‘\' l
1 'Hl llall !h”l.”n as ;l“'“‘l.‘ l" l(' ‘lﬂ\(“\ l‘ 110
\("U“‘:(! .".Hl!‘i .

A i ‘ ‘ Gprio amor destruido
Nu abeorvido pelo proprio amo d

1 .
) ! "o 100 . .
4 ultima contemplag : i e
e Slexo seus consumido morreu Narcisc
l'('ll\ cncontio ¢ 1 €

rozes enli 2‘.\:'(‘(':‘([(1.\

. _ fafiee
O mais amado partin ¢ no deixou

v ficou
“(‘i\illl O .\Ill.lllu O t|\lt L
4 . \.
IFicou no mundo =0 a don

5 . - L) ‘l
\ dor pm Narciso (ue se amot

AL
A1 Narciso.

& 6 Lra sempre ¢ nos deixaste
Que procuras no mistério infindo dessas aguas? l(‘-‘”'\h‘ l‘.“‘l‘nu(nl:l]‘l» os que le amavam
5 tua alma que buscas no reflexo de tua carne? '“‘(.L\;l.\?("'“:: aquéles que ficaram
Ou é a beleza a beleza tua que te fascina? l( ;m”\‘”,h‘“\ que deixaste
Procuras nas dguas aleucm que nao esta conligo I '_":“;;”.“."_“, ‘
Ou é o vazio o imenso vazio que te absorve o olhar? \1 1\‘““"'\::1'”“1“ o tanta dor
sse alguém que nas dguas repele luas perguntas : Chera © ‘]] amado que se amou
Essas palavras que confirmam tuas palavras fy lor R

E apenas Iusio que te responde e ilude ressurreig@o
Nio te procures mais nio te oucas mais

Ou é tristeza apenas trisicza que sentes Narciso?
Indagas talvez de tua imagem o mistério de teu ser

Jor ndo morreu
Narciso eis a natureza o amor eis a vida

¢ an
as um tanlo <
50 alhou

Pelo mundo se €sp ‘
Renasceu o helo P‘li‘(]n
230 e i ] tl)( ;1
. cares da terra .
Nos séres il B l-ppnr‘tldas
Oue guardam ¢n ‘
Jue g cu erande amor
As migalhas de seu ST
§ Milgs ,stas Narciso
; Por toda parte €5 —
14 ser que s€ H ¢ =
Em cada ser lLnso e mortal paixao
\ < 1M > ~
5 teu amo! a contemplacio
. +edouro de tua ¢
envolve te as dguas alo 1imorred Y
O sol te envolve te envolvem as dguas O dFol yaslo eterno orandioso
O universo maritimo te contempla | £ amnda eeqreivas em alguma parte
Mas volves o rosto em tua busca unica Um dia Ifebbl )(ﬁ) asse amor (ue semeaste
A sempre frustrada busca de ti mesmo Absorveras
Choram as dguas a dor de tua perda

Mai 14 VezZ Narciso outra vez amante N
ats wh a mais uma ressurrei¢ao
1t mplacido e me

Nao te perturba a tristeza que nio entendes \ iliima contemp

usquece essa ilusio que no lago miras
Procura outras nesse vasto mundo que habitas
Ouvida a ti mesmo que te fascinas

E grande o mundo/Parte foge esquece Narciso

morte
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