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Para uma reformulacio do ensino
musical em nivel umiversitario

Luis SOLER

Professor de Violino e de Misica de Cimara do Curso
Superior de Misica da Escola de Artes da Universidade
Federal de Pernambuco

Necessidade de uma reformulagao

A atual tendéncia de introduzir o ensino da Misica em
nossas Universidades representa um reconhecimento oficial do
crescente prestigio mundial desta Aite assim como da alta es-
pecializacdo necessdria aos seus cultores.

Na pratica, todavia, se estdo criando séri(.)s e delicados
problemas, de ordem tanto pedagdgica quanto regimental, que as
Universidades até o momento ndo solucionaram ou sequer equa-
cionaram de acordo com a realidade brasileira.

Consequéncia imediata desta deficiéncia é que os Cursos
Superiores de Miisica funcionam sem produzir o rendimento que
era de esperar visto o entusiasmo que precede a criagdo dos
mesmos, o dispéndio das Universidades para manté-los e a ine-
gével dedicagio que uma esforcada parcela de autoridades edu-
cacionais e de professores lhes devota.

Por outro lado e como reflexo desta falta de producdio,
no plano nacional assistimos hoje a uma crise do profissionalis-
mo musical cada vez mais grave e profunda que, a continuar
assim, levard ao colapso as manifestagoes mais elevadas e im-
portantes da vida musical brasileira.

Nos tltimos anos, por exemplo, as Orquestras Sinfonicas
de nossas principais cidades, tém chegado a ponto de desenco-
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rajar os auditérios com suas melancélicas execugdes, fruto de
um quadro de instrumentistas tdo desigual no rendimento quan-
to desequilibrado em suas proporgoes.

Conjuntos de Cimara com um minimo exigivel de quali-
dade sdo praticamente impossiveis de organizar, devido prin-
cipalmente ao exiguo niimero disponivel de bons instrumentis-
tas de “cordas”, base habitual déstes conjuntos.

Gravacées orquestrais brasileiras estio praticamente im-

possibilitadas de se projetar no exterior, tdo fraco é o padrio

técnico das execugdes.

Solistas?. .. Recitalistas?... Quase que exclusivamente
alguns pianistas talentosos. A vida musical de um pais, porém,
torna-se insipida e desestimulante quando restringida a uma
dieta tinica de audicées e de Concursos de piano. E em verda-
fle o Brasil ndo tem, ao lado de contados pianistas de prestigio
internacional, valdres equivalentes entre os violinistas, violon-
celistas, instrumentistas de sdpro, conjuntos cameristicos de
qualquer tipo, etc.

Héi quem fala em “crise de piblico”, atribuindo essa situ-
acdo a uma progressiva desisténcia das platéias. Todavia, e sem
negar que esta crise existe e estd ligada ao problema, é mais
légico supér que ela representa uma consequéncia de nossa vi-
da musical anémica e monocorde e ndo sua causa. A inata mu-
siqalidade do conglomerado humano brasileiro é um fato téo
evidente e mundialmente reconhecido que seria absurdo pensar
que nosso povo se afasta da misica. Pode-se dizer, sim, que a
grande maioria centra suas preferéncias em manifestagoes mu-
sicais de tipo popular. Mas isto é um fenémeno perfeitamente
explicdvel pelo nivel atual de nosso desenvolvimento cultural.
Em nada afeta a verdade essencial de que a miisica tem, no Bra-
sil, uma vivéncia extraordindria e preferente.

'y As causas profundas da aguda crise que hoje aflige o pro-
hs?mnallsmo musical hd que procurd-las, a nosso ver, nestes
dois sentidos gerais:

I — Fatores ambientais negativos
II — Falhas educacionais

Para Uma Rerormuracio po Ensivo, Erc. 7

FATORES AMBIENTAIS NEGATIVOS
1°) — A PROFISSAO DE MUSICO NO BRASIL £, EM ME-

DIA, MAL REMUNERADA. Esta é uma verdade que
vem agravada pelo grande niimero de anos que a formacgdo de
um miisico exige e pelos continuados esforgos que s30 necessa-
rios para um instrumentista se manter €m dia com sua habili-

dade de executante ou com seu bom rendimento como professor.

2) — A PROFISSAO DE MUSICO NAO TEM ENTRE NOS

0 PREST{GIO SOCIAL QUE ELA MERECE E QUE
TEM, DE FATO, EM OUTROS PAISES MAIS EVOLUIDOS
SOCIAL E CULTURALMENTE. Nossa mentalidade social mé-
dia olha a profissdo musical com menosprézo ou, no melhor dos
casos, a considerar uma profissdo “pouco séria”’. Conceito para
o qual muito contribui o fator economico antes considerado,
mas que nasce também de uma fundamental ignordncia a res-
peito do brilhante papel que, na opinido dos maiores soci6lo-

gos modernos, cabera as artes — especialmente a Misica —

em futuro ja previsivel, quando o vertiginoso progresso técn?-
co que caracteriza nossos dias venha liberar o homem de mui-
tas das atividades corporais e mentais que hoje o .absorve:n{,
habilitando-o para o cultivo preferencial de vivéncias espirl-

tuais mais nobres.

3°) — A PROFISSAO DE MUSICO, CORPORATIVAMEN-

TE, ESTA PESSIMAMENTE ORGANIZADA. Confun-
eiro profissional musico, formado com
longos anos de estudo e capacitado, portanto, para aborfl.':u‘ 0s
géneros de maior altura, com 0 cultor intuitivo ou semi-ntul-
tivo préprio dos géneros populares: confunde-se padre com fra-
de leigo e médico com curandeiro. C011fundem-se, enfuP, con-
ceitos que ja na Idade Média estavam bem claros. Isto é, a di-
ferenca radical existente entre a categoria de Trovador e a de

Jogral.

de-se, entre nés, o verdad

destacando essa diferenca, menosprezar
a funcéio de ninguém. Mesmo porque ambas as funcées — a do
misico erudito e a do misico popular — sdo indispensaveis a
vida musical de um pais. E inadmisivel, porém, e muito preju-

Néao pretendemos,
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dicial aos interésses da Misica, ndo estabelecer oficialmente
uma clara separaciio entre o que se poderia chamar de “Arte
maior”’, e de “Arte menor” da misica. E achamos deploravel,
sobretudo, que um organismo reconhecido como é a Ordem dos
Misicos fomente essa confusio primdria pretendendo represen-
tar no mesmo nivel os interésses de umr concertista, de um re-
gente ou de um instrumentista de Sinfonica, e os interésses, to-
talmente diversos, de um ritmista, de um trombonista ou de um
violonista popular. Executantes, ésses filtimos, com preparos
praticamente nulos em pontos de vista formais, habilitados ape-
nas para desempenhar limitadas funces em conjuntos de dan-
ca, e cuja atividade seria suficiente regulamentar através de
um Sindicato de Classe.

49) — AUMENTA A CONCORRENCIA QUE SOBRE A

PROFISSAO MUSICAL EXERCEM CURSOS DE
TECNICAS NOVAS, CUJOS PRINCIPAIS ATRATIVOS RE-
SIDEM EM SEREM CURTOS, ATUALIZADOS E RENTA-
VEIS. Cresce cada dia o nimero dos Cursos de 2 ou 3 anos
— de administracdo, industriais, agricolas, etc. — com os quais
os jovens podem, sem grandes sacrificios e a breve prazo, atin-
gir o nivel econdmico necessdrio as suas aspiracdes de indepen-
déncia, de formacdo de uma familia, etc. Tentacdo quase sem-
pre irresistivel, mesmo no caso de jovens que no seu intimo
sentem sincera vocacdo para a Musica.

59) — 0OS PADROES DA VIDA FAMILIAR BRASILEIRA

SAO, POR MUITOS CONCEITOS, DESFAVORA.-
VEIS AS VOCACOES DE MUSICO. Tradicionalmente, na maio-
ria dos paises, o musico profissional sai da classe média. No
Brasil, com uma classe média instivel e cada vez mais inex-
pressiva, a maior parte das familias, por um lado, ndo possui
condigées materiais para financiar a formagdo de um muisico
em nivel superior, longa e custosa; por outro, nas familias
abastadas, os pais, zelando pelo brilhante futuro economico-so-
cial que almejam para seus filhos, opoem-se a aventura de uma
carreira musical. Oposicdo especialmente cerrada quando se
trata de um filho homem. Resultado: poucas possibilidades de
aparecerem aspirantes a musicos, entre nds.

Para Uma Rerormuracio po Ewnsivo, Erc. 9

Alids, muitos outros aspectos desfavordveis ao estudo da
miusica poderiam destacar-se na atual vida familiar brasileira.
Poderiamos mencionar, por exemplo, as pequenas e caras vi-
vendas modernas, tdo impréprias para o isolamento indispen-
savel ao estudo de um instrumento; citar hdbitos hodiernos apa-
rentemente inofensivos que, todavia, conspiram contra a possi-
bilidade de se desenvolver um estudo perseverante: a TV, por
exemplo. Calculem-se quantas sio as probabilidades de poder
praticar um instrumento a noitinha, hora mais favoravel e as
vézes a tinica disponivel, para um jovem cuja familia estd reu-
nida junto ao televisor.

Enfim, quanto pudéssemos dizer a respeito da baixa cota-
¢do que o estudo musical tem atualmente no seio das familias,
fica resumido no seguinte fato comprovado e bem significativo:
nem os préprios musicos profissionais, hoje, desejam que seus
filhos escolham a Misica como carreira para seu futuro.

6°) — 0S INSTRUMENTOS, ACCESSORIOS RESPECTI-

VOS, METODOS, PARTITURAS, ETC., VENDEM-
SE A PRECO DE ARTIGOS DE ALTO LUXO. Desprotegido
seu comércio de qualquer controle ou favor, frequentemenle.im-
portados e portanto onerados com pesadas taxas, .o.s.refemdos
artigos atingem custos que' sio praticamente proibitivos para
muitos alunos potenciais.

FALHAS EDUCACIONAIS

Analisaremos estas falhas em trés diferentes grupos:

GRUPO A — Falhas na planificagdo geral do ensino musical.

GRUPO B — Falhas da Legislacio e Regulamentacdo uni-
versitarias.

GRUPO C — Falhas nos Regimentos Internos e nos critérios
didaticos dos Cursos Superiores de Musica.
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GRUPO A — FALHAS NA PLANIFICACAO GERAL DO
ENSINO MUSICAL

PRIMEIRA — NAO HA SUFICIENTE COMPREENSAO

DAS ABSOLUTAS DIFERENCAS DE ORI-
ENTACAO QUE HA QUE DAR AO CHAMADO “ENSINO
MUSICAL” DE ACORDO COM O NIVEL DE ENSINO EM
QUE TENHA QUE SER MINISTRADO. Na hora de definir
diretrizes prdticas para o ensino da Misica, ndo se discriminam
suficientemente os quatro principais aspectos pedagégicos que
a Musica oferece, para cada um dos quais é preciso idealizar
uma programacdo absolutamente independente e estritamente

funcional:

I — Misica, como atividade natural dos educandos, espe-
cialmente criancas, desligadas completamente de
qualquer conhecimento de técnica especifica.

II — Misica, como categoria artistica a ser divulgada e
apreciada mediante audicdes devidamente planifica-
das e comentadas.

III — Misica, como estudo especializado, técnico e artisti-
co, objetivando o preparo de profissionais completos.

IV — Misica, como disciplina informal de estudo, visando
apenas fins recreativos.

Muita confusdo a respeito déstes itens e falta de objetivi-
dade na hora de relacionar meios a empregar com fins a con-
seguir, tem ocasionado, em todos os niveis de nosso ensino, ab-
surdas programacées didatico-musicais nocivas a propria cau-
sa que pretendem servir.

Poderiamos citar, como exemplo, o desastrado “Canto Or-
fednico” que, mal planejado, hibrido e antipdtico, acabou sen-
do justificadamente expurgado do Ensino Médio, responsivel
como era pela aversio a boa musica de varias levas da moci-
dade estudantil.

Poderiamos falar também de nossos Cursos Superiores de
Misica oficiais, cuja quase exclusiva atividade a constituem os

Para Uma RerForMULAGAO Do Ensmvo, Erc. 11
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chamados “Ciclos bdsicos” ou “ preparatérios” ou “de inicia-
Sl 1 1 - - » ~ .
¢ao”, etc., porque, em verdade, no nivel propriamente Superior
quase que ninguém estuda nem se forma.

SEGUNDA — INSUFICIENTE OBSERVACAO DA REALI-

DADE BRASILEIRA NA QUAL SE DEVE-
RIA A.LICERGAR TODA PLANIFICACAO RACIONAL. Para
garanlir ao maximo a viabilidade de um plano é preciso, an-
tes de tudo, ndo perder de vista os fatores ecolégicos condicio-
nantes. Fatéres permanentes: clima e seu consequente estilo de
vida; mentalidade e sensibilidade raciais, etc. Fatéres temporais
ou acidentais: deficiéncias ambientais do tipo das anteriormen-
te detalhadas.

~ Infelizmente, porém, as vigentes planificagGes para o en-
sino da Musica nio se baseiam nestes modernos critérios de
f’un.cionalidade e, de um modo geral, apresentam dois vicios
lipicos:

I — Utopismo.

II — Imitacdo sumdria de procedimentos importados, des-
P ;
providos da necessaria adaptacio ao meio.

GRUPO B — FALHAS DA LEGISLACAO E
REGULAMENTAGAO UNIVERSITARIAS

Existe evidente falta de flexibilidade, por parte da legis-
lagio e regulamentagdo universitiria vigente, para se adaptar
a idiosincrasia do ensino da Musica. Este ensino, sobretudo em
sua principal modalidade, os Cursos instrumentais, tem carac-
teristicas “sui generis” impossiveis de contornar e inexisten-
tes em qualquer outro ensino universitirio. Caracteristicas,
portanto, que carecem de dispositivos legais ou regulamentares
que as contemplem e que, por isto mesmo, sdo permanentemen-
te violentadas e sua natureza forcada a se adaptar a uma re-
gula.imentagéo que em vérios aspectos legais lhes resulta incon-
veniente. Dai uma fundamental falta de entrosamento que, te-
mos certeza, é a causa principal de ndo se poder organizar Cur-
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sos de Misica sbbre bases produtivas para as Universidades e
ao mesmo tempo atraentes para 0s possiveis candidatos.

Vejamos em detalhe as falhas mais importantes a éste res-

peito:

PRIMEIRA — A REGULAMENTACAO UNIVERSITARIA,

CONTRA O QUE A EXPERIENCIA DIDATI-
CO-MUSICAL E A PROPRIA HISTORIA DA MUSICA DE-
MONSTRAM, PRESSUPOE QUE PARA O ESTUDO DO Ni-
VEL SUPERIOR DE UMA TECNICA INSTRUMENTAL, CO-
MO PARA QUALQUER OUTRO ENSINO SUPERIOR, E IN-
DISPENSAVEL, O GRAU DE CULTURA GERAL CORRES-
PONDENTE AO CICLO SECUNDARIO COMPLETO. Conse-
quéncia déste critério puramente teérico é que, por grande que
seja a capacidade e preparo especifico que possua, um aluno
ndo pode passar a fase Superior do Ensino especializado ape-
nas porque ndo completou ainda suas séries ginasial ou cole-
gial, totalmente alheias a Musica.

Indiretamente, portanto, proibe-se cursar determinado ni-
vel do ensino instrumental antes da idade minima indispensa-
vel 3 conclusio do Curso Colegial. Medida disparatada que a
realidade ridiculariza continuamente, pois sdo muitos o0s ins-
trumentistas talentosos que nesta idade — 17 anos, aproxima-
damente — podem ja executar a perfeicio todo ou quase todo
o programa previsto no Curso Superior de um instrumento.

As Universidades, em resumo, viram oficialmente as cos-
tas e desestimulam os melhores talentos musicais, que nesta Ar-
te costumam ser sempre aquéles que conseguem atingir ja com-
pletissimos niveis técnicos e artisticos ainda na adolescéncia.
Aderem, consequentemente, a causa da mediocridade, apare-
Jhando-se exclusivamente para aquéles que somente se poderdo
formar apés os 23 anos de idade.

SEGUNDA — DE ACORDO COM AS DIRETRIZES ATUAIS,

PARA PASSAR APENAS O VESTIBULAR
ESPECIFICO DE UM CURSO SUPERIOR DE INSTRUMEN.
TO, O CANDIDATO DEVE DEMONSTRAR QUE POSSUI

Para Uma REForMuULAGAO DO Ensmvo, Etc. 13

JA CONHECIMENTOS EQUIVALENTES 4 METADE OU
MAIS DA PROPRIA CARREIRA QUE VAI INICIAR. Efeti-
vamente, é s6 olhar um programa de vestibular de qualquer
Curso Superior de instrumento para ver que, via de regra, qual-
quer aluno que ndo tenha ji estudado em média 5 anos de Sol-
ff:ijo, de Teoria musical e de instrumento propriamente dito
ndo terda oportunidade de ser admitido.

Esta gritante excepcionalidade costuma ser disfarcada com
os eufemismos que representam os chamados “Ciclos basicos”,
“médios™, etc., nos quais se efetua a primeira metade dos es-
tudos. Mas a realidade sem sofismas é que um Curso instru-
mental é uma entidade unitdria e especifica, como unitdrio e
especifico é o instrumento néle estudado e unitirios e especifi-
cos sdo a generalidade dos Cursos universitirios: Arquitetura,
Medicina, Engenharia, etc.

A diferenca, no caso do estudo de um instrumento, é que
o aprendizado do mesmo tem que comegar cédo, em idade mui-
to anterior a idade universitiria, em virtude do longo e pro-
gressivo treino andtomo-fisiolégico indispensavel aos executan-
tes, da medulizagio em tempo dos reflexos nervosos funcionais
e da necessidade de educar, desde cédo, uma sensibilidade musi-
cal especifica.

Todavia, para estas circunstincias, tao excepcionais quan-
to inevitdveis, poderiam ser encontradas solucées, excepcionais
também, porém bem mais racionais que 0 esquartejamento de
um ciclo organico de ensino em partes ficticias e arbitrdrias.
Solugées que, por outro lado, viessem a estimular e recompen-
sar o esforco duplo que se exige de um aluno que, ainda na
etapa ginésio-colegial, assume ja as pesadas obrigacdes de um
Curso especifico. Solugdes, alids, que cremos ter encontrado e
cuja exposi¢do vird mais adiante.

TERCEIRA — A IDIOSINCRASIA DO ESTUDO MUSICAL
NAO CONCORDA COM SUA ATUAL ES-

TRUTURACAO BASEADA EM ANOS A SEREM CURSADOS.
Apesar de certas flexibilidades, a vigente lei de Diretrizes e
Bases condiciona o progresso do aluno ao transcurso de deter-
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minados periodos de tempo. A realidade experimental, porém,
evidencia que com referéncia aos alunos de miisica, o progres-
so oscila entre limites enormes, muitas vézes surpreendentes e
amitde irregulares. Por isso, acreditamos que também neste
aspecto seja possivel encontrar um elemento estruturador me-
nos rigido e mais eficiente. Por exemplo, a simples seriagdo
em programas quantitativos e qualitativos dos problemas téc-
nico-artisticos da execucdo instrumental. Seriacdo que, pelo seu
cariter progressivo, estratificado e perceptivel auditivamente
nio poderia facilitar negligéncias parciais nem, menos ainda,
omissoes.

QUARTA — E ABSOLUTAMENTE DESNECESSARIO E

INCONVENIENTE PRENDER O ALUNO DE
MUSICA AO REGIME DO “MINIMO DE HORAS-AULA”
ANUAIS, ESTABELECIDO PELA VIGENTE LEI DE DIRE-
TRIZES E BASES. Sujeitando um aluno de instrumento ao
referido regime, a Lei ndo leva em conta que, para a criagdo
e consolidacdo de um mecanismo instrumental, é necessario que
o educando estude em sua casa um nimero de horas muito su-
perior ao comum em outros estudos universitdrios. Forgar o
comparecimento do aluno a grande nimero de aulas sé contri-
bui para a elaboragéo de planos de trabalho arbitrarios e pre-
judiciais, porquanto néles o educando é obrigado a dar uma
frequéncia totalmente desnecessdria, ao mesmo tempo que, sem
motivo, é afastado das indispensdveis e longas praticas privadas.

QUINTA — OS CURRICULOS MINIMOS VIGENTES SAO

DEFICIENTES E NAO ESTRUTURAM AS
CARREIRAS MUSICAIS COM A DEVIDA EFICIENCIA,
EQUIL{BRIO E ALTURA. Pensando na projecio que um pro-
fissional universitario de misica deveria ter no ambiente cul-
tural brasileiro, os curriculos apresentam as seguintes falhas:

a) — Nio propiciarem outro conhecimento instrumental
a néo ser o do estrito instrumento titular. Critério inconveniente,
tendo em vista que a pratica de um instrumento complementar,
mesmo as fases iniciais de seu estudo, é altamente aconselha-
vel nos seguintes sentidos:
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— diddtico-artistico, pela inestimdvel experiéncia que re-
presenta;

— S' 1 e . . :
doclo cultural, por tender a fomentar a diversificacdo
e nosso profissionali i io i ionari
PlOflSSlOIlallsmO musical, tio inflaciondrio
€m outros instrumentos;

i S() hd = ~ - Y. -
Cqu:.IS(; e{(i:onomlco, por facilitar ao profissional um re-
e reserva ao qual pode recorrer, caso o instru-

me ¢ i a
. dnte por éle escolhido ndo lhe dé o rendimento espe-
rado, como meio de vida.

b) — O vi
decretado com a
clui

gente curriculo minimo instrumental, que foi
como matél'iilntirll)gr?oatc(lie*Sel;¢P0.En-ais sumdrio possivel, in-
qual o Curso de Mﬁsicagn ;a _1 ritica de -OI‘CIl.le'Stl'a”. Ora,
ro de matriculas instrume Ot. ~rasil que possui suficiente nime-
tituir sua orquestra de }}..115 levermﬁcadas para poder cons-
0o [56 et . }'T.latlca. .«. Orquestra de tipo sinfoni-

» Porque seria uma redundéancia, inadmissivel num

curriculo min;
y inimo, supor ey
feita dentro de ym PoOr, que esta pritica tenha que ser

e a o
Prio curriculo ccl)ll?s.lt 0912_11‘1‘111\;[0 Gameristico, uma vez que no pro-
a ja 181 A L) Sl L
dependente, ] usica de Camara™ como matéria in-
Situa

cao dian 5
e prétic:lefda qual s6 cabe pensar que o aluno deve
ora do Curso. Mas neste caso, e tendo em

Vista as po 2
ucas Sinfoni :

: cas u \ 1 r_»
Clonamento das m que existem no pais e o precario fun-

sibilitar g COmpuIS?I‘I}aS, dlie medidas foram previstas para pos-
Bl i e gﬂl’laf Iz.o.ratlca?.’. : Isto sem considerar que, no
mente didatico ,l)astle enfla matéria €, do ponto de vista pura-
centar 3s expe;-ién 'ant?j 'nexpressiva e bem pouco pode acres-
nejada, dentro e 14 “Misica de CaAmara” bem pla-

a qual, alids, resulta bem mais f4cil organizar

Pequenos conjuntog ;
juntos instrumentaj
~ tai N Mie: ,
na S para .
€Xecucao sob reganci para iciar também o aluno

realizar

c) — Os vi
. vigentes curri tni
sobrigado de gur wrriculos minimos deixam o aluno de-
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fissional miisico saia de nossas Universidades com um cunho
cultural amplo, auténticamente Superior e ndo restrito aos co-
nhecimentos especificos de sua profissdo.

GRUPO C — FALHAS NA REGULAMENTACAO INTERNA
E NOS CRITERIOS DIDATICOS DOS CURSOS DE MUSICA

Além das deficiéncias acabadas de ver nas Leis educacio-
nais e nas Regulamentacdes universitdrias, existem falhas que
emanam dos préprios Cursos Superiores de Misica e que sdo
comuns em quase todos éles. Destacamos as seguintes:

PRIMEIRA — Os Cursos Oficiais de Misica, mesmo diante

da crise do profissionalismo musical que se ma-
nifesta dentro e fora déles, limitam-se a esperar, passiva e bu-
rocraticamente, que aparecam aspirantes voluntirios a matri-
cula — muitos dos quais, desprovidos de vocagdo ou aptiddo
marcantes sio, na certa, futuros desistentes — sem que por
parte dos referidos Cursos nada seja feito de positivo para des-
cobrir, captar, incentivar e encaminhar vocagdes musicais au-
ténticas nos niveis bésicos do ensino comum.

SEGUNDA — Por parie dos Cursos de Misica é escasso ou

nulo o esfor¢o que se faz para influir s6bre um
iniciante bem dotado que pretenda cursar um instrumento ja
congestionado de matriculas — piano, violdio — no sentido de
atrai-lo para o estudo de outro instrumento diferente que, ao
mesmo tempo que seja adequado as suas aptidées fisicas, ve-
nha contribuir a diversificacdo instrumental, tio importante para
o préprio curso, para o meio musical brasileiro e até, quem
sabe, para os interésses futuros do aluno em questéo.

TERCEIRA — Frequentemente os ciclos “bésicos”, “elemen-

tares”, etc., mantidos pelos Cursos Superiores de
Musica, esquecem que seus alunos de nivel pré-universitario e
normalmente muito jovens — suportam a pesada coincidéncia
dos estudos instrumentais com os estudos ginasiais ou colegiais.
Sobrecarregam entdo seus programas escolares com matérias
“de complementagiio” que, por mais interessantes que possam
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ser num plano ideal, resultam contraproducentes, na pratica,
uma vez que, neste periodo da vida, um aluno excessivamente
absorvido, atarefado e privado dos lazeres préoprios e indispen-
siveis A sua idade é frequente que acabe desistindo de estudar
musica.

QUARTA — No nivel Superior, os Cursos de Misica costu-

mam decidir, com cardter compulsério, quais as
matérias de seu Curriculo pleno que devem ser dadas em cada
um dos anos que integram o Curso respectivo. Consequentemente,
disciplinas de natureza complementar — Harmonia, Histéria
da Musica, ete. — inteiramente alheias ao desenvolvimento ins-
trumental, tém que ser obrigatoriamente cursadas em.df-:tel_'mi-
nado momento. Exigéncia desnecessaria, pois essas disciplinas
poderiam, sem nenhum prejuizo didatico, ser cursadas na

época que o aluno julgasse mais conveniente, de acordo com

suas circunstincias pessoais, seu regime de trabalho, etc.

QUINTA — Os Departamentos de Misica, atentos sob_retudo
a aparéncias formais e académicas, consideram

os Cursos instrumentais como um conjunto de matérias de im-
portancia equivalente. Conceito inexato pois, por ’d'ireito. natu-
ral, o instrumento titular é verdadeiramente a materia principal
de cada Curso, tendo as restantes matérias — apesar de sua
utilidade e importincia — um inegdvel cardter de complemen-

tares.

SEXTA —— Os Cursos Superiores de Miisica, sujeitos as orl-

entagoes emanadas dos Departamentos respectivos,
nio dio suficiente liberdade de articulagﬁo_ a0s v:?u'lados ACu.r-
sos instrumentais que os integram nem suficiente interferéncia

aos professores de cada instrumento titular.

Ficam assim restritas, as iniciativas pessoais _di:stes» ﬁltimcis.
Tniciativas que, no campo das Artes, tanta tl'a'fl’l,Qa‘? tem e tao
necessérias sio para a cristalizagio de rescolas _c%lferenma.das
a imporiancias das quais consiste ndo so em definidas pathicu:
laridades técnicas mas, sobretudo, 1o cunho humano e indivi-

dual que as caracteriza.
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Em consequéncia o ensino perde espirito, burocratiza-se,
despersonaliza-se e acaba dominado pelos comodistas, interessei-
ros e mediocres critérios da maioria.

SETIMA — Nos Cursos instrumentais, os programas das ma-
térias que acompanham o estudo do instrumento
costumam apresentar, em geral, graves faltas de funcionalidade.

Ainda é comum, por exemplo, forgar o instrumentista a
estudar indmeras regras de escritura harmonica e a realizar
continuos exercicios praticos de baixo cifrado e de contrapon-
to, sem ter em conta que:

a) — a experiéncia demonstra que todo &ste esforco é
totalmente desnecessirio ao misico intérprete. E
que éstes conhecimentos impingidos, ao ficar futu-
ramente sem funcionalidade, serdo rdpida e defi-
nitivamente esquecidos.

b) — que o tempo e as energias despendidas nestas pra-
ticas se aproveitariam muito melhor num estudo
apenas analitico — tdo necessdrio quanto raramen-
te realizado — da harmonia, do contraponto e das
estruturas formais como aparecem dentro das obras
dos grandes mestres, especialmente daquelas que
irdo constituir o repertério do executante.

¢) — que caso o instrumentista sinta particular interés-
se pela composigio, nada impede facultd-lo a as-
sistir as aulas teérico-préticas de Harmonia e Con-
traponto, regularmente ministradas no Curso de
Composicdo e Regéncia ou num simples curso de
Harmonia que sempre é conveniente que funcione
onde o primeiro faltar.

OITAVA — Os Cursos Superiores de Miisica chegam a pare-
; cer inimigos ‘das manifestagdes populares da M-
sica, tdo evidente e propositalmente estdo afastados das mes-
mas. Existe um verdadeiro abismo entre o campo exclusivista
e cerrado do ensino oficial da Miisica e aquilo que poderia-
mos chamar de “misica das multiddes”.
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_ Uma separacdo tdo manifesta, que s6 seria comparavel, (e
isto é sintomdtico) a enorme diferenga existente entre a defi-
nhante anemia de nossos Cursos de Musica e a vitalidade estu-
ante e sempre crescente da misica popular.

) Quando a situacio chega a @&sses extremos, acreditamos
nos, torna-se necessirio reconhecer com humildade que algu-
ma coisa anda errada na atitude da minoria e que chegou a
hor:'i de abrir a porta da t6rre de marfim e estender uma ponte
de imaginacio e bom senso sobre o [0sso. Maneira de agir que,
no final das contas, sé6 beneficios poderd trazer aos dois cam-
pos.. -Sohreludo porque a musica popular tem, inegavelmente,
Positivos aspectos técnicos e estéticos, dignos de serem estuda-
dos. Da mesma maneira que a musica erudita, possivelmente
IJOI; excesso de empifia e por falta de sintonia com a sensibili-
?_ﬂffe média da época, apresenta também certos sintomas de as-
IX1a que prejudicam os valores positivos de sua producdo.

PONTOS BASICOS DA REFORMULACAO

- -Tendo em vista as deficiéncias destacadas ensaiaremos, a
ui e N :
gUulr, uma exposicdo dos pontos principais que deveriam ser-

vir d i - - § =t
o) e l)ase: para uma reformulacio das diretrizes oficiais do
Nsino musical,

P R ; . .
ticula .onto 1_—- E preciso discernir, no ensino musical, os par-
culares e diferentes aspectos que convém a cada nivel educa-

clonal e !
it delimitando perfeitamente cada um dos esquemas se-
g 8:

a) — enﬂsino musical como prdtica educacional, ativa mas
ndo especializada, preferentemente encaminhada a
dt.:senvolver a sensibilidade ritmo-melédico-harmé-
nica das criancas e a lhes proporcionar meios de
expressdo coletiva — CONVEM AOS NiVEIS

PRE-PRIMARIO E PRIMARIO, PREFERENTE-
MENTE.

by —

311511.10 musical como prdtica educativa, passiva,
estinada a preparar exclusivamente ouvintes apre-
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ciadores dos valores culturais inerentes a Musica.
— PROPRIO PARA NiVEL SECUNDARIO (co-
mo complemento cultural obrigatério) E NIVEL
SUPERIOR (como matéria de integracio universi-

taria) .

¢) — ensino musical especifico, visando a formacdo in-
tegral do miisico em qualquer modalidade e com to-
dos os atributos necessarios, especializados ou com-

plementares. — A SER MINISTRADO PELAS
UNIVERSIDADES, NOS NiVEIS SUPERIOR E
TECNICO.

d) — ensino musical semi-especializado, visando prefe-
rentemente fins recreativos. Aspecto cultural de se-
gunda importincia, que seria conveniente deixar
3 iniciativa dos alunos interessados ou de seus fa-

miliares. — PROPRIO PARA SER MINISTRA-
DO POR PROFESSORES OU ENTIDADES PAR-
TICULARES.

Caberia ainda, no nivel SECUNDARIO, manter alguma
pritica formal de conjunto vocal. Evitar-se-ia, porém, que na
mesma f6ssem impingidos inoperantes conhecimentos especificos
de técnica musical. Por outro lado, seriam desobrigados desta
pratica aquéles alunos que manifestamente nio possuam dotes
para a musica.

Ponto 2 — Os Cursos Superiores para a formagio de ins-
trumentistas deveriam estar regulamentados no sentido de po-
der manter uma total integridade naguilo que lhes é especifico:
o instrumento, e de evitar que conceitos alheios a natureza do
aprendizado do mesmo — idade escolar, nivel de ensino geral,
etc. — pudessem dividir sua unidade essencial em planos di-
Versos.

Ponto 3 — Para possibilitar o ponto anterior, a matéria
INSTRUMENTO se deveria constituir num isolado “Crédito
Educacional Especifico”, cursivel independentemente de qual-
quer outro conhecimento que nao fosse o Solfejo-Teoria-Ditado,
indispensével a leitura e compreensdo dos textos musicais.
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Para um Curso Superior habilitar um aspirante a estudar
um instrumento a titulo de “Crédito Educacional Especifico”,
éste deveria passar num Vestibular, especifico também, no qual
mediante oportunos testes, mas sem ter necessariamente que de-
monstrar que possui qualquer nivel de conhecimentos musicais,
éle manifestasse um elevado grau de wocagdo, aptidao e dedi-
cagao para a Misica.

0 “Crédito Especifico” instrumental poderia ser feito em
qualquer etapa da vida escolar do aluno, mas somente passaria
a ser computivel como Ensino Superior e daria direito a um
Titulo Universitario:

a) — quando fossem satisfeitas as exigéncias habituais
de conclusdo dos estudos secundérios e de aprova-
cio do Vestibular Universitario;

] b) — quando ao referido Crédito fosse juntada a apro-
vagio de todas as demais matérias constantes no
Curriculo pleno do Curso instrumental respectivo.

.Entre as vantagens que traria o estudo instrumental con-
vertido em “Crédito Educacional Especifico” destacamos:

I — Poder preservar a natural unidade de cada Curso de
instrumento, fazendo-o independente de niveis de en-
sino ou de idade.

II — Poder desenvolver funcionalmente o programa dos
ensinos instrumentais de acoérdo ao indice de recepti-
vidade apresentado por cada aluno em particular.

] T

Incentivar a dedicaciio do estudante jovem, ao possi-
bilitar que o esforgo feito cédo seja oficialmente re-
conhecido e computado como progresso formal em
sua carreira futura.

N s

Contribuir para evitar a fuga de alunos vocacionais
Para outros Cursos, na hora do Vestibular universita-
ro. E um fato comprovado que muitos alunos, uma
vez superada a fase colegial e o Ciclo basico instru-

EEEEEEEE—
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mental e chegado o momento de se inscrever para o
Vestibular universitirio correspondente, vendo-se na
estaca zero de qualquer Curso universitirio — o de
Misica incluido — e influidos amitide influidos por
seus familiares e amigos, acabam optando por outro
Curso diferente.

Com a solucdo sugerida por nés, um aluno talentoso
que na hora de ter que escolher um Vestibular esti-
vesse acabando ou tivesse ja acabado seu “Crédito ins-
trumental” dificilmente resistiria a tentagdo de, apro-
vando apenas as maltérias complementares correspon-
dentes, ganhar seu titulo universitario de Professor e
poupar muitos dos anos que precisaria despender para
cursar, inteira, outra carreira diferente.

Ponto 4 — Junto a cada Curso Superior de Instrumento e
coordenado com o mesmo, funcionaria um Curso Técnico Ins-
trumental, o qual concederia Diploma técnico aqueles alunos
que, aprovados em todo o Curriculo minimo do Curso corres-
pondente, ndo chegassem a completar seus estudos de nivel Se-
cunddrio.

Todavia, futuramente, o aluno possuidor de Diploma téc-
nico instrumental poderia aspirar ao Diploma de Professor des-
de que terminasse seus estudos secunddrios, conseguisse apro-
vacdo no Vestibular universitario correspondente e se promo-
vesse, a seguir, nas matérias diferenciais entre o Curriculo mi-
nimo e o Curriculo pleno.

Ponto 5 — Com referéncia a parte especificamente instru-
mental, os Cursos Superiores de Instrumento substituiriam sua
estruturacio baseada em nimero de anos a serem cursados, pela
estratificacio progressiva de um nimero determinado de pro-
gramas-teto a serem superados quantitativa e qualitativamente.

Dentro déste novo sistema, a aprovacido ou reprovagio do
aluno, assim como as qualificacdes por éle merecidas, depen-
deriam dos indices de aproveitamento a serem aferidos pelo
Professor em periodos regulares.
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Ponto 6 — Atendendo a idiosincrasia de seu aprendizado
especifico, para o aluno do Curso Superior de Instrumento se-
ria estudado um regime de horas-aula diferente daquele aplica-
do aos outros Cursos Universitdrios.

Ponto 7 — Os Curriculos minimos atualmente vigentes
para os Cursos de Misica, seriam convenientemente reestrutu-
rados, visando:

I — que sejam viaveis nas condigées do meio universita-
rio atual;

JT — que possuam o maximo realismo didatico;

III — que habilitem o profissional completa e funcional-
mente;

IV — que proporcionem ao aluno a devida integragdo uni-
versitaria.

Ponto 8 — 0Os Cursos Superiores de Musica procurariam
descobrir e atrair candidatos bem dotados para a Musica. Com
éste fim, manteriam permanentes canais de informacdo ligados
a educaciio Primaria e Secundéria — oficial e privada — e di-
vulgariam, frequentemente, por meios diversos, as atividades ar-
tisticas em andamento nos referidos Cursos.

No caso de virtuais alunos que manifestassem excelente
aptidio e vocacdo mas que demonstrassem nao ter recursos para
o estudo, o Curso de Musica — mediante Bolsas, facilitando
Instrumentos, métodos, etc. — faria tudo quanto fosse possi-
vel para que suas vocacoes nio se perdessem.

Ponto 9 — (s Cursos Superiores, em especial na hora de
admitir iniciantes, procurariam influir na escolha do instrumen-
to a ser estudado, no sentido de propiciar um cultivo instrumen-
tal diversificado e atento as exigéncias da vida musical do pafs.

Com esta finalidade, seria itil que os recém habilitados,
durante o primeiro semestre, permanecessem num estigio de
musicalizagio geral, nio especializada, dentro do qual, junto

_——;
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com préticas de iniciaciio ao Solfejo e Teoria musical, tivessem
oportunidade de conhecer ao vivo todos os instrumentos do Cur-
so e seus respectivos professores, assim como de assistirem, para
seu estimulo, a aulas instrumentais diversas de alunos adiantados.

Ponto 10 — Para os alunos de instrumento que cursassem
ao mesmo tempo o nivel Secundirio de estudos gerais, seria de
téda conveniéncia que o Curso de Musica estabelecesse conexio
com o Colégio respectivo e procurasse que éste tltimo, levan-
do em conta ndo s6 o noldvel acréscimo de trabalho que o es-
tudo instrumental pressupde, como também o cultivo da inteli-
géncia e da sensibilidade que o mesmo representa, eliminasse
ou limitasse, em favor dos matriculados em Misica, as habituais
exigéncias de tarefas complementares a serem realizadas em
casa, de frequéncias escolares para atividades exira-curricula
res, etc.

Nio estamos considerando, neste ponto, o caso dos alunos
que pudessem estar cursando o Colégio artistico, uma vez que
o presente trabalho discorda dos referidos Colégios pelas se-
guintes razoes:

— o Colégio artistico é uma solugiio contrdria a nosso
postulado bdsico de preservar a unidade orginica do
ensino instrumental;

— nas circunstancias ambientais do Brasil de hoje, nega-
tivas para o estudo sério da Misica, os mencionados
Colégios de ensino misto, custosos de criar e manter,
nio trazem em realidade solucées a nenhum dos pro-
blemas verdadeiros;

— os Colégios desta natureza sio poucos ainda, recentes,
e ndo tém tido ocasido de demonstrar sua eficiéncia no
sentido de encaminhar aspirantes aos Cursos Superiores
de Miisica;

— as diretrizes do presente trabalho dispensam, sem maio-
res prejuizos, éste tipo de Colégio. Pelo menos ate mu-
darem radicalmente os fatores ambientais.
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Ponto 11 — No conjunto de um Curso instrumental, o ins-
trumento titular deveria ser considerado matéria principal e as
restanles matérias, complementares. Essa conceituagiio contri-
buiria para que, em cada Curso, o instrumento pudesse exer-
cer sua natural funcio de eixo coordenador e condicionador das
matérias acompanhantes, ao mesmo lempo que daria ao profes-
sor responsdvel pelo mesmo a necessaria liberdade de agio e
de iniciativa.

Ponto 12 — Em todos os casos em que o estudo instru-
mental suportasse a pesada coincidéncia dos estudos de nivel
S_ecundgil-ig’ as atividades do aluno dentro do Curso de Misica
limitar-se-iam 4o indispensivel estudo de Solfejo-Teoria-Dita-
d(f €, no mdximo, poderia ser prevista uma hora semanal de
atividades extras. Hora tomada, alids, de um dia de normal
comparecimento do aluno ao local de ensino.

Ponto 13 — Seriam liberadas de seriagio todas as maté-
a8 curriculares que tolerassem esta liberagdo sem ocasionar
Prejuizos diddticos. O periodo de estudo e aprovacdo destas
Mmaterias ficaria dependendo da iniciativa do proprio aluno.

1l

Ponto 14 — 0 candidato a ingressar num Curso instru-
mental que demonstrasse possuir jd, no instrumento titular do
;Tl(?snnlo, um nivel técnico musical suficiente para executar de-
17611‘:3(1;2?]?0 Programa-teto da seriagio respectiva, ficaria .al?to-

énte eximido de cursar os programas-teto anteriores.
S0 em virtude do cardter estratificado e condicionante dos re-
eridos programas,

Mediante aste dispositivo, qualquer candidato ficaria ha-
ado a ingressar em Cursos de instrumento no nivel instru-

bilit

me o L _
d ntal que realmente Ihe correspondesse, sem 1nutels perdas
€ temp().




Direito do estrangeiro no Brasil

SyLvio LORETO

1 — (HISTORICO) — Entrou em vigor a primeiro de
Janeiro do corrente ano, um diploma legal, conhecido pelo no-
me de Estatuto do Estrangeiro (Decreto Lei n® 941, de 13 de
outubro de 1969), onde foram consubstanciados os principais
Preceitos reguladores do estrangeiro no territério nacional.

5 O referido diploma legal era uma exigéncia da naciona-
12a¢ao e praticidade dos dias presentes.

E sintomatica quanto a essa necessidade, a expressdo de
scar Tendrio, anterior ao atual Estatuto: “Abundante é a le-
8islacéio brasileira sbre estrangeiros a ponto de reclamar uma
consolidagdo, como meio capaz de reunir textos dispersos e nem
Sempre COncordantes”,

e Os estrangeiros nem sempre foram senhores de di-
r . - . ~ . .
delt:;g e obrigacdes. A atual situacio que desfrutam, € resulta-

9 -~ . P

€ uma IOI]ga ev()h]_(}ao hIStOI'ICEl.

No passado os estrangeiros foram geralmente tratados com
desconﬁanga_ Particularmente, entre os povos teocratas, havia
um verdadeiyro desprézo pelo estrangeiro, pois éstes ndo pos-
;l‘t’];ir:maill;iloif;:élz SIOEaL nio honravalf 08 rcrlles;nos .ct:lelr.ilzzs(ien;i
] . certo que a pratica da hospila =7
rece ter sido admitida por quase todos os povos. E bem signifi-
f::,g:f[ ordem expressa nesse sentido, em povo eminentemente

@ como o Hebreu: “Quando regares as messes do teu
“AMPo, nio cortards até ao chdo o que nasceu na superficie
cf_: tf::;; neém apanhal‘és as espigas deixadas. E na tua_vinl}a nao

0s rabiscos nem os hagos que caem mas deixards que
% apanhem o pobres e os forasteiros” (Levitico — XIX, 9).

h____
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As guerras, o comércio, a pirataria e o espirito de aven-
tura foram quebrando ao correr do tempo, o primitivo isola-
mento em que os povos se encontravam, dando margem a pre-
senca de estranhos no meio das diversas nagoes.

Tanto os Gregos, como os Romanos, no periodo mais evo-
luido de sua histéria, atribuiram ao estrangeiro situagdo juri-
dica definida, embora muito inferiorizado em relagio ao na-
cional.

Marcante pelo radicalismo, foi o perfodo feudal, em tor-
no do século X. Nio era reconhecido direito aos estranhos. Qual-
quer pessoa que abandonasse o feudo onde vivia, era conside-
rado estrangeiro pelos integrantes do outro grupo.

Para gozar de uma certa capacidade juridica, era indis-
pensavel jurar fidelidade ao senhor local. Se ndo {dsse presta-
do o preito de vassalagem, “sua pessoa e seus bens ficavam a
livre disposi¢do do senhor feudal”.

Entretanto, essa forma institucional, foi paulatinamente
sendo alterada, ganhando impulso quando o rei passou a tomar
o estrangeiro sob sua protecio, livrando-o da opressao do se-
nhor feudal. Esta prote¢io era uma medida de ordem politica
tomada para ampliar e consolidar o poder real.

3 — Marco definitivo nésse processo histérico foi dado
pela Revolucdo Francesa, como tdo claramente expressa o emi-
nente internacionalista Eduardo Espinola: “As idéias humani-
tarias e principios de liberdade, igualdade e confraternizagao
universal transmitidos as massas populares pelos dirigentes do
movimento revolucionario, propulsionados pela filosofia do sé-
culo XVIII, deveriam fatalmente conduzir as medidas extre-
mas, como soe acontecer, em todos os casos de reagdo triunfan-
te, e, por conseguinte, a radical e completa aholicio daquéles
privilégios e regalias, que em detrimento dos direitos ou, an-
tes, da personalidade juridica dos estrangeiros, havia institui-
do o regime deposto. . . As leis revoluciondrias, suprimindo es-
sas incapacidades e diminuicées do estrangeiro, propuzeram-sé
a equipard-lo ao nacional, quanto ao gbzo dos direitos civis,
permanecendo algumas restricées em pontos especiais...”
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Tdo liberal, ndo foi o Cédigo de Napoledo, mas jd estava
definitivamente lancado o principio da igualdade entre nacio-
nais e estrangeiros.

Segundo o grande jurista patrio Clovis Beviliqua: “Co-
mega uma era nova, a da igualdade juridica no dominio das
relagées privadas™.

4 — Quanto a situagio dos estrangeiros, as legislacoes po-
dem ser divididas em duas categorias fundamentais:

— as que respeitam a pessoa do estrangeiro, condicio-
nando contudo a reciprocidade diplomdtica ou legis-
lativa;

— as que equiparam o eslrangeiro ao nacional.

~ No primeiro caso estio incluidos: Franca, Bélgica, Boli-
via, Suécia, Suica, etc. No segundo: Holanda, Chile, Italia,
Brasil, Inglaterra, U.S.A., Portugal, Espanha.

5 — A legislagdo brasileira nésse particular herdou o li-
beralismo portugués. Por exemplo, néste pais nunca foi aceito
9 “jus albinagii”, ou direito de albinalo, que constava do con-
fisco de todos os bens do alienigena, por ocasido de sua moxte,
Ifl'ética essa inteiramente incorporada ao direito -europeu con-
tinental da época feudal.

O espirito tolerante da lei portuguésa nio significou, por
certo, igualdade entre nacionais e eslrangeiros.

No esforgo colonizador desenvolvido por Portugal, “os es-
trangeiros foram admitidos na qualidade de colonos e a seus
Navios foi permitido o contato direto com Portugal, ainda que
onerado de pesado imposto”, nos ensina Clovis Bevildqua.

. Culminando essa tradicio cosmopolita, mesmo antes da
independéncia, o Brasil teve seus portos franqueados a navios

(113 todas as nagées amigas, por decreto de 28 de Janeiro de
808.

Ao tornar-se independente, € seu govérno constitucional-
mente organizado, em seu direito ficou estabelecido, “por uma



30 SyLvio LoreETO

tradicdo segura, na jurisprudéncia e na doutrina, a igualdade
juridica entre nacionais e estrangeiros’.

As restrigbes ainda existentes acabaram com a 1* Cons-
tituicdo Republicana, de 1891, quando assegurou “‘a brasileiros
e estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade dos direitos
concernentes a liberdade, a seguranga individual, e a proprie-
dade” (Art. 72). Tradigdo que chegou aos nossos dias.

A Carta Magna de 1967 preceitua em seu Art. 153 “A
Constituicdo assegura aos brasileiros e estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a vida, a li-
berdade, a seguranca e a propriedade. ..”

6 — Tais preceitos integram hoje o direito positivo inter-
nacional; assim, é que a Convencio sdbre a Condigdo do Ls-
trangeiro, assinada por ocasiio da VI Conferéncia Panameri-
cana, em 20 de fevereiro de 1928, e ratificada pelo Brasil em
30 de julho de 1929, afirma em seu Artigo V — “Os Estados
devem reconhecer aos estrangeiros domiciliados ou em transi-
to em seu territério todas as garantias individuais que reconhe-
cem em favor de seus préprios nacionais e o gozo dos direitos
civis essenciais, sem prejuizo, no que concerne aos estrangeiros,
das prescricoes legais relativas a extensdo e modalidades do
exercicio dos ditos direitos e garantias”.

No mesmo sentido sio os artigos iniciais do Cédigo de
Bustamante:

“Art. 19 — Os estrangeiros que pertencem a qual-
quer dos Estados contratantes gozam, no territrio
dos demais, dos mesmos direitos civis que se con-
cedem aos nacionais”.

Finalmente, o principio encontra sua cristalizagdo méxima
em contetido e internacionalidade na Declaragio Universal dos
Direitos do Homem.

Esse principio geral, recebe de cada Estado o disciplina-
mento imposto por motivos de ordem piblica. E o que serd es-
tudado noutra oportunidade.
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II

1 — Entrada no territério nacional — No Brasil assisti-
mos um movimento curioso, uma certa variagdo no processo
histérico concernente 2 entrada de estrangeiros.

Desde a abertura dos Portos as nagdes amigas em 1808,
durante todo o Império, foi exigido a brasileiros e estrangeiros
0 passaporte, a fim de sair do pais ou o estrangeiro viajar de
Uma parte para outra do Reino.

Essa tendéncia liberal tomou corpo na década dos 50, me-
recendo referéncia a esclarecida campanha promovida por
Taunay em prol da imigragdo. O crescente liberalismo politico-
€condmico, teve como uma de suas expressGes ou consequén-
Clas a liberdade imigratéria.

Fortes condicionamentos internacionais neste particular,
Caracterizados pela necessidade de mio de obra em vastas re-
gldes pouco povoadas, ao lado de uma alta densidade de mao
de obra na Europa, levaram os paises a simplificar as exigéncias
de Passaporte, cuja concessio passou a depender de cautelas
Meramente policiais.

2 — Em nosso Pais, s6 com a Repiblica tivemos a ado-
620 de uma politica realmente esclarecida nesse particular, fru-
tificando assim o esforco desenvolvido anteriormente. £ que,
o Império, os escravocratas viam na imigragio um forte risco
40 trabalho servil, entio vigorante no Brasil.

A Constitui¢io Republicana de 1891 foi amplamente li-
beral no assunto. Apés assegurar a igualdade entre nacionais
2est1'angeiros, o Art. 72, no seu § 10 declarou categoricamente:

~m tempo de paz, qualquer pode entrar no territério nacional
Flele sair, com sua fortuna e bens, quando e como lhe convier,
Independentemente de passaporte”. Na acepgao de Jodo Bar-
alho, comentarista famoso daquela Constituigdo, trata-se de
Um direito de locomocio que ‘“‘decorre da sua qualidade de
omem e de membro de uma comunhdo politica liberal”.

Tudo indicava que essa politica-legislativa, ou segundo o
Mesmo espirito, teria continuidade no Brasil, uma vez que o
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pais necessitava de mio de obra qualificada, e contingente po-
pulacional para ocupar seus vazios demograficos.

3 — A Revisio Constitucional de 1926 retirou aquela
ampla liberdade, inclusive passou a exigir passaporte.

As Constituicées de 1934 e 37 foram mais fortemente res-
tritivas 2 entrada de estrangeiros refletindo a mentalidade de
uma época que teve inicio na 1* Guerra Mundial, e inspirada
em parte pelas ideologias totalitirias européias.

Quanto as medidas concretas, tudo indica que houve in-
fludncia de certas medidas americanas. Merece atengdio o § 6°
do Art. 121, da Constituicio de 1934: “A entrada de imigran-
tes no territorio nacional sofrerd as restrigdes necessdrias a ga-
rantia da integracio éinica, e capacidade fisica e civil do imi-
grante, ndo podendo, porém, a corrente imigratéria de cad'a
pais exceder anualmente, o limite de dois por cento sobre o li-
mite total dos respectivos nacionais fixados no Brasil durante
os tltimos cinquenta anos”. Essa orientacdio reflete as idéias
de Miguel Couto e Artur Neiva, e muito se assemelha com as
diretrizes da morma Americana mais limitativa, a Lei Johnson
de 1924, que estabelecia a quota de 2%, a proporgao de es-
trangeiros de cada nacionalidade, sobre o quantum recenseado
em 1890, que poderam ter ingresso anualmente nos Estados
Unidos.

O regime da cota, arbitrariamente adotado para o B]‘ﬂsi!,
sem atender as exigéncias econ6micas, ao seu rapido cresci-
mento industrial, & necessidade de mdo de obra, provocou no
dizer de Oscar Tenério o surgimento de fraudes.

4 — A férmula estabelecida pela Constituigao de 1946
foi mais feliz, conforme estd expresso em seu artigo 162 “a se-
lecdo, entrada, distribuicdo e fixagdo de imigrantes ficar_ﬁo s?’-
jeitas, na forma da lei, s exigéncias do interésse nacional”.

Atribuiu ao legislador ordinario, analisando as conveni-
éncias do pais, estabelecer sem rigidez a orientaciio a ser ado-
tada.
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A atual orientagdo, ji exposta inicialmente, consulta de
forma mais objetiva os interésses do Pafs:

5 — Regulamentar a residéncia e entrada no pais é uma
competéncia reconhecida como exclusiva de cada Estado, “co-
Mo consequéncia légica de sua soberania e independéncia™. As-
Sim entendeu o Instituto de Direito Internacional, em sua ses-
sao de Genebra, de 1892. No mesmo sentido, a Convencdo de
Havana sshre a Condicdo do Estrangeiro de 1928:

i - ~ . .
] Art. 1°© — Os Estados tém o direito de estabelecer por
melo de leis as condigdes de entrada e residéncia dos estran-
8€1ros em seus territérios”.

E ficil perceber a necessidade de uma conciliagdo entre
os Estados e a comunidade universal. Como muito bem acen-
ll.lou o internacionalista pétrio, Oscar Tenério “Embora maté-
:;la dﬁ’ competéncia interna, a imigragiio tem importincia uni-
€rsal”’,

Baixaria a4 degradagio barbara o Estado que proibisse,
efn_ cardter absoluto, aos seus nacionais, a mudanga de domi-
cilio e g transposi¢io das fronteiras em busca de outras pla-
gas. Violaria a solidariedade internacional se proibisse, intei-
Tamente, a entrada de estrangeiros’.

Apesar de constatacdio tio evidente, quanto d consagragio
¢ Pl'i"Cipio tio humano, o passaporte que surgiu como forma
de prolegio ao viajante, ¢ hoje tem carater obrigatério, pelas
Suas exigéncias — visto de saida e entrada, consular e policial
— tem permitido alguns Estados de usd-lo como poderoso ins-
Ef“mento de contrdle, como disse o eminente mesire Valladio
tornando tantas vézes o homem um verdadeiro prisioneiro de
Cﬂda EStado”.

III

1 — O problema tem sua regulamentagiio estabelecida pelo
Art. 152 § 26, da Constituigio Federativa do Brasil:

S
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“Em tempo de paz, qualquer pessoa poderd entrar com
seus bens no territério nacional, nele permanecer ou déle sair,
respeitados os preceitos da lei”.

Para ingressar no territério nacional, o estrangeiro terd
de obter da autoridade competente o seu “visto”, sem o que
nio desembarcard no territério brasileiro. A natureza da per-
manéncia ou atividade a ser desenvolvida no territério nacio-
nal determinard a espécie do “visto”.

Nio obtera “visto”: I — o menor de dezoito anos, acom-
panhado ou viajando com autorizaciio expressa do responsi-
vel; II — o nocivo a ordem piblica; III — o anteriormente ex-

pulso do pais, salvo revogacgio do ato; IV — o condenado ou
processado, passivel de extradicio segundo nossa lei; ¥ — o

que nio satisfizer as condi¢ées de saude exigidas.
2 — Serdo concedidas as seguintes espécies de visto:

— trénsito — aqueles que para atingirem o pais de des-
tino, tiverem de desembarcar em territério nacional;

— turista — aos que vém em simples viagem de recreio
ou visita;
— tempordrio — aqueles que pretendem vir ao pais por

motivos de:

— viagem cultural on missio de estudos;

— viagem de negécios;

— vir realizar atividades artisticas ou desportivas;

— vir ao pais na qualidade de estudante;

— como técnico, professor ou profissional de outra cate-
goria, sob regime de contrato ou a servigo do govérno
brasileiro;

— permanente — aos que pretenderem se fixar definiti-
vamente no pais.

Estes “vistos” podem ser:

— comum — para os livremente requeridos, ou especial,
para os que vém sob regime de imigracgao.

k
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Além désses, ainda podem ser concedidos os vistos oficial
e diplomatico.

Para obtencio désses vistos é necessdrio em linhas ge-
rais, a apresentacio do passaporte, ou documento equivalente,
certificado internacional de imunizagiio. Além déste certificado,
serd exigido atestado de saide aqueles que demorardo em ter-
tério brasileiro, isto é, os que pretenderem visto temporér'io e
Permanente. Terdo de apresentar ainda ou o bilhete de passa-
gem ou prova de meio de subsisténcia no pais. Para aquéles
que deverio demorar, serd exigido ainda atestado de antece-
dentes penais.

Finalmente, ainda quanto ao visto permanente, terd ainda
de apresentar certidio de nascimento ou de casamento; contu-
do, a obtengio déste “visto” estard condicionada “a exigéncias
de cariter especial previstas nas normas especiais disciplina-
doras de selecdo de imigrantes”.

3 — Ao desembarcar deverd ser apresentado o passapor-
te, e certificado internacional de imunizagdo a autoridade com-
Petente. QOutras exigéncias dependerdo da espécie do visto, os
de permanéncia prolongada, terdo outras obrigagdes.

Apés o desembarque, nenhum passageiro poderd afastar-

8 . bl .
¢ do local de fiscalizacio ou retirar bagagem, sem que seu pas-

“aporte tenha recebido o competente visto do Departamento de
olicia Federal.

4 — Q “yisto” é mera expectativa de direito para o es-
trangeiro, Poderd ser impedido de desembarcar, se for enqua-
rado entre aquéles que ndo poderdo obter o visto; Nos 11, 111,
e ¥, referidos.

5 — Com relagio aos impedidos ou clandestinos, a em-

PI€sa transportadora ou responsével pelo transporte, respondem
solidariamente pela sua saida do territério brasileiro.

~ Em caso de desembarque aquéles responsdveis deposita-
T . . W .

tflo no Banco do Brasil ou Caixa Economica Federal,,lmpor-
ancia equivalente até 10 vézes o maior saldrio minimo vigen-
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te no pais, ficando ainda responsavel pelas despesas de manu-
lengdo até reembarque.

6 — O impedimento do chefe da familia se estende aos
demais membros, podendo, contudo, ser autorizado o desem-
barque déstes, se uma pessoa de comprovada idoneidade moral
e financeira assumir as responsabilidades sobre a manutencgio
e possivel embarque para fora do pais.

IV

1 — Direitos assegurados — A igualdade entre nacionais
e estrangeiros é pois, um principio universalmente aceito, tan-
to na ordem interna, como na internacional.

Se ndo é licito ao Estado recusar a aplicagio do direito
estrangeiro conforme principio geral imposto pelo Direito In-
ternacional Privado, é 6bvio o estrangeiro como sujeito de di-
reitos, o reconhecimento da sua personalidade juridica.

Embora um principio universal, o que lhe dd uma signi-
cacdio geral, é porém, indeterminado. Compete a cada Estado
dizer quais os direitos que reconhece.

Para que se considere respeitado o principio, nio se exige
a absoluta igualdade de nacionais e estrangeiros. Sdo admiti-
das as limitacdes. Nesse sentido, tem toda validade a afirma-
¢do de Eduardo Espinola, ao citar Auzilotti “o sistema de igual-
dade ou da equiparacio significa que, no campo do direito pri-
vado, a qualidade de estrangeiro, como tal, ndo é causa de in-
capacidade relativa 4 aquisicio e ao exercicio dos direitos, in-
dependentemente de qualquer preocupagio de reciprocidade.
Néo quer isso, todavia, dizer que ndo possa por consideragdes
de ordem politica, estabelecer um Estado, sem prejuizo do va-
lﬂli’:geral do principio, algumas restricées de caréter excepcio-
nal”.

_ Esse ponto foi consubstanciado no direito positivo interna-
cional no Cédigo de Bustamente (Cédigo de Direito Internacio-
nal Privado), em seu artigo primeiro, segundo periodo:
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“Cada Estado contratante pode, por motivos de or-
dem piblica, recusar ou sujeitar a condigbes espe-
ciais o exercicio de determinados direitos civis aos
nacionais de outros, e qualquer désses Estados, po-
de, em casos idénticos, recusar ou sujeitar a condi-
coes especiais o mesmo exercicio aos nacionais do
primeiro”.

O reconhecimento da condigdo juridica dos estrangeiros
estende-se aos direitos privados e aos direitos piblicos. Dela
sdo excluidos os direitos politicos, cuja admissio depende de
Sltuagdes especialissimas.

Fm nosso direito. como nas demais legislagdes, principio
da igualdade é mais acentuado no @mbito dos direitos priva-
dos. Seguindo a mesma orientagio tomada pelo cédigo chileno,
Primeiro pais a objetivd-lo, em 1855, o nosso Cédigo Civil es-
tabeleceu em seu art. 3°, exatamente de acdrdo com o preceito
Constitucional ja enunciado:

“A lei nio distingue entre nacionais e estrangeiros,
. . A 47 . s 88
quanto a aquisi¢do e g0zo de direitos civis .

Embora peremptéria essa regra, existem algumas excegoes
atendendo a interésses de ordem piiblica e interesses economil-
€0s, conforme a competéncia ja referida anteriormente.

. O Estatuto dos Estrangeiros reafirma ésse preceito da
1gualdade, e estabelece as possiveis excecoes, de uma forma
Concisa, nos térmos seguintes:

“Asyt. 115 — Os estrangeiros residentes no Brasil
s os direitos reconhecidos aos brasilei-

gozam de todo lei
Constitui¢io Federal e das leis”.

ros, nos térmos da

angeiros podem exercer as mesmas

Em principio, os estr ;
entretanto, algumas sao expressa-

atividades que os nacionais;

mente citadas em lei. Entre outros. podem ser apresentados 0s
S€guintes exemplos:
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O estrangeiro pode:

— ser comerciante, sendo exigido para a competente ins-
cricdo, “entrada e permanéncia regularizada no pais,
de acoérdo com a legislagio em vigor”;

— ser s6cio de sociedade de pessoas (em nome coletivo,
de capital, industrial e em comandita simples), inclu-
sive as comanditdrias;

— quotista de sociedade por quotas de responsabilidade
limitada;

— socio soliddrio, gerente, administrador de sociedade
em comandita por agdes e andonimas, compreendendo
estas as de seguros e as bancdrias;

— advogar, obedecendo o principio da reciprocidade, is-
to é, “serd admitida a inscricdo nas mesmas condigoes
estabelecidas para os brasileiros, no seu pais de ori-
gem”’;

— professor em estabelecimento particular de ensino;
— estivador;

— ser diretor de colégio mantido por congregagbes re-
ligiosas que mantém institutos em todos os paises, e
sem relacdo alguma com qualquer nacionalidade;

— associar-se para fins culturais, religiosos, recreativos,
beneficentes ou de assisténcia;

— filiar-se a clubes sociais e desportivos, ou outras en-
tidades com iguais fins;

— participar de reunides comemorativas de datas nacio-
nais ou acontecimento de significagio patriética.

1 — Concessao e limitacéo aos direitos — Os estrangeiros
cuja permanéncia em territério nacional seja demorada, isto é,
tenham vindo ao Pafs com visto “temporario” ou “permanente”,

DirErro po ESTRANGEIRO NO BRASIL 39

deverdo registrar-se, nos primeiros 15 dias tteis imediatos ao
desembarque.

Serd encarregado do registro o Departamento da Policia
F?del‘al, e nos Estados, serd realizado por delegacdo, pelo Ser-
vVico de Registro de Eslrangeiro, que aqui em Pernambuco é
chefiado pelo sr. Abilio Galvio, zeloso e dedicado funcionario
da Secretaria de Seguranca Piiblica do Estado.

2 — E facultada a alteragio no registro do estrangeiro,
quanto ao tempo de permanéncia. Tanto o “temporario” pode-
d ser prorrogado, como poderd obter permanéncia definitiva.

Os turistas também podem obter esta regalia.

O pedido para que seja concedida a permanéncia deverd
Ser providenciado 30 (trinla) dias antes do término do prazo
concedido ao estrangeiro, em territério nacional. A concessio
tia Permanéncia esti sempre subordinada i conveniéncia e ao
Interésse nacional.

3 — Caso o estrangeiro demore no territério brasileiro
além do prazo estabelecido, serda multado em 3% (trés por
cento) do maior saldrio minimo por dia de excesso, e deporta-
§40, se ndo se retirar no prazo determinado. Aquéles que no

rasil mantiverem ou empregarem estrangeiro que ndo esteja
°Om sua situagdo perfeitamente regular, ou que esteja impe-
dido de exercer atividade remunerada, receberdo multa de 2
(dl,las) e 5 (cinco) vézes o maior saldrio minimo vigente no

ais,

4 — Atualmente é reconhecido o pleno direito do Estado

®Xpulsar o estrangeiro, desde que o considere inconveniente. A

onvencio sohre a Condigio do Estrangeiro, ja citada, estabe-
€ce: Artigo 60 —

< .

‘Os Estados podem por motivo de ordem ou de seguran-
§a piblica, expulsar o estrangeiro domiciliado, residente, ou
SImplesmente de passagem pelo seu territério”.

A lei brasileira estabelece como motivo para expulsdo:
alentar contra a seguranga nacional, a ordem politica e so-
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cial, a tranquilidade ou a moralidade piblica e a economia
popular, ou cujo procedimento o torne nocivo ou perigoso a
conveniéncia e aos interésses nacionais”, (Art. 73 Decreto-Lei

941, de 13.10.69).

No caso do estrangeiro{a) ser casado com brasileira(o),
do qual ndo se tenha separado ou desquitado, ou ter filho bra-
sileiro dependente da economia paterna, ndo serd expulso do
pais.

5 — Serd concedida a extradicdo de estrangeiro, quando
o govérno de outro pais solicitar com apdio em convengdo, tra-
tado ou reciprocidade de tratamento.

O govérno brasileiro nido concederd extradicio:

I — quando o extraditando fér brasileiro, salvo se a na-
cionalidade for adquirida apés o fato determinante
do pedido;

IT — quando o fato que deu origem ndo for considerado
crime pela lei dos dois paises;

III — quando o Brasil for competente para julgar o crime;
IV — quando a pena, segundo a lei brasileira, f6r de um

ano ou menos;

V — quando o extraditando tiver sendo processado, ou ti-
ver sido condenado ou absolvido, pelo mesmo fato
que fundamenta o pedido;

VI — quando tiver sido prescrito, segundo a lei brasileira;
VII — quando se tratar de crime politico;
VIIT — quando o extraditando fér ser julgado por tribunal

ou juizo de exceg¢do.

¢ ‘Se o crime politico tiver como feito principal uma infra-
¢do a lei penal comum, ndo constituird impedimento.

. E competente o Supremo Tribunal Federal para julgar o
carater da infracio. LY
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6 — Ao estrangeiro ¢ vedada de forma especial, qualquer
(que seja sua situagdo no pais:

I — “Ser proprietirio, armador ou comandante de navio
nacional, inclusive nos servicos de navegacio fluvial
e lacustre;

I — Ser proprietirio de emprésas jornalisticas, politicas
ou simplesmente noticiosas, e de emprésas de televi-
sio e de radiodifusio, ou acionista de sociedade and-
nima proprietdrias dessas emprésas;

III — Ser responsivel ou orientador intelectual ou adminis-
trativo das emprésas mencionadas no item anterior;

IV — Obter concessio ou autorizacdo para pesquisa, pros-
peccio, exploracio e o aproveitamento das jazidas,
minas e demais recursos minerais e dos potenciais
de energia hidraulica;

V — Ser proprietdrio ou explorador de aeronave brasilei-
ra, observado o disposto na legislacio especifica;

VI — Ser corretor, de navios, de fundos piiblicos, leiloeiro

e despachante aduaneiro;

VII — Ser proprietdrio de terras ou de estabelecimentos in-
dustriais ou comerciais na faixa de fronteiras, obser-

vado o disposto em leis especiais;

VIII — Participar da administragio ou representagio de sin-
dicatos e associacoes sindicais;
IX — Ser prético de barras, portos, rios, lagos e canais;
X — Possuir, manter ou operar, mesmo como amador, apa-

relho de radiodifusdo, de radiotelegrafia e similar,
salvo reciprocidade de tratamento;

XI — Prestar assisténcia religiosa as forgas armadas e au-
«iliares e também nos estabelecimentos de internagao

coletiva”. (Art. 118 do D. L. 941 de 13.10.69).

Finalmente, estrangeiro ndo residente em territério nacio-
nal, ndo pode adquirir propriedade rural. /



Amar, Verbo Intransitivo

FAisio Lucas

Em 1927, Mério de Andrade ji havia dado provas de ex-
cepcional talento para a poesia e para a prosa de ficcdo. Pu-
blicara, no ano anterior, Primeiro andar, livro de contos cheio
de experiéncias e desafios que, mais tarde, no plano de suas
obras completas figuraria. com algumas exclusées, no conjun-
to denominado “obra imatura”. A batalha modernista atingia
0 seu ponto culminante, quando foi editada a novela Amar,
Verbo Intransitivo: 1dilio — Sdo Paulo, Anténio Tisi, 1927,
231 p., 18x13.

O autor, no campo da narrativa, fazia uma experiéncia
de maior folego. Mério de Andrade habituara-se a epigrafar os
seus trabalhos, indicando, quase sempre, a sua natureza. Dai,
“idilio”. Embora nfo se tratasse de uma composicdo de card-
ter pastoril, pretendia designar, & primeira vista, um “amor
poético e suave”, isto é, aquilo que correspondia ao registro
lexicografico da palavra “Idilio”. Na verdade, trama da nove-
la contraria a expectativa de uma atmosfera de enlévo: nédo
obstante alguns trechos de puro encantamento, relata, ao inveés,
a contingéncia de um amor que néo chegou a ser, deteriorado
pela civilizacdo, contida e adulterado.

O titulo constituiu um verdadeiro achado, Amar, Verbo
Intransitivo. Méario foi quase sempre muito feliz nos seus titu-
los escolhias-os admiravelmente, fazia-os sugestivos, sintéticos,
originais, dotados de comunicagio vépida e de alta dose de
impacto. Prestavam-se notavelmente aos padrdes revoluciond-
rios do movimento modernista. Amar, Verbo Intransitivo, na
verdade, vale-se de um paradoxo. O verbo intransitivo, todos
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sabem, vem a ser aquéle que exprime uma agio ou estado que
nio passa do sujeito a nenhum objeto. No caso de “amar” indi-
ca uma acdo ou estado unilateral, uma espécie de explosio
contida, quando o normal, no amor, constitui o vinculo, a rela-
cdo, a bilateralidade. Por que, entdo, idilio, “entretenimento
amoroso’?

O amor conforme veremos, ¢ tematizado de modo nega-
tivista, poluido da condigdo humana: precario e transitorio,
excecio na vida, para momentos fugazes. Num dos belos mo-
mentos de exaltacdo amorosa, erética, vital, o autor observa,
com certa mancha de pessimismo masoquista: “A felicidade ¢é
tio oposta a vida que, estando nela, a gente esquece que vive .
(Amar, Verbo Intransitivo — Idilio, Liv. Martins Editéra, S.
Paulo, 1955, 22 ed., p. 81; edi¢cdo que utilizamos para éste
estudo).

' A novela explora o assunto de um angulo original. E ver-
tida numa linguagem nova, desafiadora, irregular. Poderiamos
dizer que se trata de uma obra datada, embora muitos modis-
mos de que estava impregnada tenham-se generalizado de tal
forma que vérios fatores de sua historicidade somente podem
ser alcangados por contraste com os modelos imediatamente an-
teriores. Mério de Andrade foi um obstinado dos valores nacio-
nais e flesejou modelar uma linguagem e um modo de ver o
mundo irradiados da esséncia brasileira. Dai, a fantasia lirica,
a Ol'fllidade, a sintaxe popular combinada com manifestacoes
eruditas. Além disso, a obra acusa a forte presenca da perso-
nalidade do autor, seu agressivo poder de exprimir-se.

ELEMENTOS DA NOVELA

. Mario de Andrade toma como cendrio da narrativa o in-
terlol; de uma familia burguesa paulista, estabilizada dentro dos
padrées convencionais. Chega a mencionar expressamente ésse
pormenor, numa sintese caricatural: “Quanto a tona da vida,
ja se conhe_ce bem a fotografia: A mée estid sentada com a fi-
lha menorzinha no colo. O pai de pé descansa protetoramente
no (_)mbro dela a mdo honrada. Em torno se arranjam os barri-
gudinhos. A disposi¢io pode variar, mas o conceito continua 0

L.
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mesmo”. (pp. 14-15). O retrato da mediocridade presuncosa.
A mie, Dona Laura, é “meia malacabada™ (p. 17) e o marido,
Sousa Costa, possuia fibricas de tecidos no Bris e se dedicava
também, por desfastio, “d criagio do gado caracu”. (p. 18). O
resto eram trés meninas, Maria Luisa, Laurita e Aldinha; e
Carlos, o adolescente, um dos trunfos da novela.

A situagio econdmica do pai espelha bem a emergéncia
do empresariado paulista, a classe média urbana que aspirava
a0 poder numa sociedade ainda politicamente dominada pela
aristocracia rural, aglutinada em grupos oligarquicos. Como a
indistria brasileira se implantava gragas aos excedentes da ati-
vidade agricola, era comum os industriais serem também fa-
zendeiros. A cultura, como se Vé, era modelada por costumes
patriarcais e conservadores: “Dona Laura usava uma cruz de
brilhantes que o marido dera pra ela no primeiro aniversdrio
de casamento. Era uma familia catdlica. Nas festas principais
da casa vinha Monsenhor”. (p. 19). O ideal do pai era que o

filho estudasse Direito, se tornasse um fazendeiro ilustrado, de

conformidade com o esquema de ascenséo social entdo vigente.

A trama se completa com a inclusio de um elemento exo-

geno, Elza, — Fraulein, como & tratada o tempo todo —, moga
de origem alemd que é contratada para ensinar vérias coisas
civilizadas as criangas, inclusive a lingua alemd uma espécie
de preceptora; mas, principalmente, encarregada secretamente
de iniciar o adolescente na arte de amar. O pacto se completa
com o ajuste de todas as clausulas comerciais. Trata-se de pres-
lificado ao jovem, mediante pagamento con-
na sua inexperiéncia, fosse levado
sujeito a moléstias, imper-

tar um servigo qua
vencionado, antes que éle,
a satisfazer-se no mercado impuno,
feicoes e dissabores.

II

Comprava-se, déste modo, a utilizagdo c,:lo corpo da precep-
tora, de forma sofisticada e indireta, com a]ustamentosﬂpsmolo-
gicos, educagdo, etc., para evitarem-se traumas € Surpresas. Te-
mos, assim, um caso a mais de “amor-negécio” na 11te1-afur‘a
brasileira, cuja criagio novelesca vem explorando a prostitul-
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cdo de todas as maneiras possiveis? Teriamos, ndo féssem o
tom idilico com que a trama é conduzida e as tricas de amor
em que o casal se envolve. E que a comunicagio se estabeleceu
também e necessariamente num plano intersubjetivo, excedeu a
saturacdo de desejos sofregos.

No fundo, Amar, Verbo Intransitivo é um retrato cruel da
sociedade que recusa espaco ao amor em favor de outros valo-
res tidos como primordiais. O que a familia Sousa Costa pro-
curava era a estabilidade de seus interésses afinados com o es-
tilo de vida existente. Interésses disfarcados pela hipocrisia e
pelo fingimento. A moral das criancas tinha de ser preservada,
elas ndo deveriam nunca perceber a natureza do negdcio cele-
brado. O jovem beneficiado, depois da paixdo juvenil, haveria
de cumprir as expectativas familiares. Viraria “o bom homem
que tinha de ser, honesto, forte, vulgar”. (p. 170).

Fraulein, assim, como elemento adventicio, vai ligar-se a
familia Sousa Costa por intermédio de Carlos. A sua presenca
na casa ird transformar ligeiramente os hdbitos domésticos,
constituird um elemento perturbador, a sede, por assim dizer,
das tensdes novelescas. Encarnard a personagem principal —
ela, uma alema.

Na literatura brasileira, o tema da colonizagio alema en-
controu especial anilise no romance Canad (Rio, 1902) de
Graca Aranha. Mario de Andrade tenta explorar o encontro
das duas culturas, a germinica e a brasileira, no “idilio” Amar,
Verbo Intransitivo. Fraulein é tracada em moldes conflitivos:
chocam-se na sua psicologia a razio e a paixdo, bem nos tér-
mos da estética barroca. Temos o perfil teutbénico, com o seu
péso de racionalidade e de afeicdo pela ciéncia, em vias de
latinizar-se, isto é, de entregar-se ao primado da afetividade.

Um dos leitmotive da obra consiste precisamente na cisio
da alma de Fraulein, que pende entre o amor-negécio e o amor-
total. Mario de Andrade, a ésse respeito, desenvolve com gran-
de éxito a sua capacidade de observagio psicolégica, descre-
vendo a evolugdo da alma fria e calculista para a alma parti-
cipante e apaixonada. Costuma transitar também da psicologia
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individual para a psicologia social, confrontando o tempera-
mento germinico e o latinoamericano, seneralizando reagoes
individuais, extrapolando fatdres pessoais para os coletivos.

Interessante observar que, entre as multiplas tentativas de
fixacio do cardter da alemi, Mério de Andrade, como que an-
tecipando a moda contemporinea da “obra aberta”, estende a
cada leitor, em trecho de forte inspira¢io machadiana — da p.
21 a p. 23 —, a responsabilidade da coautoria: “Se éste livro
conta 51 leitores sucede que neste lugar da leitura ja existem

51 Elzas”. (p. 21).

Um dos pontos altos da novela é certamente a instauragéo
do amor entre as duas personagens, Fraulein e Carlos. Ndo ha
conquista, hi gradual adaptagio de ambos a benquerenga, ao
éntendimento reciproco, di-se a comunicacio, estabelecem-se flu-
X0s entre ambos, transito de emogdes gratificadas. O jégo amoro-
80 quase tem a perfeigio descritiva no trecho compreendido entre
as pdginas 48 a 83. Depois, vira o climax da novela, a realizacio
Mmaterial, o encantamento de Fraulein numa viagem ao Rio,
quando ela estéve a beira da felicidade. Finalmente, os impe-
Yativos sociais desfizeram tudo e ela haveria de recomecar ou-
tra tarefa, na rotina de sua trajetoria profissional, um conjun-
to de circuitos fechados, intransitivos.

Miério de Andrade, apesar de sua forte tendéncia ao liris-

mo e as formas afetivas de composigdo literdria, possuia tam-
ém marcante propensdo para a construgao racional. Sob éss’e

aspecto, chegava as vézes a enunciar os seus truques, comenta-
0s, entregar algumas chaves aclaradoras, descrever o seu pro-

cesso de fabricagdo de caracteres. Parece que, a época-de ela-
horaggo de Amar, Verbo Intransitivo, 0s estudos de psicologia
estavam na ordem do dia. Freud ganhara notoriedade, a Psica-
nilise se tornara tema didrio dos intelectuais, o romance psico-
6gico estava em ascensio. Méario de Andrade testa, a todo mo-
Mento, a sua notével percepgio dos fendmenos psiqu.icos, apli-
cando, com fartura, tanto a intuigdo quanto o conheclr.n.ent_o ad-
Quirido. Chega, a certo ponto, a BVideHCi&l: sua f::lmlharldade
Com as nogoes modernas: “fiste circunléquio das ‘fomes amo-
tosas’ fica muito bem aqui. Evita o 9ibido’ da nomenclatura
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psicanalista, antipético, vago, masculino e de duvidosa compre-
ensdo leitoril”. (p. 57).

Um dos tépicos largamente utilizados na trama consiste
em destacar, na psicologia de Fraulein, duas entidades: o ho-
mem do sonho e 0 homem da vida. Segundo o autor, “no filho
da Alemanha tem dois seres: o alemdo propriamente dito, ho-
mem do sonho: e o homem da vida, espécie pritica do homem
do mundo que Sécrates se dizia”. (p. 26). O alemdo aparece
como sonhador, “trapalhdo, obscuro, nostalgicamente filésofo,
religioso, idealista incorrigivel, muito sério, agarrado com a
pétria, com a familia, sincero e 120 quilos”. (p. 26). Mas, lo-
go em seguida, vem o comentdrio: “Vestindo o tal, aparece ou-
tro sujeito, homem da vida, fortemente visivel, esperto, habil
e européiamente bonitdo”. Mério de Andrade passa a fornecer
a sua concepcio do alemdo tipico, procura dar ao leitor a in-
dole do povo, tenta a psicologia social. A partir da pigina 27,
cada entidade ja apresenta unidade ideolégica, escreve-se hife-
nizadamente: homem-do-sonho e homem-da-vida. O primeiro
“é interior” e o segundo “age, nio pensa” (p. 35).

No plano da psicologia social, Médrio de Andrade vé o ale-
méo homem-da-vida como um sér 6timo para continuar as coi-
sas que os outros descobrem, “milhora” as coisas até a exce-
léncia”, “pega na descoberta da gente e a desenvolve e milho-
ra” (p. 27). Naquela época ji percebia nesse homem a incli-
nagio imperialista, “a idéia multissecular, universal e secreta,
da posse do mundo...” (p. 28). Ja observara também o pro-
blema da valorizacio da raga, que alimentaria a sandice enfu-
recida de Hitler: “Vejam por exemplo a Alemanha, que-dé ra-
ca mais forte? Nenhuma. E justamente porque mais forte e in-
destrutivel neles o conceito da familia. Os filhos nascem ro-
bustos. As mulheres sio grandes e claras. Sao fecundas. O no-
bre destino do homem é se conservar sadio e procurar espdsa
prodigiosamente sadia. De raca superior como ela, Fraulein. Os

negros sio de raca inferior. Os indios também. Os portuguéses
também”. (p. 33).

A psicologia individual de Elza, conforme dissemos, mos-
tra-se conflitiva. A volicdo dela estava voltada para o estereé-
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tipo de sua raca, desejava manter-se racional e objetiva: “Que-
rida, exigia sujeito, verbo e complemento™. (p. 57). Mas o afe-
to, o amor acabaram alargando a drea de sonho. Mais de uma
vez, Fraulein se deixa empolgar com a imagem da serena vida
floméslica, a chegada do esposo alemdo, a sinfonia Pastoral, o
Jantar, os bilhetes para a Filarmdnica, em situagoes ligeiramen-
te modificadas, conforme as circunstincias que despertavam a
fantasia; por exemplo: paginas 105, 168 e 181.

A personagem tem uma concepgio ideal do amor, embora
553 adapte conscientemente as suas manifestagdes contingentes.
Ela possui um “deus encarcerado™ na alma (tépico também
frequente. Exs.: pp. 27 e 84). O autor, depois de indicados
0s elementos dominantes do seu cardter, informa: “Tratando-
S¢ pois de amor-tese, teoria do amor, amorologia, é o prisionei-
'0 paciente quem amassa o miolo de pdo, esculpe e colore ces-
tinhas lindas, prd enfeite do apartamento arranjado e lindo
que Fraulein tem no pensamento”. (p. 35). Temos o amor-so-
nho, gratuito e envolvente como a poesia.

Mas hi o outro amor, criado na pratica do homem-da-vi-
d.a: “E coisa que se ensine o amor? Creio que ndo. Ela cré que
Sim. Por isso niio foi no jardim, deve se guardar. Quer mostrar
que o dever supera os prazeres da carne, supera”. (p. 37). O
Problema todo da personagem estd nesse conflito. Mario de
ndrade, nesse terreno, ainda fornece alguns flagrantes me-
fores, menos exnressivos. Hd, por exemplo, o “amor nascente,
n? qual as almas ainda nio se utilizam do corpo”. (p. 50). E
]a curiosa e surpreendente exposi¢do sobre a procedéncia do
'ermafroditismo (pp. 61-62).

Do ponto de vista formal, o elemento novelesco que mais
®hamou-nos a atencdo foi a abusiva interferéncia do autor nos
contecimentos da intriga. Com vistas a mostrar-se novo, dife-
ente e revolucionario, Méario de Andrade oferece um gigantis-
Mo do discurso indireto livre, de tal modo que chega a perturbar
© fluxo da narrativa. £le nio se contenta apenas com os conti-
Mos  deslocamentos pela primeira pessoa das personagens e
€Om os comentirios sugeridos pelos componentes da trama. Re-
Vela-se também um observador irdnico do enrédo, das perso-




50 FABio Lucas

nagens, dos didlogos, dos acidentes. O plano lingiiistico do au-
tor nem sempre se mostra como o principio unificador da nar-
rativa, pois chega a desequilibra-la, desarticuld-la. Dai a soma
de ponderacoes e esclarecimentos impertinentes, que lembram,
is vézes, que o autor é mais importante que a personagem.

Na ficcdo, com efeito, deve-se observar a distdncia entre
o plano lingiiistico da personagem e o plano lingiiistico do au-
tor. O problema capital é sempre a experiéncia humana. O
plano do autor constitui um repositério de informagdes, noti-
cias, argumentos que se combinam com os argumentos, noti-
cias e informacdes provenientes do plano das personagens. O
conjunto de imagens, cenas, didlogos, conflitos, episodios con-
catenados forma o enrédo. Este se segue s6bre um suporte fun-
damental: uma visio do mundo, o discurso-concepgio-da-vida.
E por ai que se faz a ligacdo entre a fantasia, o mundo da ima-
ginacdo e dos simbolos, com o mundo real. Sendo a estrutura da
obra, na sua qualidade especifica, um objeto de existéncia pro-
pria, esti em comunicagdo com o exterior e seus concretos por
meio da presenca unificadora da visio do mundo. Enfim, o
mundo real se une ao imagindrio, o concreto ao mégico por in-
termédio de uma concepcio totalizadora. Esta, de mediadora,
passa a ser, na verdade, a razio de tudo: a consciéncia e sua
funcdo cognoscitiva, o relato da experiéncia humana.

A interposicdo muito visivel da presenca do autor, na fei-
ciio de um caprichoso Demiurgo, viola o rilmo da narrativa e
tira parte de seu significado natural de simulacro da vida. Es-
tabelece um conflito de planos de competéncia, um cruzamento
congestionador de cédigos. Tal cacoete foi muito préprio dos
modernistas em geral, especialmente de Mario de Andrade, um
lider inconteste.

Fora dos elementos comuns a novela como género litera-
rio e dos elementos pessoais do autor, sempre um escritor de
grande personalidade, ndo encontrariamos outros em Amar,
Verbo Intransitivo que denunciasse a heranga cultural e a con-
tinuidade de nossas letras? E claro que o autor, apesar de re-
volucionario, ndo poderia desligar-se inteiramente da tradicdo.
Divisamos em sua novela tanto momentos de inspiracdo roman-

AMAR, VERBO INTRANSITIVO 51

tica, quanto ocasides que sofreram influéncia do realismo-na’m.l-
ralismo, principalmente no aprego pelo realce documentario
para caracterizar estados psicologicos excepcionais (ex.: pp.
61-62). Além disso, hd um verdadeiro intermezzo macha.dim}o
no trecho da pp. 21 a 23: aquela “desconversa”, aquela ironia
dosada, aquela meditagdo filosofante. O livro estd ponlilhado
de referéncias a escritores nacionais e estrangeiros, que ddo um
curho intelectualista & composicdo, misto de modernidade e
bacharelismo.

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

Notam-se em Amar, Verbo Intransitivo todas as marcas da
Primeira hora revoluciondria do Modernismo. Mario de Andfa-
de forcava intencionalmente o abrasileiram_ento do uso_da ]..m-
gua portuguésa. Chegou a exageros notérios, dos quais foi o
Primeiro a penitenciar-se. As cartas que escreveu a Manue% .Bap-
deira, por exemplo, sdo bastante elucidativas da consciéncia

com que se extremou.

Na busca de uma sintaxe popular cometeu algumgs im-
Prudéncias (que tornam a sua dicgdo um tanto falsa. Mistura,
Por exemplo, arbitrariamente, regionalismos, coloquialismos,
brasileirismos com expressées eruditas e pedantes. Ora se mos-
Wrava instintivo por demais, ora excessivamente intelectualizado.

Cremos que, na busca pertinaz da oralidade, perdeu a con-
Veniente nogdo da distdncia entre a linguagem falada e a lin-
guagem escrita. E bem verdade que conseguiu cOMO POUCOS
efetuar a estilizacdo da lingua oral, alcangando uma escrita ao

Mesmo tempo espontdnea e expressiva.

Um dos aspectos que mais chama a atengdo € a afetividade
N0 seu estilo brasileiro da lingua portuguésa. Mario de Andra-
de P8 s cticalacko: to grande niimero de recursos e de tru-
Ques para obter uma comunicacdo mais expressiva e
Pre, mais carregada de afeto. Sabia imprimir um ritmo neces-
Sdrio 4 sua prosa. Veja-se, por exemplo, © tl‘ec}lo L o o
pégina 25 (“DOI'lEl Laura ficava a].i”, etC.) ate. a pagma 26
“. . o cochilar de Dona Laura”): oragdes curtas, quase sem
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subordinadas (as que aparecem, na forma gerundial), tracam
um quadro de paz e de preguiga.

Todos conhecem a grande forca metaférica e metonimica dos
escritos do escritor paulista. Basta que abramos a novela ao
acaso e vamos encontrando: “olhos baixos, cheios de maos™ (p.
48); entre as suas auddcias, encontramos esta hipdlage: “escre-
vendo letras muito alheias” (p. 43), para indicar que Carlos
estava, enquanto estudava, voltado para as zonas encantadoras
do amor; observe-se esta situagdo caricata: “Fraulein com a
mio déle escreveu com letras palhacas”: (p. 54); mais adian-
te, iremos encontrar Carlos: “sujo de sono se atirou na porta”

(p. 164).

Os brasileirismos e regionalismos saltam a cada momen-
to do texto: “encafifar” (p. 24), “mazonza” (p. 25), “empa-
lamado” (p. 64), “tapejara” (p. 102), “maturrango”. Uma
de suas manias era grafar “para” na busca de maior oralidade.
Mas encontramos também “para” (p. 36); logo na pdgina se-
guinte aparece “pra”, sem que haja razdo aparente para a mo-
dificacdo. Talvez a variagdo possa ser imputada a revisio ti-
pografica que, diga-se de passagem, ndo é exemplar.

Um dos cavalos-de-batalha do Modernismo consistia na
colocacio dos pronomes obliquos. Mario de Andrade oferece
modelos eloquentes: “Lhe permitira” (p. 17) e “O ajudari
muito” (p. 32). Adiante, temos: ““... que ndo trata-se de nada
disso” (p. 33) de eshofetear um gramadtico. A concordancia do
sujeito posposto ao verbo, ainda que abonada pela indole da
lingua, causava espanto: “iriam parar mais tempo e se abriria
as janelas pra arejar” (p. 149). A duplicagdo das negativas
faz parte do seu arsenal: “mas porém” (p. 33). A grafia é sem-
pre “milhor”, “milhorar”, “milhora™ (p. 27).

Mario de Andrade procedia a sistemética deformacio da
sintaxe tradicional. Costumava também alterar a grafia para
intensificar a expressdo, logrando pleno éxito: ‘Me largue, Car-
los! me laargue! (p. 11). Ou, entdo:

— “Vocé nio é mais forte que eu!
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__ “Sgpooou! um minuto durou o indicalivo presenie .
(p. 21). De vez em quando, comentava 0s proprios achados. I
repelia o comentario:

— “Mamae! posso comer mais uma laranja, posso, hein!

— Poode!

“0) 6 sai tio aberto que dd idéia do mais forte e eterno

indicativo presente de todos os tempos”. (p. 114).

Mirio de Andrade adotava certas palavres e expressoes-
chaves que se distribuem por toda a sua obra. Sequestro, por
exemplo, pode ser assinalada duas vézes em Am-r, Verbo In-
transitivo (pp. 103 e 154). Sublime comparece la na pagina
104. A palavra psicologia e as derivacoes que comporia sdo
usadas ad nausea nos ensaios e nas carlas.

Um lado positivo do poder de observagdo psicolégica do
novelista consiste na capacidade de estudar e descrever as emo-
¢coes infantis. Poderiamos apontar, por exemplo, em Amar, Ver-
bo Intransitivo, o belo trecho de narragao de um brinquedo in-
fantil, da pagina 107 a 110. No fim do livro, em que as crian-
cas aparecem mais, vao-se amiudando exageradamente os dimi-
nutivos. A delicadeza afetiva comega com 0 nome das duas me-
ninas menores: Laurita e Aldinha. Eis os diminutivos que ob-
servamos: “margaridinhas” (p. 29); “chegadinho o convivio™
(p. 33); “vontadinha de sonhar” (p. 196); “um qualquerzi-
nho” (p. 127); “dltimo arranjinho no decote” .(p. 138); “dor-
zinha” (p. 139); “janelinha” (p. 141); “olharzinho” (p. 142)
“pessoalzinho” (p. 143); “ginalzinho” (p. 144); na:'floradl-
nha” e “menininho” (p. 145); “gritinho” (p-. 14?,); orelht.
nha” (p. 151); “poucadinho” (p. 169); “tardinha (p- 179).

Hi, mesmo, uma ocasido em que 0 diminutivo designa, na

verdade, um aumentativo:
— “Fu que conto! Veio num automovinho, sabe? grande
mesmo!” (p. 175).

Outro aspecto interessante na linguagem de Mario de An-
drade vem a ser uma aliteragdo procurada e, logo apés, co-
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mentada: “Porém apresentou-se a enfermeira sonhada: severa,
sadia, solicita, pra usar tnicamente ésses”. (p. 124).

Ha um efeito obtido com pontuacio e sinais que lembra
célebre capitulo do Memérias Péstumas de Bras Cubas de Ma-
chado de Assis. Em Mirio de Andrade, o trecho saiu assim:

“Saiu.
Um filho. ..
Um filho.
Um filho. ..
Um. .. filho?
Meu Deus! UM FILHO.

Se atira na cama.
... um filho...
Horroroso! Nio raciocinava, ndo pensava.
... um filho. ..

Nem assombracées amedrontam assim!”  (pp.

160-161).

No conjunto, Amar, Verbo Intransitivo j4 assegura a im-
portancia do ficcionista, pois se trata de obra capaz de desper-
tar permanente interésse. O enrédo ainda produz emocio e a
linguagem revela-se expressiva. A obra ultrapassa o seu incon-
testavel valor histérico. Contém aberturas que parecem dos nos-
sos dias. Eis um provérbio que muitos, hoje, gostariam de assi-

. &Qzx a
nar: “Sdo os personagens que escolhem os seus autores e nio
estes que constroem as suas heroinas”. (p. 61).

Influéncias de Quental na critica de
costumes da literatura portuguésa do

séenlo XIX
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O tema déste Semindrio, ainda rn.ie.mui-lo im!)orla’u-!e 11:11::\
os estudantes de letras, constitui uma hmltagim muito seineltj{lali
0 critico de poesia, especia]menle. para aqu:iale que st:;b}ztol l111(']aio
a certos tipos de andlise e investigagao tep 0 ((:10111’0t lliter"tria
apenas as idéias, temas e conteidos das O_h,]"afj i ey té ,
mas antes sua estrutura, a disciplina eSllllsElC-El, a peumato;,cé
Nica e os problemas de estatégia de g q.tlte' Z 5:11; Cos-
frequentemente chamado a resolver. Analisar a (1:“ wn Shakes-
tumes na poesia de um Hordcio, de i Df@te, . m. 1'}l1;e-
peare e até mesmo de Camdes, para nao citar a -en(nmq (1[\/1 -
za de elementos que iremos encontrar em dramaEuLglos,dc(;l:(:a3 ot
litre ou Gil Vicente é uma tarefa altamente estimulado Je t r.!ri.
nio deixa de seduzir a um nimero sempre crescenie 8 e;{.m
cos e estudiosos da literatura, particulal'fﬂente ds.l-que - qulel rfle.
a visdo critica concentrada sobre os valores extllm.se(:(();, Zrte <
lhor ambientais e sociais, conflici’On‘f“l.tes dasd(? gszi tipo de in-
teraria. Contudo, a tarefa ja nao € faci] qutan.es ue embora im-
Vestigaciio se desloca para um grupo (?e au.(::]l 1i(’§eratura pouca
Portantes do ponto de vista do has:t(}rmcl_ol a Em Pa;ticular,
ou nenhuma significagdo tem a critica hte(lia] 1a.s wilgerwy
quando esta critica de costumes queé e.smna-lfl(;,aviz d,esenvolvi-
em uma época em que a ccficgéo narrativa ' ]ja Voaks, semm prece-
do tremendamente os seus poderes e uma revo (isa:;a o Ve
dentes na histéria cultural do Oddenteei(;pgz?i(\:;: Eca de Quei-
to da expressio poética.éDl?::;Oafgssii Eentra do na modernidade.

Y0z — por exemplo — da sociedade portuguésa de

critica que éle faz aos costumes
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seu tempo corresponde is intengdes ledricas do realismo, e nao
de um mero realismo sinénimo de escola literdaria, mas do Na-
turalismo como constante na histéria da cultura, de Homero aos
nossos dias.

Se a critica de costumes podia alcancar niveis de eficdcia
tio elevados entre os ficcionistas, ja na poesia o problema se
complicava por vérias razées. Uma delas, ao meu ver, seria a
inexisténcia de poetas bem dotados — poetas épicos e drama-
turgos — géneros em que os costumes podem ser postos em evi-
déncia como parte integrante da prépria estrutura das obras
criadas; outra, seria a inadequacio das espécies de poesia liri-
ca mais indicadas para a critica social, pois o espirito da mo-
dernidade em toda a Europa, desde a segunda metade do sé-
culo XVIII, orientava-se no sentido da criacdo de uma poesia
nova, definida por Novalis e outros romanticos alemdes, como
a “poesia do futuro”, e que jd nio admitia lugar para a sétira
e o epigrama. Dentro dessa visio contempordnea do poema, que
importincia poderia ter para um critico moderno uma obra co-
mo a de Guerra Junqueiro, tdo valorizada em seu tempo? Per-
doem-me se nio concordam comigo, ao chamad-la de mera
“curiosidade histérica”.

Entretanto, se o tema déste Semindrio é a critica de cos-
tumes na literatura portuguésa do século XIX, cabendo a cada
expositor a andlise de um determinado género ou de um es-
critor isolado, por que ndo procurar, entdo, essa critica na pro-
sa doutrindria dos poetas, ao invés de buscd-la em sua poesia?
Colocada a questdo nesses térmos, creio que serd mais proveito-
so para os estudantes de letras e para o analista limitar o campo
de sua apreciagio e eleger o poeta e as idéias do poeta que
mais contribuiram para a precisdo quase cientifica da critica
da literatura portuguésa aos costumes da sociedade que se es-
tabeleceu no mundo ibérico ap6s a morte de D. Sebastido e Fe-
lipe II. Este poeta é Antero de Quental, um dos mais legitimos
representantes do espirito europeu, em particular do ibérico.

A superioridade de Antero s6bre seus contemporineos con-
siste precisamente na riqueza e forca das imagens, na transpa-
réncia da linguagem, sempre grave, elegante e penetrada de
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uma luz que de certo modo lhe filtrava o pensamento, impedin-
do que elementos estranhos a esséncia da verdadeira poesia che-
gassem aos seus poemas. Mesmo assim, elas se apresentam car-
regadas de um vigoroso contetido ideolégico, de valores morais
que revelavam também sua condicido de profeta e guia de uma
geracio. Fmbora maldizendo Baudelaire, foi de certo modo um
seu irmio na preocupacio com os problemas de Deus e do De-
ménio. ou como diria T. S. Eliot, ndo tanto de Deus e do Diabo,
de “missas negras e blasfémias romdnticas, sendo com os verda-
deiros problemas do bem e do mal™.

Se alguém deseja reformar uma sociedade enférma é aos
profetas e aos poetas que deve ouvir, pois éles ¢ que andam
na frente, embora considerados pelos donos das convencdes e
de instituices falidas apenas extraviados e loucos:

Estendei vossas almas como mantos
Sobre a cabeca déles... ¢ do peito
Fazei-lhes o degrau, onde com jeito

Possam subir a ver os astros sanlos,

Sim! E preciso caminhar avante!
Andar! passar por cima dos solugos!
E, como o que numa mina vai de brugos,

Olhar apenas uma luz distante.

[: preciso passar sobre as ruinas,

Como quem vai pisando um chio de flores!
Ouvir as maldicdes, ais ¢ clamores,

Como quem ouve musicas divinas!

Sio versos das Odes Modernas, poemas escritos quase na
adolescéncia, mas que ja revelam o poeta preocupado com o
futuro, ensinando que o veneno deve ser bebido sem contracéo
dos libios, que se deve descer ao Inferno e déle retornar com
?lhal‘ sereno. Antes ja havia lamentado que para uma luta tio
ardua fossem tdo poucos os combatentes:

Com que passo tremente se caminha
Em busca dos destinos encobertos
Como se estio volvendo olhos incertos!
Como esta geragio anda sdzinha.

B
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Todavia, ndo era esta uma geracdo solitdria. Era aquela que
iria_constituir os alicerces da grande literatura portuguésa da
modernidade, uma espécie de ponte muito vigorosa entre a tra-
dicdo renascentista de inconformismo com as convencées e o
espirito moderno de que é representante, nio apenas de Portu-
gal mas da Europa, o grande Fernando Pessoa. Antero é o pro-
feta de Mensagem assim como Camées hem poderia ter sido o

profeta da Causa da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos
Ultimos Trés Séculos.

No final dos Lusiadas, Camées queixa-se de ndo poder
continuar, por ter a voz rouca, nio do Canto mas de falar a
quem ji ndo tinha ouvidos para ouvir. Os escritos de Antero
revelam que aquéle povo padecia, efetivamente, de um grave
defeito da audicdo. O castigo, segundo Antero — é a degrada-
cdo da vida econdmica, a ruina do sistema de producdo, o de-
saparecimento da industria, da agricultura e do comércio, a ma
compreensio de Camdes por D. Sebastido, e sua louca aventu-
ra no Marrocos.

Antero de Quental subestima os escritores e cientistas da
época. £ possivel que alé tivesse algumas razoes quando lamen-
ta a substituigdo dos antigos filésofos, sdbios e criadores nas
artes e nas ciéncias pela “triho vulgar dos eruditos sem critica”.
A anilise da situagio que precede e anuncia o advento do espi-
rito de decadéncia é algumas vézes muito aguda.

Saimos de uma sociedade de homens vives, movendo-se ao ar livre: entramos

num recinto sepulcral, com uma atmosjera turva pelo po de livros velhos, e ha-
bitado por espectros de doutres.

Criticando os costumes literarios do periodo, revela-se ir6-
nico, mas nem sempre demonstrando conhecer as novas teorias
do poema, que mais tarde, especialmente em Ezra Pound, Apo-
linaire e T. S. Eliot, iriam encontrar um desenvolvimento mais
amplo. Acusa a poesia portuguésa de haver se transformado
em mera copia do passado, interessada apenas em traducées e

sem nenhum espirito inventivo. Tal espirito, segundo éle, é
considerado um perigo.
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; : s . oética ¢é
Inventar ¢ considerado um perigo ¢ uma inferioridade: uma o-bmdp e
. - i 1 e UOuvidro.
tanto mais perfeita quanto maior for os versos traduzidos de Horr_:cw,' p o
g pRC Si-comi to e, a degra-
Florescem a tragédia, a ode pinddrica, ¢ o poema heroi-comico, isto ¢,

dagdo da poesia.

A seguir, define como “galhofeira e cinica” a invencdo €
a originalidade da época, ja que os autores esta.\-'am preocupa-
dos apenas com “as misérias, inlrigas- e expedlenteslt%z.l vld&t
ordinaria”, dizendo que os romances ‘Rlcarescios 'eb}.)all~1[:118 e z:::
comédias populares portuguésas sao .11'1'efutawt31s :}lObd e act
sagdo, que, contra si mesma, nos deixou essa somefla e, cu‘ja
profunda desmoralizacio locava os limites da ingenuidade e da
inocéncia no vicio”. Mas Quental, ao criticar o cor.nporlament(‘)
da sociedade e suas criagdes artisticas, ndo se limita apenas a
poesia, ao teatro, ao romance. Ataca a arquitetura, contraslani
do as criagdes pos-renascentistas com aquelas em que Portuga
havia demonstrado o seu génio, com é exemplo o r.nanuehrzo
portugués. Condena o excesso de Ile'll‘I‘l:lOl‘i? da arqlcllltetura ]de-
suitica, afirmando que éles julgaram aimg:r 0 g‘l"an e,.qudando
fizeram apenas o monstruoso, pondo em relew:o a dco;1stllliz?l.o Sa
drea, proporcional e delicada” das catﬁdlms e.ﬁ 0s mocl Baj
Particularmente a concepgio espiritual “dos JCIOI‘I‘IITIOS, a
talha e da Catedral de Burgos”. Acaba por consnc‘l‘erar’ t.oda a
arquitetura do periodo como 1'ep1'esentante~de um esp’mto d(;e-
pravado e sombrio, testemunha de acusacdo de uma época de
verdadeira morte moral”. Enumera as gr.andes reahzagoe.s.d.ja
Ciéncia européia, cita os nomes de Leibnitz, Bacon, Lavo’ls1e1,
Newton, e lamenta que entre &les nio se encontre.um so que
se possa colocar entre aquéles que promoveram e dlfunlc!:iz aén 0
moderno pensamento europeu. Ataca a corrucao, bruta: 1 \? t;‘ ee
adultério dos reis, citando os nomes de Afonfo VI, ] oao‘ A de-
lipe V, Carlos IV. Diz que o mau exemplo desies }'ﬂOI‘l&lC&S -
Pravou o costume dos pequenos, onde a chr?g.ao é llormfll),.com
a familia vendida por dois vintens aos ~VICIOS dos bmzl 1esde
dos poderosos”. Para éle, essa é a época d?s amanceba .os, la
bastardia. Era o clima espiritual que o mALor poeta portugués
do século XVIII — Bocage — satirizava ironicamente em ver:

$o herdico:



60 CEsar LEAL

Nio lamentes, oh Nises, teu estado,

Puta tem sido muita gente hoa:

Fidalguices mais putas tem Lishoa,
Milhbes de vézes, putas tém reinado.

No Primo Bazilio, Luiza tamhém se justifica: “Nio abri-
ra os bracos a Bazilio voluntariamente. Tinha sido uma fatali-
dade: fora o calor da hora, o crepisculo, uma pontinha de vi-
nho talvez... Estava doida, decerto. E repetia as atenuacies
tradicionais: ndo era a primeira vez que enganara o marido; e
se muitas eram por vicio, ela fora por paixdo... quantas
mulheres viviam num amor ilegitimo e eram ilustres, admira-
das. Rainhas mesmo tinham tido amantes”.

Para criticar os costumes da sociedade portuguésa, Ante-
ro ndo recorre ao poema, como fazem os dramaturgos, os épi-
cos — inclusive Camées e os liricos mais dedicados a sdti-
ra e ao epigrama. Ele recorre ao ensaio — pois é como ensaio
que o vejo a se exprimir em seus discursos e conferéncias. Com
isso estabelece antes de Ezra Pound e T. S. Eliot — implicita-
mente, é claro — o principio de que é necessirio um estilo
para cada género em que o escritor se exprime. Nada mais ri-
diculo do que a pseudo-poesia que se dissemina como uma pra-
Za na prosa de certos romancistas e até mesmo ensaistas e ora-
dores, vicio muito comum entre os brasileiros, dada a ingenui-
dade de nosso povo, que considera como ficil o duro oficio do
escritor, especialmente do poeta.

Ainda que a fuga aos temas seja uma virtude que o meu
espirito cultiva com extremo cuidado, cabe-me, agora, resumir
uma das mais poderos:s fontes de sugestées para os escritores
da época, que é o discurso Causa da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Ultimos Trés Séculos pronunciado por Quen-
tal no Cassino Lishoense, em 27 de maio de 1871, tema das
principais idéias até agora comentadas. Nesse discurso, Ante-
ro comeca por revelar o quadro de abatimento e insignificin-
cia a que chegaram Portugal e Espanha entre os séculos XVII
e XIX, tanto mais grave — acentuava éle — quando comparado
com a grandeza, a forca e originalidade dessas nacoes nos 1l-
timos séculos da antiguidade, durante 18da a Idade Média e na
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Renascenca. Enquanto o feudalismo dominava a Luropa in-
. - ~ (3] e 72
teira, Portugal e Ispanha escapavam ao seu “julgo de ferro™.

O espectro torvo do castelo feudal ndo assombrava os
nossos vales, ndo se inclinava como uma ameaga sobre as mar-
gens de nossos rios, nio entristecia nossos horizontes com seu
perfil duro e sinistro”™ — dizia éle. A nobreza existia como
classe distinta, mas se generalizara lanto que os povos da pe-
ninsula chegaram a ser chamados pelos poetas “como um povo
de nobres”. Espanha e Portugal tinham fama de serem portado-
res de uma originalidade que causava inveja as demais nacoes
da Europa. além de um sentimento cristio de caridade que os
levavam a tolerancia religiosa, ao respeito fraterno pelas idéias
€ crencas alheias, tanto que acolhiam os judeus e os mouros,
ragas por éles consideradas “infelizes e meritérias”. Portugal
Participava ativamente dos grandes movimentos filosificos e re-
].igiosos, chegando a dar a Roma um papa, Joao XXI. Celebri-
dades da ciéncia e da filosofia eram atraidas para as catedras
de Coimbra e Salamanca. Floresce nessa época uma poesia po-
pular amorosa e herdica. Aos siclos épicos de outros povos, tais
como os da Tévola Redonda, Carlos Magno e Santo Graal opu-
nham os ibéricos e Romancero, as lendas do Cid, dos Infantes
de Lara “e tantos outros” — diz textualmente — ““que se teriam
condensado em verdadeiras epopéias se o espirito cldssico do
Renascimento nio tivesse vindo dar a poesia uma outra dire-
¢d0”. Mesmo assim, por influéncia do Romancero, foi escrito o

grande teatro espanhol do Siglo de Oro.

Antero analisa nos minimos detalhes toda a grandeza dos
Povos ibéricos até a primeira fase do Renascimento, passando
entio a estudar as causas da sibita decadéncia que acompanha
a morte de D. Sebastido e Felipe II. Trés sdo as causas do de-
Sastre:

19) a Contra-Reforma;
29) o Absolutismo;
3°) as Conquistas.

A contra-reforma é preparada e executada pela Igreja. De-
termina a decadéncia dos costumes. A confissdo obrigatéria pas-
sa a controlar e a dominar a liberdade de consciéncia.
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O Absolutismo determina a decadéncia politica, a degra-
dacdio dos costumes juridicos e administrativos, agravando a si-
tuacdo causada pela contra-reforma.

O terceiro fendmeno, as conquistas, determinam a decadén-
cia econdmica, pois foram feitas por um espirito heréico e mi-
litar totalmente anti-histérico. As conquistas estavam envoltas
no fanatismo religioso e na séde de gléria clissica. Os ibéricos
quiseram impor-se nas terras pela forca, pelo exterminio e pelo
terror. O préprio Camées da testemunho:

Nio ge contenta a gente portuguésa

e seguindo a vitdria, estrui e mata,

e a populacio sem muro, e sem defesa
eshombardeia, acende e desbarata.

As observaces dc Quental nem sempre deixam de escon-
der um ponto de vista apaixonado. Referindo-se a conquista da
fndia pelos portuguéses e da América pelos espanhéis, diz que
“foi injusta porque nio civilizou”. Com a decadéncia, Antero
mostra que o “‘abatimento, a prostragdo do espirito nacional,
atrofiado por uns poucos séculos de nociva educagio” cessaram,
mas os efeitos morais persistiram na sociedade do século XIX
e dai a sua pregacio, no sentido de despertar as forcas ador-
mecidas. No inicio de sua Conferéncia, éle havia dito:

Mas, se nio reconhecermos e confessarmos os nossos pecados, como podere-
mos aspirar @ uma emenda sincera e definitiva? O pecador humilha-se diante
de seu Deus e sé assim é perdoado. Facamos nés também diante do espirito da
verdade, o ato de contricio pelos nossos pecados histéricos, por que sé assim
podemos nos emendar e regenerar.

Nio h4 dévida de que as posigdes doutrindrias de Antero
de Quental devem ter exercido uma enorme influéncia entre os
jovens escritores que formaram a geragdo de 70. Sua critica
aos costumes literarios da época era um convite a uma literatu-
ra nova, baseada nido mais em cinones, ainda que sem despré-
zo pela tradicdo, pois Antero ndo condena o passado em bloco.
Sua critica possui um sentido acentuadamente sincronico; sin-
cronico na acepcio em que o térmo é utilizado pelo lingiiista
Roman Jakobson. Ou seja, éle condena o passado que estd mor-
to e ndo pode mais ser ressuscitado, mas nio aquilo que embo-

.
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ra pertencendo ao passado pertence também a geragio de seu
tempo e ainda as geracoes do futuro.

Claro que éle nio pretende transformar a literatura em
um mero retralo da sociedade. Essa pretensio da literatura co-
mo retrato social ignora profundamente as diferengas entre a
observacio da realidade social pelo artista — poeta, romancis-
ta ete. — e o pesquisador social. Todos nés sabemos que a lite-
Tatura “possui o mérito peculiar de registrar fielmente as fei-
coes do tempo e de preservar as mais pitorescas e expressivas re-
Presentacoes dos costumes”, como notou um dos primeiros his-
lOl‘}adores da poesia inglésa, Thomas Warton. Mas é preciso
Crér na ampla capacidade de generalizacio e idealizacio dos
aulo.res. Ao contrario do cientista social, o escritor — e Eca de
Queu‘oz ¢ um exemplo — ao tentar a captura do real ndo pres-
C}nde nunca de uma agucada percepcdo, das sensacdes, da fanta-
S1a, do sonho — material de sua experiéncia — na linguagem

e G-emge Santayana, que “jaz sob a superficie das idéias con-
Vencionais”,

Nio ¢ de admirar o sentimento de respeito que tributava
a_Antem, Eca de Queiroz, mestre de caracterologia e tipolo-
8las literdrias, sendo o Primo Bazilio a “expressio mais aca-

ada do naturalismo portugués”, no dizer do escritor Jodo Gas-
Par Simges. Nio ha divida de que os tipos de Eca foram, mui-
tOS_ deles, construidos com material fornecido pela critica an-
'eriana. Pois Antero é, além de poeta altamente qualificado, um
P}‘Odutm ativo, uma fonte constante de matéria prima com que
530 construidos pelos prosadores portuguéses uma tipologia e
UM ambiente hem caracterizados e que formam, na literatura
do Seu pais, a partir da década de 70, um bem vincado sistema
€ Personagens que podem ombrear-se, sob muitos aspectos, com
© melhor de seu tempo na novela européia.

Dai a exuberante vida dos tipos ecianos. Sdo imortais —
Porque vivem em toda a parte e agora — figuras como Gongalo
amires, com seus mérbidos complexos de inferioridade, um
onselheiro Acdcio, sempre a afirmar o 6bvio em tom solene,
Um conde D. Abranhos, adulador, oportunista, hipécrita, obede-
¢endo aos chefes como um capacho, derramando-se em bajula-
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¢oes aos poderosos, mas tratando os que lhe sio subordinados
asperamente, com a cabeca repleta de frases feitas, decoradas
das obras de autores modelares no longo aprendizado da “se-
benta” Coimbra, mas sendo éle préprio incapaz de criar uma
idéia, pois os hdbitos mentais de sua educacio haviam adqui-
rido um cardter indissocidvel de sua propria nalureza.

Os romances de FEca de Queiroz respondem as solicitacoes
teéricas de Quental. Em a Dignidade das Letras e das Literatu-
ras Oficiais, Antero condena os escritores que se sacrificam “ao
idolo vulgar do favor do piiblico e nio as aras severas da con-
sequéncia, do pensamento isolado, mas carregado de energia.
Ataca os que procuram apenas a fama, pois se tornam cegos, ja
que “passam ao lado da verdade mas ndo a observam ou co-
nhecem sequer”. Mais adiante, diz que o piblico nio gosta dos
aduladores, mas dos amigos sinceros e independentes que lhes
dizem a verdade em t6da a sua dolorosa crueza. E cita exemplos
de escritores assim. Proudhom, Herculano: “nio os Castilho, os
Martinez de La Rosa, os Sainte-Beuve”. “Estes — diz éle — por-
que sido das Academias, dos Conselhos, dos Senados, dos altos
cargos, ¢ por isso mesmo que nio sdo nem do povo nem da na-
¢do”. Acrescenta que o povo quer obras dificeis, que o instruam,
que o eduquem, que o repreendam. “Quer obras severas, gra-
ves, sérias, fortes; ndo brincos de criancas, distracoes de ociosos,
entretenimento de fiteis, porque éle trabalha e ndo o consolam
nem aliviam essas polidas mas 6cas ninharias. Uma literatura
cortesd, convencional, respeitando as aparéncias e convenién-
cias, menos a verdade, s6 pode ser aplaudida pela multiddo de
ociosos, dos banais, cujo mau gosto ilude as aparéncias do es-
tilo, melodias de formas e exterioridades”.

E claro que essas idéias de Antero refletem as energias e
fraquezas de uma posicio intelectual e literdria extremada em
limites que fazem supor uma excessiva valoracio dos elemen-
tos sociais integrantes da obra de arte literaria. Dai o evidente
paradoxo entre suas idéias de modernizacio da literatura e seu
apégo extremado as questGes de natureza social e moral nelas
implicito. Na época de Antero a grande poesia ji era escrita
sob a pressio de um bem organizado corpo de doutrinas que
ainda hoje prevalece, sendo a grande poesia moderna uma con-
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tinuagdo daquela que se havia estabelecido na Franga nos mea-
dos do século XIX. Essa poesia busca mais efeitos estético-lin-
gliisticos, embora nio se despreocupe tanto, como pensam al-
guns, com as questdes de moralidade ou com o ambiente social
e histérico de um determinado contexto, onde ela se organiza
€ estrutura.

Antero de Quental parece haver compreendido bem o pro-
blema e dai a distancita entre a sua atividade como lider de
Uma revolugio social e literdria e os seus poemas mais acaba-
dos. Apenas nas Odes Modernas e outros poemas da juventude,
observa-se uma pregacio moral direta. Nos Sonetos éle se eleva
4 uma altitude que faz o leitor esquecer os problemas morais
contidos na mensagem. Apenas as brisas da filosofia sopram
Constantemente sohre as estrofes. Mas, retirando-se do poema a
SUa téenica expressiva, a forga das imagens visuais; retirando-
S¢ 0 seu poder de tornar concreto o apenas sensivel, ndo resta
N0 o eshoco de uma filosofia comum e explicita — como

liot viy também na poesia de Lucrécio e na Divina Comédia,
€ Dante. Soly &sse aspecto, Antero mostra-se um artista con-
Sumado. Sua poesia oferece, do ponto de vista estrutural, opor-
tnidades de andlise verdadeiramente fascinantes,

Quando falo da influéncia de Antero na criagdo de tipos
€ de personagens, omitindo outras fontes que podiam parecer
Mais légicas aos intérpretes da prosa portuguésa do fim do sé-
culo, nio estou sendo propondo desenvolvimentos a uma tese

em conhecida dos estudiosos de teoria literdria. A tese de que

08 temag apresentados, mesmo desorganizadamente, por poetas
“Omo Antero de Quental, ou Baudelaire, ou Coleridge, embﬁora
]2 reveladas antes por filosofos, ou historiadores, s6 com é€les
€contram aquéle poder de catalizacio criador dos grandes mo-
Vimentos ¢ das grandes escolas literarias.

.. Ao descobrir o véu que envolve diferentes aspectos da rea.
lidade social, o poeta acaba por fornecer aos romancistas um
Mundy t50 estranho e fascinante, antes ainda ndo observado,
Nem nos estudos do historiador nem nas pesquisa§ do antropé-
980 ou socigloge da literatura. Dai a importancia da presen-
¢ em todo movimento literdrio de um poeta consumado, pois



66 . CisAr LEeaL

>

0 poela ndo ¢ o que vive em um mundo de sonh6s mas o verda- §7
deiro intérprete da realidade. Permitam-me concluir com uma
citagdo de Santayana em estudo em que analisa os elementos e

No centenario de Gustavo
funcio d ia: ' 7
uncao da poesia | A d Olf 0 Becq—uer
A imaginagio de um grande poeta ¢ tio metédica como a de um astrénomo

e igualmente ampla; éle possui a paciéncia do naturalista, o amor ao detalhe -

e o 6lho treinado para observar as mais puras gradacoes e as linhas essenciais;
nao conhece a pressa; nio posicao esdrixula nem gbusa da originalidade; en-
contra os efeitos que procura no proprio tema escolhido,
estd sempre contido em seu inevitavel mundo.

JoaQuim DE MonTEZUMA DE CARVALHO

e o tema que escolhe

Héd em Sevilha um parque famoso pelos seus murmurios
\ de dgua e as suas extensdes verdejantes. £ o jardim deAMarla
Luisa. O gérrulo andaluz quando ai penetra, 1'ecolhf3~se.. S tiin-

tas, num recinto circular, povoado de bancos e de linguidas ar

| vores de porte alto encontra-se com um monumento em mar-
more branco onde a luz chega a intervalos e com o espectro da.s

\ ramagens. fsse andaluz expansivo cala-se ainda mais. Esta d}-
ante do monumento ao poeta Bécquer, filho angehca} de Sevi-

lha, domador de versos e de almas, um poeta que ensinou a sua

‘ terra a amar com delicadeza e ndo com furor e bravia soltura.
E que monumento! E a poesia petrificada. Bécquer olha-nos sem

ver, alheio a péssaros e criangas, e hi uma serena tempestade

{' nessa cabeca bela, de cabelos ondulados e farta m'ele-na, € .de
| bigodes torcidos e revolta barba. Uma cabega nostilgica e in-
clinada. Olha mais a terra do que o céu. Olha sobretudo para

| dentro de si. Um gesto romantico de mio a agarrar a capa ani-
| ma &sse mérmore branco sob um fundo castanho, o doﬂtron(,:\o
da 4rvore vizinha. Em baixo, 'sentadas num banco, estdo tres
Jovens sevilhanas. A concentragio amorosa, o éxtase, a graca
€ a alegria passam pelos rostos dessas animadas mulheres. 1}5
Posicies de seus bragos descobertos e maos ddo-nos a sensagio
] € arrebatado lirismo, galvanizador de coragdes ternos e aman-
tes. A mesma sensacdo de alado arrebato que chora a poesia de

€cquer. Nio sdo trés quaisquer mulheres mas trés mullfef'es

) sevilhanag que leram as Rimas. Finalmente, um Cupido dlr-lge
4 Sua seta para o grupo de mulheres. Do outro lado, .suc'u_mbldo

e agonizante, um outro Cupido fecha os olhos. A dlaletlca_ df)

I 4Mor e da morte, a vida e os abismos, a realidade e os misté-
| 10s. E Béequer dominante, na confluéncia dos sentimentos, das

[ R
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ligrimas e dos aromas. Um dia talvez gravem num pedaco de
médrmore uns versos do chileno universal Pablo Neruda. Nio
hd versos que melhor retratem a Bécquer e também aquéle fino
conjunto de médrmores e bronzes. Um dia, certamente, porque
nio ha outros tio desgarrados, esculpirdo éstes versos nerudia-
nos a Bécquer: “Grande voz dulce, corazén herido!/ Qué en-
redaderas desarrollas, qué palomas de/ luto celestial vuelan
de tus cabellos? Qué abejas/ con rocio se establecen an tus tlti-
mas sustancias?/ Angel de oro, ceniciento asfodelo!/ Y debajo
de las cosas se levanta tu estatua de/ bordados caidos, lavada
por tanta lluvia y tanta/ lidgrima, tu estatua de fantasma con

los ojos/ comidos por las aves del mar, tu estatua de/ jazmines
borrados por el rayo”.

O Neruda das odes socialistas amante do andrquico Béc-
quer? E se afirmar que o Neruda dos “Veinte poemas de amor
y una cancién desesperada” 1924) e becqueriano no seu pan-
teismo devorador do cosmos? Mais, se afirmar que o primeiro li-
vro de Neruda — “Crepusculario”, (1923) — na sua primeira
edicdo abre com um poema, intitulado Inicial, que diz: “He
ido bajo Helios, que me mira sangrante,/ laborando en siléncio
mis jardines ausentes”? Nio é a poesia de Bécquer todo um
subtil laborar em siléncio os seus jardins ausentes quase de
configuracio platénica? Ndo possui a poesia de Neruda essa
misteriosa claridade que é segrédo de Bécquer? Como se en-

ganam os intérpretes de um Neruda exato, transparente, did-
fano!

Os versos de Neruda ficardo as mil maravilhas no jardim
de Maria Luisa, de Sevilha. Mas também ficardio bem os de
Luis Cernuda, Rafael Alberti e Miguel Hernéndez, poetas es-
panhéis a cuja geracdo Neruda se incorporou. O guardador de
cabras Miguel Hernandez (1910-1942) canta a sombra liquida
de Bécquer (“No, ni polvo ni tierra:/ incallable metal liquido
eres) nos elegiacos versos de “El ahogado del Tajo”. O andaluz
Rafael Alberti, que trocou Buenos Aires por Roma, tem presen-
te o vate sevilhano na sua obra “Sobre los Angeles” (1927-28)
que faz parte do chamado “ciclo cerrado” (como auto-define
Rafael Alberti, “contribucién mia, irremediable, a la poesia
burguesa”). O poema “Tres recuerdos del ciclo” est4 dedicado

s
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a Bécquer e forma parte duma divisdo da obra S‘Lll)lllll’luladc‘:l
“Huésped de las Nieblas” precisamente um verso .de. Be.f:ql'lel-
Luis Cernuda (1904-1964)) nasceu em Sevilha e foi flde.hssxmo
amante e critico da poesia de Bécquer. Cernuda denominou 0s
seus poemas realizados de 1932 a 1934 com um verso nostal-
gico de Bécquer. “Donde habite el olvido™. Ha s - g
morreu em Sevilha outro poeta becqueriano, o lirico ]oz}qmm
Romero Murube, também nascido no coragio de Andaluzia.

Nas tltimas décadas assistiu-se a uma intensa valoragao
critica da obra de Bécquer. Neste século XX nunca faltaram os
amantes licidos e observadores do fendomeno Bécquer. Mas foi
principalmente entre 1934 e 1935 que o auge da consagragao
teve lugar. A revista “Cruz y Raya”, de Madrid, dirigida por
José Bergamin, é o porta-voz dessa devogdo analisada sob todos
0s dngulos. Ai surge a antologia organizada por Luis Felipe
Vivanco “Muisica celestial de Gustavo Adolfo Bécquer” (1934).
Em 1935 aparecem os estudos de Luis Cernuda, Damaso Alonso
e Joaquim Casalduero. Ndo se podem, porém, esquecer os pre-
cisos trabalhos de outros espanhéis (Enrique Diez-Canedo, José
Maria de Cassio, Jorge Guillén, Ricardo Gullén, Carlos Bou-
sofio, José Luis Cano, Gerardo Diego ¢ Amado Alonso). E so-

retudo, nio se pode ignorar a edi¢io das “Rimas” integrada
na Colecion Classico Castellanos, n® 158, Iispasa-Calpe, Ma-
drid, 1963 ¢ preparada pelo doutor José Pedro Diaz. A éste
brilhante professor uruguaio devemos também o ensaio “Gusta-
vo.Adolfo Bécquer — Vida y Poesia”. Editorial Gredos, Ma-
dfld’ cuja primeira edigdo, uruguaia, de 1953, surgiu nas Edi-
'3039: La Galatea. fste ensaio biografico e critico do mestre uru-
gualo deixa na sombra as biografias anteriores de autoria de
Lépez Nufiez, de Benjamin Jarnés, de José Andrés Visquez, e
onde era notéria a falta de rigor critico. Uma biografia nio
vale 56 pelos dados fornecidos. Vale, sim, e essencialmente,
pelo sentido que se atribui a'ésses dados.

. Tal como A
C(?nsolida que o s
hlspﬁnico como
dro Diaz ¢ po
atmosfey

zorin ji havia afirmado, também o uruguaio
urpreendente caso de Bécquer nio surge no meio
por geragdo espontanea. Para o uruguaio Pe-
eta sevilhano a necessiria culminagio de uma
& pré-becqueriana em que confluem a preponderante

| R
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influéncia da poesia roméntica alema (v. g. Heine) e a poesia
popular, o canto popular andaluz. A idéia mais corrente era a
de que Bécquer surgia como um cometa inesperado no céu da
poesia hispinica. Mas o uruguaio precisa: “Puede afirmarse,
en efecto, que durante la década del 50 — 1850-1860 — se
formé en Madrid una corriente poética que debié de contribuir
en buena parte a la formacién literaria de Bécquer. Se trata
del desarrollo de uma lirica recogida, intimista, que acentuaba
en lo teméatico el valor de la experiencia subjectiva y que, en
lo formal, desdefiaba la oratoria y los grandes efectos orques-
tales para proferir la expresién sensilla y densa y la riqueza
de matices”.

Azorin, muito influenciado pela critica evolucionista, ndo
acreditava em milagres literdrios. Os ingredientes do “mila-
gre” ji existem, estio no ambiente, irdo precipitar-se a todo o
momento formando cristais novos. A novidade nunca é to ro-
tunda quanto se imagina. Assim também aconteceu com Béc-
quer, cuja vida e obra se situa em plena época post-romantica,
em pleno triunfo do realismo-naturalismo. Dai que Luis Cer-
nuda, situando-a, se refira sem contradicdo: “La obra de Bec-
quer nos ofrece diferente perspectiva segiin el punto de vista
desde el que la observemos. Hay momentos, y son los més, en
que nos aparece como fruto excesivamente tardio del romanti-
cismo; pero hay otros en que se nos aparece orientada hacia el
futuro”. Isto é, Bécquer pertence ao romantismo e ndo perten-
ce. Quando ndo pertence, aponta para uma nova diregdo,
para um névo “futuro”. E qual éste futuro? Responder a esta
pergunta é conferir a Bécquer, poeta morto hd cem anaos, o
seu maior titulo de gléria. £ dizer que ésse futuro estd na pa-
ternidade da poesia que lhe é posterior a qual, necessariamen-
tt?, se filia na mesma estética quando nio também na sua cosmo-
visdo. Bécquer torna-se assim um poeta gerador de modernida-
de, um poeta que funda novas galerias de sensibilidade. Dai
que ndo cessem os maiores poetas de lingua castelhana de o
cantar. S6 se canta e enaltece o que estd vivo.

Claro que ndo podemos ocultar o nome da galega Rosilia
de Castro ( 1837-85), na renovacgio de poesia espanhola, doa
a quem doer o singelo fato de Rosalia ser do litoral. Mas lito-

- o ——
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ral ndo significa marginalidade. Rosalia de Castro, com quem
Bécquer teve relacio, ao publicar em espanhol “En las 'Of'ﬂlas
del Sar”, 1884, afirma ainda mais a renovagao formalistica e
temdtica operada com Bécquer.

Dai que Bécquer feche uma época e inicie outra. A sua
poesia inicia o que se chamard de pré-modernismo. O notivel
e saudoso critico Enrique Diéz Canedo (1879-1944) num ar-
tigo — “Los comienzos del modernismo en Espafia” (in revis-
ta “Espafia”, Madrid, 1923) significava que as maiores mﬂ-u-
éncias haviam sido Bécquer e Campoamor, antipodas, na sin-
ceridade e intimidade, da retérica de Zorilla e Nufiez de Arca.
Os modernistas, em casa propria, bebiam af.

Um grande poeta espanhol, Juan Ramén Jimenéz (1881-
1958), sempre tio reservado nas suas confidéncias, € que, a
meu ver, teve o mérito de assinalar em Bécquer a gralld_ﬁ fon-
te da moderna poesia hispanica. Bécquer fora o romantico de
um romantismo depurado sem histerismos e fanfarras. Juan R'a-
mén Jiménez, Nébel de Literatura, dird: “Gustavo Adolfo Béc-
quer y su amigo Ferrdn determinan inesperadamente en la poe-
sia espafiola uma autenticidad indudable actual de su época,
Y que sigue siendo actual. Bécquer no usa casi el romance oc-
tosilabo en sus Rimas, pero esti contagiado de él y de la co-
pla popular de su tempo y sus Rimas vienem a ser, como Fle
dicho tanto, petenerds, soledades, malaguefias. (...) Si hubie-
ra escrito en romance sus Rimas, este breve libro podria haber
sido una sucesién natural del mejor Romancero, el afectivo™.
Juan R. Jiménez, com os olhos postos nos poetas de seu tem-
Po, referia: “Entre los poetas espafioles mds jovenes de fuera
Y de dentro de la patria, hay en la actualidad un retorno a un
TOmanticismo limpio y a una tradicién libre bien assimllade'l ;
‘;sse “romanticismo limpio” era o de Bécquer. E prosseguia:
Como mj generacién ellos se han dado cuenta de que la verda-
der_a linea  interior espafiola, rola en Juan de Yepes y en el
mejor Lope, sigue en Gustavo Adolfo Bécquer, en el buen Es.
Pronceda, en Rosalia de Castro, en Jacinto Verdaguer en Au-
8usto Ferran”. E lembrar que o poeta de Dom Juan Tenorio,
José Zorrilla (1817-1893) negava qualidades de poeta a Béc
Quer! Outro contemporaneo, o poeta Gaspar Niifiez de Arce




72 JoaQuim pE MonTEZUMA DE CARVALHO

(1834-1903) qualificou pejorativamente as Rimas como “sus-
pirillos liricos de corte y sabor germanicos, exdticos y amarela-
dos”! E um Juan Valera (1824-1905) que foi critico notéivel
(em 1888 descobre o valor de Rubén Dario, ao fazer a critica
a “Azul”, o préprio Valera que se antecipava em tantas coisas
aos seus contemporaneos nao pos igual entusiasmo com Béc-
quer. O “cisne de Andaliicia”, como sem graca dizia a condessa
de Pardo Bazin, passou inadvertido na sua singularidade ao
muito atento e cosmopolita Valera. Os cisnes deslizam suave-
mente. Tera sido a auséncia de estrépito e ruido que nio feriu

a sensibilidade de Valera? Mas os cisnes também deslizam em
Rubén Dario. . .

Assim foram os contemporineos de Bécquer. Os que ti-
nham o clamor das massas, ja para todo o sempre silenciadas
nos seus transitérios gostos, ndo prestaram atencdo a Bécquer.
Hoje s6 os eruditos, os criticos e os mestres de literatura léem

a poesia romantica espanhola. Luis Cernuda chamava-lhe “un
peso muerto”.

Mas na balanga do gésto continua Bécquer. Lé-se, em in-
timo recolhimento, a Bécquer e ouve-se “su acordeén tocado
por un dngel”, com ésse ar do impreciso e ésse sentimento do
infinito, tal como assinalou o catalio Eugénio d’Ors. A sua
sensibilidade esquisita mas ndo extravagante, a sua oposicdo
ao orquestral e ao rotundo, o veludo da intimidade animica fe-
rida por certa vaguidade etérea, é solicitada pelas minorias e
pelas maiorias. Talvez que éste fato se deva a dificil elegan-
cia e originalidade reveladas com simplicidade e sinceridade.
Antero de Quental fala-nos do “segrédo da linguagem simples,
forte”. Bécquer foi dono désse segrédo. O seu coracdo livre de
vaidades, o seu abandono ao sobrenatural, o ondular dos seus
fugidios pressentimentos, sdo exprimidos em breves poesias que
sdo breves lamentos. Segundo Serrano Poncela, mestre de lite-
ratura na Universidade Central de Venezuela, diz-nos que Béc-
quer é o poeta da “dificil simplicidade”, exatamente porque
soube distinguir entre palavras “necessirias” e “acessérias”.
Bécquer, segundo Serrano Poncela, s6 utilizou na sua poesia as
palavras “necessdrias”. Nio é isto o tal segrédo da linguagem

simples, forte, que o portugués ANTERO DE QUENTAL (1842-

.«
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1893) exigia para a poesia? O “segrédo”, a”“dﬂificil” simpli-
cidade. . . realmente as palavras “necessdrias” sao as palavras
da linguagem coloquial, as palavras de todo o mm'ldo. Como a
arte sem eufemismos nio consegue evadir-se da vida de todos
porque é essa mesma vida!

Azorin, mos seus ensaios ‘Al margem de los cldsicos™
(1915) definiu com precisio impressionista o trémulo.?oela
das Rimas: “La poesia de Bécquer es frigil, alada, fugitiva y
sensitiva; es inseparable de las fotografias que Laurent 11th0. en
1868 y de un tipo de mujer, pélido, rubio y con unos ricitos
sedosos sobre la frente”. Jorge Guillén, que possui um extra-
ordindrio capitulo ensaistico sobre Bécquer no seu livro .“L.en~
guaje y Poesia” (1962), refere-se a “la sensacion de movimien-
to, de ligereza, de inmaterialidad que produce la poesia de Bec-
quer”. O saudoso Amado Alonso testemunhou (in “Materia y
Forma en Poesia”, Madrid, 1955) a sua admiracio nestes tér-
mos: “Pero dos solas son en ese siglo XIX las aportaciones de
Espafia a la literatura de talla universal: Gustavo Adolfo Béc-
quer y Benito Pérez Caldés”. Foi, porém, a fé de Juan Ramén
Jiménez que trouxe o poeta das brumas e das violetas para est.a
valoracio tio robusta e justa a0 mesmo lempo. E que J. R. Ji-
ménez se féz com Bécquer: “y en la campaiia, durante el vera-
no, leia nerviosamente letras romanticas: Lamartine, Bécquer,
Byron, Espronceda, Heine” (in rev. “Renacimiento”, 1907 —
vol. 2°). Numa conferéncia pronunciada em Buenos Aires,.o. an-
daluz J. R. Jiménez, mais mourisco do que andaluz, qualificou
Rubén Dario e Miguel Unamuno como os mais portentosos con-
tinuadores de Bécquer e onde perscrutava ésse “espiritu de la
forma y ansia sin forma, doble de becquerianismo, mezcla pa-
1‘5}d6jica en lo superficial, homogénea en lo interno”. Entdo,
disse: “Jq poesia espaiiola contempordnea empieza, sin duda
alguna, en Bécquer”. Numa outra conferéncia — “El Romance,
rio de la legua espafiola” — pronunciada em 23 de Abril de
‘1‘954_' no Paraninfo da Universidade Puerto Rico, o autor de
P_la'l'-el'O” y Yo” replicava a Gaspar Nifiez de Arce e aos seus
Pejorativos “suspirillos germanicos” com que ultrajara a poe-
Sla de Bécquer: “Pero estos suspirillos siguen vivos después de
haber llenado el corazén y la cabeza de todos los poetas con-
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tempordneos de lengua espafiola, vivos e muertos, en su ama-
necer”. O tdo reservado, o o egolatra (e ndo apenas egocén-
trico) J. R. Jiménez todo se abria e assinalava méritos verda-
deiros! Além de serem Bécquer e Jiménez poetas andaluzes (e
andaluzes serdo os maiores poeias da Espanha déste século,
apenas menciono Federico Garcia Lorca, Manuel e Anténio Ma-
chado, Moreno Villa, Vicente Aleixandro, Luis Cernuda, Ma-
nuel Altolaguirre, Emilio Prados; como o foram no passado e
apenas lembro Medrano, Rioja Arguijo, Géngora, o Duque de
Rivas), além de se manter em Jiménez o mesmo lirismo depu-
rado e florescido em “soledad, madre de la belleza”, além du-
ma comum ascese pela poesia pura (em Bécquer nunca antihu-
mana ou deshumana), creio que hd uma razio cronolégica no
afeto e na admiracdo do Nébel andaluz pelo seu pai em poe-
sia: é que J. R. Jiménez podia ter tratado a Bécquer e nio o
tratou! E hd saudades também do que ndo aconteceu. De fato,
J. R. Jiménez confidenciava desde San Juan de Puerto Rico,
onde morreria e seria enterrado, ao seu amigo José Luis Cano,
outro andaluz: “Piense usted que Bécquer murié muy joven y
que si hubiera vivido lo que vivieron Campoamor, Nifiez de
Arce, etc., hubiera sido tratado personalmente por mi genera-
cién. No se puede empezar nada contempordneo en el verso y
la prosa espafiolas sin empezar por Bécquer y Larra. Si Béc-
quer hubiera vivido 40 afios mas, en 1910 hubiera tenido 74.
Yo, entonces, 29”. O curto destino impedira uma nova geragao
de lidar pessoalmente com o seu mestre, o que ndo aconteceu,
por exemplo em Portugal, com Fernando Pessoa, grande pai da
poesia de vanguarda e que foi tratado pessoalmente pelos mo-
dernistas da geracdo da “Presenca”™ (1927).

II

Eu creio que existirio valéres literdrios universais. ..
ocultos. O infeliz Bécquer, prematuramente desaparecido aos
quarenta e quatro anos, vitima da tuberculose, e tdo cedo tra-
gado pela morte como um Garcilaso de La Vega, um Garcia
Lorca ou um José Luis Hidalgo, &stes ainda mais madrugado-
res, bem poderia exemplificar esta crenca minha. Por pouco
se salvou do anonimato. Em vida ndo se ralou a publicar ver-

k

No CeENTENARIO DE GusTAvo ApOLFO BECQUER T

sos. Sdo poucas as rimas publicadas em revistas e na vida do

poeta. Apenas umas quinze! e algumas até sem a sua assina-
tura!

O ano de 1868 foi muito triste para Béequer. Foi o ano em
que teve de separar-se de sua espdsa, Casta Esteban Navarro,
filha do médico que lhe tratava dos pulmées e com quem se ca-
sara em 19 de Marco de 1861 e de quem tivera dois filhinhos.
A espdsa era muito pouco casta e teve amores infiéis com um
notdrio de Noviercas, que, seguramente, nio escrevia poemas.
E. foi 0 ano em que Bécquer, confiado no seu protetor, o mi-
nistro e politico Gonzalez Bravo Ceso, lhe entregou o manuscri-
to das Rimas. Gonzalez Bravo iria prolongar ésse ramo de Rimas,
segundo um amigo de Bécquer, Jilio Nombela, escritas de 1858
a 1861, isto é quando o poeta ndo havia ainda casado e entra-
do na “dura” realidade, a quotidiana, dificil e dura realidade
do matriménio. O manuscrito estava em casa de Gonzalez Bra-
vo. Estoira a revolucio de 68, conhecida por revolugdo de Se-
tembro e o manuscrito de Bécquer desaparece num assalto po-
pular 3 casa do ministro régio.

. Algum brutamontes o terd atirado a uma fogueira para
alimentar as chamas. Um ano muito triste. O seu lar desfaz-se.
\ sua obra perde-se. Todavia, Bécquer foi copiando as “poe-
S1as que recuerdo del libro perdido”. Reelaborou-as de memo-
a, €le que definira a poesia como um sentimento que se con-
Verte em recordacdo, logo depois em sonho e, finalmente, em
VErso, portanto um produto da meméria ja que “cuando siento,
o ?SCI'i]JO”. Essas copias serdo a memoéria da memoria, se aca-
%0 € possivel admitir que as rimas ndo recuperadas eram
Iguais” s que copiou... de meméria, numa segunda fase.
A0 estaria Bécquer escrevendo um névo livro? Nio se teriam
€ todo em todo perdido as Rimas, & excegiio daquele ramito
®Om umas quinze publicadas em vida? A meméria da memo-
a serd ainda a antiga imagem da poesia primitiva? Néo sera
Ja outrg imagem? A verdade é que Bécquer vai “copiando” as
P_el‘didas Rimas. Esses cadernos chamar-se-ao “Libro de los gor-
*1ones” (atualmente o manuscrito n® 13216 da Biblioteca Na-
¢lonal de Madrid). Mas também se teriam perdido para todo
© sempre se 3 hora da morte de Bécquer (22 de Dezembro de




76 JoaQuim pE MonTEZUMA DE CARVALHO

1870) ndo se gerasse entre os seus amigos um movimento de
resgate. Fsses amigos mais privados — Ramén Rodriguez Cor-
rea, Narciso Campillo, Jiilio Nombela, Augusto Ferrdn, ete. —
publicavam, em dois tomos, “Rimas y Leyendas” e “Fantasias”,
ainda ndo tinha decorrido um ano sébre a morte de seu autor.
Os jornais ndo falaram do Gbito de Bécquer. Era homem sin-
gelo, sem vaidades. Tinha o péso dos sentimentos e isso basta-
va-lhe. O histrionismo pertence aos simuladores.

Desfrutamos ainda hoje os desenhos que Valeriano, o ir-
mdao-pintor, féz de Bécquer nas suas andancas pelos risticos
caminhos de Espanha & cata de monumentos gastos e em ruinas,
uma curiosidade muito romiantica. Um Bécquer com algo de
Van Gogh e que poderemos admirar no Museu de Cadiz, a ro-
mantica cidade do liberalismo ibérico. Desfrutamos também da
poesia de Bécquer, seu retrato espiritual. Mas também temos
o lestemunho de seus amigos. Através déstes testemunhos re-
constitui-se um silencioso Bécquer com os fatos cocados, atra-
vessando sonhador as ruas désse Madrid da Restauraciio que,
pouco a pouco ia perdendo os seus sonhos, e onde o poeta viveu
dezesseis anos de (1854 a 1870) ganhando miseravelmente a
vida nas redagées dos jornais e das revistas da capital. Vem-me
a lembranca a necessaria imagem de Fernando Pessoa, tdo des-
gracado em vida quanto Bécquer, com uma pobre gabardine a
bailar ao vento e quase colado as paredes, quando ia pelos pas-
seios lishoetas, com os olhos nas estrélas.

O seu amigo Narciso Campillo deixou éste testemunho:
“Gustavo era de los hombres que suefian despiertos hasta el
punto de asistir como espectadores el drama real de su pré-
prio vida”. Outro amigo, Jilio Nombela, por sua vez retrata-o:
“las contrariedades y las miserias de la vida jamas le quebran-
taron; las disculpaha_y las perdonaba. Siempre fue serio. No
rechazaba la broma, pero la esquivaba. Nunca le vi reir, son-
reir siembre, hasta cuando sufria. Tampouco le vi llorar; llora-
baba hacia adentro. Era paciente, sufrido, resignado amable,
bondoso. Sabia compadecer, perdonar, admirar lo bueno y ocul-
tarse a si mismo lo misero y lo malo. Alma tan grande como
la suya no cabia en cuerpo humano”.
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Por pouco que um grande, um excepcional poeta (o mun-
do estd cheio de poetas bons que sio mediocres ao pé dos raros
boetas grandes) ia parar a cova com a rara flor da sua poesia
transcendente. Neste ano do centendrio da morte de Bécquer
ndo se pode silenciar a devocio désses amigos do poeta, tdo se-
melhante 3 daqueles que cercaram a Fernando Pessoa, poeta
quase inteiramente péstumo. Bécquer morre sem se aperce.l)er
do aplauso das maiorias e minorias. Comega realmente a viver
depois de 22 de Dezembro de 1870. Assim, o centendrio da
Sua morte é antes o milagroso centendrio da sua 1‘essurrei§50..
Como um Cristo da poesia, crucificado em vida pelas suas mi-
Sérias, reincarna apés a morte para viver a sempre laraa 51? i
ria vivificante do espirito feito sangue nos seus lel_tores. Néo
se celebra a morte, mas a vida. E recorda-se &sse dileto grupo
de amigos que nio deixaram enterrar tudo. Salvaram a sua'poe-
sia, | qualilos orandes ndo estardo definitivamente silenflosos
Porque ninguém os salvou? Sécrates vive pela voz de Platdo. ..

Na obra original as Rimas sido em nimero de set(?nta e
seis. Mais tarde, através de outras descobertas, ascenderiam a
oitenta e sete. Agora por mais estranho que pareca, a verdz-ldle
€ que nem mesmo os amigos de Bécquer tinham %'espeitado fiel-
mente a ordem do manuscrito autégrafo. As “Rimas” alcanga-
ram dezenas de edigoes, mas nenhuma seguia a 01'flem tracada
Por Bécquer até que o prof. uruguaio José Pedro Dlaz.}’)repal:op
a edigdio das “Rimas” (o referido vol. 158 da Coleccion .C1351-
cos Castellanos da Espasa-Calpe, Madrid, 1963-) respeitando
integralmente o manuscrito que conserva a Biblioteca de Ma-
drid e &ste ano sera o centro de todas as atengdes em romagem
3 um sagrado sepulcro. Num outro apéuc%ice3 pu’I’Jhca oln'tnestcli'z
Uruguaio “Otras poesias’ € “Poesi?s atr’ll?mdas COI.]E]P ea:ur-
assim o quadro completo da produgio poetl.ca .1)'8(3(1!{611&?]:1‘1'&, i
ta em dimensio mas dilatada em valor e 51g111f1’ca.§a0. afn (J:e
2 obra de Anténio Nobre, Camilo Pessanha, Mario de Sa Car-
Neiro, & hreye. O valor estético ndo se med‘.a a0s .metros Oou c:;n
i’lﬁmero de folhas impressas. Mede(ise pelaeintf;;cilgldn(;;mtecsaen-

do g izia que os poetas devem S€r
cillozi?rsaila]ifl:;eclle-se poIl)' esta genialidade.
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A par das Rimas escreveu Bécquer umas vinte “Leyen-
das” e umas nove cartas literdrias que enviou desde a sua cela
do Mosteiro de Veruela, onde passou oito meses (1863-64), na
companhia de seu irmido Valeriano. O orientalismo, a morte, os

fantasmas, as bruxas, as feiticeiras — argumentos deveras ro-
ménticos — povoam as “Leyendas”, escritas em prosa, no fun-

do obra poética. E dificil e injusto afirmar que se trate de pro-
sa poética. Trata-se de poesia. Bécquer era dos poucos séres
poéticos que sdo poetas em tudo. Rudolf Kassner dizia de Rai-
ner Maria Rike que era poeta até quando lavava as maos. Béc-
quer, devorado pelo sonho do etéreo e do espectral, tingia tudo
de poesia até a prosa. Tingia mas nio mistificava. Das “Leyen-
das” desprende-se uma magia verbal, um sentimento misterio-
so, misteriosas vozes, pressentimentos alados, mas em excesso
¢ a fantasia nérdica (lembro Brugges sob a neblina...), ésse
mistério onde tudo estd no seu lugar, nem a mais nem a menos,
em notas breves, simples, cheias de sugestio, padecendo as
“Leyendas” duma ampliacdo que satura. Bécquer referia-se a
sua prosa como ‘“‘prosa imaginativa”. Por vézes, sofre-se um
excesso de imaginacio, de delirio roméantico. Nas Rimas, porém,
nada disto ocorre.

Narciso Campillo, companheiro de Bécquer, déle disse que
era do tipo dos homens que sonham despertos. Bécquer, foi um
grande sonhador como Nerval ou Poe, Quincey ou Coleridge,
Baudelaire ou Rimbaud. Vivia sonhando. No prélogo as Ri-
mas confessava seu autor: “por los tenebrosos rincones de mi
cerebro, acurrucados y desnudos, duermen los extravagantes hi-
jos de mi fantasia. (...) Conmigo van, destinados a morir con-
migo, sin que de ellos quede otro rastro que el que deja un
suefio de la media noche que a la mafiana no puede recordarse.
(...) Estas sediciones de los rebeldes hijos de la imaginacion
explican algunas de mis fiebres”. O sonhador Bécquer incorpo-
ra o delirante a poesia, liquidando de vez com o conceito re-
nascentista de poesia (o equilibrio de intuicdo e razdo), jd sa-
botado pelo romantismo. Mas o delirante de sua poesia, em que
se pode considerar um pré-surrealista do automatismo psiquico
puro, nunca atinge as extravagincias e i irresponsabilidade da
espontaneidade surrealista. Da mesma forma a sua lirica inti-

-
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mista da palavra desnuda e essencial, em que se pode consic}e—
rar um precursor da poesia-pura, nunca o leva a desnudez fria,
a0 rigor sem alma. K lei valida para os precursores de que nun-
ca so atingidos pelos defeitos dos continuadores ¢ seus paro-
xismos,

Bécquer era dessa familia de sonhadores como Holderlin,
Novalis, Blake, cheios de aspiracdes inconcretas, imprecisos nas
suas nostalgias. O sonho era nele um ato natural, quem sabe se
um segrédo da hereditariedade (o apelido Bécquer procedia qe
seus antepassados flamengos-germanicos, radicados na Andaluzia
em fins do século XVI). E também poderia dizer como Edgar
Poe em “Berenice”: “as realidades do mundo afetavam-me co-
mo visdes, e apenas como visdes, ao passo que as loucas idéla_s
do pais dos sonhos eram, pelo contrdrio, nio a matéria da mi-
nha existéncia de todos os dias, mas na verdade a minha tnica
€ inteira existéncia’.

~ Por Bécquer ser um sonhador, mais celestial do que diabo-
lico, por ser um poeta visiondrio, é que se desprendelfl t?das as
outras suas atitudes e se explicam. Os bidgrafos e intérpretes
de Béccluer perdem o seu tempo numa querela ridicula, qufll a
de saber se Bécquer conheceu ou ndo as suas musas, se¢ privou
OU ndo com a cantora Julia Espin, filha do compositor Janujm
Espin y Guillén e sobrinha de Rossini, se teve ou ndo relagdes
€0m uma tal Elisa Guillén... Como detetives procuram cabe-
0s de mulher nio nu roupa mas na poesia do poeta. E forma-
ram-se duas correntes. Uma nio descobre ésses cabelos. E a
Corrente idealista: Bécquer cantou mulheres incorpéreas, 1m-
Possiveis: “Yo soy un suefio, un impossible vano fantasma de
niebla y luz/ soy incorpérea, soy intangib.le/ no puedo amarte.

ven ti! — (Rima XI). Quando muito B(.ecquer conheceu
€ssas mulheres mas de raspdo, 4 maneira furtiva de ]_)ante. E
falam num “cruze de miradas” (“Hoy el ciclo y la tierra me
Sonrien/ hoy llega al fondo de mi alma el so},/ hoy la he visto,
la he visto y me ha mirado:/ Hoy creo en Dios!) _Essa corrente
idealista ¢ a do maior nimero. Bécquer espectraliza o mundo.

A outra corrente encontra mesmo cabelo§ de mulheana
Poesia de Bécquer, mudas testemunhas de reais amores. Ia
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corrente realista a que pertencem Luis Cernuda (“una pasion
horrible, hecha de lo mas duro y amargo, donde entran los ce-
los, el despecho, la rabia, el dolor mas cruel” existe nas Ri-
mas) e Gerardo Diego (“una pasién real, profunda e integra,
de espiritu y de carne. Y un desengafio también amargo, ante
veleidades y traiciones de grave transcendencia”, verifica-se nes-
ses poemas). Julgo que éstes intérpretes se deixaram impressio-
nar demasiado com o verso “la poesia eres ti” dedicado i mu-
lher e com éste outro conceito de Bécquer: “en la mujer, por el
contrario, (la poesia) esti como encarnada en su ser’’; a mu-
lher é “el verbo poético hecho carne”. E, sugestionados, nio in-
tegraram estas afirmagoes bhecquerianas na sua cosmovisio que
tem a particularidade de destruir uma como que divinizacio
da mulher, s6 aceitdvel nesses tempos de romantismo tardio mas
nada aceitdvel no nosso tempo de emancipacgio legal. O nica-
raguense Rubén Dario dizia de sua poesia: “mi poesia era mia,
en mi”. Também a divinizacio da mulher era becqueriana em
Bécquer. A Pascoaes ouvi que a maior poetisa de Portugal... era
Anténio Nobre, um homem. De Bécquer deve dizer-se outro
tanto: é a maior poetisa de Espanha. Porque a poesia também
tem sexo.

Enganam-se os que julgam que Bécquer cantou movido
por éste ou aquéle amor, particular, com nimero de rua e ci-
dade. Estio iludidos os que pensam um Bécquer s6 acionado
pelas reais experiéncias femininas. Mais préximo da verdade
estdi um Amado Alonso: “Cuéntos alivian con versos su propria
comezén amorosa? Pero eso no es poesia. La desazén y melan-
colia amorosas que afectivamente padeci6 Bécquer sélo se con-
virtieron en poesia cuando Bécquer contemplé apasionadamen-
te su proprio padecer e entuyé su valor universal: entonces pudo
objectivarlas con la desazén y melancolias amorosas” (in “Ma-
teria y Forma en Poesia”)

E que a poesia de Bécquer nio se define s6 pela sua de-
puracgio dos tépicos romanticos, como se bastara diminuir o
brilho, o artificio e a oratéria para logo o individualizar. Béc-
quer ndo ¢ um qualquer roméntico, um ser que faz do seu in-
teriorismo téda uma extroversio, importando-lhe pois a exibicdo
de uma personalidade, de um “eu”. O romantismo foi o libe-

.,c:.,?__,
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ralismo na literatura, mas a Bécquer ndo lhe _importa essalllhll-
berdade para afirmar um “eu”, uma i"diVidu_ahdade' O‘s‘ g g
dores sdo os (que menos se importam em affrmal‘”llm eu .
sonho é mesmo a diluicdo do “eu”, a sua dispersio. Quem il
nha quer ser devorado e nio quer devorar. Que.m son:ha ;]1?0
quer afirmar-se contra a realidade: ignora a realidade imedia-
ta, é-lhe indiferente. Deseja, sim, integrar-se na transcefldente
realidade que o supera. Sonhar é desfazer-se e YOI Po* iy
tes para o ignoto. “Estamos mais estreitamente hga(‘l‘OS ao 1n-
visivel do que ao visivel”, afirma Novalis nos i Fragl'lllﬁn;
tos”. Tgualmente Bécquer escrevia: “fenémenos incomprensibie
de nuestra naturaleza misteriosa que el hombre no pude ni aun
concebir” eram por si sentidos. Mallarmé procurava c'hega{' a0
“absoluto”. Maragall tinha uma crenga platonica: = 1.8,5:'
Piritu vive siempre, y resplandece, y todo lo demis es slc))m 1am:
Outro tanto possuia Bécquer: “la inteligéncia .del hombre, et
botada por su contacto con la materia, no concibe lo puramente
espiritual”,

Na sua epistola aos Romanos e na primeira dos Cormtlo%,
Séo Paulo dividiu os homens em trés classes: os homens esPl-.
rit‘uais, os homens psiquicos e os homens carnais. 9 Sonhad.:l
ecquer pertence aos primeiros. E daqueles gue BRo DOCERS .
© Provas para acreditar em algo. E como os misticos: — €I€
UM mundo metafisico que estd para além de qualquer FlemonS-
tragio racional ou intelectual (o intelectual é o que exige Pro-
Vas racionais, portanto. .. um antiespiritual).

A natureza ¢ geralmente pensada como o 0posto do espi-
X Na Natureza as coisas sido o que parecem Loy 2 natEezs
130 € espirityal, Todavia ndo era assim como sentia € pensava
0 Poeta Bécequer, O espiritual ndo era para si um genero espe-
cial da realidade, tal como meditara Nicolau Hal'tman',Tu(}?
era “espirite” para Bécquer: “no hay naturaleza sin espiritu”.

as "“Leyendass’ aponta: “En lElS. p]ateadas hojas de los ala-
08, en los huecos de las pefias, en las ondas del agua parece
que nos hablan 1o invisibles espiﬁitus de la Naturaleza, qlf
Teconecen un hermang en el inmortal espiritu del hqmbre S

eequer estd possuido por um nitido panteismo espinoziano (o

omem ndo & ym ente 3 parte do Universo e ndo é livre; o ho-

rito.
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mem para captar o Universo, tem de se... despersonalizar) e
que, segundo creio, bebeu através de Goethe e do seu “Werther”
pura licio do espinozismo em novela. Julgo mesmo que influi
mais poderosamente na sua formacdo o poeta Goethe do que o
Heine (todos os manuais citam a sua leitura de Heine; em 1856
aparecia a primeira traducdo espanhola da “Nueva Primavera”
de Heine, devida a Agustin R. Bonnat e um ano depois a que féz
em verso Kulogio Florentino Sanz). O ianque William Henrix,
“Las Rimas de Bécquer y la influéncia de Byron”, (Madrid,
1931) estuda e aponta sem razio a influéncia de Byron sébre
o sevilhano s6 porque éste, em 1859, publicara uma rima com
o titulo “Imitacién de Byron”. Dimaso Alonso refere-se antes
a influéncia de A. Musset. Eu creio, porém, que a maior influén-
cia procede de Goethe (e ndo faltou sequer um Bécquer a tra-
duzir “Clavijo”, de Goethe, em 1870!). Foi Goethe que deu
a Bécquer a sua visdo espinoziana do mundo, o seu espiritual
panteismo e dai — que imensa conquistal — uma maneira de
sentir a Nalureza nio como exterior a nés, mas interpretada
pelo nosso espirito e segundo as emocées do momento, de cada
momento vital. A influéncia de Goethe é a que leva a caracteri-
zar uma cosmovisdo, nio apenas uns versos. Marca a atitude
perante a vida. A natureza, a arte, o amor (e Bécquer escreve-
ra mesmo: ‘el amor es la suprema ley del universo; ley miste-
riosa por la que todo se gobierna y rige, desde el dtomo inani-
mado hasta la criatura racional”) estdo reduzidos a superior
unidade: o Espirito, ndo o espirito que o homem cria, mas a
forca maior e que um verso seu cintilard: — “algo divino/
aqui dentro” (e Bécquer fazia um gesto levando a mdo ao seu
peito). A poesia captadora do espirito, ndo é pura fungio dos
sentidos (ou désse erotismo que as mulheres-musas contagiam),
mas rede para captar o inefivel, o que de misterioso e divino
tem o homem. ..

Por isso se enganam os que buscam saber se Bécquer teve
amores com uma certa Jilia ou uma certa Elisa. Bécquer mes-
mo que tivesse ésses amores... “No dormia; vagaba en ese
limbo/ en que cambian de forma los objetctos,/ misteriosos
espacios que separan/ la vigilia del suefio”, como canta numa
rima. Essa transformacdo pulverizaria todas as Elisas e Julias

-
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. e e RERL 1§ . 1 . Mas
do mundo, reduzindo-as a insignificdncia de mero estimulo

: : imagens
naufragariam no sonho do poeta, perdendo-se as suas 1mag

fisicas e materiais.

I1I

: , eista, €ste
Este entreguismo de Bécquer ao seu sonho panteista,

rogar pelas portas do inefivel e misterioso un’ive}‘sal‘, por }lgil;
ros instantes e tentativas é que deu acento proprio a potsia i
Bécquer. Jorge Guillén estima especialmente “la sensacllun <
movimento, de ligereza, de inmaterialidad que pr_oduce a.[:-l(; 3
sia de Bécquer gracias a ese impulso de confundirse y Sell e
con el espiritu”. Estd na verdade, embora ndo tenha expl ora 2
O conceito €sse particular romantismo, assinal&flo a pldmc?na
influéneia, Bécquer nio foi poeta de atitudes. Foi poet:.:t e uava
essencial atitude perante a vida e os cosmos. Bécquer Pﬂnsmn
que “la inteligéncia del hombre, embotada. por”su contacto 4
& materia, no concibe lo puramente espiritual”. O cosmos

€spirito e o poeta tinha de ir a éle.

antismo alemao, (Schel-

Simple i ¢ 1
. e, no rom
plesmente esta atitude, ue a palavra foi

li : . -olari
ng Herder, Novalis) tem como corolario ¢ do como uma
afia a0 homem para ligar Deus e a natureza, el 0 ha-se, dés-
Illmac' Perfeita do real e do ideal no absoluto. Impun e é ,a do
e e Y 1 a u
modo, que Bécquer seguisse esta orientagao &4 iritualista
Poeta cataldo Juan Margall (1860:1911), Ou,t,] " es‘p : “‘pois
pantemm € que no seu “Elogi de la Pal-aula escreve: e,
o i S a m
€U creio que 5 palavra é a coisa mais marawlhosa desteamwﬂha
or 3 6da a m
POrque & pelq que se abracam e confundem tO. » Mas Béc-
Corpora] e toda: & wmaravilha espiritllal da natureza .

SN : ; -adoxalmente
quer ndo sente 3 palavra como divina, embora paradoze e
€screyg no sey 1 Tivi “la Soledadu de seu amigo

prélogo ao livro a6 720 aid 1)

T Ny Foi (e v Ol 727
2 a popular es la sintesis de 1a P ingir o ine-
140 tem uma origem divina e dai que nao possa ekt ar-
f.avel- Esta concepcao (qﬁé é um desvio) em Becquer) 14 5 27
Ucularizar o guq poética. Nas “Cartas literdrias 2 g mu]els.
H]t.errogaré: “C6m0 la palabra cOmo un idioma gr(.,sero Ydmela
quino, insuficiente 4 voces par; expresar las necessidades de
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materia, podrd servir de digno intérprete entre dos almas? Im-
posible”. Outras passagens becquerianas onde exibe o seu des-
contentamento por “el circulo estrecho de la palabra: “Pero,
ai! Que entre el mundo de la ideia y el de la forma existe un
abismo que sélo puede salvar la palabra; y la palabra, timida
y perezosa, se niega a secundar su esfuerzo’”; “Adonde no al-
canza, pues, ni paleta del pintor. .. cémo podrd llegar mi plu-
ma, sin mas medios que la palabra, tan pobre, tan insuficien-
te?”; “Yo quisera escribrilo. .. con palabras que fuesen a un
tiempo suspiros e risas, colores y notas”; “el rebelde, mesquino
idioma”, etc. Em suma, a poética de Bécquer bem enraizada no
seu sonho (e o sonho é diferente das palavras, mais rico do que
elas, como justamente observa Jorge Guillén) tem ao seu ser
vico um criado recalcitrante, a palavra que jamais reproduzirft
&sse sonho, essa poesia, ésse amor universal e que viaja a bei-
ra dos mistérios. Dai aquéle imperial “podrd no haber poetas,
pero siempre/ habra poesia”. Dai que a poesia escrita (a for-
ma) nunca dé sendo reflexos parciais da poesia sentida (a
idéia).

Como difere assim a poética de Bécquer, por exemplo, da
de um S. T. Coleridge (a poesia seria o resultado das palavras
mais exatas nos seus justos lugares); ou da de um E. A. Hous-
man (a poesia ndo é o que se diz mas uma maneira de o dizer).
A diferenca é a da insatisfacio por mais belo e alado que seja
o poema realizado. A diferenca ¢ que Bécquer sé nos tera da-
do aproximacdes da sua sensibilidade e ndo a sua sensibilidade
inteirica.

Tio descomunal aspiragio (a poesia é “desconocida esen-
cia/ perfume misterioso”) terd o sortilégio de provocar em
Bécquer uma certa renascenca para a propria palavra e seu €Iv
xérto no poema. Ndo se preocupa pela rima; a maior parte dos
poemas tem rima assonante. Prefere os versos hexassilabos €
heptassilabos, versos faceis para a comparagéo e a enumeracao,
usando menos os octossilabos. Rosalia de Castro fard outro
tanto, em 1884, com “En las orillas del Sar”. E como dird cv
entificamente Luis Cernuda: “el abandono del consonante 2 fa-
vor del asonante completa en este aspecto la intencion de Béc-
quer de dar a la poesia, como dijo y citamos, desembarazo ¥
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libertad. El busca ante todo la musica, no la sonoridad; asi
como en la expresion busca la sugeréncia, no la elocuéncia”. E
para que a forma alinja essa sua sentimentalidade alada, em
que nenhum poeta espanhol foi tio etéreo e divino, Bécquer le-
vard & “pobre” forma sensagdes sonoras, ticteis e opticolumi-
nicas, uma aproximacdo para aquéle seu desejo — ‘“‘palabras
que fuesen a un tiempo suspiros y risas, colores y notas” — se
ver realizado na “fea realidade”.

Passados cem anos ¢ Bécquer um poeta vivo. A sua esta-
tua em Sevilha estd de pé. Nenhum presidente municipal a re-
EI;OU' As andorinhas vio e voltam pelos céus de Andaluzia.

ecquer € o sevilhano maior, o que vence cada Inverno dando
il{_lodos a Primavera sempre florescida dos seus versos, dessas
inlt‘:';irqze nﬁlo 1:imam mas possuem ma_lior 1'iqut’3za: a Emi?ica
de-pai zla g O_dla do !10mem com o universo. Be(?quer é g1af':-
cana. PI.OCII;OBSM ulterior espanhola e também lnsPano.-an’len-
Hoailady :Iloujo a todos os ventos um Juan Re'lmon ]1n1:211§z,
tura. Q N,ébz? ;e.s erva'do, & que acabaria em Nobel df? Llleloa-
filhos ngq = 0i assim Eambem para Bécquer e Sevilha. Os

quecem os pais na hora da fortuna.

Bécquer

ler é um poeta vivo, sem divida. Serd, porém, um
Poeta seguido,

tadores, maq um poeta continuado? Seguramel.lte que teve in?i-
tende segyiy CDnthad.m-eso o n.en}mm! E hoje nmguer‘n Il)}lle-
as na %ia L(T' M i de intimidades brumosas, merguina-
trella;/ actea (“Yo soy el fleco (_le. oro/ de la lejana es-
¥o soy de la alta Juna/ la luz tibia y serena”, xima V).

Tem -
erna” os de escutar Azorin e o seu breve artigo “La lirica mo-

1939): pl:::.eirado no volume “Classicos y Modernos. .(I:osada,
de la obSe;{vaecit? Cadno e.ssencialz “Pero como del c.1'1.t101smodji
Periodg Pl‘osaicgn el _S_Ig_lo XVIII nace el romanticismo, ]Sl
arrebato 1tico Y Positivista de 1883 sale la nueva poesia.
Clarin, Ry e b'no 1? siente nadie; ahi no se llega™, escribe
sia (al menoSe edto livico habia de desaperecer .de nuestra-poia—
Nueva poegis N su forma aparatosa, convencional). .Pelo a
necesitaba una hase de observacién, de vida me-

Illlda y T

; coti b . ol

tivismg diana, de realismo, que sélo podiam darle el posi:
y el Naturalisme”

|
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Exatamente. A poesia nova necessitava de uma base de
observacio, de vida miida e quotidiana. Eis o que falta em
Bécquer (mas ndo se caia no ridiculo de valorizar um grande poe-
ta pelo que lhe falta; éle vale pelo que tem). Bécquer é o an-
tipoda dessa poesia de observagio. Bécquer é poeta das alturas
e do absoluto. A “fea realidad” a interessar a um sonhador
sideral? Dai que seja exato dizer que Bécquer “sentiu™, mas
ndao “viveu” a vida e que a vida é realidade em si, indepen-
dente do nosso sentimento. As alturas nunca se atingirdo, o
que vale ¢ o mundo ao nivel quotidiano e municipal. Os poe-
tas posteriores a Bécquer levardo a risca essa poesia realizada
por si e nas suas proprias palavras “natural, breve, séca, que
brota del alma como una chispa eléctrica, que hera el senti-
mento con una palavra y huye, y desnuda de artificio, desem-
barazada dentro de una forma libre” se realiza plenamente sem
pompa e ornatos, com as palavras necessdarias, como descreve
Serrano Poncela. Todavia seguirdo outros roteiros sentimentais,
de uma maneira geral mais vizinhos da terra que dos astros.
Bécquer serd o mestre nas purezas dominadoras do “rebelde,
mesquino idioma”. Nao serd porém, o mestre na cartografia
do sentimento.

Os poetas posteriores serdo muito menos platonicos (“Yo
soy el invisible/ anillo que sujeta/ El mundo de la forma/ al
mundo de la idea”). Os poetas da sua descendéncia se cantam
0 amor é porque o possuiram realisticamente e ndo dirdo fugaz-
mente: “Te vi un punto y flotando ante mis ojos/ la imagen
de tus ojos se qued6”. “Un punto”, uma nesga? Os netoos €
bisnetos de Bécquer s6 se fartardo com a realidade total. Esta-
rdo dentro da vida como antropéfagos. A vida é maior do que
o sentimento.

A vida de Bécquer foi triste, muito triste. Uma alma soli-
taria e, todavia, estranhamente ligada ao mundo. Aos cinco anos
perde o pai e aos onze a sua mae. A vida negou amor a &sse
eshbanjador de amor. A vida foi dura, vulgar e mediocre para
ésse jovem que era todo um artista. O seu amigo Narciso Cam-
pillo vaticinou “en miisica y en pintura hubiesse sido mds qué
en poesia”. Também o grande compositor Manuel de Falla, mes-
tre de piano de Garcia Lorca, outro artista do desenho, diri2
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mais tarde que Lorca teria sido um mago do piano, tanto ou
mais do que o era em poesia. Os dezesseis anos que passa em
Madrid sio de fome, colaboragdes mal pagas por revistas e
Jornais, obscuridade e desolagio. “Mi alma es sélo un pobre
guifapo inservible”, a minha alma é apenas um pobre farra-
Po velho e que ndo presta, dird o poeta antes de partir para o
Mosteiro de Veruela. Téda a existéncia se sentiu um farrapo
ou nas maos dos homens ou nas mios do transcendente. Com
uma diferenga, quando o inefivel puxou désse farrapo éle ser-
Vit para alguma coisa. Revelou-nos algo do dificil mistério que
g?soi?;?;\’edg tlt:‘;]os. Serviu para acenar ao ig‘,\not? e a fElsﬁ.o es-
i . necessri:lemNcom 0 Um.veriso: o Sér inico, infinito,
i e v e;dlo. 0 mm}do hlspzu}lco a revolucdo becque-

ade copernicana. Dai que tenha ulirapassado
Zzel?:;i?sdgg i];f;?panha N(Ie caido no outro lac}o, o Mundo Novo. O
) retorie 3 11(;21101 ax E;Iem'lque.z Urena, quer na sua “ohra
ve historia de] mogclaeli?i?:()"(l\(dﬁ(}"“'d, 1913905)’{ S g w i o
éncia de Bécquer no Rubén Dari/(}:l:;;t rior s ‘?Aponlt’z" a] iy
N0 mexicano Manye] Gu't"'.. Nai ?”01 * haut (1oon],
Gonghlas Peadla 5 1tierrez  Nalera, no peruano Manuel
durenho Jyap R,ago' CK)I.6111.0 Manuel Gﬂgaﬂan'e:s Moure, no hon-
poesia P01‘l01‘rique1:})1n o.m.a, no cubano Emilio Bobadilla e na
i a anterior a 1900. Pedro Henriquez Urefia,

'mao de

G ax, e qu - . v
Minicang POSt-Truc'Iilf deu o seu nome a nova Universidade do-
Frade ~HU)tlo, acrescenta o colombiano Federico Rivas

Nicang Enl‘ique H 35 Rosas Moreno e o compatriota domi-
artin tamhém ﬁnnquez.. O uruguaio Juan Zorilla de San
'a entre ggpeg dl;ao' 5¢ esquivou a Bécquer. Mas a meu ver fal-
e José Assunciéscg?il los hispano-americanos o glorioso nome
1lva i .
de, venezuelano, Sobyet., colombiano, e o de J. A. Pérez Bonal-
ta Pére, Bonalde (Ellg;lédfagao podia falar o do pré-modernis-
- 2 o i e
), também desenhista e musico,

ll‘adut :
O Incansj
save] : N
de Heine, ¢ intimista e alado como Bécquer.

S nﬁo se re

ete i £
am pel Petem. Deixam marcas e vestigios. Ou-

S mesmos areiais sG mostrardo insuficién-
8. O que acontece & (que exisiem
» Peelas que respiram numa idén-
algo becqueriano o poeta Jodo

alurg

Portuga] ¢
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de Deus, por sinal seis anos mais velho do que o andaluz. E
becqueriano na sua estética: “ser simples, ser natural, foi a na-
tural preocupacido que me acompanhou nas minhas douradas
horas de distracées liricas”. E becqueriano no sentimento do
transitério e do além: “A vida é sonho tdo leve/ que se desfaz
como a neve/ e como o fumo se esvai:/ a vida dura um mo-
mento,/ mais leve que o pensamento,/ a vida leva-a o vento,/
vida é folha que cai!”. Mas ndo é Bécquer. O mais natural é
que nem conhecesse a Bécquer (as Rimas sdao de 1870 e o gros-
so da producdo do portugués é anterior a 70). E nos tempos
modernos é becqueriano Eugénio de Andrade, que seguramen-
te terd devorado as Rimas.

Mas ainda bem que os poetas ndo se repetem. Ha muitas
temperaturas e muitas atmosferas. O cosmos é 1do vasto que
jamais cessardo os poetas com voz propria e universal. Existam
olhos e simpatia para escutar a sua voz. Exista a liberdade de
sentir a liberdade das suas inspiracoes. Exista a vontade de ir
em busca do transcendente (mesmo que éste seja o dia a dia...)
e a poesia ndo morrerd e todos os poetas serdo recordados. Por-
que a voz dos poetas é a voz do tempo sem tempo e que o tem-
po repercutird, por isso festejamos Bécquer, sempre eterno poe-
ta na constelacio dos maiores que teve a Humanidade.

Atualidade do Bumba-meu-boi

HerMiLo Borsa Firuo

Auto ou drama pastoril ligado a forma de teatro hierati-

- ::pi‘:;islotle Natzil e Reis o taizz.ba-rrlietz—boi é 0 rilais puro

fet wliatnen in{IlmPu ares 1101'd’e_st11105, pois embora néle se no-

Sitia lipos . ml'lfa.nmasﬂ europels}s sua estrutu}‘a, seus assuntos,
usica sao essencialmente brasileiros.

co d

Pare

ce o C

tribilh que a expressio bumba-meu-boi origina-se do es-
1o cantado,

ca: “Fh bllmba”qfuig:io 0 Boi], figura principal do auto, dan-
a dizer; “z,), 5 n pancadas no zabumba, o que equivale
Panhand, ho‘,l,lm ba, meu boi”, isto é, “0 zabumba esta te acom-
emitida po, Ic‘;ug;::) e]ggi?l‘lllosa opinido, com outras palavrgs, foi
Costa —_ V Geadylies arroso, mas se recorrermos a Pereira da
palavry ki ‘Z’iio . {I.)Gmambucano —“verﬁlciremos que a

» Mas significa ebm- lca, Ila“verdade, bombo” ou “zabun.l-
velha, ¢ g5 e Xatamente -tm.lc%a — bordoada, pancadaria
Pancadarja, POrglllmoS 0 seu significado mais essencial, o da
Tesolve as gygq qce(:] 4 malor parte dos espeticulos populares
AT88S populares uis com pancadas, reminiscéncia das velhas
tominag e circo que vem desde a commedia dell’arte as pan-

C o -
cinema mydy. om passagem pelas comédias de pasteldo do

A ori
ta dividg gd‘;m ?10 bumba-meu-hoj perde-se no passado. Nio res-
torno I'eisa?j o] trata de uma aglutinacio de reisados em
morte dg }g; la como motivo a vida e a
?iunto Provenie hoje, explora um tinico as-
S: %Etermina d 0, do romanceiro, do anedotério
N nJ1 :taram odcaso do nosso espetzicul_o éles
iy (ja e cenas 1sol.adas, cu.lmmando
0 ntendo uma linha muito ténue,

uas peripécias por Mateus, Bas-

— 0 re1sado, ainda
nte do cancione;y
4 regido, mas p
5 Para g formacao
.. .oetacio dg bo;
AP1tao que & ido o
que € servidq em s

—
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tido e Arlequim, os didlogos — mistura de improvisacdo e tra-
dicionalismo — assemelhando-se a técnica empregada pelos co-

mediantes da velha comédia popular latina:

Meu boi morreu,
que sera de mim?
Manda buscar outro,
6 maninha,

14 no Piaui.

Sobre éstes versos Pereira da Costa imaginou que a ori-
gem do auto teria tido lugar por ocasiio da colonizacdo das
terras do Piaui, em fins do século XVII, com as primeiras doa-
coes de terras em sesmarias feitas pelo governador de Pernam-
buco, achando ainda mais que o espeticulo deveria ~er de ori-
gem pernambucana, em apoio de sua tese citando outros versos:

Cavalo-marinho
danca bem baiano,
bem parece ser
um pernambucano.

A tese ndo se sustenta. Em primeiro lugar, nada impede
que, em cada regido, se acrescente ao texto referéncia local, ao
contrdrio, esta é que é a regra geral; em segundo lugar, nenhum
documento prova que o bumba-meu-boi de Pernambuco seja
mais antigo que o boi-bumbd do Amazonas, o boi-de-reis do Ma-
ranhdo, o boi Surubi do Ceard, o boi Calemba do Rio Grande
do Norte, o cavalo marinho da Paraiba, o bumba-de-reis do Es-
pirito Santo, o Reis de boi do Rio de Janeiro, o boi de mamdo
de Santa Catarina, o bcizinho do Rio Grande do Sul. O de Per-

nambuco, isto sim, possui marcas préprias, peculiares a zona.

Lopes Gama — O Carapuceiro, 11.1.1840 — num ar-
tigo intitulado 4 Estultice do Bumba-meu-boi esbravejava: “De
quantos recreios, folgancas e desenfados populares ha neste
nosso Pernambuco, eu ndo conhego um tio tolo, tio estipido
e destituido de graga, como o alids bem conhecido Bumba-meu-
boi. Em tal brinco nio se encontra um enrédo, nem verossimi-
lhanga, nem ligacfio: é um agregado de disparates. Um negro

»
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metido debaixo de uma baeta é o boi; um capadécio enfiado
pelo fundo dum panacu velho, chama-se o cavalo-marinho; ou-
o, alapardado, sob lengéis, denomina-se burrinha; um mem-
n0 com duas saias, uma da cintura para baixo, outra da cintura
Para cim, terminando para a cabega com uma urupema, € O
que se chama a caipora; hd além disto outro capaddcio que se
chama o pai Mateus. O sujeito do cavalo-marinho é 0 SFIlhO_T
do boi, da burrinha, da caipora e do Mateus. Todo o diverti-
Mento cifra-se em o dono de toda esta sicia fazer dangar ao
som de violas, pandeiros e de uma infernal berraria o tal b?badf)
M'aleus, A burrinha, a caipora e o boi, que com effaito é al:n:
Eir;“;::]?pl]‘lge.‘irinho,Alx'efe‘go e l)&il;ll‘ill()l. .ﬁlir;:ad;i?,v;;mg;

» Sem qué nem para qué, e ress B \
€ l}m CliSlel‘._, (que pespega o NI&[CUS, colsa mul agradavel e di-
Yertida para o5 judiciosos espectadores. Até aqui ndo passa o
tal dIVel'iimenlo de um brinco popular e grandemente dese_ngla-
Sado, mas de certos anos para cd ndo ha bumha-mfau-bm que
Preste se ngle ngo aparece um sujeito vestido de clérigo al%u-
O Vézes de roquete e estola para servir de bobo dfl funia'o-
qum faz ordinariamente o papel de sacerdote bufo é um bre-
geirote despejado e escolhido para desempenhar a ta}-efa até o
Mals nojentq ridiculo; e para complemento do es.;:arneo esse
Padre oyye de confissio ao Mateus, o qual negro calivo faz (;;alr
e Pernasg a0 ar o seu Confessm—, e acaba, como ¢ natural, an-

0 muy .
uita chicotada no sacerdote™.

m que predoml-
s tentando apro-
s ilusio-

hay O Padye Lopes Gama vivia numa época €
xima, 10 teatro, ¢ romantismo, as representagoc
nistanSe cada vez mais da realidade em seus psl;ocessoxmralls-
tas als\']’ Antecipando ja a célebre “talhada de vida d0§ “I‘; e,
- a - : A ’
0 o0 tardariam a surgir, substituindo o sanguie €€ i
ceg:nh’al Maquinado e o veneno fingido, 0s elementgs lboi e
oren VOTes de verdade, 4gua correndo, quartos €
t!rel']tos ? o um agougue.
um] Uma peca cuja agdio se desenrolava I i-ilusionis-
ta d)a-meu-lmi antecipou-se em séculos a0 teatro anti-1 e
€ um Byechy bor exemplo, numa verdadeira teatralize
BflCatrgy o D00 SXOTIDS aquele lugar 1ma-
8indyj 9% a agdo ndo acontece mais neste ou Naque o A
ilo Mas no préprio lugar da fungdo. Fundem-se & lfazem-se
Maginagio. Aq lado de cenas fingidamente reais

e
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referéncias ao proprio espeticulo, os mesmos intérpretes, as vé-
zes mesmo sem mascaras, desempenham virios papéis, os ho-
mens vestidos de mulher nem sequer tentam fingir a mulher,
a auséncia de cendrios ndo os preocupa, subvertem-se as uni-
dades de tempo, lugar e acio, os objetos usados sio quase sem-
pre uma contrafacio da realidade.

O Padre Lopes Gama, sem nenhum sentido do popular,
empenhado em aplicar sua carapuca em tudo o que se mostrasse
contra os costumes, o decéro, os bons modos, vivendo época,
inclusive, onde a corrente estética dramdtica era bem outra, nio
tinha espirito, por outro lado, para aceitar a brincadeira em
térno de um sacerdote e esta reagio haveria de permanecer até
o aparecimento, em nossos dias, do Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna. Se o velho cronista atentasse melhor haveria
de encontrar uma explicacido para essas “liberdades” no con-
texto do préprio auto, precisamente nuns versos declamados pelo
padre de mentira num boi do Ceard, por exemplo:

Quem me vir assim dancando
nao julgue que fiquei louco.
Nao sou padre, nio sou nada,
virei secular hd pouco.

E a justificativa da “mentira” do espetdculo: ndo se trata
de um padre, mas de um ator representando um padre, numa
representacdo bufa, farsesca. Na farsa brinca-se com as pessoas
mais sérias, as de maior categoria social e nisto a farsa se as-
semelha a tragédia onde os personagens mais altamente coloca-
dos sdo os que caem para, por coniraste, causarem maior im-
pacto. Ndo hi nenhum desrespeito no processo, mesmo porque
o bumba-meu-hoi, originariamente, foi um espetdculo hierati-
co, guardando ainda hoje tragos de sua religiosidade. Acrescen-
te-se a isto o fato de que podem existir padres gaiatos, farris-
tas, e até mesmo simoniacos, concupiscentes, assassinos. I da
natureza humana. O padre do bumba é, além disto, descenden-
te direto daqueles sacerdotes de Boccaccio e de tantos outros
autores fascinantes que se compraziam em explorar, por exem-
plo, a luxiria dos sacerdotes por ser excitante falar de um
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Pecado em pessoa que, por sua prépria condigdo, devesse estar
Imune a éle,

Tradicionalmente representado durante o Ciclo do Natal
— hoje em dia ji se exibe até pelo Carnaval — o hlln’]l)-ﬂ-mell'
boi associa-se as representacoes que, desde a Idade Média, sdo
dadas por ocasido da Festa da Igreja, mas o fato é que festas
de hois sempre existiram em vdrios oulros paises desde tE{np_OS
¢ Luiz da Camara Cascudo — Diciondrio do Folclore Braslfelf‘ﬂ
— cita algumas, quer de origem religiosa, quer de origem pas-
toril, desde o hoj Apis, a vaca [sis, o touro Mnéris, o boi Geroa,
© boi de Sgo Marcos ao touro Guaque ou Huaco. E um nunca
acabar de ligades, reminiscéncias, influéncias, afinidades.

Dentro do sentido do nosso espeticulo vale -l'essahﬁl"d‘_)s
Seos 1011ginquOS da commedia dell’arte. Como a allflga come “1
P?pular italiana, o bumba possui um soggeto, em torno do quf‘
820 improvisados os didlogos, os lazzi; virios personagens i
ssémelham entre si: o Doutor, o Fanfarrdo, 0s Bl‘lggelas’_ fos
Palhagos, Arlequim (éste tltimo embora com fungdes fh e-
fentes, mesmo guardando o nome). Noutro sentido, o religloso,
0 espetdculo liga-se ao culto do boi, que vem desde o Nasc}i
Mento de Nosso Senhor Jesus Cristo, juntando-se 0 pastor1

- s ivilizacao
Numa zong como a do Nordeste e ligando-se d 10ssa civilizag

E um espeticulo praticado em arena, 0 Pﬁbl.lcq, o tp es thré
Mando a yod, que se vai fechando em torno dos Interpre e1 , as
que g Burrinha, o Mateus e mesmo o Boi fagam que € a, .
c.uStaS de corridas e bexigadas, se abra o bastante Para-quio.
ePresentacio possa continuar. Demora normalmente Oﬁt.o tudo
T3S, ndo tantg pelo desenvolvimento das cenas, mas 50 lff':l-me
pela 'ePeticdo de palavras e passos. O publico se mant?'n e1 diz.

© Mesmo (e sempre, ja sabendo de cor tudo o que 1a S y

m : . . de Ma-
1S ainda participa da mesma maneira das trapacas

teus i : timentalismo
s b, Bastido, do mado a0 Babau e o Diabo, do sen do as

. -~ al’l
noy porinha, Num espetdculo dessa duragao, co,.m%ges anto-
e hOl‘aS dﬂ HOite e tel'minaﬂdo as CinCO da manha, € p

SO CO . » N = em Sem mOS-
MO 0s intérpretes dancem, cantem e represent

tra ) : a. Be-
de ¢ansaco, tomando cacha ca nas virias saidas de cen
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bem os atores e bebe o piiblico, numa variante atual das co-
memoragées a Dionisio — o deus grego do teatro — quando
os sitiros e as bacantes entregavam-se a orgia. E hd até outro
elemento de aproximacgdo: a mascara. Num Boi de Natal os fi-
gurantes usavam mdscaras de pele de bode e é singular que
isto acontega, pois o bode (tragos, em grego, dai se originando
a palavra tragédia) era o animal que se identificava com o deus
Dionisio, os sitiros (companheiros do deus) vestindo-se com
suas peles e a éles se assemelhando pela caracterizacio. No Boi
Misterioso do Formigdo (Afogados, Recife), comandado pelo
Capitdo Antonio Pereira hd sessenta e quatro anos, a mascara
também ¢ um elemento importante e os atores que ndo usam
méscaras langam médo de uma maquilagem bem carregada de
carvdo ou farinha de trigo que se assemelham a prépria mascara.
A mascara ainda tem a funcio — como no teatro grego e no
teatro de Brecht — de utilizar um menor nimero de intérpretes
em varios personagens: é s6 muda-la e transformar-se em uma
nova figura, poupando um elenco numeroso, pois o humba-meu-
boi de que nos ocupamos — O Boi Misterioso — utiliza, afora
os elementos que ndo sido tradicionais e que foram incorpora-
dos por espirito anedético, no decorrer dos anos, sessenta e cin-
co tipos diferentes.

Néao ha mulheres representando. Os papéis femininos sio
desempenhados por homens vestidos de mulher 2 boa maneira
dos espeticulos elisabeteanos. Uma exceciio é feita para a Pas-
torinha, geralmente uma menina ou uma adolescente, mas nun-
ca uma mulher mesmo. Outro elemento feminino usado no es-
petdculo é a Cantadeira, sentada ao lado da orquestra que €
composta de zabumba, ganzi e pandeiro (o pandeiro é tocado
pela prépria Cantadeira), entoando loas e toadas. £ mais um
elemento externo, mas torna-se dificil precisar até que ponto
deixa ou néo de participar do jogo, pois é constantemente cha-
mada pelo Mateus, a mandado do Capitio, para cantar as cha-
madas e sajdas dos personagens. Num espeticulo como o hum-
b-meu-boi, alids (do mesmo modo que acontece com o Mamu-
lengo), todos representam, até mesmo o piiblico, derrubando de
vez a cldssica quarta parede dos espeticulos de cena i italiana,
isto é, do palco tradicional diante de uma platéia.

k
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O dinheiro, como a chachaca, é outro elemento constante
numa fungdo. Cada ator faz a sua coleta, através de piadas, as
maos estendidas, criando uma representagdo a parte na caga ao
numerdrio. O sistema de “sorte”, que consiste em colocar um
lengo sujo no ombro do espectador, que o devolve com uma ce-
dula dentro, nem sempre funciona e por isto os atores “assaltam
de mil maneiras engenhosas e comicas.

Brigas podem surgir a qualquer momento. A atnfosft'ara e
Quente, cachaca esti correndo, um espectador mais sisudo
DO(.ie ndo gostar das “liberdades” do Mateus, das marradas d.o
BHOI, das investidas do Jaragud. Brigas e até mortes. Um Cap-l-
tdo de Goiana, Miguel Benevides, contou que nio usa mais
UM menino agarrado na assisténcia e enfiado de sedém adentro
do boi, para ressuscitd-lo, porque viu, num outro bumba, um
menino levar uma peixeira escondida e esfaquear, matando, 0
alor que fazia o Boj.

A pobreza da rerifo influi no espetdculo, tanto na sua
es;trutura como no Seub enrédo. O Cavalo.Marinho de Cczlana
130 usa mais gg figuras do Jaragud, do Babau, da Bu}-1-1n}13=
€lc., porque sua coilfecgﬁo custa muito dinheiro. O mais sim-
Ples, entdo, ¢ eliming-las.

Os atores do bumba-meu-boi sdo profissionais. SO rep&‘e-
Sentam oy dinheiro, sob contrato ou pelo sistema de arrecada:
§40 quandg o espeticulo é dado para o piblico em g.eral e mfis-
Mo quandg contratados lancam mio de mil expedientes para
au_mentar a féria. No Caxito, no Formigédo, no Ibura, em C.i\g:
rfii{l}x-o —Segundo depoimento de um Capitdo — 08 Ifn;)fl;;dos

° de barracas de /jogos clandestinos contratam 08 10T5E=7C
Populayeg como o bumﬁa o pastoril, o mamulengo para atral.r
e cBuesia. Muitos déles,, porém, jé desistiram da 1d(<;1.ah1;;31‘1(;
guec? Sapoli?,iais da zona fazem chantagem extm:qg;l;?;)l ;iadlg S0

%l g ou € -
2 dessag équileemnze ]isgll::-,moei-ig?ntgfla a honestidade cessa
Quando ¢ dinheiro que esti em jogo. _
que falta para

Dlnheiro é idéia fixa no auto: dinheiro il
o que e f&.ﬂ. 0

faz .

er : : 3 |

em tﬁg figura, dinheiro que se arrecada, dm'he"
45 as cenas, com um certo pudor, alids:
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i CAPITAO — i é trabalho. Agora eu queria
CANTADEIRA: e T sk ; & Sehastifio
azeé um contrato consigo para ensina Mateus e Sebas .
Caboclo do arco, CABOCLO DO ARCO — Pois nio, seu Capitdo, eu ensi-
que vem ca busca? 1o, a questio é me paga.
Bela menina _ _
para vadid. | CAPITAO — Caboclo, por quanto faz isso?
E na areia, . CABOCLO DO ARCO — Capitdo, eu fago por quatro.
€ na areia, cinco, seis.
¢ na areia,
e é na ra. CAPITAO — Mas seu caboclo, eu niio posso compreender
Pula, caboclo, €ssa conta sua.

o lr - r- i = -
pra la e pra ca CABOCLO DO ARCO — Capitdo, eu fago por seis. Ja nao

he disge?

(O CABOCLO DO ARCO entrou dangando).

CAPITAO — T4 certo. Nesse caso veja o que € preciso

CAPITAO — Boa noite, seu caboclo. £ dE et v s : . .
’ Pra dd principio pra ensind os meus dois negros.

CABOCLO DO ARCO — Boa noite, Capitao. CABOCLO DO ARCO — Capitdo, mandasse cnth “Che

i 0(_‘,1 d "
CAPITAO — O sinhd entra aqui dancando sem a minha © do Arco”.

?
ordem? CANTADEIRA — Caboclo do arco, etc.
da
CABOCLO DO ARCO — ba As farsas medievais resumiam-se a assuntos de mulhetl}das
Olsa e de pancadas. O bumba-meu-boi é assexuado, masmz e
Entrei por aqui, a8 suag estorias giram em t6rno do dinheiro, o pagame
vi viola tocando, azendo pelag bexigadas de Mateus e Bastiao.
pandeiro rufando, ficados em trés
. 111caaos
mulata bonita cantando, Os Personagens do auto podem ser class

s ; ; de que
Categoriag. humanos, animais e fantdsticos, existentes desde d

: lci ia i a ima-
i ten_l‘ Noticia da representagdo na reglao nordestina, mas‘d s
s g irio” funcionar no sentico
T cada ‘“empresirio” pode func g1
Or;l'msséo de novas figuras, como a do Comedor de -
lgmeu, ete. )

eu como tenho a perna curta
vou logo estirando.

CAPITAO — E o sinhd com isso sustenta sua vida?

CABOCLO DO ARCO — Sustento, seu Capitdo. Qué vé,

mande toca.
CANTADEIRA — Caboclo do arco, etc.
CAPITAO — Boa noite, caboclo. 1'dndc.o Capitao Boeq Mole é o dono da fes
CABOCLO DO ARCO — Boa noite, seu Capitio.

Pe;
Sonagens humanos

ta. E éle quem, fa-

jculo.
> Cantando, dangando, apitando, comanda o espetact
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principio vem a pé, mas logo depois surge montado no Cavalo-
Marinho, um arcabouco de cavalo, com um buraco no meio
por onde éle entra, parecendo mesmo montado. Seus princi-
pais servidores sio Mateus e Bastido seu filho. Os dois trazem,
penduradas nas maos, bexigas de boi cheias de ar, com as quais
espancam o personagem que, terminada a cena. lenta sair, dan-
cando ao som da misica e fazendo mil passos para fugir as
bexigadas. Junto ao cavalo do Capitio esld sempre o Arlequim,
que faz as vézes de pajem. Por incrivel que parega o Juizado
de Menores proibiu essa figura por ser representada por um
adolescente. Catirina é uma negra despachada e cantadora que
em alguns bumbas termina como mulher de Mateus; a Pastorinha
¢ a dona do boi, que se perdeu e a quem ela procura; o Tun-
tunqué é o valentdo, o fanfarrdo que termina desmoralizado;
o Engenheiro, com os seus auxiliares, vem medir as terras do
Capitdo; o Padre, em alguns bumbas, faz o casamento de Ma-
teus com Catirina, mas no bumba que estudamos — O Boi Mis-
terioso — vem especialmente para confessar O-Morto-Carre-
gando-o-Vivo, que é um ator mascarado, com o tronco de um
boneco na frente e os membros inferiores atrds, dando a im-
pressio perfeita de que o inanimado carrega o animado; ©
Doutor Penico Branco vem receitar o Boi que levou uma pan-
cada e estid desacordado; Mané Gostoso é o homem das pernas
de pau, enquanto outras figuras entram, falam, cantam, e dan-
cam; Zabelinha, Sacristdo, Fiscal, Mestre Domingos, Mestre do
Tear, Romeiro, Matuto do Fumo, Queixoso, Dona Joana, Ca-
boclo do Arco, Capitio do Mato, Barbeiro, Boticdrio, Jodo Car-
neiro, etc.

Animais

A Ema, que é movimentada por um menino debaixo de
uma armacdo do animal; a Burrinha, montada por um vaquei-
ro, 2 semelhanca do Cavalo-marinho; a Cobra, que morde Ma-
teus e Bastido; o Pinica-pau, movimentado também por um ho-
mem escondido debaixo da armacio; e o Boi, que é a figura
principal do folguedo.

Boi,
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Fantasticos

5ilei1'3s (Jdaelprz:a: g(t::nio. malfazejo da mitologia dos indios bra-
i i tannat u agouro, no bumba 1'epresenlada_ por um mole-
urupen]a COT)G,.lcom uma enorme cabega al‘l‘an:]ada.c'm.‘n uma
l'espondent'es ;Oa Ctl)}m ‘1-1111 pano branco, com dois orificios cor-
e : s olhos; o z?zabo, que leva o Padre e o Sacris-
. Para as profundas dos infernos; Babau, armagio com uma
tj_‘g?;:?egsnzurl'oV(forlduzida por seu Manuel do ’Babau; 0 Mor:-
e enmmeo‘;}o- o, ge que ji se fal?u; Mané Pequenino, fi-
g ¢ mais de trés metros, t6da de branco, com uma

cabega, manejada por um homem que se esconde den-

tro del . -
a; e o Jaragud, fantasma de cavalo, dando botes nos es-
Pectadores,

No 1 =
e B‘?' Calemba, de Natal, costuma-se fazer a queima do
Bt a influéncia, com certeza, da queima da lapinha dos
18 - 5
S: em outros, procede-se ao testamento do Boi:

A rabada é da mulher casada,
a tripa gaiteira da méca solteira,
a tripa mais fina é de menina,
o corredor é de seu doutor,
0 coragdo é do capitdo,
o chambari hote pra aqui,
© que o boi cagou é dos cantadd,
© que o boi perdeu isso é dos Mateu,
do boi o rim é do Alerquim,
0 mocot6 de trds é de seu Jodo Braz,
as maos da frente ¢ de seu Jodo Bente.
Tem uma comadre,
mora em Afogados,
ela me encomendou
do boi a rabada.
€m uma prima,
mora em Recife,
que me encomendou
do hoj o chifre.
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Indiscutivelmente, o bumba-meu-boi, em seus principios,
era um auto hierdtico, um reisado conclusivo sobre o boi da
manjedoura do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo. Pou-
co a pouco outros reisados se foram juntando a éle, as marcas
de cada época anexando-se ao espetaculo. O boi, como animal
quase sagrado, também se foi fundindo com o boi da regiao
pastoril, o profano invadindo o folguedo. Fendmeno idéntico a0
do teatro litirgico medieval. Até o tema da ressurreicao do boi,
que o aproximava ainda mais do mistério de Cristo, ja desapa-
receu do Boi Misterioso do Capitdo Antonio Pereira e esta, ja
ndo falo mais do espirito religioso, mas da esséncia do espetd-
culo, é uma das poucas concessoes que 0 Capitio faz ao tealro
realista, numa quebra lamentével de um dos episédios mais poé-
ticos do bumba-meu-boi. O Capitdo endossa e transmite todas
as arbitrariedades poéticas do espetéculo, mas ndo se conforma
que o boi morra e ressuscite. Justifica a sua opinido, dizendo:
“Sé quem ressuscitou foi Nosso Senhor Jesus Cristo”. O qué
ale tem é médo de uma heresia e por isto inventou a cena em
que seu Coutinho dd uma pancada no boi e quando o Fiscal
reclama contra a “carnica” éle pode dizer: “Mas seu Fiscal, et
acho que o sinhd estd enganado, porque aquilo ndo tem nada
de carmica. E um boi que eu mandei busci no sertio e a viage
foi muito longa e éle estd estropilhado, estd deitado descansar-
do”. E quando chega o Doutor Penico Branco confirma a opi"
nido do Capitdo, dando-lhe “uma dose muito forte e éle levan-
ta”. Ndo havendo morte do Boi ndo hé inventirio e muito me-
nos ressurreicio. O auto termina com 0s Versos da Cantadeira“

Retira-te, boi,

14 do meu sertao.
Volta, meu boi,

vai pro teu mourao.

Retira-te, boi,

que j4 sdo hora,

ji deu meia-noite,
ji rompeu a aurora.

O dia ja nasceu. Saem todos e acaba-se o bumba-meu-bo’-
Aqui e ali, no entanto, durante o desenrolar do auto, poder?
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CORStESis S s ot o
t ‘taltal se referéncias ao espirito religioso original. Na cena
Ic1al — a do Viva — o Capitdo declama:

0, viva chegou na sociedade,

dé um adeus que é para sempre,
dou um viva com muita forca
ao Santo Rei do Oriente.

B Se?f;n:; I;e’i di) Orienl;e.é Jesus Crislﬂo, mas o auto deixou

i a_ug daa:j 0 especlfmﬂo das relagoes do Boi com Jesus

G Nb rdando a tradigdo 'de ser.rt'apresentado durante o
o Natal perdeu o seu caréter religioso.

A « o 3 " - n .
- dcend seguinte ¢ a do Romeiro que, depois de entrar,
‘antando e dangando, declama:

[lustre e nobre auditério,
tdo descrente como honrado,
dé-me tengdo de ouvido,

a quem me traz explicado.

Naquela excelente noite,
naquela noite resplandecenta
(ue nasceu Jesus na gléria
de Santo Reis no Oriente.

Galante sou mais amado,
esperango sou guerreiro,
de Franga, Castela e Pérto,
para isso sou romeiro.

(Cantando)

Meu galante, meu Jesus,
adorado sode vés.

: y
Ell como um pobre romeiro
nao posso ter boa voz.

Q:lando Deus andou no mundo
Sé}o Pedro andou tamhbém.
Viva os anjos nas alturas,
Para sempre amém, amém.
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Bata asa e canta o galo,

a meia-noite deu sind.

Eu como um pobre romeiro
milhé ndo posso canta.

O Romeiro é uma variante das pastoras do Pastoril, ven-
do-se claramente que louva o Nascimento de Jesus. Esta é, tal-
vez, a unica cena original que permaneceu do antigo bumba-
meu-boi, pois o espirito religioso se degenera no decorrer do
auto que passa a langar mio de assombracées como o Jaragud.
O Padre que aparece é “um padre de hoa Vida” como éle mes-
mo diz e que se impacienta, diz nomes feios, termina sendo
carregado para o inferno pelo Diabo. E a coisa vai culminar
na cena de baixo espiritismo quando o curador Joio Carneiro
e seu ajudante Recombelo curam Mateus e Bastido da mordida
da cobra:

JOAO CARNEIRO (Ao Ajudante) — Recombelo, acende
ai duas velas (Recombelo acende as velas). Vamo vé se preci-
so chamd algum invisive se nés nio tivé forca pra fazé ésse cu-
rativo (Tentam curar Mateus e Bastido, mas nio conseguem)-
Recombelo: te reconcentra prd vé se vem algum sabé do outro
mundo (Recombelo se concentra e fica manifestado de repente)-

RECOMBELO (Manifestado) — Chegou o Bode Ioio. Bé-
hé-bé, bu-bu-bu!

JOAO CARNEIRO — Recombelo ti manifestado e eu
vou fazé todo o possive pra vé se levanto Mateus e Bastido
(Recombelo cochicha no ouvido déle). Ah! Vou acendé o ca-
chimbo, vou botd essa fumaca e ou vai ou quebra ou enverga
(D4 duas fumacadas em cada um dos negros e éles se levan-
tam curados).

O bumba-meu-boi é um espeticulo de negros. Isto ndo quer
dizer que sua origem seja africana ou coisa semelhante, queé
mesmo brancos niio representem e dancem, mas a predominan-
cia do negro é absoluta em todos os bumbas a que assisti no
Rio Grande do Norte, Paraiba e Pernambuco. O negro ainda
ndo foi suficientemente aproveitado nos espetdculos brasileiros:
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afora as experiéncias da Brasiliana (que excursionou por todo
o mundo), de Silvestre Sampaio com No Pais dos Cadillacs, de
Abdias do Nascimento com o Teatro Experimental do Negl‘oe
de Vinicius de Morais com Orfeu e de Arena Canta Zu.m.bz, o
negro ndo tem tido a valorizagido necessiria. Sua plastlcldz-ide
¢ organica, seu pendor para a danga é inato, seu dom de im-
provisagdo esti provado em tudo quanto é espeticulo popular
do Nordeste: bumba-meu-boi, pastoril, fandango, mam-ulengo.
O Mateus e o Bastidio do Boi Misterioso sdo dois bailarinos ex-
celentes e excelentes sio todos os outros intérpretes.

Conformado com a injustica que o reduz a lugar inferior
na hierarquia social, o negro transforma a sua dor em_comi-
cidade, uma comicidade amarga que nos deveria cobrir de ver-
gonha. Mateus, na cena do Viva:

Em casa de gente pobre
abano serve de leque,
fio de branco é menino,
fio de negro é moleque.

No bumba, os negros transformam sua humildade em pia-
das, autoflagelando-se, mas ndo é dificil adivinhar que, no .{gﬂ'
do, estdo blefando em proveito préprio, partindo da humlllvla-
de e atingindo a asticia. Mateus e Bastido, principalmente 13'
'eus, sdo heréis negros, enrolando todo o mundo com uma falsa
Ngenuidade, inclusive na sua condi¢ido de escravos — O au(;o
tem caracteristicas do regime imperial no Brasil — zombando
até do proprio amo, o Capitdo.

A inferioridade da mulher ¢ patente no bumba, a Par““'
dos travestis. Se niao permitem atrizes nio € apenas por u{""‘_
‘questao de tradicio — os gregos e os ingléses, com o decor:lel‘
do empo, substituiram os rapazinhos que se encarregavam (‘;*’
Papéis femininos por atrizes mesmo — mas por preconcelto 0‘
qual ainda ngo conseguiram libertar-se: mulher € para tomax
conta da casa, lavar, cozinhar, parir. Deve-se notar, no enian-
0, que os atores encarregados dos papéis femininos o fazem
"M Muita seriedade — seriedade dentro do comico — e con-
"Muam machog duros, sem nenhum maneirismo. Catirina, Dona
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Joana, Maria da Ema e Zabelinha — as principais figuras fe-
mininas do auto — ndo sio boas mulheres, todas tém suas fa-

lhas e seu lado ridiculo e nio podem, sequer, lancar mao das
prerrogativas do sexo, pois levam pancadas da mesma maneira
que os personagens masculinos.

O sentido da justica no bumba cede lugar ao efeito da
pancadaria. Quem presta um servico e exige dinheiro recebe.
como pagamento, as bexigadas de Mateus e Bastido e até mes-
mo quem presta servicos desinteressados, como é o caso do Bo-
ticirio, ndo foge as bexigadas. Cada fim de cena, com a or-
questra tocando e a Cantadeira cantando, transforma-se num es-
tranho balé onde os palhacos perseguem o figurante numa ri-
queza de passos e ritmo realmente impressionantes. O Capitao
Béca Mole distribui justica a seu bel-prazer e raramente de-
sembolsa dinheiro. Sua arbitrariedade é flagrante, pode-se di-
zer que o Capitdo estd além do bem e do mal. Sé6 nido permite
que seus escravos sejam maltratados e quando o Capitio de
Campo, chamado para sair a procura de Mateus e Bastido que
fugiram, indaga se os negros tém alguma marca, o Capitdo
mostra-se aborrecido, afirmando que gente ndo é bicho para
ser marcada. Voltam os negros e o Capitio nem sequer os re-
preende, ao contrdrio, manda buscar um barbeiro para afor-
mosed-los.

O sentido de propriedade é muito forte. Na cena em que
o Engenheiro vem medir as terras do Capitio para edificar ca-
sas e fazer outras beifeitorias, ndo fica provado ser o Capitdo
realmente o dono do terreno. Ele se vale de véarios expedientes
para afastar o Engenheiro, exibindo documentos falsos e quan-
do tudo falha néo hesita em lancar mio da propina, da bolsa,
através do Fiscal da Prefeitura, aqui o espeticulo caindo no
campo da sdtira.

Os saudosistas lamentam que o bumba-meu-boi tenha sido
adulterado com o passar do tempo. Isto é uma bobagem. Todo
espetaculo popular vai recebendo, dia a dia, influéncia da ho-
ra e o espetaculo é feito pelos artistas populares e nio pelos
eruditos. Os atores populares é que sio donos do seu préprio
espetaculo. Perdeu o seu cariter de religiosidade, transformou-
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se até atingir, inclusive, a obscenidade, mas continua rico em
seus propésitos de sdtira, em seu pathos dramatico, na sua fa-
bulagio, na riqueza da improvisacdo, nas dangas e na musica,
nos tipos.

Nas noites do Recife o espetdculo se repete:

Cavalo-marinho,
chega pra diente,
faz uma mesura

a essa toda gente.
Cavalo-marinho,

ja pode chega,

que a dona da casa
mandou te chama.

‘ E na madrugada ouvem-se os ultimos versos:
Levanta-te, boi,
vamo-no s’imbora,
que é de madrugada,
0o rompé da aurora.




Nikos Kazantzaki

Maximiano CAMPOS

Liberdade ou Morte, o romance épico de Kazantzaki, tem
uma estranha forca. Certa vez, falando dos romances de Faulk-
:e? Sartre di-SSe que, “com o tempo, os bons romances chegam
3] Icaf parecidos com os fendmenos naturais; esquece-se que
fr;iste': um autor, sendo.. aceitos como se fossem pedras ou ar-

» apenas porque existem. Luz de Agdsto é um désses ro-
mances herméticos, um mineral”.

Com aquéle romance de Kazantzaki, ocorre um fenome-
iy Par‘ecido. E como se estivéssemos diante de um grande ani-
:Eila?tj(:; Em estranho ser que saisse do meio das pedras e
tepassados ul‘eta. O escritor usa as palavras como 0s sel'ls.an:
cheias de Saﬁavam G Hgu punhais de prata, e, das pdginas
; ngue, heroismo e luta, faz surgir o seu povo ¢ 4
Tll;iateél-z_ IO 50 mance chega a ser impiedoso, ao 'devjlssal;a ter-
G K 11e {ondez hum-anas. E que .Kazamzakl nio .buflc:‘aga
via e SaI])Ji avras, nem foi apenas um inventor de estorlzs. - u
meyg Olhoa que a mesma %uta eterna, que se desenca gala c;
sem interrs q}l ando era crianca, continuava 4 desenca ear-s-.‘

pcio tanto em mim como no mundo, e €ssa Juta era

0 temg ; . : :
a inesgotdvel da minha vida. Pori sso, os dois lutadores
a obra, e,

podia aju-
nha Creta

S840 sempy- . _
S Mpre os tnicos protagonistas em t6da a minh
€ eu eg o

v crevia " . e i s
da*h}g » €ra porque, sO com 0S meus escritos,

€ na '1"uel.mu.S ua luta. Incessantemente lutavam na mi Cret

Minhg fil?all‘ad’ o Bem e o Mal, a Luz e as.Trevas, e, a(;} escr vom,

Plena ¢qp ! Aadf’ era, a principio inconscientemente, epois ¢
sciéncia, ajudar no que de mim dependia para que

Ven(:e
Sse : .
Crevg "M, em Creta, o Bem, a Luz Minha meta quando es
nio &
0Oe g heleza, é a l‘edEIl(;ﬁO”.

e



108 Maximiano CAMPOS

A ilha de Creta é o palco onde se passa a acdo de Liber-
dade ou Morte, que é a epopéia da luta entre gregos e turcos,
cristios e mugulmanos.

A mesma atracio que Kazantzaki sente pelos temas heroi-
cos, vamos encontrar em Hemingway, seu contemporaneo. Am-
bos transformaram a sua maneira, o infortinio e o sofrimento
do homem, numa maneira herdica de lutar contra a adversi-
dade. Hemingway, sem esconder certa irritagdo, chegou a acon-
selhar Scott Fitzgerald a ndo se queixar nem gemer diante das
dificuldades pessoais diante da vida. Disse o autor de O Sol
Também se Levanta: “O fato de um livro ser tragico nio me
fazia infeliz, j4 que eu acreditava que a vida era uma tragédia
e sabia que apenas podia ter um fim”. Os seus personagens
estdo sempre combatendo, ferindo e sendo feridos, como se f@s-
se ésse o destino do Homem. Kazantzaki e Hemingway conse-
guiram fixar nos seus romances uma soma de comportamentos,
tanto na luta quanto no amor, que nio tém idade, pois sdo co-
muns ao Homem em todos os tempos e lugares, seja um Santia-
go, ou um Zorba. Tanto o romancista grego como o norteame-
ricano, sabiam que existe um heroismo do espirito, e que ésse
é o mais dificil de ser atingido. Hemingway sempre coloca 0%
seus personagens diante da morte violenta, lutando com ela, 2
morte, como se fosse possivel vencé-la com a bravura, tornd-la
vulneravel tanto quanto os homens que indiscriminadamente el2
abate. Sdo suas estas palavras: “Um homem pode ser destruido
mas ndo derrotado...” Mais ou menos isso, Kazantzaki preten-
deu també dizer: “Bem sei que nio se triunfa da morte. Porém
o que faz a dignidade do homem ndo é a vitéria, é a luta pela
vitéria. E sei também isso, que é mais dificil: nem sequer €
a luta pela vitéria. Uma sé6 coisa constitui a dignidade do ho-
mem: viver valentemente, sem aceitar recompensa, e finalmen-
te isso, éste terceiro preceito, bem mais dificil: que a certeza dé
nao receber recompensa, em lugar de cortar-nos os bracos e a8
pernas, deve encher-nos de altivez e valor”. Apesar destas pa
lavras de Kazantzaki se aproximarem do espirito do Quixote,
nio existe nos seus personagens nem nos de Hemingway, aque-
la bravura do cavaleiro andante que, na sua loucura e sonh©
incorruptivel, se julgava invulnerivel aos perigos. André Mal-
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raux disse que o que hi de mais trdgico na morte é que ela
transforma a vida em destino. Ha nos autores de Adeus as Ar-
mas e Liberdade ou Morte, a tentativa de encarar a morte de
frente, combaté-la para que ndo haja uma rendigdo, apenas
uma mansa rendicio. Kazantzaki, evidentemente, sabia que o
nosso tempo ndo comportava fraquezas: “Cada época tem o seu
proprio résto; o rosto da nossa epoca é feroz, as almas frageis
nio se atrevem a olhi-lo de frente”. Um personagem de He-
Tingway utiliza-se das palavras de Shakespeare para dizer:

Néo se morre senio uma vez; devemos uma morte a Deus e,
seja que por lado fér, o que morrer éste ano estard quites para
o seguinte”. Os personagens de Hemingway parecem ndo temer
esta divida, colocam-se nas arenas sangrentas, diante dos ledes
nos campos da Africa, nas trincheiras da guerra. O romancista
norteamericano sempre foi atraido pelas touradas: “A toura-
da ndo ¢ um esporte. Nunca se imaginou que fosse. E uma tra-
gédia. . . interpretada em trés atos bem definidos. . . Simbf)ll-
2a a luta eterna entre o homem e as feras, a inteligéncia e o ns-
tnto”. Esta tragédia a qual Hemingway se refere, era entendi-
da pelos gregos como a luta do Homem com a Divindade. E tal-
Vez por isso que Kazantzaki fale assim do velho jogo cretense
entre o homem e o touro: “Eu contemplava as corridas de tou-
'0s pintadas nos muros, a graca e a flexibilidade da mulher, a
forca infalivel do homem, com que olhar intrépido enfrenta-
Va o0 touro embravecido e se mediam com éle. Ndo o matavam
POr amor, como se fazia nas religioes orientais, para mistu-
far-se com éle, nem porque o terror se apoderava déles e ndo
tole'raVam sua visio; mediam-se com éle com respeito, com te-
Nacidade, sem ¢dio. Talvez com reconhecimento, pois esta luta
s s g s d e, e
e ﬁcidaefllblhdade & & graga. dajgen COIpS, & I;rece a bravura,
5 it 0S seus gestos, a obechenc'la- a vontade nade s

cil de adquirir, que ¢ necessaria para afrontar, s
rs @ o e n e, i i o
s o v.peralam o terror e o converteram num JOgO T
Irtude do homem, em contato com a onipotencia a

d . 2 e
o’ s¢ fazia ver e triunfava. Triunfava sem aniqiiilar o touro
POrque ngg consi aborador; sem

A derava um inimigo e sim um col
€le 5 m a alma tdo

) = e o A !
€0Ipo ndo seria tdo 4gil, tdo poderoso, ne

—
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valente... Assim, era, pensava eu contemplando, pintada nos
muros, a luta secular do homem e do Touro — que hoje cha-
mamos Deus, — assim era a visdo cretense’”. Na Carta a El

Greco, que julgou ser a sua prestacdo de conlas, pergunta: “Tri-
unfei? Estou vencido? S6 sei uma coisa: estou coberto de feri-
das, todas recebidas de frente”. Hemingway e Kazantzaki tal-
vez quisessem valorizar a morte diante dos olhos de Deus, trans-
formando as feras em um dos instrumentos da morte, e assim
podendo ter a chance de se baterem melhor com ela. Esta mes-
ma luta e o seu simbolismo, D. H. Lawrence vé entre o capitdo
Acab e Moby Dick. Leon Howard escrevendo sobre o romance
de Melville, diz que Acab, ao lancar-se contra o seu simbolo
visivel (a baleia) desafiara a malignidade intangivel do uni-
verso. E acrescenta que Acab sendo um mutilado, um frustra-
do, prisioneiro de circunstincias, a baleia passou a represental
para éle a parede de sua prisio, a “mdscara ilogica” do des:
tino. “As vézes, éle pensava que nada havia além. Mas sentia
uma invencivel compulsio de golpear através da méscara’ -
Alids, essa luta do Homem com o peixe, — com a Fera do Mar
— que simboliza a desordem do mundo que o homem desafia
e tenta dominar — é também assunto de O Velho e o Mar, de
Hemingway.

Evidentemente, hd muitos pontos em que Kazantzaki e He:
mingway se distanciam, diferem como criadores. Isto, nio ap®
nas pelo estilo, mas também por existir no autor grego umé
forca maior na tentativa de buscar nos seus livros a redengao-
Escrever, para Hemingway, talvez fosse um desafio, uma com™”
peticio em que estivesse envolvido. Para Kazantzaki, pareci?
mais uma missio, um caminho que encontrara para expulsd’
os seus deménios interiores. Hemingway e Kazantzaki tinham
verdadeira admiracdo pela luta. Mas enquanto o primeiro ¢
preocupava mais com o comportamento do individuo, o outr?
buscava a ligacdo, o elo do comportamento individual com 16-
da a humanidade, através de uma fé ou filosofia. Hemingway’
mais cético, talvez achasse que a luta do homem se decide aq™*
mesmo, através das feras e das danacées que lhe estavam mals
préximas. Kazantzaki acreditava noutras danagdes. A mort®
para um, parecia ser o fim de tudo, enquanto para o outro €r?

-~
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zlfl‘enas mais uma prova. Enquanto Hemingway abreviou os seus
ml)d;};e(l}];ov.csgadotloque se féz caga de si mesmo, Kazan{zaki,
otk rKa, pedia a Deus mais alg‘ufls anos para continuar

ETe - Kazantzaki tinha, sem divida, um espirito mais
mistico. Hd na sua obra aquela profecia, a que se refere E. M.
Forster como uma das caracteristicas de certas obras de ficgdo
€ que diferencia, nestes casos, os escritores em profetas e pre-
gadores. Diz Forster: “A profecia — no nosso sentido: é um
tom de voz. Néle pode estar implicita qualquer fé das que tém
OpceCado a humanidade-cristianismo, budismo, dualismo, sata-
18Mo, ou a mera elevacdo do amor ou 6dio humanos a uma

oténci . g a
%30 e tal que seus recepticulos normais ndo podem conté-
8.

ie El].)ep(’is de ?azer.a cgmparagﬁo entre dois esFrit(_n'es, Geor-
¢ Lliot e Dostoievski, afirma que, enquanto o primeiro era um
Ié:e{ii:éogl-o Sggundo era um profeta. Diz Forster que quando
85 cadu')t- ala de Deus, nunca altera o seu foco: Deus, me-
em Dosto‘em]lf" encontram-se no mesmo plano. Enquanto que
=y ievs 11 0s personagens e as agbes sempre representam
BerifG. que e as proprias: “o infinito as acomEaHha ; embora
No para ¢am lrlci‘llv1duos, expandem-se para aI.Jraga-lo e invocam-
it Catqu-('e éle as_abrace; poder-se-ia a'lphcar-lhes o dito de

arina de Siena de que Deus estd na alma e que a al-

ma e i L4 . . ”
mar”Sta em Deus, como o mar estd no peixe e o peixe estd no

tes visllcizl:ﬂ?te aspecto, o autor do Cria:to Recruciﬁccido tem fm::
%30 trang, $ com Dostoievski, O sentido da salyagao ou puni
Alma b, endental, a tentativa do mergulho mais profundo na
admiragﬁmoana’ estdo presentes na sua obra. Confessou a for}e
ue g estgr:zle teve na sua mocidade por Nietzsch.e. Adnu:'a'gao

isto ¢ B u, talvez contraditoriamente a Uhsses, Lénine,
Home uda. Mas essa admiracdo era principalmente pelo
108 se \:ira quem ndo distinguia do Cristo. E aqui poderiamos
dlzendo que as palavras de Santa Catarina, citadas por Forster
oMo azantzaki devia achar que Cristo estd no Homenm,
$nérico o estd em Cristo, ¢ Homem aqui tem © sentido

> Quer d; ]
dizer ¢ humano, a humanidade.

) -y
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Kazantzaki usava as palavras a semelhanca de um magl-
co para fazer o tempo voltar, estancar ou se colocar adiante do
momento vivido, na tentativa desesperada de compreender me-
lhor o mundo e as pessoas: “Eu sabia desde ha anos que pard
mim s6 havia um meio de recuperar minha liberdade: enfeitl-
car ésse sofrimento ou esta alegria com o sortilégio magico do
verbo. .. A flauta da arte é semelhante a do feiticeiro”. Estas
suas palavras estio na Carta a El Greco, onde éle conta qu€
durante téda a sua vida tentou conservar a visdo mégica' C!O
menino que fora em Creta. A visdo que conservava do canéri0
da terra cantando em cima do mapa-mundi, a lembranca do pal:
rude, casmurro e bravo guerreiro, a ternura da sua mae e a5
visitas do velho avd. Déste mesmo avd que pediu na }.101‘:%‘ da‘
morte que o colocassem para o lado em que 0 sol morria l(.)dab
as tardes. E é com essa mesma visdo magica que constroi Ltbef.'
dade ou Morte. O seu pai é o mesmo Capitdo Micael, o Javar
do, que morre lutando nas montanhas, preferindo a morte a hu-
milhacdo de se render ao inimigo, continuar vendo o seu pov®
dominado.

O préprio Kazantzaki ji nos disse quais eram suas
ramentas: a vista, o ouvido, o gosto, 0 olfato, o tato e a meé
Desculpava-se dizendo que ia recolher os seus instrumentos ¢
trabalho: — “ndo é que eu esteja cansado de trabalhar, n°
o estou, mas ji se pée o sol...” Pressentia a morte pré’:-clma’
aquela morte que tantas vézes retratou nos seus livros. & € be’z
possivel, que no derradeiro momento tenha voltado o olhar :’5
direcdo de Creta, aquéle olhar do seu personagem dos Irm‘i‘;s
Inimigos, Padre Yannaros: “percorrendo de névo o olhar pé p
vertentes, montanha por montanha, como se acariciasse o do¥ o
da Grécia com ternura, amor e orgulho. E a patria, tfida arr P
piada de contentamento, parecia renascer sob os caminhos
seus olhos de amante”.

nie-
de

; i do?
O romancista grego fala dos seus pals: “A presenga Mi-
inhas maos-

meus pais se manifesta de modo evidente nas mint o e
nha mao direita é forte, integralmenie viril; a _mmha mao o
querda tem uma sensibilidade excessiva, doentia. Quando de
cordo o seio de uma mulher a quem amei, sinto na Palmad ot
minha mio esquerda um ligeiro formigamento, uma leve

""hu”_‘_ e
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Quando estoy s6 e

snzto na minha mio
m; 5 '
408, s6 nas minha

contemplo um pdssaro que vda ao vento,
esquerda o calor do seu ventre. Nas minhas
o senarade o iqg]i ll‘n:fios ¢ onde os meus pa.is lomaram posse
tinb, mge 4o e‘.‘( t(.t::lmgnle, meu pai da minha mdo direita,
s mios para Z_‘]lllffl . n. [ Purece-nos que Kazantzaki usou as
eita criy ho ri:::e\'e; . ,:{)erdmlfz ou Morte. Com a mio lfll-
g.uis, Elias, Ma;fk.d‘csd Il\fak.as, I.\’Ilcael, R4311a3511dats, Polinxin-
tino, Notmia. I 1:::, uri Bei. Com a mao es:querda: Cata-
solidao lerri\:el ;1.1111:1‘(3 a bela cena da casa'do J.udeu. Aquela
gica ausanes, dq( a Llcllsa‘do rab-mo onde a fé ‘rc?snstia a nostal-
O Bato mater ;1)1.1'1u.'1e1, dos filhos, e do candrio da terra que
26 Frags q, Wi:11101nm'lpa:ilmcnle 0 arrependlmean de Trassakis,
qual g o Cl_-quan 0 11153 enlregz.a rosa. Nio sab§mos com
Scutava 3 ports 0lzll1 0 escritor as flgm;as dt.B Efendinho, que
uas dq cidade . 53 ope do cilvalo de Sao Mujas correndo nas
M5 crigy 5 f.‘rlllf.f ormia. Naf) Sf]l.lemOS também com qual das
terriyes, 5y 1gura de Barbanianis, o louco que dizia verdades

€mos, entretanto, que Kosmas, quando morre ao

adg 3
; 0 tio i e
delxando pr,e num gesto de solidaria bravura, era Kazantzaki

1-

0 gls pm-lde_ral’ a mio direita sdbre a esquerda. Era co-
m 3 pIO 110 aze L ] . 3
Onte pare dizeﬁ Kazantzaki, o magico, o grego, subisse ao

éria, e b ;;6lf§t011 aqui: Creta, nestas péaginas e nesta

¢do. Fgty s 1as qu.e nuo se: coontam apenas com a 11}-
Nag, Miséri, ntel com a minha infancia, com as pedras, rui-
]hanga- S_f’ desgarradas ternuras da minha gente. E a seme-
cl'llcificagﬁo Fisto a quem tanto admirava, deve ter sentido a
%rgulhg dee : crucificagdo do seu recordar, da angistia e do
‘ePOis ds eIACI'etense. Isso, para ressuscitar, e voltar a contar,
reden io uaVe-las encontrado, a beleza que ndo procurava e a

que tanto buscou, escrevendo Liberdade ou Morte.
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No século XIX, concorre para a formacio intelectual e
moral de 16da uma geracio, o erudito venezuelano Andrés Bel-
lo que consagra parte de sua existéncia a lecionar e a fundar
instituicoes culturais no Chile. Se até entdo ndo surgira a puré
férca lirica, o impulso individual, a voz desgarrada do homem
a desbravar de sua intimidade o segrédo da tribo, desde en-
tio por largo periodo, o que predomina é o género histérico,
sdo as pesquisas cientificas. Tornara-se patente, e foi discutida
a influéncia de Andrés Bello. Na sua Historia de la poesia his-
pano-americana (II — p. 358), Menendez y Pelayo toma a de-
fesa de Bello, atacado por Sarmento, cuja voz apaixonada s€
erguera contra o excesso de estudos formais: “Bello no habia
ido a Chile a formar poetas, ni se le llamava para eso. Lo pr
mero que hizo fue abrir catedra de gramitica castellana, qu®
era lo mds urgente, para que con el tiempo pudiesen florece’
poetas y prosistas”. A tese que sustentava Sarmiento era a'de
que “paises como los americanos, sin literatura, sin cienclas
sin artes, sin cultura, aprendiendo recién los rudimentos de
saber, no podian tener pretensiones de formarse un estilo €%
tigado y correto, que solo puede ser la flor de una civili:a:.amﬂfrl
desarrollada y completa”. Atribuia, pois, a esterilidade poY
tica do Chile “a la perversidad de los estudios, al influjo_de
los gramiticos, al respecto a los admirables modelos que tenial

agarrotada la imaginacién de los jovenes”.

De fato, nem as idéias impetuosas de romantismo conse’
guiram medrar naquele austero ambiente, rico de historiador€®
e investigadores do passado, porém nio de intérpretes.

Um grande romancista, Blest Gana, possuidor de uma ‘”:
sdo global da realidade chilena, estréia em 1860. Logo, toma'
dos de entusiasmo, surgem novos ficcionistas a analizarem ;
tidamente os vdrios aspectos da nacdo em desenvolvimento- °
poesia se mantinha em plano inferior. A essa época se Organl'
zava o “Certamen Varela” com os melhores propésitos. tO a'
via limitadores da inspiracdo poética. Foi quando apareceu u'
ben Dario, a principio mal compreendido e mal apreciado. CO';
tudo, sua ligdo seria transcendental e decisiva, nio apenas P 4

- r . - A e 7 ~ > I'
téda a América hispanica mas também para toda a literatt 3

-~
de lingua espanhola, incluindo o além-mar. Comegam gntaﬂ
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?{g:;icesx;. n:JlL:-.OlI.)f'tnncirl‘(’nf poetas tn(?dcmislas, alguns imitando a
¢ ol ‘lb'a‘,l .p astica e musical do autor d}) Azul, outros
Otitrera; I‘}.lndjmna.. Destacam-se Pedro GO]]ZH[(.EZ, Francisco
Sty 2, :m ]Flm_a Cifuentes e Carlos Pazoa Velis, o qual se
olivos populares em versos de tradicdo cldssica.

reprelsve?l‘:a::;gaiia[ ‘;a .hm:a das provincias, cada.qual com seus
rama e ¢ui;)nnc0a~, c!esdol_n-aﬂndo em conjunto um pano-
85cétic g 6&[,0-1:-1 e Coquimbo sdo Car’lo§ Mondaca, espirito
© amor ¢ gy uea. Mistral, a grande mistica da ma-lem.ldade,
Costa, imbuid "(‘101[3; Pablo .de Rokha vem da cordilheira ga
€ Ser. e Sao t'-e go‘slo.nacxonal -fazendo da terra sua razio
Temog g, L n'ldlgo é Vlce.nte Huidobro, de quem nos ocupa-
Tuda, Muimspec“‘_ - A seguir, desponta a estréla de Pablo Ne-
muly g, imauoufu:;s .lalenlo§ poéticos se fazem notar, num act-
elas g, i ;ejlb e ritmos smgulares..Mas bastziu-lam os trés po-
Istra] ¢ P; ]Qlao Internacional — Vicente Hu1d.()l:n'o,. Gabriela
Passadas - Ho Nel‘flt']a —_para compensar o siléncio de eras
tenhg ES(,!rito setor 111‘1::0. Nédo importa que Vicente Huidobro
que 1o, © em francés alguns de seus livros de versos, nem
Judicy, + VWVido longos anos na Franca. £ certo que isso pre-
tardialrnefl ‘epercussio de sua obra na América latina, que sé
Cehe.g e veio a reconhecer-lhe a importincia e o valor. Per-
Poesj, °le o quanto foi profunda a sua influéncia na drea da
4 s0 - 4 Ppoética, emhora seu nome tenha ficado um pouco
‘-’adol.es s:" Suas criagbes revoluciondrias e seus conceitos reno-
tamg, 6 90 de impressionante atualidade por terem sido, jus-
Cadag * OTles esteios dessa reformulagdo geral das dltimas dé-

F

Igasce 1&;:!1111103, de inicio, breve retrospectiva de sua vida e obra.

Crtep . 893 em Santiago, onde vem a falecer, em 1948.
Pa, Ondea Uma familia aristocratica e rica. Viaja para a Euro-
tig, Com Permanece por longas temporadas. Convive, em Pa-
S mg ora Ma flor da intelectualidade. Frequenta igualmente
:5194»1 nue; Yodas de Madrid. Publica sucessivamente de 1913
Cr:: 5 emétjerS()? hvros’ de versos, ensaios 5531)1‘5:' poética e fic-
" nddgica. Z‘ EI_S os titulos de sua obra llterana.em ‘01'dem

"do y , ' “4nciones en la noche, La gruta del silencio, Pa-
Pasando, Las Pagodas ocultas, Addn, ésses antes de

|-
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1916, segundo C. Poblete. Segundo Antonio de Undarraga, sua
bibliografia é a seguinte: a partir de 1916: El espejo de dgua,
Horizén carré, Tour Eiffel, Hallali, Ecuatorial, Poemas drti-
cos, Saisons choisies, Finis Britannias, Automne regulier, Tout
@ coup, Manifestes, Vientos contrarios, Mio Cid Campeador,
Altazor o el viaje en paracaidas, Temblor de cielo, Cagliostro,
La préxima, Papd o el diario de Alicia. Mir, En la luna, Tres
imensas novelas (essa em colaboracio com Hans Arp) Sdtiro
o el poder de las palavras, Ver y palpar, El ciudadano del olvi-
do e, finalmente, em edicio pdstuma, Ultimos Poemas.

Recentemente, o ensaista Undarraga, ilustre e dedicado co0-
nhecedor de sua obra, trasladou para castelhano vérios poemas
do original em francés. Além de exercer intensa atividade in-
telectual, Vicente Huidobro participava entusiasticamente do
movimento social e politico da época, chegando a combater n2
guerra civil espanhola ao lado das hostes republicanas; e &
compartilhar da tomada de Berlim no posto de Capitdo do exeér
cito francés, assim como a admitir, nos dltimos anos de sud
vida, quando dirigia o jornal “Accién de Santiago”, o langamen”
to de sua candidatura i presidéncia do Chile. Tristan Tzaré
Paul Eluard, Appolinaire, Malraux, Gerardo Diego, Juan Gr'®
e Picasso eram seus amigos. Aos dois tltimos artistas se dever
retratos plasticos que credenciam o poeta como homem de ber
los tragos fisicos, cabeca iluminada de expressio lirica, 01.1105
de dogura algo infantil. No perfil desenhado por Joseph Siméa
em 1931, sua fisionomia trai uma indole contemplativa. A'S'
sim o evoca Mariano Latorre: “Se caracteriza por una inqule:
tud extraordinaria, una morbosa movilidad de nifio consentido’
lo veo en su lujosa mensién de aristécrata, pidiéndole a la T{Ta'
mé que le baje la luna del cielo...” (La Literatura de Chile:
p. 185).

Poeta em tdda a extensdo da palavra foi Vicente Huidobf?j
cuja aventura espiritual ainda hoje exerce influéncia ndo 50‘
mente na literatura de lingua hispinica mas ainda na literatt!
ra francésa e, também, nas letras brasileiras. ['orca ¢é reconhece‘
que éle foi, de acérdo com os argumentos abundantemente
cumentados de Antonio Undarraga, pioneiro da escola queé 2
briu novas perspectivas para a poesia contemporanea. Entr
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tan P
aLO’Hcgr?:;:‘Te’ﬂ“[‘J’[‘a‘_' algumas pesquisas em torno do assunto.
del Oderrzi',gn: icnla, a0 tragar em seu 11.v1.‘o Breve Historia
que si, lamhf'-n?’- f) .( 'es.(rm*o]\=|n-1can'to da.s unvu]ndes. do tempo,
Ticang dvido -(l d’f dt“"“-]i_ltlt‘-s vitais do intelectual hispano-ame-
11.110 para o Chi(; lfil)m\-:lf;m_':a. l‘(‘.‘:-'sf"l‘v:l., naturalmente, um capi-
10l e g . mf‘ .f(fE}()IS de analisar a pr(‘:ponderﬁncia de Da-
seug mimeh;}q " cllm C:_'.l(}l.l pl(:namcnlle (le]Jn{s da publica¢do de
a3 que pener; ,0 lI‘I]l{'b ,-Iziff e Abrojos e Rzmi:s. arrola os poe-
2 5 exaltarcemf.n gcraqam suh:iequen!e: detém-se f\lgumas li-

0 nossg poetafl “lcf:,:,ma d.e Gahrml.a Mistral e dt:_pr)}S se refere

signg modemig{. on Vicente 'Hmdohro que, surgido bajo el
en up mund ‘_],ﬂ".f‘_”‘dﬂ '-ICS].HH’S el Crczrmomsmo, va estamos
daceg g 0 distincto; y abierto el camino para nuevos e au-
Siguieme I')i":fimo‘s de .v,:.mgufn'dia a los que la generacién sub-
Tecolhey , ; " decisivo mlpu]so”. (p. 359). Vale a pena
Séne 2, amzl‘lll?o de 011'[1‘0.}1151(.)1&:1(101' literario, Luis Alberto
em apap s I de Nueva {nsmrm de la literatura americana,
de Post. u{,,_lﬂt“:'h‘d_ﬂ “Ojeada sobre las tendencias literarias
l‘ehral, :]-’-“a t “Huidobro — diz éle — mds culto. mds ce-
“Quiliby, «;s Effl‘ances.adn, trajo a la poesia chilena su sentido
L i ?}l.csp}'lt de finesse, captor de nuevas corrientes,
lidg Originalidad. En esta actitud, mucho se le hd discu-

3 Clra o :
Proye,, ! HCtado, y el ha contribuido a mover — a veces sin
I . a enturbiar el ambiente literario de su pais; pero
e R i :

Uelg ..t 10 el fundador del creacionismo — discutible es-

Otrog o (;;;Ca — de vida fugaz y demasiado emparentada con
o Pra vOze,e‘faneos de los afios al derredor del veinte, sino
. lin as eSterlca presente en muchos fragmentos de Altazor,
05 by 1 oles de Horizén carré, en sus ultimos poemas, al-
rnadurar u cados en “Sur” de Buenos Aires, en donde se ve
ul Eluarr;] esleta que si recuerda a Valéry y desde luego a
4'14) ;rno por eso abdica de indiscutible personalidad™.
Pect, € sey livrS;IaL vez, G}llllffr@() Dlaz. Plaja, no ultimo capi-
Vi S dg Nayy @ poesia lirica espariola, a0 abordar os as-
boesia, considerando o “ultraismo” como o mo-

. ‘ent
8in 2 Subyepe: ) ) R :
Lalyg. » 'S1vo dessa mesma poesia, tio s6 em pé de pa-

teap,. . € 3 e
11, Meng questdo criacionista: “No intento siquiera el plan-
la’nad 0 de

0

1 o . -

eq _Problema de prioridad entre el ultraismo y el

c n » - - . p
'onismo, por tener este tltimo una ubicacién pre-
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ferentemente en la literatura americana — Herrera, Reissig
Huidobro — vy, sobre todo, por creer que la ruidosa polémica

planteada afecta mds a bizantinismos de detalle o a vanidades
personalistas” (p. 395). Voltando ao ensaio de Undarraga, ob-
teremos mais detidos esclarecimentos. Conforme seus dizeres
o “criacionismo” forneceu bases essenciais para a plataforma
de idéias intituladas “ultraismo”, lancada em Madrid e 1@
Franga algum tempo depois e que se traslada para a América
latina com éxito imediato e brilhante, devido & genialidade dé
Jorge Luis Borges, pocta argentino de formacio européia. Por
rém, enquanto se consagrava a expressido “ultraismo”, o térmo
paralelo “criacionismo” ficava apagado.

A filosofia inspiradora da estética de Huidobro, como ele
préprio elucida em suas reminiscéncias, estd contida em certa®
profundas palavras de Emerson, ao fazer o elogio do poeta: “Ao
poema, nio o fazem os ritmos, senio o pensamento criador do
ritmo; um pensamento tio apaixonado, tio vivo que, como ©
espirito de uma planta ou de um animal, tem arquitetura pPro’
pria, adorna a natureza com uma coisa nova. Na ordem do tem”
po, o pensamento e sua forma sdo iguais. O poeta tem um per’
samento novo; tem uma experiéncia nova para desenvolver; dr-
rd os caminhos que percorreu e enriquecerd os homens com
seus descobrimentos; pois cada novo periodo requer uma €O™
fissdo, outro modo de expressdo, e o mundo parece que esper®
sempre o seu poeta”. (Huidobro, p. 33).

Tais palavras calaram fundo no irrequieto espirito do J
vem Huidobro, em hora de grande perplexidade. Ta-se forma™
do aos poucos seu conceito do ato poético. A fim de atingir u?
médulo artistico original e dar a inspiracdo uma arquitetur?
prépria e dbviamente adequada, ja ndo se podia aceitar a im"
tacio da natureza como férmula. Entdo pergunta, ja conhece’
do intuitivamente a resposta e a solugdo, no seu “Manifest?
Non Serviam”, lido em Santiago, em 1914: “Até agora 12

. - - . a
mais fizemos do que imitar o mundo em seus aspectos, 147,
temos criado. Que saiu de nés sendo o que ji tenha estado :

ante de nés, rodeando nossos olhos, desafiando nossos pés ©
nossas maos?” Esse manifesto, segundo Undarraga, constitu!
ata de independéncia de Huidobro. “Non serviam/— dizia ©
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om arroginci; - ‘ " :

et 0gancia — Nio serei teu escravo, mde natureza; serei

amo. Te ScI-Vil"'h; l . S l \T,"" " - 5 - =

5 evit ] as de mim, esti bem. Ndo quero e nao pos
d- * ag . 4 . . . 2l . . -

. qu‘ 05 mas também me servirei de ti. Terei minhas drvo-

» (Jue nga o R .

meus y: Na0 serdo como as tuas; terei minhas montanhas, terei

108 . : : : z o

Ndo pod € meus mares, terei meu céu e minhas estrélas. E ja

erds dizer-me- octa : 2 3
fo o dOS dizer-me: esta drvore estd mal: nio me agrada és-
"t Us meus sio melhores™. (Huidobro — Poesia y Pro-

& —p. 35),

Bem mais t
sdo 5 e negra n

0 que ng
Para gq, pensa
aonde termin

arde, em Vientos contrdrios, ao fazer o elogio
a qual percebia maior transposi¢io ou insubmis-
arte européia, encontra uma sintese maravilhosa
mento fundamental: “A verdade da arte comeca
a a verdade da vida”. (Huidobro — p. 36).

daa

E
timg ja;l:].ro’ - diz Juan Eduardo Cirlot, que a arte legi-
Sbvig, que i p"es?lndiu do componente da invengdo. I também
onginqhosaltffm'm” da arte como coisa mental vem de tempos
e_stl‘itas ex. Sfo hao diminui o valor de Huidobro ao realizar
rldiana Periéncias técnicas no setor e ao exprimir com me-
tistic, co‘?rezil Uma conceitua¢io orginica do fenomeno ar-
conferénc]-:l ('Em' 1916 que, em Buenos Aires, pronunciou uma
Tanta véy 4P0s a qual se batizou e consagrou sua doutrina.
Mado g - 'epetird o verho criar que ao final o piblico, to-
Nisty, « en.l_oﬁaf’a Passou a saudd-lo com o espirito de criacio-
n tel‘ceil.ap“?]el,l;a condigio do poeta é criar; a segunda, criar;
57:eguinles, ’Gc‘llar (p. 40) — dizia. Para isso, apresentava as
:lari:ﬁr i l;‘;;la?: “Fazer um poema como a 1,1,atl1‘1'eza faz ufna

A rogy -~ 7* O poeta é um pequeno deus”. “Por que can-

> O Poetas!/ Fazei-a florescer no poema” (p- 78).

ST, -
;‘;’tl:trq z.;;zi-lo €0mo vanguardista, na sua Historia de la l.zte-
i“V::a do iSen‘tJE-la(;?1 e”c“fm, escreve Anderson Imbert, com snn
I‘ealm I feitog . malicia: “Quer dizer que o poeta devia criar,
fup de Undapq ovos. Como? Despojando as coisas f]e seu 1s.\t;r
p; foi Um 0-as com outro ser, no meio da imaginagao. X0
08«‘:11&'(: % Iégicé:) f((])rma de metaforizar. Sl.lpl'im].a a compgragao;
in"e lnteligén i f&}masm com a realidade. A? mundo qu

Madg, E “1a aceita e organiza, Huidobro opde um mundo
© que sempre fizeram os poetas; porém Huidobro
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assombrou com suas enumeragoes cadticas, seus neologismos,
suas imagens disparatadas, seus versos livres tipografados ca-
prichosamente, seu culto as letras séltas sem significado (um
verso: ai a i ai a iiii o ia), seus balbucios dadaistas, seus su-
per-realistas automatismos subconscientes, suas cabriolas para
burlar-se da literatura” (p. 318). Cauteloso e irdnico, ésse
parecer. Terd razido Imbert?

Herdeiro do modernismo  hispano-americano, escola qué
havia poderosamente contribuido para libertar a poesia de an-
tigos cinones, por intermédio do simbolo, Huidobro anelava
por um processo revoluciondrio que liquidasse de vez a légica,
o principio da identidade, a categoria da causalidade, as con-
cepcdes de tempo e espaco. O momento histérico propiciava
toda espécie de violéncia, ditada pela angistia e pelo absurdo
da situacdo em que se encontrava o universo, entre as duas
grandes guerras. Com tantas motivacdes inéditas ao redor e tan-
tos abalos intimos, o artista reclamava direitos de inovacao,
ainda que por meios perigosos que ao cabo deram vasa ao mo-
vimento supra-realista, pagando tributo tanto a Nietzsche comO
a Freud, em estado paradoxal e conflitivo. Contudo, Huidobro
nio cede ao automatismo, antes se defende déle em nome da
super-consciéncia ou delirio clarividente, como se pode obser”
var pelo aspecto formal de sua obra, em coincidéncia com 2
substincia. Eis uma de suas mais importantes declaracoes, sl
mula de rebeldia e lucidez: “Nunca o homem esteve mais perto
da natureza do que agora, em que ja nido trata de imitd-la em
suas aparéncias, senido de proceder como ela, imitando-a 10
fundo de suas leis construtivas, na realizacio de um todo, N°
seu mecanismo de producdo de novas formas”. (Huidobro —
p- 39). Essa programacio filos6fica acompanha a obra poétt”
ca em andamento. Ndo era facil impor-se em sua prépria tel”
ra, onde e quando reinava como idolo Rubén Dario. Nem fac
acrescentar algo de original a4 poesia de lingua espanhola €™
que brilhavam tantos poetas nas primeiras décadas do século-
O esforco de Huidobro para superar redundancias é digno do
maior respeito. Em virtude de sua ousadia e de seu hermetism0”
encontrou incompreensdes. Mas despertou a admiracio de alto®
espiritos, entre os quais Jorge Carrera Andrade: “Huidobr?

1
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COM Sey erinpian: o _ .
criacionismo, fortificou a construgio poética, dotando-a

€ materia; -
tos, ley F1als superpostos, antes nunca usados, e de sutis inven-
2 e o e . s S
S e durdveis a um tempo. A expressdo idiomatica se

Converte i s
o parau entao em uma nave livre com a proa sempre dirigi-
um horizonte desconhecido” (H. p. 146). Eis um belo

€poime -
n T ky L B
o ndo gratuito mas resultante de andlise.

MoUvo inspirador do poeta chileno é, primordialmente,
Enciq, I; I:]r‘:“r-(,) da natureza, dentro do ema *mﬂ.m.d? dil exis-
Mecanica e ;?J}dl‘]'eml-c os escombros de uma civilizagdo e a

05 seus :"11;1 de uma era nascenle; o llonlem em pugna
as .cOiSas Viv-Fs O,DIIOS .mlsl('rms; aderentes a €sse motivo, esta'o
(Uinag inveI;I-,dd? paisagens que deslumbram os .olhos, as ma-
*NsacGes ing ) Ia ® para assombro dos mesmos inventores, as
. “OCUupayy _(_)_nc dveis a luz da razdo. No inicio da cal:'relra,
sticy, pelo antes de tudo a problemdtica da expressao ar
fe Gguq, y4 e]ue 8 depl‘leende do conjunto de poemas El espejo

m Ecuatorial se alarga sua visiio do mundo:

ra ] ue s 1 i
ala

zf}npecé a canar sobre las lejanias desatadas
aliendo de sus nidos
atruenam el aire las banderas

LOS HOMBRES

ENTRE LA HIERNA

BUSCABAN LAS FRONTERAS”
(p- 241)

Cntre g f‘?“e de cosas he visto:
0s mendl-l lebla vegetal y espesa
Pegadog 1gos de la C-alle de Londres
Contrg 1000111‘1(-} 3“11110105”
“Jtho asl r1os mUl'(')S A (247)
um Negro a puerta viva

gro esclavo

Parg abre la boca prestamente
el amo pianista

u
Que hace cantar sus dientes”. (249)



124 HENRIQUETA LisBOA

Essas ligeiras anotacoes pertencem a poemas em que S€
desdobram confusas lembrancas, emocées seccionadas como f16-
res sem caule, pensamentos que se cruzam sem lempo de matu-
ridade, bulbucios premonitérios de mistura a solugos agbnicos.
Esses poemas sofridos de tempos de guerra, em que 0s mesmos
rouxinéis se mecanizam, guardam conhecimentos amargos € fei-
cio lirica, ao mesmo tempo, condicionados, tais fatores, a um
vivo sentido de humor. Poemas contraditérios: algumas vézes
alegres, de uma alegria mental mais do que fisica, ardentemen-
te imaginativos e todavia graves de angistia — a da perene
condi¢io humana sem suporte, pelo menos para os que anseiam
penetrar o outro lado das coisas. O mais vibrante e comovido
momento de Huidobro estd no poema Altazor, uninimemente
considerado pelos criticos sua obra prima. (H. pp. 283 a 298)-

Em tentativa de aproximacio a tal poema, diriamos qu®
Altazor, no atirar-se em para-quedas de incalculdvel altura pard
profundezas ignoradas, é uma reiteracao simbélica de Lucifer
— rebelado por ndo poder ser maior do que Deus. — Em tér
mos de modernidade, tal como se apresenta, a metdfora adqui-
re leveza, sem perda de densidade, pela intervencio de pitores
co no elemento dramatico. Sem possibilidade de conhecer t0-
das as coisas nem de tornd-las como as desejara, o poeta ensai?
o vbo para a libertagdo total. Mas enquanto persiste &ste v00s
esta queda, éste breve momento de vida que equivale a um?
viagem pelo cosmos em companhia de todos os seres, tudo sej?
emocdo, visdo, participagio e desgarramento, no tempo € no
espaco. Quando éle diz — cai — parece convidar o mundo 2
acompanhé-lo na vertiginosa experiéncia:

“Cai e queima ao passar os astros € 0s mares

queima os olhos que te miram e os coragdes que te
: - aguarda™

queima o vento com tua voz

o vento que se enreda em tua voz

e a noite que tem frio na sua gruta de ossos”. (284)

Durante a aventura, éle ndo abandona sua preocupaf}ﬁo
inicial, a da teoria poética; e traga uma pardbola de curva®
insinuantes que constitui desafio a velha maneira de reunir and’
logias:
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“Basta senhora harpa das belas imagens

dos furtivos comos iluminados

outra coisa outra coisa buscamos

sabemos pousar um bheijo como um olhar

plantar olhares como drvores

enjaular drvores como pédssaros

regar passaros como heliotropios

tocar um heliotrépio como uma misica. ..”. (293)

da lefr?a ISTeré"ifl insubmissio estética a instruir uma avanca-
Jd ngo ¢ llm‘ .[_Tfl“fol:a_lalvez m‘nda nio superada. A mfilaf01'fl
€o-fisica, aq J.l‘l:’at-‘f!lol'lco mas sim uma forma deﬂ re.velag‘ao psi-
Possuem, secrétn = e}eleeillos dispares na aparéncia, mas que
Mensurgyejs Dasf afmlddades, embora ndo comprovavels nem
tre a4 duas .e ?1 alo nao se logra calcular a dista’i-ncla .real. en-
Teceptorg o n.h( ades da. imagem hodierna. Todavia a imtuigao
Pelo calop dgla harm?nlzal: a contradicdo que ela representa,
fﬁrga ou ]Jele?expl‘eSSao criadora, pelo contdgio de sua graga,

a. Declara o professor Harald Weinrich no ma-

gish-a]

“I:Stlldo “Semdntica de metifora moderna”™ (p. 280):
Yiforag Zt;;nof cada vez mais convencidos de que as nossas me-
ta&‘ﬁes > Sisa_ci.COmo o supunha a velha teoria metaforica, imi-
nlfnlo, Poia mI] ““de§ pré-existentes na realidade ou no pensa-
deﬂf:ias wiag HfOI‘Jam as analogias, elas criam as correspon-
portﬁnciahe AS s{0 instrumentos demitirgicos da mais alta im-

- eoy
z;:: > E;“Ed?razemesmo ens_aista, as metiforas maiﬂs audacios_as
(‘-irln do pely l'm _contradigiio nos térmos — fenomeno assim
decu10 qu&dradogma' Ele préprio cita o cldssico exempl?: 0
d'u ivro g K Qra, Horizon carré é precisamente 0 titulo
Horig) € Vicente Huidobro, publicado em Paris pela
aul Blrault, em 1917.

de ; En(lo]]tra
R Agen

5 M-se, ao longo de sua obra, numerosos exemplos
Mip,, Pertencentes 3 categoria do absurdo: “Para seguir
el‘isxtidfl %Ey que recomenzar; Hice correr rios/que nunca
¢ lugy, (2p 226). En donde estamos/el mundo ha cambia-

32). Auroras horeales/en el polo sur (243). He



126 HeNRrRIQUETA LISBOA

estado en todas partes y en ninguna (267). Golondrina atra-
vessada por el viento (293). Mis ojos oyen las campanas/cuan-
do la oreja mira el numero de las casas (304). Eres hermosa
como un cielo bajo una paloma (306). Volad flores detris de
vuestro aroma (310). Todo es otra cosa (320). Un arbol don-
de maduran las aldeas (321). Hay muertos que es necessario
matar (341). La nada luminosa/ni luminosa ni oscura/La ar-
monia de la nada sin armonia/. La nada y el todo sin todo/
Para ver eso hay que resucitar dos veces/Para sentirlo hay que
morir primero”. (321)

Ao lado e em torno dessas construcoes de sentido anti-16-
gico (aceita a proposicio de que o anti-légico tem sentido. . - )
se multiplicam outras talvez menos cerebrais e mais amaveiss
possivelmente, aos olhos de ver: “Todas gaviotas/dejaron plu-
mas en mis manos (219). La noche viene de los ojos ajenos
(219). Mi sangre que hizo rojas/las auroras boreales (222)-
El ultimo rei portaba al cuelo/una cadena de lamparas extin-
tas (242). Sentados sobre el paralelo/miremos nuestro tiemp®
(242). Las ciudades cautivas/cosidas una a una por filos tele:
fonicos (244). Es preciso cubrir el naufragio bajo un edreddn
de lana (238). Mi mano derecha es una golondrina/mi man©
izquierda es un ciprés/Mi cabeza por delante es un sefior vivo
y por detrds es un sefior muerto”. (308)

Como se pode observar pelos tltimos versos, que outro®

viriam confirmar, o tom jocoso se mescla ao lirico, perfazen
uma tonalidade cromética jamais fatigante, apesar da insisté™
cia do paradoxo e da repeticio de certas imagens: — rosas
golondrinas, palomas, auroras, pdjaros, corderos, mar, cabe”
los, arco-iris, naufragios — convivendo ao lado de elemento®
praticos ou técnicos: fios telegrificos, pontes, faréis, torres
chaqueta, bolsillo, naves, aeroplano. Em virtude dessa atmo®’
fera tolerante, em que coabitam vocdbulos de indole emoc1?
nal com os de interésse imediato, os poemas se equilibl"’i”’rl
graciosamente, frutos de sensibilidade peculiar. E no }’Nl’eﬂla

L [ . e - S'
Altazor, dividido em cantos que se verifica em determinada ©
veé

trofe toda a virtuosidade e ousadia criadora do poeta, atrd i
de neologismos cambiantes de forma e som numa sucessa® o

prismas, conforme as provocagbes da musa. Mas, convém d1
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Criminar: ece: "
tee‘;’!‘z!!?lil 'd:"":.‘:”l([]::{(!ll'nu_l]g;m léxica ndo .(e 'g{'alu.ila, faz parte in-
ma de Ve]OCI'daule.‘i“-]'l--”-sl]‘:}.‘“ com efrc.ac:u%, instaurado o cli-
ay tiempo S ]UI-I{N\ .l:-d(I];). ja na Imh'a 1f1|cml da.estrofe: “No

Nunciadoy (g '111-1-1'; TLI]- - Diante da primeira andorinha, simbolo
sofregy e Inui:n- "hu' (; (“viene gondoleando la golondrina™),
tmpégo Voculml-n--h:‘pﬁ ez, 1.01'1':1:1-5(3 0 poeta gaguejante no seu
2 golondyiny “t]u.n if I.lm'rl;amna de lz} montazonle’T/Ya viene
onching /], ol T() un_'f]nu/lu go.lunlrma/]a goloncima/la go-
na / , golo:ui,-r“' ima/la go]_mmma/la golonrisa/la golonni-
gira / la golonlira/la  golonbrisa/la golonchilla

la golondgy. . » (294)

A ;
; Cor:;e(]i]rjiilig?f::. i{ljel se ap.rn_fun(hlm suas explorat.;ﬁes do ig-
Mor, ep Compe.n‘-- (;l‘“(’ inquietude, cresce seu sentido de hu-
5 Poemyg . hf"‘ ora leveza, como recurso de equanimidade.
& maturidade 18m momentos chistosos e alegres.

Notg

(13

d,lEIIJLI (;](i”'a dos pasos hacia adelante

I primj.pasos ]mcia atrds )

el Se”u“;]' pa:s() decuz huenos dias sefior

y JOSbon-b(? (I;ds.O decia ]}UGII:OS dias sefiora

Mire di-s eciam como estd la familia s
a hermoso como una paloma en el cielo”.

(306)

, A no x

?;Fand‘f a Ilé:aoliljlamgsca esla sempre .diluida na emotividade, lem-
Zeg cia gq aVizinh(.)S ]v asos Connm'uj-anl'es. E copmo 0 eﬁstado d_e
1'l'da'll" “linfyejg er;{t e CSl_ado poélico, as me::nforas tém mati-
Baj, 'lvlene & 11(]11 }e o risonho e o grave: Acaso esta escu-
gy, 35 dgugs ] el armario/en c!onde me he oc_ultado (222).
5 (24 8azeosas/un serafin ndufrago/teje coronas de

1 reloj perdio todas sus horas (249). Soy el
8ull, ®Ceptos (%g(_:,)cago una maﬁam’l/.en vuestras plantaciones
“Omg g & } - Faseos arqueoldgicos/que tienen tanto or-

Janara un caballo. (302)

. X adias
€d d]etlvagﬁo g o '
¢ sumamente original. Quando o substanti-

00& ca[ego o~
l ¢ . e -~
. eem te Mog 13 nobre, menos accessivel, a qualificacdo o co-
Strg] i 9 alcance comum. Alguns exemplos do proces-
e -~
Slica (236), estrélas fermentadas (221), ocea-
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no filial (196), astro quebrantado (222), auroras cativas (22“8)-,
lua ferida (234), cancio solidificada (251) rouxinol mecani-
co (251). Em sentido inverso, os elementos de f)rdem quoti-
diana ou imediata, assumem interésse de nivel mais elevado ou
simplesmente abstrato. Assim: cabeleira sideral (234), enfer-
midades vesperais (222), chuva eletrizada (222)., cabega ma-
dura (251), aeroplanos ébrios (251), vidros dellrailtes — do
céu — (316), ossos azuis — das pedras — (317), 6lho enlou-

quecido (283).

2 - . iavel
H4 entre outras uma expressao perturbadora: “insacia

olvido” (286), em que o adjetivo precede o nome, criando a;-
mosfera onirica de abstragdo, apesar da conivéncxzf‘ com c:’rea;
pois “insacidvel” é vocibulo bastante forte para olvxd?, qlle.
parece neutro. Na reunido de palavras “mundos veludos o E:,e-
gundo substantivo tem funcdo sugestiva de gualgdade. Em clor
lo oblongo” se concretiza forma geométrica nTesperada, pe’
efeito de deformagdo visual emotiva. Os procedlr!nentos de T .
presentacio sio por vézes intrincados. Essa poesia tem laévfsle
de barroquismo, todavia diferente do estil? de ‘Gongm:a. Sns
operava por acumulacdo, pensamentos snnultane_os, 1mag6ar
lancadas a distancias varidveis, de modo a denunciar e’causo.
estado vertiginoso. E possivel que o autor fésse.de carater V‘s-
livel. Mais do que conflito interior, o que agencia set dl.namln‘
mo lirico é a disponibilidade, a versatilidade, a dls.51denc‘1_a 56;1 "
timental, a seducdo diversicolor por todas as mamfestagoes_do
vida. Atraente, solicitado e discutido como parece ter s d(;
transfere para o poema ndo apemas as reagﬁes da Senslbllldar ‘
mas ainda a prépria feigio de ser e de agir, desatenden.do ]I;T o
gramiticamente o senso comum, em benef_mlo da fanta:isla. s
se preocupa em dar ao poema uma arquitetura fec}la a q
tornaria mais habitdvel. Seus pdssaros voam sem Intengao
volta: e por isso mesmo sdo belos.

a deli’

Uma das caracteristicas dessa poesia é a sutileza, o

cadeza com que se transpde para o campo lirico a rr,l,esma o
s @ N

sualidade, sendo, entretanto, intitulada “Ver e palpar” uma

coletineas de versos, o que ndo deixa de ser expressivo.

: ]a
s — cabeleira ou cabelos — denuncia pe:

& enire outro -
térmo dole art®

frequéncia e pelas circunstincias em que comparece in

VicenteE Humosro E o CRIACIONISMO 129

tocralicamente sensual.

Exemplos confirmativos: “Yo queria
€se¢ mar

(245). “I[l)a(::“:i ]S.C{i (?0 ;‘mlaﬁof lleno c!e.flc’),tm_l.teﬂs cahﬁlleras”
bellors T -.1-; (];,. 11- fi.d:f-(fuof h.a)-' migica (258). “La ca-
Hoche® (201) (“c\ 1 tdt_l(. (,‘I ‘1‘(1 l/ Iali cal;e]..lem al desamfse hace la
e el l'elinch‘g 3 ltI)( 0e 'Ld e lo al v1enlo,{ eres més he.rmosa
arga. cabollos t-(;,,, n ll.m.“? en a [110111:111a. (29’%).. l?ema“su
tltima sirey. 1’-l{i{r-()]. als serpientes del milagro™ (322). L‘a,
(329 ol ‘.“h“l( a "mjo (.al peso .de' tus calre]los. SONOT0S
Sagdes figien. Mil]lbl 21:111(:‘1'03151110 ];1 insinuar ¥1ax'moma d'e sen-
3 nascientos Cahe”e;‘q:;i];’~ SXEHD 0‘; | Los rios/todos rios de
s Veranog b llcsa((l.” 52151635 ma tlenzad’os/que_los ardien-
Presencia /el giolo | 0 ( ). “Levantards el cielo con tu
cabellos ;e ]SO 1pm la armadura de tus cabellos/y tus
SP.OI'igen?” d1a la causa de su lu/la energia latente de
isicy

resy

. N alt =
e CEllJelesses dltimos versos chegam a ter funcio meta-
me g d'(l)b amados! Mas hi todo um poema em que se
Predilecio imaginistica: “Bay Rum”.

En tus ¢
aquel]

abellos se hd dormido

a alondra que volé cantando

Cual era mij camino

Tt cams Nunca podré encontrarlo
adas

Pequena beller 1 il

S . q s cabelleras en la orilla

';S (list{ellas resbalan y no brillan
‘ €l cielo despoblado

lln1 solo ty cabellera sideral
€lta sobye 1, tarde

Aquellas Namas que arden

Da Oracién o cantar
Me tu mapg

amog
Hay ~ Vamos

un neo s
Hiis Poco de muisica en el musgo

hacia ¢] iltimo bosque

aciar 1y gq Y en la noche
S, cabellera sobre el mundo (234/235).
Clop; €mas;
smg ladamep, 5 NP .
Poesia . te longo falar sébre a vivéncia do cria-

Pano-americana. Interessa-nos focalizar,
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de passagem, essa vivéncia na poesia brasileira. Um de nossos
melhores poetas, Murilo Mendes, se utiliza dessa mesma técni-
ca de contradicdo nos térmos, de metaforismo por inversao, de
imagismo abstrato, de preferéncia por sinais geomélricos: seus
adjetivos tém igual sabor picante, no sentido contrario ao pré
visivel; muitos de seus poemas sao totalmente articulados ford
de toda l6gica, em climas aéreos. Oswald de Andrade, Sérglo
Milliet, Cassiano Ricardo e outros mais poderdo ser estudados
sob idéntico aspecto. Alguns novos poetas valem-se de amalgd’
mas paradoxais e neologismos reversiveis, de maneira semé&
lhante, porém mais radical, nas perquirigées do ahsurdo.

fato me parece digno de atengdo: aparecido por forca de coln’
cidéncias, vindo direta ou indiretamente de outras paragen®
com essa ou similar denominagéo, o fenomeno CRIACIONISMO

felizmente viveu e ainda vive entre nos.
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Conceitos basicos de ensino programado
suas implicacoes de ordem material

Joun A. TIRRELL

Ensi .
tica do Smma(:e:.)ila(ig(liimad‘f) ¢ um mélodo de organizacdo sistema-
ﬁonstitui no elementgns.l_l}q no qual o 1'.esultad0 do programa se
Programado” g falllICO. O material, para ser considerado
eve ter, pelo menos, as seguintes caracteristicas:

objeti o
Jelivos especificos de performance;

—

Participacj
Pagdo do estudante durante todo o programa;

meios efici
I‘- 5 y .

s o u.entes de informar ao estudante qual a res-
perada de sua participacio;

llma ver ~ . .
I'sao 1nici R .

um certo pg al do programa para ser aplicada a
mero de alunos e ver se é valido;

revisio

a versio inici 5

. modifi‘ (ilSd(_:i 11}101111 apos o teste, para incorporar
cacoes indicadas.

Muitag

Hg

a ,

Pontadyg , . CUas caracteristic
acima sig e

as de proer
ch programas, mas as
amadﬁ de (13

ssenciais par i
2 a qu : .
Programado”. p e o material possa ser

0
ria] . PrOframadoy
€M AT . or deve pr :
delalh relagio aq cur preocupar-se com o valor do mate-

s :lr 08 resultadog alggl‘llo global..Pos'teriormente, cabe-lhe
iy 2 matériy e rem Apl‘(fduzldos pelo programa. Deve
X l‘nateria consecug, i Seiq.ue-nma racional, que levara o es-
reqUerida qUe possibili objetivos. Igualmente, deve preparar
hop IJaraO ara alCangare])O numero de respostas do estudante
3 Programe s bons resultados. A condi¢do sine qua

§40 € que o resultado do programa seja o
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elemento fundamental, critico; ndo o método de apresentacio-
Todo programador deve fazer a pergunta: “Qual foi-o deﬁcm-
penho do aluno?” O resuliado final do aluno coincidiu com 03
objetivos originais do ensino?”

Inicialmente, o programador deve fazer uma anslise do
conjunto para identificar os elementos componentes que o Ma
terial deve incluir para orientar o estudante na aprendizagem-
Bazcado nisto, o programador deve identificar os objetivos em
1érmos da performance do estudante, para a qual deve ser oriel”
tado o material. Em seguida, devem ser elaboradas unidad{fs
de informacio, cuidando-se que o tamanho da informagdo s€J?
adequado a tarefa. Deve-se ter em mente que o programa €O
ceda ao aluno possibilidade de recapitulagio suficiente  pard
assegurar respostas corretas por ocasido da avaliagdo. O progr?”
mador deve também assegurar que o estudante tenha imediat?
conhecimento dos resultados.

O ensino programado ¢ importante de se dar valor ao pr?
cesso de instrucdo. O material do curso deve ser de modo &
conseguir resultados vilidos e que merecam toda confianca.
unidade deve produzir os resultados da aprendizagem prete?”
didos e descritos nos objetivos. Tais resultados devem ocorre’
t6das as vézes que o programa for aplicado em condiges ade’
quadas.

. . " 361.
A validade e a confianca que o programa possa mere®

serio comprovadas no decorrer do programa. A medida que &
unidades forem sendo completadas, serdo entregues a um I
queno grupo de estudantes. Desde que a teoria do estudo Pf_cf
gramado é de que o estudante, segundo B. F. Skinner, ”‘”Wé
esta errado e, de acordo com N. Crowder, enganado apenas a .
um certo ponto, aquelas fases do programa que apresentﬂl'clj
uma margem de érro elevada, serdo reescritos e reavaliﬂdm:
Este processo prosseguird até que o programa produza 0% '
sultados da aprendizagem especificados, de todos os grupos
tados.

1e%

~ . L : i'
O eshdco seguinte resume as fases necessarias para de £
nir os objetivos da performance. O processo é cansativo e der”
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1'&1[!0‘ mas ¢ ecc 2 ) Sl A
mdd' [])dh ¢ essencial para o concello hasico do ensino progra-
ado. De c concider 4
i evemos considerar o grau atual de compreensio do alu-
£ 0 =T d s : . - .
cio. N esperado nivel de conhecimento apos a fase de instru-
A0, 0ssg 1 . S z . "
8 ssa responsabilidade é ajudar no processo de aprendi-
‘dgém e ajudar ao estudante : \ :
oot a0 estudante a aprender. Nosso sucesso afinal
2ra 5 uwe * . -
a ser medido adequadamente quando tivermos regis-

trado

0 comportame inici jeti ]
nto inicial do aluno e os objetivos projet:

E: H 3 vjelivos projeta-

dos para éle, ‘ J progs

O objetivo d
dante, Tais objeti
Portamentq
ce ed

a performance propse uma mudanca no esiu-
¥ vos sao também chamados objetivos de com-
(810 - T - . e -
Ucalivl. Jellv?b de instrucées, especificacoes da performan-
ou objetivos orientados de ensino.
Os Oleeliv y
A 0s de performance .
termos g ¢ performance referem metas estabelecidas em

€ com e - -
cessos Portamento estudantil, em funcdo do qual os pro-
¢ conteido do

€ concigy dot/abies curso serdo feitos. Uma descri¢io clara
s )je 5 wa L o a
tendidog Jelivos se faz necessdria, se éstes devem ser en-

lerceiroe 2 - . .
mente habiljt eiros. Qutros profissionais devem esiar devida-

ados ok s . ma
tc:s, 5 a flele1n1111111' se, & luz dos objetivos propos-
ainda, , g esta obtendo resultados. E, mais importante
0 esluds salkatd - S < e
Vos Popostos udante saberd se estd atingindo os objeti-

Os obiet;
OI:Jetlvo. :
Serviy s devem referir uma performance que seja ob-

tray hﬂl;ili?l]:rlll:lslrﬂ_vel £ realizivel. O estudante deve demons-
anga in-tele;ﬁflc)][]cas ay 1‘9513011(]?1‘ com sucesso aos testes
Iiagzrformallce deve evi(:]ue sdo observiveis, isto &, verificados.
dante 1y O"I€tivo, por see“cm uma mudanga capaz de ser ava-
. U turno, deve ser atingivel pelo estu-
nfianga, ser razodvel e ter validade as-

eve 4 :
S€8urad, Y¢ Nspirar
L a e uan ~ .
quando-se as clrcunstancias ou situacdo.

A
0‘ estal)EIGcer

0s se 0 " i i

do agumtes elemenm: objetivos do ensino, deve se ter em vista
Ung. : a i . A

tacg no; b) 4 Mg ) tudo deve ser centralizado em t6rno

rendi =
sey (i €lo pl'OfESsol- dndlmento nao se alcanca com a apresen-
= 0 s,
ler g, Mo dog s material, mas quando o aluno mosira

C el- X . =4 . .
o deys Mitagges o, flVOs, realizando-os. Os objetivos devem
€ ser uncj
revelady em“QElO do aluno. A performance do alu-

Palavras que claramente a definam.
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ominio do estudante deve-se estabelecer cri-
maneira pela qual o estudante revela sua
medida de vdrios modos, tais como
de corregiio nos testes. A ava-
al maneira que
régua de cal-

Para se avaliar o d
térios minimos. A
aprendizagem pode ser
limites de tempo, ou percentagens
liacdo tem de ser valida, em seus processos, de t
se o teste exige a resolucdo de problemas uma
culo, éle nio deve possibilitar a resolucio por outros meios:

£stes processos iniciais devem ser observados, determinan-
do-se os objetivos da performance desejados; identificando-se 0%
resultados individualmente; fixando-se o tipo de performance
desejado, como critério indicador de que o aluno alcancou 03
objetivos visados, chegar-se-d aos resultados propostos.

Define-se por outro lado, a performance desejada, descre
vendo a condicdo sob a qual ocorrerd a agio e dentro das qual®
cerd avaliada. Finalmente, devem ser especificados das perfor-

mances aceitdveis.

ADAPTACAO DO ENSINO

A finalidade de uma escola, seu espaco fisico, suas dispo”
nibilidades materiais — instalagdes e instrumentos de trabalho
— devem permitir e garantir econdomicamente a fungio doce™
te. Por conseguinte, cada instituigdo deve responder as pergu?”
tas seguintes: — “qual o programa educacional que a escol?
pode financiar?” — “que disponibilidade material o program?
requer?” — “Vamos usar material programado, televisao, sist€”
ma de ensino apoiado por computadores, aprendizado e ensin?
por equipe, representagoes e/ou jogos?”

No momento atual, os procedimentos bésicos de progrd”
macdo educacional estdo passando por acalorados debates € %
pidos progressos sdo feitos no sentido de novos processos:
absolutamente necessério que se defina o que vai ser feito nes’
tas areas, como vai fazer. Esta informacdo é necessaria ten®
em vista que se quer justificar o tipo de espago e (flisponibi I
dade material para garantir efetivamente a realizagio dos 0
jetivos da instituigdo.

'
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Educaca
cacao compromele e e X _—
promete e envolve espago e objetivos. Ao

esignar esp: e

8 spaco e malerial d i c '

o g : r1al de ensino, devemos agar ‘“‘c

6 Wity e Shgsons = . mos indagar “como

i as coisas do complexo educacion: ,
Com as outras?: plexo educacional umas

Para oMo wig, L‘)(.tn‘lo 11(1(]01}1 render mais atuando juntas?”
modelos (. a"“;lm(,hl:lh (uestdes, devemos determinar: (1) os
sbres dentr, r&a I-i;]Ll‘li{.lnl-o‘:r movimentos de estudantes e profes-
exigéneias do ] uicdo, el ?mu_\:un do tempo, distincia e

ambos; (2) os hdbitos de ensino e aprendizagem

en] l-ela O s € l )S l
g 10 1() i @ o

Desde
sde que o processos

l. .o F .. ~
tansicdo, & im basicos estio em

08 | educacionais
nhog ideais no fposslvcl prever exalamenle quais os seus cami-
Sentido (e se illl]l-”_.f). Cof“‘"-}(l, a conlinuar a tendéncia atual no
HTSII'UQEO pronr"1f-f\'lduallza-r o ensino através dos métodos da
dizey, T ‘l?"dmdda ea a!lld&l de novas técnicas, podemos pre-
que I]lal'cam‘ at:l::::]dli“‘g:fﬂn]ide’lde., certas cnrau;leristicas gerais
, W salgs (leg-u;.ex‘.g:]\i(ils pa:;a 0 ensino fu‘luu:o. Para

€nos alunos, PO‘UC‘:I* I‘M‘ u{o serdo em menor nimero e
=y, cossirias, Tuiq | T?Ifnb-ld agdes para muilas pessoas se-
: 2 2 atuagg, o mnslalacoes deverdo propiciar condicdes
:_ tema‘ivameme grupos, como por exemplo, na biblioteca; ou,
I)I;:E.l, labomlé”_o’ssz]lllros de recursos educacionais, salas de mii-
esla‘ . ‘ ettl"- arte e 11‘a].);1]h(35 manuais, lteatros, salas
pemflcameme ,d = Tod? o material disponivel deverd ser
m::fop?_ra POSsibilfljillztlf[)e iz:u::adfung‘ﬁo. 0 material', por exem-
de g4 .ISto é, televista o de processos de ensino no noévo
Pa, Ordo cop, 0 taman,h ]F“ta- ores, (;alc.) serd conf-ecc.xo.nado
B um oy gois i s 0t e funcio de’se]ados. Espagp 1-nd1v1dua1
sen(;aals €8Pagos sergo ‘1'1 es se l?l'llal'a cada vez mais importan-
ial 0}1 AUsBnci (o l{Jnl0\/'1flenclados”de: tafl maneira que a pre-
"(Iuip:m auto-apyey, dizarlr PIOéessor nio seja prob.len'ta. 0 male-
d Mentos (e Iaboraltfejn eve estar a mao, tfus como livros,

; Pivistor orio, gravadores, tel-ev1s_ao, lnstrumento_s

res, etc. Salas para semindrios, com capacl-

rdp ne

€senhy,

&p
ar
p]ﬁs qu a 10 a l5 alul d i . . .
108 deverao ser coisas comuns, mals S1m-

Cegeys as ga]

Sarj alas d = :
g © para real; € aula, com acomodacoes e equipamento ne-
1 N ¢ ~ 5 L i < )

¥ i zacdo das mais variadas tarefas de ensino e

LZagem,




136 Joun A. TIRRELL

Caso se venha a fazer um uso maior do material progra-
mado para auto-aprendizagem, bem assim como dos métodos
indicados, pede-se pensar numa redugido do espago-estudante.
Mediante uma programacio adequada, acrescida do fato de ndo
ser necessaria a presenga do estudante no campus pelos méto-
dos adotados por muilos processos auto-educativos, se reduzird
o niimero de alunos presentes na instituicio em um lempo da-
do. A fim de determinar o espago faz-se mister, em primeiro
Jugar, avaliar e descrever a fungdo educativa proposta. A éste
respeito, podemos usar um dos principios primérios do ensino
programado. Se desenvolvermos objetivos que sejam orientd-
dos pelo comportamento ou performance para os programas de
estudo a serem oferecidos aos estudantes, e descrevermos 0%
métodos e materiais que serdo usados para que o aluno domi
ne seus objetivos, podemos traduzir tudo em térmos de dispo-
nibilidade material, exigéncias e especificagoes. Com éste pro-
cedimento, serd possivel reduzir ao minimo o problema de edi-
ficios inadaptados que ndo permilem ao estudante ou profes
sor alcancar seus objetivos, devido as limitacoes decorrent€s
de instalacées inadequadas ou insuficientes.

s,

Leciica do ensino na area de saude
DALE W. PopsHADLEY
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e documentado. As pesquisas mostram que os bons programas
sio produtivos, eficientes e aceitos pela maioria dos estudantes.
Mostram ainda, por outro lado, que quase todos os campos do
ensino médico sio suscetiveis de programagdo. Na Faculdade
de Medicina em Missouri foi publicado um manual programa-
do para ensinar a técnica da entrevista médica. Parte do prin-
cipio de que a rentabilidade da entrevista, seus resultados po-
sitivos, depende da conduta do médico. O interessado ¢ levado,
passo a passo, a formular sua prépria resposta, e a compard-
la com aquelas sugeridas pelos autores. O manual formula ot
figura consultas hipotéticas que solicitam do estudante decisoes
relativas a (1) o tipo de informacao que deseja em seguidas
(2) o tipo de resposta que usar para colher a informacio; €
(3), como formulard sua resposta.

Pesquisas na Faculdade de Medicina da Carolina do Sul
se centralizaram no uso do sistema de auto-aprendizagem €m
microbiologia. Uma das suas conclusdes foi a de que os estU-
dantes preferem pequenas Unidades programadas, distribuidas
de tal modo que coincidam com os tépicos em discussdo.

Na Faculdade de Medicina Humana, da Universidade Es-
tadual de Michigan estdo sendo preparadas vérias unidades de
auto-aprendizagem, utilizando-se diversos meios de transmissd®
de conhecimentos. Usa-se um sistema onde processos clinicos
ou de laboratério sdo expostos e tém seus objetivos definido3-
Os meios adequados sio entdo escolhidos e a produgdo é reall-
zada. Uma unidade sbbre rompimento de veia emprega um fil-
me de cartucho, slides de 35 mm, filmes de cartucho de 8mm

e um programa linear.

Em odontologia éste sistema que usa virios meios de trans”
missdo é o mais popular. A Universidade da Califérnia estd
preparando material de ensino programado para periodontia’
as Universidades de Illinois e Michigan e a de Western Reserv®
estio preparando material para virios cursos de técnica pré
clinica. E o servico de Satide Publica estd programando cu”
sos em odontologia. Material programado para instrugdo de
grupo em diagnéstico oral e material odontolégico foi prep?”
rado pela Universidade de Loma Linda, enquanto a Universt
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tro de um sistema geral organizado. Esta questao nos leva as
consideracoes seguintes.

Uso de computadores

A técnica mais recenle que apareceu no campo educacio-
nal, extensio logica da prépria auto-aprendizagem programada,
foi a do uso dos computadores como método auxiliar do ensi-
no (EUC — Ensino com uso de computadores). Incorpora 2
maioria dos principios caracteristicos do ensino programado,
porém em nivel mais sofisticado. Tal sistema possibilita o en-
sino numa base mais individualizada, uma vez que as altera-
coes e modificacies podem ser feitas continuadamente pelo au-
tor, de conformidade com as respostas do aluno. Com o EUC
passa a existir até mesmo uma interacio mais adequada entre
o autor e os estudantes. Muito embora, porém, o computador re-
presente um importante papel no sistema, deve-se dar uma boa
margem de crédito ao autor, cujos conhecimentos de importan-
tes técnicas de ensino e aprendizagem se constituem ainda re-
quisitos indispensaveis.

Alguns programas EUC estdo sendo desenvolvidos lanto
em odontologia como em medicina. O Centro de Computagio de
Harvard investiga no momento a possibilidade de utilizagdo do
EUC no ensino da anatomia bucal. Tais investigagoes se preo-
cupam, sobretudo, em como melhorar a retencdo de informa-
coes que possam servir a aprendizagem através do sistema EUC.
Na Universidade da Califérnia o computador tem sido usado
para auxiliar na técnica de entrevistas psiquidtricas. Na Uni-
versidade Estadual de Ohio, o computador, auxiliado por um
projetor de slides, estd sendo utilizado na descoberta e diagnos-
tico do cancer. Na mesma Universidade o computador é ainda
utilizado para verificagio do rendimento individual no ensin®
de anatomia. O estudante responde a testes de miiltipla escolha-
O computador fornece respostas imediatas que ou reforcam 2%
respostas corretas ou fornecem ainda maiores informagdes e
lativas as respostas incorretas.

O uso efetivo e eficiente dos computadores em educaga®
pode ser visto na simulacdo de ambientes, automagio e rete
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pode ser usado com éxito, trazendo resultados praticos. Desde
entio os filmes tém sido colocados em locais accessiveis pard
uso individual pelos estudantes, para recordar qualquer técni-
ca particular imediatamente antes do atendimento ao cliente.

Muitas escolas de medicina e odontologia estio estabele-
cendo centros e locais de estudos individuais, com énfase pri-
mordial sobre o uso de filmes de cartucho e outros recursos au-
diovisuais. As novas escolas estio combinando os meios dispo-
niveis por intermédio dos sistemas de acesso automatico indi-
vidual e coletivo, que consideraremos a seguir.

Sistemas de acessos automdaticos

Consideraveis progressos tém sido feitos no campo do “ar-
mazenamento” e memoriza¢io da informacio nos tltimos anos-
Com a tremenda soma de material impresso publicado e a 14
pidez com que novas coisas sio criadas, a necessidade de di-
vulgacdo e guarda é de suma importincia. Foi tal necessidad®
que resultou na criacdo dos sistemas de acesso automatico. Com
esta nova técnica, torna-se agora possivel para o estudante €’
imediato acesso a qualquer material pré-gravado de que pr¢
cise — quer no campo audiovisual como no de projecéo. E def
qualquer lugar e de qualquer época, simplesmente acionam um
botdo ou discando um nimero. E até mesmo mais rentdvel qu°
o sistema de acesso automitico individual, pelo qual apend?
um estudante pode chegar a fonte emissora, é aquéle sistem?
de acesso automético geral, onde virios estudantes podem par”

ticipar ao mesmo tempo.

O sistema é uma realidade em um certo niimero de es¢’"
las nos EE. UU., mas até o presente, medicina e odontolog!?
fizeram apenas um modesto coméco nesta drea. Apenas uma?
poucas escolas possuem sistemas operacionais.

O conceito de memorizagdo automaética, especialmente 86
é de acesso geral e sob conirble de computadores, tem implic?”
¢oes tremendas no campo educacional profissional de sande-
acesso imediato a uma biblioteca de ensino pré-gravado qua?”
do o estudante necessite propiciaria a flexibilidade e individu®’
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da. Ainda que surjam oportunidades para os estudantes de me-
dicina e odontologia experimentarem grande variedade de si-
tuagoes no decorrer de sua pritica clinica, é virtualmente im-
possivel mostiar-lhes tédas as situagoes que finalmente encon-
trardo na sua pratica profissional. E verdade que nio hd subs-
tituto para a experiéncia propria, mas desde que certos pro-
blemas ndo ocorrem em horas programadas, o meio mais ade-
quado e préprio para enriquecer a experiéncia educativa do
estudante é simular situag¢des reais que provavelmente ocorre-
rdo, no futuro, em seus consultérios particulares.

A simulacio como método de ensino fornece uma singi-
lar experiéncia de aprendizagem onde a situacdo escolhida po-
de ser repetida tantas vézes quantas desejadas, dando assim a0
estudante a préitica precisa para distinguir certos dados qu€
elucidam um determinado problema de maneira mais realistd
e avaliar os resultados com mais proveito. Muitos problema?
em medicina e odontologia, particularmente aquéles relaciond”
dos com a determinacio do diagndstico e respectivo tratamen”
to, sdo faceis de simular.

Na Universidade de Oregon, uma série de emergéncias fol
filmada constituindo-se em elemento de alto valor par?
ensinar aos estudantes de odontologia a lidar com prol;lem’as
semelhantes que possam surgir na prética particular. Esta t€“
nica bésica também estd sendo usada na Universidade do Alfi;
bama, onde as experiéncias da comunidade sdo “representada®
em video-tape, visando preparar os estudantes para seu p{*PB
na sociedade como lideres da comunidade em assuntos relativo®

a satde bucal.

Ainda mais realista que versdes filmadas ou em video'ti_
pe de situagies da vida comum sdo os manequins, como O Céa_
trolado por computador, preparado pela Universidade da 8
liférnia, na sua Faculdade de Medicina, para treinamento
anestesiologistas. Um manequim semelhante, para treinameia’
dos estudantes de odontologia, estd sendo feito pelo Depalta‘
mento de Pesquisas Educacionais, da Divisido de Satide Odon

- L
l6gica. Este manequim — cabega e pescoco computadorizZ’ .

simular4d uma grande variedade de caracteristicas humanas-

e
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€xemplo, termostatos colocados nas polpas acusario o calor ex-
¢eSSIvo que provocaria dor, salivagio e circulagdo sanguinea;
;eSpostas adequadas aos procedimentos anestésicos corretos e
Neorretos serdo dadas de modo que muitos problemas clinicos
I)Ode-m ser apresentados aos estudantes. Concebido em sua for-
:1“& ideal, éste manequim propiciard ao estudante a simulagdo
© quase t8das as respostas humanas concebiveis na prética
Odomf'l.égica, como, por exemplo, uma resposta alérgica a um
anestésico ou a oclusio corondria.

_ Resumindo, diremos que, na drea de saide, se as profis-

ses pretendem acompanhar o progresso, deve ser feito um es-
9160 constante para facilitar a eficiéncia e a positividade tan-
to do ensing quanto da aprendizagem. E essencial que o uso da
Moderng tecnologia educativa seja incrementado e inovagoes no
S€lor educacional sejam aplicadas com a necessdria rapidez.
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cgi}:sn;l&ﬂidades dOf:Cntes e das condig_ﬁt.as que oferece..Ass.im,
isPOnivu.(iadm'eS, ¢ nossa taref.a moblllza-r todos o0s 1e(':u1;05
Lente eelb p‘al‘a enfrentar a crise educacional que a .nosl a:,;
futyy, ;(E uf- ameaca suplantar todo o progresso educacmnaafl
sob Im de enfrentar apenas o problema de professores
tual sistema, far-se-d necessdrio o treinamento d.e
vol.ée‘:;i‘ndo_l‘lﬂlnerﬂo d.e homens e mulheres. Mesmcf’ nas ma;z
Pelo mepoq clreunstincias, nosso sistema atuiil (?St{:;a st(elmpde
Professgag ll\llma geéragao aktra:zada em 1‘elagaq A .emar; ama‘
Cigo e ho;n estas circunstincias, mesmo num investimento 2
4 educac €ns e recursos financeiros Ele uma naga;o no Sé B
Ceitog o m'lto I':lal €omo o temos agora ndo serd a solugao. ecia.
Oragog p;ro "y de ensino completamen-te novos devem 13316 N
.M Noggaq a.(?tender a demanda educa’cmnal que encontrarem
1 aginagﬁow as como educadores. S6 recorrendo adlnoxff:agi]o,
populagao : € Perseveranga poderemos responder ao desafio da
otal — 4 educacio total.

tine“

tadg g, discussio seguinte, apenas um campo demasiado limi-
o, Co?ueducagao profissional — histologia — serd considera-
fundameudo’ apesar de seu objetivo limitado, os conceitos e
"8 da cooperagdo hemisférica porventura esbocados
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poderio ser aplicados ao ensino em todos os niveis de escola-

ridade.

Hé trés conquistas das duas ltimas décadas que devem
ser incorporadas ao arsenal do educador. Sao elas: (1) o uso
do ensino programado em suas etapas para propiciar educagdo
profissional; (2) o uso de sistemas de armazenamento e memo-
rizagdo de dados para indexar, guardar e recuperar os vastos
cabedais de conhecimentos a disposi¢cio do homem; e (3) o uso
da comunicagio por telefone, radio e TV a disposicio de esta-
belecimentos militares, comerciais ou particulares para a ri-
pida difusdo da informacdo entre os centros de ensino do mun-
do. A fim de ilustrar o tremendo potencial destas conquistas
em relacdo ao mundo educacional. faz-se necessario uma ima-
gem conceptual. A qualidade do ensino estd em relagio a ma-
téria e aos métodos usados para sua apresentagdo. Em outras
palavras, para garantir uma aprendizagem mdxima, o eslud:.lﬂ'
te deve receber a informagdo correta, organizada da maneird
mais eficaz e apresentada pelo melhor método possivel. Fm
contra partida, o estudante deve por respostas claras, ser capa?
de provar a si mesmo e ao professor que estd assimilando a ma-
téria 2 medida que vai sendo dada. E baseado nestas premissa®
que oferecemos a concepgdo seguinte para um esforgo contine?”
tal em educagdo profissional.

Em todo hemisfério hi muitas autoridades imernaciol’lal'
mente conhecidas nas dreas especificas incluidas num currict”
lo de histologia. Infelizmente, hi muitas outras escolas que .naO
tém autoridades em tddas as areas a considerar. O princip?
problema entdo é conceber um plano pelo qual tddas as esc”’
las possam se beneficiar da grande contribuigdo das 1-elat-1\’f‘ ‘
mente poucas autoridades destacadas, bem como da contribuiga?
mais limitada dos muitos professéres que compoem as congr®

gacdes médias.

A realizacdo, em bases cooperativas, de todo um pngrf’:
ma de histologia permitiria o aproveitamento conjunto do Sf‘
ber de todos os participantes, hem como aceleraria a cobert-llla
total do programa com um minimo de esférco e um maxim?
de rendimento. Cada assunto seria supervisionado por um Co
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m]le.supefior, composto de ndo mais que 5 autoridades reco-
“:1'_381-(133. Este comité seria responsavel pelo estabelecimento dos
:e}fe;;l;]zs Scs.;')ccificos de um programa. Seria lalllh(;.m l'eSPOIlSé-
Sinda visumllpt e provas, bem como pela sugestdo -de meios de
N Alé::; I;CC((ezssar}qs para o alcance .dOS objetivos do estu-
dizio) ha;c "(0 m(]‘me. supcrlor (03‘gamzado em l)asg cl.e ro-
TE o encar-“l lfn.]-' -omité (le Revisio, com nimero limitado,
oty )eg“egldi]d da revisio do mfllerml, bem como de rela-
Sirds SeléCi-OSIO'ad ﬂoceme de onde. mais tarde 0s mais dt?stacados
e o COmitP ;]):s para composigo do Cctrr.ute Superior. Am-
dar artigo. de(: devem aceitar a l‘CSPOI]SﬂlJIlldade de. recomen-
campo Obll P levllstfls e pesquisas importantes pertinentes ao
Meio pely ¢ E (‘:0- verta. Tal 1'eanlelldagzto seria um excelen}e
ser e”'COlhic]la ATt da r.nelhor llleralum.do hemisfério poderia
Catls illteressar;lem EEIHSEIIIIVE!S laui;cas na_hteratu.ra por parte de
tribuiyig o 0. Esta dwul_gagao seletn.za .de informacao con-

maximo crescimento profissional de cada parti-

Cipante
l'ece to - ; -~ L , ® A
Tecursos, plor, com o dispéndio minimo de tempo, esforgo e

mita Ui?;e:i(:)zrmmﬁleto 0 programa de histologia‘, caberia ao Co-

conhecimemgs n];e ARREL B ma‘lerlal ca(?a_ ano, a luz dos novos

2 Processos : I alla tanto seria necessirio eI.1n11nar do progra-

O Mateiq] obsoletos de 1:1f0.rmagao,_ n}serl_ndo-se, em troca,
contendo as sequéncias audiovisuais.

Se

me : . iz
Comira Ihanlememe’ depois de dado o programa inicial, o

Scriptg mOedifiiVigéo cominuariaf o seu papel de re.visor dos
bos. o r,omitésadOS com o material recentemente Publlcado. Am-
a88egiray i evem ter representagéo internacional d.e modo
Nceitos ¢ . Commlfa apresentag.ao d_e novos ou 'dlfefentes
lre as diferentes 4reas do hemisfério. A comunicagio en-
Quereyy, tr:ml'os dos comités é uma questio critica. Reunides re-
¥ S'Veisp ° e‘ dmhell‘?. gonludq, c.omunica_lgﬁes el.etromcas
as iscut-'pala conferéncias periédicas a fim de fixar nor-
torng,, iy 'T' 0 conteido dos scripts. Tal processo poderia se
s{lt‘?lite : gsg‘eahda(}e econdmica se um satélite educativo, ou
- B T, Sis(: P10V1dencuid-o para as Tmlvermdad.es do hemis-
azenamemo e d‘? satélite facilitaria o recebimento, o ar-
» Memorizagdo e difusio da pesquisa, informacdes
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docentes e administrativas conservadas nas bibliotecas de todo
o mundo.

O funcionamento dos varios comités necessdrios ao desen-
volvimento de todo um curriculo exigiria a criagdo de um cen-
tro administrativo para assegurar a alta qualidade da progra-
macédo. Tal centro coordenaria todas as atividades, pnsr-:ilu]lljl‘
ria o material necessirio, artistico e grafico, para preparaga0®

de instrumentos de ajuda visual, traduziria os scripts para apre:
ne-

sentacio auditiva e impressa e, finalmente, asseguraria a
ao

cessaria estrutura financeira para a realizacio e continuag
dos programas. Especificamente, tal centro administrativo $€
ria um Secretariado ou uma Secretaria Geral. (Ver quadro I
para organizacio sugerida).

Fsta Secretaria Geral funcionaria sob a égide de uma o
ganizacio internacional tal como a Organizacio l’an-;\mel"lcﬂ’
na de Saidde, que ji trabalha em educacio na drea de satide:
Tal patrocinio implicaria automaticamente na pzu'licipagﬁ-o de
todas as nacées do hemisfério através da mdquina administrd”
tiva j4 em funcionamento. Tambhém permitiria o mecanismo 35
seguratério de um contréle centralizado dos fundos obtidos pard
realizacdo dos programas e sua difuséo.

No Quadro de Organizagio proposta, cada Comité Sup®
rior completaria seu programa, ou revisio de um programad
faria circular o material para revisio e sugestoes pelo Comit®
de Revisio. Uma vez estabelecido o programa protétipo, COT
a aprovacdo do comité, seria éle enviado a Secretaria Gera*
Daqui sairia para o editor que, com seu corpo técnico de educa&'*_lcr
e programadores, examinaria no programa a necessaria (315”“321
za de apresentacio e o submeteria as adaptacées de rotina pal ]
edicdo. Quaisquer alteragbes maiores do programa determln'a'
riam sua devolucdo ao Comité Superior. Os originais com {ipl,g-
vacdo do editor serdo enviedos ao Conselho Consultivo P1‘0f1551u'
nal para revisio final, antes de submeter o programa a ex€¢ 3
cdo da dispendiosa parte de preparo do material de ajuda VG-
sual e traducdo. Entdo o programa sera submetido a um peflue 2
no grupo de estudantes, para experiéncia. Os resultados deSttB
testes, juntamente com o programa, serdo revisados pela Jun
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QUADRO N° 1

Grifico de Organizagio
Centro de Programagio Hemisférica
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5| Comitas Superiores Aula 1
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Secgio de 5
C¢io de Controle Progs.
E__

EDITOR

Aula 2 Aula 3 Lte.

Com' o
Hes e
e Rewa.m Aula ]

Aula 2} JAula 3 Lie.

Con

Selho d .

« e F

Sidadeg fu qu-ngas — Composto de representantes dos Governos, univer-

Cosich ndagbes particulares,

bz elho Consultivo p

CgﬂmzagaeS s
Onﬁelho Téi
Bor s ecn .

tzc_nxcos em aulc?o _CGI'IS_ulhgo — composto de programadores destacados e
Tia], Visualizagdo para assegurar a melhor apresentagio do ma-

0 Profissional — composto de destacados educadores em
salide, medicina e odontologia.

Secez
Cao n
Eramg, o Contrjle de Pro

a5 doreg d gramas — composto de artistas, fotégrafos e pro-

€ te i . :

o $ pelo tAmp‘) Integral para desenvolvimento dos programas submeti-
Omita
es;:?;’? S“Deriores .
1ica3 que seriio d

Untgyg dce Revisio
om
s,

s ;
Comitég Superiores,

composto de cinco elementos importantes nas dreas
esignadas,

composto de um ndmero limitado de elementos vo-

interggg i P S5 :
€résse maior em dreas especificas designadas pelos comités



152 NorMAN O. Harris - HELio B. CouTiNHO

Editora e ;
sidos i Seus.consuhm.e?; se julgados satisfatorios, reprodu-
quantidade suficiente para satisfazer a demanda

P Emm;hspe.nsﬂave-l que os programas assim organizados sa-
i dge : fs exigéncias de todas as escolas participantes. A tro-
ol umnloonrglnafze;: 0 -cvontalo entre 0s virios comités deverdo
oo e pmﬁgqicanl]sx:ilo de (fduca(_;an. Da mesma maneira,
shwiesanond & de. ..an?.l e qﬂuallda(.lc per{mtir;i um método de
ke I‘l.l‘l uigdes VE%I]OS&S inteiramente racional
= P ..1'prls? em heneficio da literatura. O uso da eletroni-
hen;;f;:.nu&a a jungdo de todos os centros de aprendizagem, em
io do estudante, do pr.ofessor e dos comités. Neste pont0s
ge aps:; S\;t:lrtacéuﬁz ts;(:o a qu‘alndade da matéria quanto o método
L Sprenaia pl-(BXimv1‘1v¢.1.s por todos 0s padroes profissionals
e i ¥ demlo Pabslo a ser considerado é o rendimento
e reugao ;0 alun(?. As sequéncias interrogato-
de informacao napa;'(::zggl;;é'zeimndo - g‘(’}‘PO e
e b o programa. Uma com ilagdo
a Secr:fac:_-si‘:l.s’lifi:scjodri (.aig'co'l’a‘pamm‘pame poderia ser relinetida
. pllagoe.s Eoderlam ser facilitadas pelo uso
il on pox meionde, c.e cartoes pef'furad'os em méaquinas por
el e respostas mais sofisticadas para graval
- totfl " reas(;s;) ;fas;e(sl d:aﬁ crlmlltl];)la escolha. Em troca, o ingre®
— ; .P: 6das as mstl.tuigﬁes poderia ser avalia”
no devido as razdes como qualida(?eazliailsm)"emas e
0 ” 0 q -adugdio ou adequ?”’
EZEOSdaaS ag;esentagao_. ATalS. 1-nf'm:magées seriam extremam:gr“?B
para os comités origindrios, quando das suas revisoes’

e e s o g s g
se 1 nte o papel do professor. e
riOt;gaarﬂ(‘lil;:u?;ofse?;:?l} cfom % hahilidade @ 4 feoio necessd”
bém um critico e dia last' ajles ¢ g Tornar-se-d tar”
I estudantefnos icador. Sera capaz de reconhecer fa-
dos, como uma decorré ex-ceﬂcmnalmerite dotados ou mal dot?’
ainda: o professor est al_l,cla a apuragao do rendimento. Melho*
tes individuos tdo di tla o condlg?es de ajudar cada um dés
estudante lendo pod 'S'antes entre s1 na escala académica.
ndo poderi repetir as sequéncias programadas tan
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tas vé

prggl.:gisrqll:izntlif);’;‘les‘ﬂil'iils; o estudante mais inteligente pode

ct_zssériﬂs lhe {0;.3,', ?ngnfe quanto dese]ar,’ se as condigoes ne-

ciso para olhar 1“1_151‘ as. O pro.fess:)r tera também tempo pre-

o allar.a Byt o doy ops il EL

tirdo a0 Pl‘ofeséorbai- . 'llﬂl'licl.pag.ao nos varios comités permil-
ndo s6 contribuir para melhoria dos progra-

Mas
s COmMo [ . . . % .

ambém se beneficiar do intercimbio de informagoes
A interligagdo eletronica

Por ocasij
asiao ds <~
1 revisio de programas.
hemisfério acelerard

e bibli
10 = . " .
gran demetzetcas e profissionais em todo o
e interca - - = someédi
o intercambio de informagdes biomédicas.

s docentes, 0 conheci-
ird a aplica-
ealidade em
1-

m_ent(f{ ZSI:nI::gO" nos agora temos o0s corpo
§30 no m¢étod or parte do etl}llpaniento que permit
0das a5 féicultzi acima preconizado se tornar uma I
53 é & imagiy a:JeS e ef‘s(‘-f)]as do hemisfério. Tudo que se Prec

ginacdo e a iniciativa para desenvolver a base admi-

rl]sh.al.
e pa].til:ii);)a}'a possibilitar a realizagdo continua dos programas
¢ao total.

io tem sido de natureza tedrica.
tio basica de como
al de Pernambuco,
os uma realidade.
eracdo po-
rdo de encontro as aspl-

Seja_i:: ar;ui,. ?Sta apresentag
Nos, reu"?g{;;nnldo' diSClllir' agctra, a ques
0demos ¢oq a.q{:u na Universidade Feder

perar para tornar nossos plan

i realj .
Tagdes ¢ a(}lz.ados — programas que 1 s a5p
S € padres de cada um de nossos paises € 94 satisfarao

exlg"‘ .
€ncia . ; :
€scolag s de professores e estudantes €m nossas respect1vas

que compreende

No oy
l'“.l{]ll.o el I nlomento, hé um p[‘ograma plloto
ernambuo as nos Estados Unidos e a Universidade Federal de
0 mat(;(J: Cinco scripts-modélo foram i
Cstargg rial audiovisual para complementagéo. )
' Rico f mpletos antes do fim do ano- A Uni rsidade de Por-
: e
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' s satisfatorios, reprodu-
Editora e seus consultores; se ju]gado.? sausfaiu(;: imd:,
i - - - " . £ .
zidos em quantidade suficiente para satisfazer a dem

. » ot Sa-
E indispensivel que os programas z%SSI‘rn_[i(‘Jilg::l‘ez;dRSn_o_
tisfacam as exigéncias de tédas as esccrlat; _I?d; :ofnilés e i
ca de informacées e o contato entre 0s va:l;) O e sme i
ser um continuo mecanismo de (?ducag.ao.. ;1 y l;.m e e
a selecdo de profissional de‘ (]Uﬂ]ldﬂ(']e p.-elrn:elilmmeme a il
reconhecimento de contribuigdes vghosas _111 0 1150 da eletroni-
e sem parti-pris em beneficio da lltera-luirz:]. ) l-éndizagem, ol
ca permitird a jungdo de todos os centros enilt)és Neste ponto;
beneficio do estudante, do pr9f65501' e dost crila ' u;;mo il
pode-se ver que tanto a qualidade da‘mé (.‘ladrées profissionais
de apresentagdo sdo vidveis por todos Oap do é o rendimento
e técnicos. O proximo passo a ser consi erad an Intariciat
em térmos de devolugdo do aluno. As Seéluﬁfli]p;) S sdulo
rias podem ser apresentadas”segumd-o Cfimaa UUma compilagi0
de informagdo na apresentagio do progra oderia ser remetida
das respostas de cada escola parte paie Pfacililadas pelo uso
a Secretaria. Tais compilagées EDdC“am 'S’e(; pu—— - por-
por parte do estudante, de cartdes pe-r.fmafiz;cadas para gravar
tateis, ou por meio de respostas mais i-i);) Em troca, o ingres
as respostas aos testes de multlpl.a esco. ]“ae. oderia ser avalid®
so total de respostas de tddas as msu‘lulgo ° ltjoc; fracos no pro”
do por meios estatisticos para locallz-‘ill. pon l'é,blemas do enst”
grama, para ajudar a determma'r as ai]eai -Edur'ﬁo sii adequd’
no devido as razdes como (!uahdade" ’ 11'ian; extremament®
cdo da apresentagio. Tais. 1.nf'01:ma§°esn3i) das suas revisoes
valiosas para os comités origindrios, qua . e
O método de desenvolvimento do pl'Ogl'laI:l’s ?)(i-lol?gssr:l‘- Elfe,
nado s6 mudard fundamentalmente 0 'palcjle o tempo necess?”
se tornara um moderador, com a habilida e: Tornar-se-4 t47
rio para discutir as vérias-fases do pIr‘Ogra;ﬂz 'de coonhecer fa:
bém um critico e diagnostlcac!ur. Sera cag tadts Gt iial do
cilmente os estudantes excep010nalmerlted Orendimenlo- Melhﬁol:
dos, como uma decorréncia da apuragdo do - ada um dé
] digcoes de ajudar c : 0
ainda: o professor estard em con & cala académica.
tes individuos tdo distantes entre si na es g tan
estudante lendo poderd repetir' as sequéncias p
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tas vézes quantas necessdrias; o esludan.te mais mtellge.ntf pocLe
Progredir tio rapidamente quanto desejar, se as‘condlgoes ne-
cessarias lhe forem dadas. O professor terd também tempo pre-
€is0 para olhar a literatura e direcio dos departamentos, bem

€omo para

tirdg
Mas

Por ocasiig d

de bib);

grandemente

ReSumindo,

mento e

odas a5

HistratiVa par

Seja‘nos

-

em gep
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ernam
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Até aqui,
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%52 tarefs ¢ dem

ndo e,
4 Sugestges

pesquisas. A participagdo nos vdrios (.;omltes pel:l‘ll-
a0 professor ndo s6 contribuir para melborla .dos progra-
> C0mo também se beneficiar do imercéimbu? de-mform?g(.)es
a revisio de programas. A interligacdo eletronica

Olecas e profissionais em todo o hemisfério acelerard

o intercdimbio de informacdes biomédicas.

1-
nés agora temos os corpos docentes, o conhec

' i ‘mitird a aplica-
x & maior parte do equipamento que permitira zzi z:ip m
510 10 método acima preconizado se tornar uma realidade e

. - - " i-
faculdades e escolas do hemisfério. Tudo que se prec
Sa é g imﬂginagﬁo

e a iniciativa para desenvolver a base admi-

Ao pete . . .
a possibilitar a realizagio continua dos programa
o total.

esta apresentacio tem sido de natureza tedrica.

iti iscuti io basica de como
Permitido discutir agora, a questio basica

realizg

e - - - Z co
S aqui na Universidade Federal de Pernambuco,
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: S ;.
dos — programas que irao de encontro as asp

0 i isfardo
Padrdes de cada um de nossos paises e que S&tleEEl' .
NClas de Professdres e estudantes em nossas respectlvg

g sssle
( " Y0 momento, hi um programa piléto que compreen

Estados Unidos e a Universidade Federal de

uco. Cinco scripts-modélo foram feitos~e prffcnsamuz:f;
eSIargomaterlal audiovisual para complementa!ga(?.. glggodg ros
to R; “*Mpletos antes do fim do ano. A Universida o de bor
tem atyago no papel de Coordenadora de }310g1am :
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aquilo que de melhor cada drea pode produzir. Microfotogra-
fias representam o que de melhor pode ser obtido pela coope-
racio de grupos. O Conselho Consullivo presentemente consiste
de um histologista, um odonto-patologista, psicologo e um mi
croscopista eletrdnico. O financiamento estd a cargo da Fun-
dacdo do Servico de Sadde Piblica dos Istados Unidos. Até o
presente, éste esforgo cooperativo tem sido insignificante em
térmos do que pode ser feito. Todavia, estas tentativas pioneiras
de cooperacio hemisférica deram a base para uma futura ex-
pansdo. Deram a confianga necessiria aos viirios participante®
a ponto de ndo mais permitir perguntas tais como “F possive

- S - 22
a programacao?

A fim de encerrar esta sessio com um desafio ao futurc
gostariamos de solicitar a participacdo da Sociedade Brasiler
ra de Anatomia para ajudar na confecgio de um programa con”
pleto de histologia até setembro de 1970. En segundo Jugars
gostariamos de iniciar os esfor¢os para transformar dois do®
programas experimentais em programas realmente superiores
com as esperancas de que essa transmissio seria feita no Bras!
para uma estacio em Péorlo Rico e outra seria de Porto Rico
para Recife. Tais transmissées provariam a viabilidade de trans”
feréncia de sequéncias ordenadas de ensino de uma part€ do
mundo para outra, em beneficio de todos. Também em 1971,
gostariamos de ver uma transmissio de informagdes compul'dd‘?'
rizadas impressas dos Iistados Unidos para escolas prc-fissionfclls
no Brasil, usando o sistema telex ora instalado nas universid?’
des federais brasileiras. Finalmente, em 1972, gostariamo$
ver uma conferéncia transmitida via satélite entre particip?””
tes de comités superiores que se localizem no Brasil, Porto Ric©
e Estados Unidos.

Se tais objetivos poderem ser alcangados, ficard demor®
trado que o saber coletivo de nosso hemisfério estd ao dispos‘;z
de todos. E possivelmente de maior importincia € o fato ¢
que haverd um fortalecimento da amizade internacional ‘flu‘
une as Américas do Sul e do Norte. Com sistemas de'00111'-1“1635~
¢do modernos, mesmo que estejamos separados por milhar®

. F— e’
de milhas, estaremos apenas a alguns segundos de distdnc1d €

tronicamente. _.




LUIS SOLER

A ARGILA
E 0O SAL

o SEPARATA DA REVISTA
DOS UNIVERSITARIOS



PRELUDIO

’ mesmo, é Ver,

OTque por tp4s dos olhos

e velh
Snty

mpre o coracio mqmei? ]
éncias se interpden

S lransparéncias se mterpo

€ M6s e o de fora,

= Onde__, um
UM perfume
Um tl‘aQO a-to
UM silaneiq

?
jur 'mas?
a cOr que ndo conjura fon;u
que volta sem lembrancas?

. - - ‘?
4 que nada signifique?
deserto‘? e

LI

MOl‘rer

]

€ bary

o ‘€5Ccores
eSSO 1 1 'v 1CO. . .




ESTATUA DE SAL

a Ariano Suassuna

Que os dedos da alma, lentamente,
modelem o meu corpo.

Um dia meus sentidos, se apagando,
dardo por finda a estitua de sal.

De um gesto — o derradeiro — surgird
o rosto exato de um destino errante;
soma final de todas as estranhas
méscaras que em mim viveram.

Vira entio um Arqueiro silencioso

a ler nos sulcos consumados. Depois,
recobrando seu dardo escrutard

nos altos céus uma estréla implacdvel.

A PELE DA SAUDADE

Abragar-le
€ra abragar

as ¢o
cores de uma festa, aromas

a fugidia chuva,

d() vera
erdo que se exala de espapalhadas frutas:

tao insélito,

tudo!. ..

Te abl‘af;ava

€ a fore:
arralflorgd dos meus bragos
- mcg"a do nascente dos tempos,
€dula das pedras.

ESte“diam-se
as o
S misteriosas

para 0 4

s

¢ mey a.lens da morte e do nascer
Pelto, de chofre, ndo sei como,

ava
Para conter a imensidio. . .

acarinhay 5

¢os, desde entdo!...

pele da saudade!

e somente consigo

=]



O TEMPO VIVIDO

Contar 0s anos
deixa tudo tao incerto!

Ha anos breves
¢ anos que nunca acabam.

Um ano é amarelo. outro é azul
ou vermelho
ou tem o gris das cinzas. ..

Alguns anos, parece, desmancharam-se.
Outros ficam rufando nos tambores do peito.
Outros, ainda — bem que os conhego — ameagd

desforram-se.

... o que adianta
a contagem dos anos?

Quem queira, sim, sentir de vez
o tempo ja vivido

— depois talvez sorria —

conte seus dias até hoje

em dias.

A AMIGA, AO POR DO SOL

Silene;

NC10sa am;o-
lante c{’ a4 amiga, como 0s anos se escoam
. 0s olhos cada vez mais fundos!. ..

leneig :
Sa amiga, como 0s anos se escoam.

Nesta hora g
e
m remotOS az

pompas incendiadas
— eu sei — asas que batem
uis, juvenis para sempre.

Ds.
m.e tua méo, 1r

8lamente dispe

ma na nostalgia.
ha claridades
rsas entre as coisas...
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DEUS, CIMO NEVADO

Venho de Ti, como a torrente
que nasce em altas neves;

despenho-me pelos barrancos
com insolente firia.

Sou 4gua nova a comprazer-me
no borbulhar sonoro;

canto, longe de Tua paz,
desafios de fuga.

Tu ouves meu louco bulicio
sem quebrar Teu siléncio.

Penso: reservas-me, 14 embaixo,
planicies semeadas?. ..

BALANCETE

O que eu ganhei: dgua na boca
diante do cercado laranjal;
tremor das mios sem ousadia
Para roubar a fruta.

0 que eu perdi: um coragdo

a fi(?erQar nos olhos admirados;
"“115-108 dos sentidos se entreabrindo;
subir is nuvens sobrenadando seivas.

O que encontrei: vozes enfatuadas
Na feira das cobigas e as empafias.
2 uI’IIEI-S.ecrqeta voz: “Em vao, Luis,
O frutifica a flér nunca colhida...”
Snsqlie deixei: galos do amanhef:er,

Olarada paz das coisas fiteis. . .

€us, trilhas!... Ando em névoas, agora.

"+ €IS 0s meus lucros, eis as perdas minhas.




AS INFIDELIDADES INTERROGACOES

w Lenyra, amiga

Verdes bandeiras-
de ramos delirantes:
vento de juras
nas brenhas da paixdo!. .. , )
P Além ou aquém dos olhos,

luz
=y s e tr ?
mas nos Giltimos galhos dos sentidos evas?. ..

amadurecem borboletas ' Soubess ’ X
i 1 i € ao men 3 revolta
que um dia, de improviso, 0s se €s
reclamam seu momento para desfralda
. i 1
— breve, cambaleante, repentina belezal — ) -
‘ ) Soubéssemos um dia para que
meI'tlinios, fortuna. ..

r cores Ou aceita¢iao, coragem!

Sim!... que em nosso peilo finca, as vezes,
o panico a saudade L Sinto apenas o tempo traspassar-me
da flor que em furnas solitarias -  Kins iolhares dos Oatuas peenconilin

as interrogagdes minhas. Envolve-me demals

abre o calice
© Panico de todos, para entender a forca,

e danca

: % _ .
e queima sea perfume mnao sei que lamentas quando agitas
& ARUTONE - €u sangue, azar que ndo governo!l...

para ninguém. :
13
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DESPEDIDA

Adeus!. .. Horizontes me chamam
e no ar esvoagam promessas
e cheiros distantes.
Nio, nao fales!
O tempo, se eu ficasse,
semearia chumbo nos relégios

e tédio nos siléncios.
Devo ir embora.

a cansar-me de terras e sonhos.

Adeus!. .. Nao me esperes.
Embora saibas

que voltarei, um dia, com a rosa

dos ventos murcha na lapela.

E aprende’

Nio

A RACHA

a César Leal

» Nao sei em que momento

. :
aconteceu. .. Mas o cristal rachou-se
I'reéparavelmente.

Nem gejr

— ... Foi em hora de furia,
unhas rebeldes, as raizes minhas,
num solo dspero demais?

... Foi no dmago de um sono descuidado,
quando o incenso dos sonhos
faz crepitar esquecidos rescaldos?

... Nao chorada, uma ligrima morta
cortou talvez, no fundo dos olhos,
como um diamante vingativo? —

aconteceu secretamente.

Omo = r w .
i 0 aniversirio da morte que vird:
onhecido, certo.

nup

e

de

re <

it n?e'me hoje é que eu compreendo:
a e -~

i 18 nunca! — a mio do Deus
Ora voltard a me suster.

15
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NOTURNO, DESDE MINHA CAMA

Sem madagoas. Sem saudades. . .
Chuva de abril, um pouco

como tu: simples, oferecida,

caindo em leves rosarios rumorosos.

A secreta conversa da garoa
chega-me do jardim. E bom
estar deitado s6. Nao amo
ninguém. Gosto de muita gente.

Meia noite passou. As ruas
da cidade brilham, 14 embaixo
sob as ldmpadas. Dormias,
mar, e a chuva te arrepia?

Agora é tempo de esquecer
rancores, desencantos. . .

As teimosas agulhas da paixdo
furam apenas velhos versos.

A ARGILA E O SAL

Cala. Cala.

Racha-se tanta argila. Tanta!
‘& .
Olhai as serpentinas
nas varandas do peito
o dia apés a festa!

Cala, te digo!

\'.GF .

01 ida :

escs demollda a escada. noutros tempos
scida para sempre’’.

Cala.

13
OS u o
muro : 1
r'os pldnbem d velhlce dO SO].

T .
: desergao das lagartixas ultimas”.

Cala.
Cala e escuta:

c T b :

dheia um siléncio de muito longe. Vem
e - 5

rancas, de irreparavelmente mortas

salinas solitarias.

17
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O RETORNO, ANOS DEPOIS. ..

Para nos despedir temos as maos.

Levantadas e abertas, para as palmas soltarem
todos os sulcos que caem com o adeus;
abanando, porque fios de sedas delicadas
uniam mdos que partem e que ficam

e é preciso rompé-los sem que as maos nad
Ai, midos de despedidas que ao baixar
envelhecem de vez todo um tempo de auséncid
ou sdo, quem sabe até, mios sepultadas!

a sinta™

Para voltar, em troca, o que € que temos? .. | 4o
nio servem mios, nem bracgos, nem ldbios retral
nio servem lagrimas com sal de longe;

néo serve um corag¢io que ndo é mais

o coracio que todos conheciam.

Nio temos nada. Sé uma hora prevista: ey
um melancélico domingo a noite, sempre © m
para aquéles que voltam.

Nio, melhor nunca voltissemos
onde velhas janelas e olhos que nos choram
vitrificaram o tempo na lembranca.

L4 r ?
... e em verdade, haver alguém que volte’ y
Porque nio é somente a dgua do rio: as pedr?
da ponte — as pedras! — também mudan-

ESTRADA DE NOITE

Tan q
- ta§, as mados levantadas
’S ceus da noite!

ef:lo gritante, o siléncio
Bt IEVG, a longa vida!. ..
o M minha fronte
Sofravmu-se um anjo

rendo g, eternidade. —

pOI‘ um mo

o da estrada,
mento, espio
o festim, feito mendigo.

Qua.ndo =
as estra Prossigo meu caminho
Strélas enviam

Ugay
e
® Vagalumes a riscar

i derred

or d i s A
€ mim enigméticos circulos.
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A VAGA

Como a muralha, sombras, tudo o que eu tive-
Deslizantes tesouros do espelho, meus tesouros:
— mais s6 a muralha depois de cada sombra;

os espelhos mais nus, a cada imagem. —

E hoje, vaga vazia na maré de um outono,
estranho 4 foérca que me encaracola,

persisto apenas numa crista de espumas

e num longo olhar rochas onde irei rebentar-

DESAMOR

Porque voltou o verdo esta manha,
velhas veredas me levaram ao esmo
até os rochedos 14 da praia — te lembras? —

Estranho, um coracgio que emudeceu!

Isto reencontrei:

0s dsperos penhascos,

a areia morna,

0s azuis do horizonte,

as escamas do sol a flutuar nas vagas. ..

um forasteiro em minha pele, a sombra
dos tamarindos e dos tempos sumidos.

21



ADAO AFLITO

ao Pe. Jaime Diniz

Da submissio do barro, despertei
as secretas revoltas da arrogincia;
o que de olhos cerrados conhecia
desconheci, acordado.

E hoje o tempo balanga, para mim,

dos sentidos afoitos a uma rigida mascara:
a um lado e outro, bronzes roucos vibram
com idéntica magoa.

Ah, se me devolvessem ao inicio
onde o carbgo amargo désse fruto

pudesse rebrotar ramagens novas!. ..

Seria, entdo, pousc de passaros, de ventos
bandeirola; tamborim das chuvas, eu,
apenas testemunha de um instante de tudo.

SONHEI MINHA MORTE

a. Jaime Carreiro

Minha jangada na praia

virada para sempre.

A vela, pintada com meu sangue,
apodrece na areia.

... Sobe a lua dos mortos

para acender nas ondas
fulgores de saudades implacaveis.

Quero viver, outra vez!

Crescer com a mata,
respirar com 0s ventos,
viajar com as nuvens,
rodar com a terra. ..

De ndvo!... nos enganos de sempre
sofrer os desenganos
de sempre.

Voltar a querer. Sentir
a incrivel riqueza que nos trazem

duas maéos vazias.

... Uma morte, por ltimo,
sem sonhos nem memoria.

23




QUATRO MOMENTOS PARA UMA PAIXAO



VEEMENCIA

Qua], dentre tantas palavras, a que dita
flores 3 rama, rota ao voo das aves,

olhos d’égua aos penhascos. .. a que diria
O renascer que no meu pulso impdes?

Ndo quero horas que chegam sem trazer-te
40 meu lado, nem risos e conversas

q}le lua voz nio estremece, nem

€ores do entardecer, vinhos ou livros. ..

S?mente as coisas que ji te conhecem
vem 1 de fora navegar meu sangue.
“alo teu nome e me responde a vida;
las 0 meu e minhas mortes morrem.

27
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ZENITE

a Salvador Dali

IT

Relincham potros nos prados de outrora.
— mar adentiro, fogueiras! — Velhos tocos se T
Fermenta nos celeiros o trigo adormecido
e uma rara penugem deixa o ar mais espesso-

Ai, noite sem relégios!. .. Transhordam yinho®
nos tachos que sangram em ocultos porges.

Minhas méos estalaram, as pdlpebras me al‘d‘em
e ha formigas mordendo meus labios de cortigd”

aCl'lﬂrn'

—r

—= S

QUASE UMA ELEGIA

I11

Nio ¢ saudade, o que acompanha
tua lembranca.

uma musica.

Menos:

a névoa de misica
que deixam os ciganos pela estrada. ..
E lua em céus do dia,
chuvisco s6bre os lombos do alto mar. ..

Nio é saudade.

_ Nio hé saudade assim:
Incurgvel tristeza de estar longe

€ nio te querer mais junto de mim.

29
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POSLUDIO

IV

Nio a raiz, e sim a flor
que balanga na aragem, transitéria.

Néo palavras. Sé ecos
de uma velha toada na memoria.

Néo o seixo no espelho da lagoa:

apenas rodas d’agua se abrindo e serenando-

Uma lembranca céndida, imprecisa:
ndo mais como um martelo, tu, nas minha

o
s veid®

»





