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Analise de Rayuela

de Julio Cortazar

NArRA MaAiA ANTUNES

o 0 i A
Além de Ernesto Sibato, outro argentino de h.telalum llce
ar a isica” ¢é Juli tazar romar

trinsecamente “metafisica” ¢é Julio COltdZEll,’ .cu]\(')f T

* ” : La Casa Verde de Mario Vargas

Rayuela™ comparte com

i arci ; ue
sa, e Cien Afios de Soledade de Gabriel (-}an.la Marquez, %es
grande trilogia dos roman

analisaremos posteriormente, a e :
I segundo a maioria dos cri-

hispano-americanos contemporaneos,
ticos.

Cortézar é talvez o narrador hispano-americano atual mal.s
conhecido em todo o mundo. Seus contos sao tomadros .c\o.r.no ar-
gumento para filmes famosos (Blow up), Rayuela-e (‘11?1’1§mené
te discutido e estudado nos diversos centros universiarios
objeto de cronicas e citagoes quase d'iérias nas coll.ul?as :esp;;::::
lizadas de jornais das capitais americanas, seus 1\‘7’1(.)5 5
tituem em “best-sellers”. De um modo geral, a c11t10ia) 9“ aC
ma e o piublico o 1€, ou ao menos compra Seus livros. . o;.:o ;1;
tdzar nio é um escritor facil, dai surpreender que esteja ta :
moda. Provavelmente muito poucos dos que compram steufi : IL
vros conseguem lé-los até o final, e menos alr‘ld’a (?sfende;lmen-
em forma total. O mundo 1131'1'atiYo de 901‘taza1 é Iinchunde s
te complicado, subjetivo e hermético. Néle se fa.z alax dzmaSiadO
erudigfio universal dificil de acompanhar, lfoglza-se L o
(inclusive com o leitor), e utiliza-se uma tecnica narlatlvg qto-
nio ¢ facil de penetrar, e que nio pretendemos ter captado

talmente.

: ot = "

Talvez seu sucesso junto ao piblico esteja no seu extra.(:1 s
dindrio poder de humor. Cortdzar € um humorista, no sfiltl

_ L e i %

€m que jroniza um mundo que descobre vazio, rindo-se déle n
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medida mesmo em que o sofre. £ um buscador, um homem que
ainda ndo se encontrou a si mesmo e continua a sua exploragio
do sentido da vida e da saida para o homem em um mundo
mergulhado na contradi¢do. Apesar do contexto universal de
quase todos os seus escritos e de viver em Paris hd bastantes anos,
exilado voluntirio de sua patria, é um argentino nitido, angus-
tiado em seu interior por fércas contraditérias e que ainda nao
se define totalmente como ser histérico.

Cortdzar escreve muito, sobretudo contos. Seu primeiro ro-
mance, “Los premios”, trata de uma viagem por navio de um
grupo de vencedores em uma loteria. “Rayuela”. sua obra ma-
xima até aqui, é, além de romance, uma teoria literaria, uma
guerra contra a linguagem feita através da prépria linguagem,
e o relato de uma busca ndo bem definida de que.

“E o primeiro romance hispano-americano que se toma a
si mesmo como tema central, isto é, que se observa em plena
metamorfose, inventando-se a cada passo, com a cumplicidade
do leitor que se torna parte do processo criador”. (59)

Nédo é um um romance terminado, isto é, ndo tem um fim
no sentido convencional. Adquire forma de romance aberto, cir-
cular, ainda em elaboracdo. O que se pretende é uma busca, e
essa ndo termina ao fechar-se o livro, seguird eternamente en-
quanto o homem f6r homem.

E, pois, sumamente dificil e inclusive paradoxal tentar en-
quadréd-lo dentro de um esquema para efeito de andlise. Se
“Rayuela” foi precisamente escrito para romper com todas as
barreiras, ndo seria justo impor-lhe barreiras. Assim, uma sis-
tematizacdo de conceitos adquire aqui apenas um carater pura-
mente analitico e longe de nossa intencdo aprisionar o roman-
ce nela. O préprio Cortizar zomba dessa tentativa e nos oferece
em sua obra posterior “Vuelta al dia en ochenta mundos” um
capitulo denominado “Rayuela-matic”, onde ironiza as formas
armadas para ler “Rayuela” e oferece seu préprio esquema.

(59) — HASS (Luis) — op. cit.

— e —
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Posteriormente, escreve um livro inteiro a respeito, intitulado
“62 formas para armar”.

O fato, no entanto, é que necessitamos de alguma forma
fixd-lo para tentar uma aproximacio do seu conteiido, o que, re-
petimos, nao COllsegllil'mnos em forma total.

Para comecar, tem-se que adotar um critério de leitura,
pois até ésse nio estd fixado no romance. O leitor, o *“leitor ma-
cho” que consir6i o romance junto a Cortdzar, desde um prin-
cipio é chamado a participar nessa cooperagio ao escolher uma
forma de ler o romance. Sua “opcio” é requerida desde um
Primeiro momento.

Cortdzar propde dois caminhos de leitura para “Rayuela™:
um primeiro, que seria a forma tradicional, seguindo os capi-
tulos em forma ordenada até chegar ao capitulo 56, onde “trés
Vistosas estrelinhas equivalem a palavra fim” e se dard por en-
Cerrado o relato (ao menos ésse relato), e o leitor poderd pres-
cindir “sem remorso” da leitura dos demais capitulos; e um
Segundo caminho, que equivale a um segundo romance, que se
}‘el‘é intercalando a ésses 56 capitulos “essenciais” os chamados

capitulos prescindiveis”, de acérdo com um quadro de leitu-
'8 que aparece no inicio do livro e se vai repetindo ao final
de cada capitulo, que indica qual serd o capitulo seguinte. Se-
8uindo &sse segundo caminho, o leitor comprovard que o roman-
“€ ndo terd um fim: os dltimos capitulos entram em um circulo
Vicioso, repetindo-se sucessivamente o cap. 131 e o 58. Essa
aberturg dos capitulos coincide com uma abertura do contetdo

0 mundo narrado. O assunto do romance, que é éle mesmo, €,
°M si, intermingvel. Além disso, essa estrutura aberta, um ro-
Mance que nio tem um principio nem um fim determinados de
inteméo, exige uma participac¢do do leitor muito mais intensa.

ayuela é um livro para leitores cimplices”. (60).

: De maneira bastante esquematica, poderemos afirmar que
S ¢i ’ ; . s
CInquenta e seis capitulos “essenciais” do romance “narram”

e
) — BENEDETTI (Mario) — op. cit.
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algo, a histéria de um homem argentino, Hordcio Oliveira. Os
O}llI‘OS, os capitulos “prescindiveis”, sio especulacées teéricas
sobre a literatura de um modo geral, que Cm’lzizar.pﬁe na l)(‘)jca\i
de’un? personagem ficticio, Morelli, mas que no fundo sio suas
préprias teorias sdbre o romance que pretende poér em pratica
no proprio “Rayuela”. De modo que serd interessante compro-
var até que ponto essas teorias “morellianas” estdo realmente
reahzade'ls em “Rayuela™ e até que ponto Cortizar falha nessa
transposi¢do. Nem sempre ésses capitulos “prescindiveis” acla-
ram ~algo que ficou obscuro anteriormente. Muitas vézes sua
funcdo é justamente obscurecer, de modo que a ambiguidade
da realidade torne-se mais patente ainda. Pois ji vimobs ser a
ambiguidade e nio a clareza a forma de expressar a realidade
segundo pensam os escritores contemporaneos. ,

A ésse quadro de leitura que abre graficamente o livro,
seguem-se duas epigrafes, que pretendem demonstrar a funcido
qu Co%'tazr?lr, de ‘form»a irobnica, atribui ao romance, ou seja, um
fim diddtico-moral. Em ambos, de diferentes maneiras, diz-se
esperar do romance que “seja 1til a juventude”, “contribuindo
para reformar os costumes”, ou, dito de outro modo, “e oxald
que isto que estou escrevendo lhe sirva alguém para que veja bem
seu comportamento e que ndo se arrependa quando ja for tar-
d.e e tudo ja tenha ido ao diabo por culpa sua”. A dualidade
l¥ngiiistica dada ja nas epigrafes — uma escrita dentro de uma
linguagem cléssica, formal, e a outra tomada em linguagem
popular absolutamente livre e incorreta — aponta ao tratamen-
to da linguagem, que é a preocupacio mixima de Cortdzar com
“Rayuela”, e diriamos mesmo seu assunto principal, conforme
veremos mais adiante.

Lendo o romance da maneira normal, ou lendo-o da se-
gunda forma, “Rayuela” nido muda muito no que poderiamos
chamar, em térmos bem amplos, seu argumento.

Argumento: Um escritor argentino, Horicio Oliveira, vi-
ve em Paris em busca de sua auto-defini¢io. T6éda a primeira
parte do romance, — “Del lado de alld” — conta suas andan-
cas em Paris, onde tem uma amante uruguaia, Liicia ou “La
Maga”, que por sua vez tem um filho, Rocamadour, que morre
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numa noite de inverno enquanto no mesmo aposento sua made,
Oliveira e os demais membros do “Clube da Serpente” discutem
sdbre jazz. Apés a separacdo definitiva de “La Maga™, Olivei-
ra retorna a Buenos Aires, onde transcorre a segunda parte do
romance “Del lado de aca” —. Revé a antiga amante e rea-
ta velhos lacos de amizade com Traveler, que agora estd casa-
do com Talita, uma muiher em quem logo Oliveira pretende
reencontrar a imagem da perdida Maga. Com ésses dois ami-
gos, Oliveira encontra trabalho, primeiramente em um circo e
depois em um manicémio, onde finalmente enlouquece (?) e
tenta o suicidio, nio se sabendo ao final se consegue ou ndo.

Motivos: O “leit-motiv”, o motivo fundamental de “Ray-
vela” é a busca. Oliveira é um buscador: busca a si mesmo;
busca a La Maga — o romance abre-se com uma pergunta:
“Encontraria a La Maga?” —, que explicaria tdda a agdo pos-
terior para respondé-la —; busca um centro, um “kibutz do
deséjo”’; busca uma linguagem nova. Fsse motivo da procura, é
uma velha obsessdo de Cortdzar, presente também em seu pri-
meiro romance, “Los premios”, onde os personagens procuram
saber o que hd na misteriosa proa do navio que lhes estd proi-
bida, e aparece igualmente em um de seus melhores contos,

chamado justamente “El perseguidor”.

Que procura Oliveira? Basicamente, nada concreto. E um
ser que estd sempre em movimento a alguma parte indefinida.
Tem uma inquietacdo estrutural, uma “disponibilidade essen-

cial” para a busca. Todo aquéle que procura tem que S€r ne-
cessiriamente um ser solitdrio. E Oliveira o é sempre. Conver-

sa com as pessoas, com La Maga, mas nunca se comunica, co-
munga com elas. Porisso ndo aceita amar La Maga. O amor lhe
aparece como uma armadilha a mais que lhe impedird seguir
buscando. O motivo do amor impossivel, que aparece também
em “Rayuela”, estd fundamentado na condicdo pessoal de Oli-
Veira, na sua impossibilidade de unir-se a alguém por ser es-

sencialmente um buscador.

E inegavel que Oliveira fracassa em sua procura. Talvez

Porque escolhe, em sua prépria frase, “uma inconduta em vez
A r 8 r . ‘,, v
de uma conduta”. Para éle, é mais facil “pensar que ser”. Esta
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Préso a um esquema mental que reconhece falso. mas ao qual
é incapaz de abandonar. E-lhe impossivel deixar de pensar den-
tro de um esquema coerente, dual. Sempre estd “do lado de ca
das coisas”, nunca penetra em seu significado mais essencial,
porque as busca através de métodos metafisicos, enquanto La
Maga chega até as coisas intuitivamente, vivendo-as, embora
seja incapaz de pensi-las. Dai por que Oliveira a procure, por-
que a sabe dona de uma autenticidade que é justamente o fim
de sua busca. Mas procurd-la significa para Oliveira a perda
de sua prépria liberdade.

Essa contradicdo entre dependéncia e liberdade na relacdo
Oliveira-Maga é essencial para compreender o romance. La Ma-
ga era para Oliveira a incarnacio da vida que buscava, sua
“testemunha”. Porém era uma pessoa distinta déle, que perten-
cia a um outro mundo. Ele sabia racionalmente que o mais per-
to que estaria da liberdade buscada era quando se sentia préso
pelo “mundo Maga”. Mas aceitar essa dependéncia seria ne-
gar-se a si préprio, e isto lhe é inaceitivel. Daj por que nio
poderd ser feliz nunca.

Estrutura do narrador: Quem narra “Rayuela”? Apare-
cem varios narradores. Em primeiro lugar estd Oliveira, que
narra em primeira pessoa, desde um tempo e um lugar indefi-
nidos, mas de qualquer forma em uma perspectiva passada. Por
vézes, narra também em tom apelativo — “Oh Maga™ — usan-
do um tom patético, lirico. Assume uma atitude comocionada, e
€ essa emogdo que d4 passagem a narrativa. Narra as coisas que
lhe comovem, sem prender-se a ordena-las no tempo e no espa-
¢o. As recordagdes mais importantes sio aquelas que lhe emo-
cionaram mais fortemente, e sdo essas que narra. sse tom ape-
lativo, de intensidade lirica, é, segundo Cortdzar, uma das for-
mas de linguagem que permite maior comunicacio com o leitor.

Além de Oliveira, aparece um terceiro narrador que narra
objetivamente, descritivamente, nio se confundindo com os per-
sonagens e os fatos narrados. Esse narrador daria uma visio
muito mais objetiva e desinteressada do mundo.

P
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Em outra oportunidade, é La Maga quem assume a narra-
¢ao (na carta a Rocamadour, por exemplo), e em outras, Mo-
relli. Essa diversidade de narradores ja vimos ser um dos re-
cursos mais usados na literatura contempordnea para atingir
a maior realidade possivel.

Linguagem: “Todo ‘Rayuela’ foi feito através da lin-
guagem” diz Cortdzar. E essencial para sua compreensdo a re-
lagdo existente enire o mundo narrado e o modo como &sse
mundo foi narrado (linguagem).

Cortazar pretende encontrar uma nova linguagem, ji que

a que existe, ndo é suficiente para expressar os sentimentos hu-
manos. Ao menos esti profundamente empenhado em destruir
esta linguagem convencional, habitual. “Rayuela”™ é a sintese
desta guerra paradoxal de um escritor contra sua propria for-
ma de expressar-se. Diz Cortdzar: “Isto é, ha um ataque dire-
to a linguagem na medida em que, como se diz explicitamente
em muitas partes do livro, nos engana praticamente a cada pa-
lavra que dizemos. Os personagens do romance obstinam-se em
acreditar que a linguagem é o obsticulo entre o homem e seu
Ser mais profundo. A razio é conhecida: empregamos uma lin-
guagem completamente marginal com relacio a certo tipo de
realidades mais profundas, i que talvez poderiamos ter acesso
S€ nao nos deixdssemos enganar pela facilidade com que a lin-
guagem tudo explica ou pretende explicar. Quanto a &sse equi-
librio dltimo que se simboliza um pouco com o final de Oli-
veira, ésse final em que realmente ndo se sabe o que sucedeu
T €u mesmo ndo o sei, ignoro se Oliveira se jogou pela janela
€ se matou realmente, ou nio se matou e entrou na loucura to-
tal, sem contar ademais que ja estava instalado em um manicé-
Mio, de modo que nio havia nenhum problema: passava de en-
€rmeiro a enférmo, o que simplesmente era uma troca de uni-
forme —, creio que isso foi uma tentativa de demonstrar desde
UM ponto de vista ocidental, com todas as limitagdes e as im-
Possibilidades conexas, um salto no absoluto como aquéle que

a0 monge Zen ou o mestre do Vedanta” (61).

(1) Citado de “Los nuestros” de Luis Harss — op. cit.
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Cortdzar pretende, e o afirma através de Morelli, um ro-
mance que nio seja “‘escrito”, mas “desescrito”. Ou seja, é sua
intencdo criar um anti-romance, uma contra-linguagem, que se-
ria definitivamente a tinica capaz de uma expressdo verdadeira
da realidade. Nio quer renunciar a dizer. Justamente o que
quer é DIZER, isto é, que algo passe através das palavras, que
essas comuniquem alguma coisa ao leitor, fato que ja ndo acon-
tece na linguagem habitual. Ndo propée uma desordem, mas
uma nova ordem, talvez cadtica, porém mais expressiva. Reco-
nhece que em “Rayuela” isto ainda ndo foi alcancado. Esse
simbolismo final da sorte de Oliveira, falho por sua linguagem
convencional e por sua conexdo a um esquema de pensamento
que o préprio romance pretende destruir, desmente ndo apenas
as teorias de Morelli, como compromete a estrutura aberta do
romance.

Segundo Cortizar, ha duas formas de linguagem: uma ha-
bitual, coerente; e a outra poética, livre, descentrada. Oliveira
assume a linguagem habitual, que pretende ser racional e or-
denada, mas que em realidade ndo consegue penetrar no senti-
do real das coisas, enquanto La Maga usa uma linguagem poé-
tica, que ndo racionaliza, mas que ao menos parece haver che-
gado a um minimo de autenticidade. A forma racional da lin-
guagem é dicotdmica, bindria. Classifica em sim e ndo, sem
penetrar no Amago das coisas. “‘Para penetrar na esséncia das
coisas tem-se que substituir &sse raciocinio bindrio por uma
consciéncia analégica, que assumiria as formas e assimilaria
os ritmos inconcebiveis destas estruturas profundas” (62).

A forma habitual da linguagem ndo é um elemento desco-
bridor do mundo e sim um elemento qualificador, classificador.
Cortazar pretende substitui-la por uma consciéncia analégica,
que chama linguagem poética, capaz de descobrir a esséncia
das coisas e expressi-la. A linguagem poética, desconcertante €
desconcentrada, nio classifica: mostra.

(62) — CORTAZAR (Jilio) — “Rayuela” — cap. 86.

ANALISE DE RAYUELA DE JUL10 CORTAZAR 15

Para tal, segundo Morelli (ou seja, Cortazar), o romance
nio deve tratar de ser “bem escrito”. O importante ¢ que trans-

mita algo.

Fm busca dessa transmissio “Rayuela” tenta matar, defor-
mar a linguagem tradicional. Cortdzar ri-se das boas palavras,
das boas frases, da construcio psicolégica dos personagens, de
todos os esquemas lingiiisticos seguidos até entdo. E sobretudo
se i a partir do proprio romance. Ironiza com a propria ma-
téria que escreve. De cerla forma, “desescreve” enquanto escre-
ve. Para tal utiliza certos artificics deformadores da lingua-
gem: a ironia constante, a auto-critica incessante, a incongruén-
cia e a imaginacdo sem sentido. Hd uma completa desconexao
entre o modo como se aborda uma realidade e a realidade mes-
ma. As coisas mais sérias podem aparecer em tom de brincadei-

ra e vice-versa.

Segundo Cortdzar, o humor, a utilizagio da ironia, seria
a tnica forma de abordar certos assuntos, dizer certas coisas
sem cair no pieguismo € no sentimentalismo baratos. Isto estd
presente em “Rayuela”: duas das situagdes mais criticas do
romance (na realidade todo éle construido sob tensdo, sempre
os personagens se defrontando com “situagoes limites”, o que
contribui para manter préso o leitor), a morte de Rocamadour
e a passagem de Talita entre dois edificios, suspensa por uma
tibua (na verdade Oliveira e Traveler a disputam entre si),
sdo construidos de modo grotesco e € justamente o humor que
lhes confere todo o dramatismo que as situagdes requerem. Des-
de que o homem é capaz de ironizar, de inventar um idioma
que se burle das situagdes mais sérias, racionaliza essas situa-
¢bes e as supera. Ao transforma-las em jogo, de certo modo do-

mina as situagdes extremas.

“Rayuela” é um continuo jogo, desde seu préprio titulo,
tirado de uma brincadeira infantil. Cortazar joga com a lingua-
gem em forma continuada. Anotemos alguns dos truques que
emprega para deformd-la: a) escrever propositadamente erra-
do; b) colocar um “h fatidico” antes de cada palavra pompo-
sa que emprega; c) juntar varias palavras em uma so, princi-
palmente quando é obrigado a empregar lugares comuns da li-
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teratura, por nio haver outra forma de dizer as coisas; d) in-
ventar uma linguagem, o “giglico”, que ndo diz nada em for-
ma coerente, compreensivel, mas que dentro do contexto das
situacdes funciona como meio de expressar uma realidade. Em-
bora o leitor nio compreenda racionalmente nenhuma palavra
das que dizem Oliveira e La Maga em “giglico”, os fatos se
definem por si préprios, nio necessitam explicacdo. E o que se
chama “linguagem contextual”. Hd, além disso, o jogo do “ce-
mitério”, onde as palavras surgem como realidades mortas; a
utilizacio de um estilo cldssico, mesclado com uma linguagem
propositadamente incorreta; o uso de vdrios idiomas no decor-
rer do romance, que se transforma numa verdadeira Babel.

Mario Benedetti (63) aponta para o “portefiismo” da lin-
guagem de Cortizar. Embora em “Rayuela” se falem vérias
linguas e os personagens pensem de acérdo com a idiosincra-
sia de seus respectivos paises — e hd argentinos, uruguaios,
norte-americanos, franceses e até um chinés sadico que cole-
ciona formas de torturas humanas —, todos se expressam como
faria um argentino de Buenos Aires. “Com esta invasdo colo-
quial, Cortizar tenta demonstrar a semi-convicgio de que seu
ouvido é argentino, e portanto, que a linguagem do mundo se
incorpora a seu ser através de seu ouvido”. Ou seja, Cortazar
como argentino transmite as inquietudes do homem universal,
mas utilizando uma linguagem argentina, porque é assim queé
as sente.

Num romance que adquire estrutura aberta, concebido es-
sencialmente como fragmentério, cabe ao leitor, como ja o dis-
semos, uma participagdo muito maior. F ala-se que o leitor “com-
padece” o romance. Também éle busca. Antes que tudo, busca
ordenar o mundo romanceado, que lhe é entregue em forma
fragmentada, desordenada, insuficiente. A matéria narrat.iva d
“Rayuela” apresenta-se em gestacio continua' como no jazz,
aqui é proposital a comparagdo, pois o jazz (e de alguma ma-
neira também o nosso samba) teria uma estrutura musical, uma
a adaptar a uma es-

€

linguagem expressiva, que seria ideal par

(63) — BENEDETTI (Mario) — op. cit.
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trutura narrativa aberta, por sua improvisagdo, seus “mondlo-
gos interiores”, sua metamorfose constante. Ndo por outro mo-
tivo aparece tanto em “Rayuela™.

Os personagens também nido estdo completos aqui. Adqui-
rem vida a parte do romance, niao sido explicados nunca, nem
a priori como no romance decimondnico, e nem mesmo no de-
correr do romance. Sio indefinidos como o préoprio homem, que
nunca completa sua definicdo. Prosseguem em continua trans-
formacdo, podemos dizer mesmo que depois de terminado o ro-
mance. O préprio autor nido sabe o que sio nem o que lhes
acontecera no futuro. Logicamente também o leitor ndo o sabe,
nio chega nunca a conhecé-los, pois ninguém podera conhecer
uma matéria que ainda ndo terminou de evoluir.

A grandeza de “Rayuela” reside em que consegue ultrapas-
sar a pura experimentacdo lingiiistica para tocar problemas uni-
versais do homem. Cortazar pretende denunciar uma falsa lin-
guagem, uma falsa postulagio do homem: “o mundo estd cheio
de falsos felizes”. No fundo sua literatura é profundamente de-

nunciadora.

“Em definitivo™, diz, ‘“sinto-me profundamente s6, mas
creio que isto é um bem. Ndo conto com o péso da mera tradi-
¢do ocidental como passaporte vilido, e estou culturalmente
muito distante da tradicio oriental, em que tampouco ndo te-
nho nenhuma confianca facilmente compensatéria. A verdade é
que cada vez vou perdendo mais a confianca em mim mesmo,
e estou contente com isto. Cada vez escrevo pior de um ponto
de vista estético. Alegro-me, porque talvez me esteja aproximan-
do de um ponto a partir do qual possa alguma vez comecgar a
escrever como eu creio que se tem que fazer em nosso tempo.
Em um certo sentido, pode parecer uma espécie de suicidio,
mas vale mais um suicida que um zumbi. Haverd quem pense
que é absurdo o caso de um escritor que se obstine em eliminar
seus instrumentos de trabalho. Porém, é que ésses instrumentos
me parecem falsos. Quero equipar-me de nodvo, partindo do

zero” (64).

(64) — Citado de “Los nuestros” de Luis Harss — op. cit.
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Satélite-Nefanalises e
Chuvas do Nordeste

RacueL Carpas Lins

Em 1967 uma tese de doutoramento foi submetida pelo
prof. Charles G. Markham a Universidade da Califérnia (Ber-
keley, USA) sob o titulo de Climatological Aspects of Drought
in Northeastern Brazil. Estamos informadas de que recentemen-
te a Assessoria Técnica da SUDENE obteve, por intermédio do
prof. Hilgard O’ Reilly Stenrberg, catedritico da antiga Uni-
versidade do Brasil e presentemente chefe do Departamento de
Geografia daquela universidade norte-americana, autorizagao
para promover e publicar a versdo do trabalho em portugués.
A SUDENE empreende atualmente uma revisao do seu plano
de emergéncia contra as sécas, revisio motivada pela repetigéo
do flagelo em 1970, ja agora em térmos de programa integrado.
E um dos objetivos implicados nesses novos estudos é o de in-
Ventariar comparativamente todas as contribuicdes mais impor-
lantes até agora oferecidas para uma interpretagdo cientifica
df‘s causas das estiagens nordestinas, especialmente aquelas que
m proposto métodos de previsio das sécas a curto e médio
Prazos,

Através dum resumo publicado na “Revista Geografica”

o Instituto Panamericano de Geografia e Historia (n® 70, ju-
tho de 1969) tinhamos conhecimento de um dos capitulos, pro-
Vavelmente um dos mais importantes, da tese do prof. Markham.
se resumo, alids de autoria do mesmo professor, traz a su-
8estiva epigrafe de Satellite Nephanalyses and Rain in Northe-
ast?rn Brazil ¢ tem um cardter de nota prévia acérca da pri-
mslra tentativa ji feita para explicar os regimes de chuvas do
teoigfﬁté com a ajuda de registros forr'lec1fios por sa’iehtes me-
0gicos. Em outras palavras, a primeira utilizacdo da mo-

.
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derna tecnologia espacial para a compreensio de mecanismos
atmosféricos relacionados com essa regido-problema do pais.

Nefanilises sio estudos interpretativos de sistemas de nu-
vens tais como se sucedem e evoluem ao longo dos dias em
determinadas dreas do planeta. A satélite-nefandlise prevalece-
se, para isso. de fotografias tomadas de grande altitude pelos
satélites meteorolégicos. Para o seu trabalho o prof. Markham
valeu-se inicialmente das fotografias feitas em fevereiro e maio
de 1966 pelo satélite ESSA 1 no curso das primeiras 6rbitas
descritas desde o seu langamento. Multiplicou depois essas ob-
servagoes por outras séries désses mesmos registros, mas no ca-
pitulo de que temos conhecimento as consideragées se fazem em
relagio as daquele periodo. Aos simbolos de nefanslise inscri-
tos nessas fotografias pelo US National Environnmental Satel-
lite Center, o autor superpds convengdes cartograficas de signi-
ficado meteorolégico e examinou as resultantes em fungdo dos
comportamentos didrios da pressio atmosférica referidos a iso-
linha de 700 milibares e dos totajs pluviométricos imediata-
mente registrados nas manhis subsequentes a €sses comporta-
mentos. O tratamento dado a essa combinagio de referéncias é,

afinal, caracteristicamente geografico, isto é: climatologicamen-
te interpretativo, e nio apenas meteorolégico. Concluido o exa-
me, nao vacilou o autor em anunciar que, para uma compreen-
sdo sistemdtica dos processos controladores dos fluxos de umi-
dades no Nordeste, a sequéncia de dados assim inaugurada per-
mitiria considerar em nova perspectiva os processos atmosfé-

ricos reguladores dos regimes de chuvas na regido brasileira
das séeas.

Nas linhas que se seguem experimentaremos confrontar 0S
resultados a que chegou o prof. Markham, através da satélite-
nefandlise, com aquéles que temos entrevisto h4 varios anos em
repetidas abordagens teéricas da problemitica climatolégica 40
Nordeste. Abordagens conduzidas em térmos de meteorologia
dindmica pelo Departamento de Ciéncias Geogréaficas da U.F.Pe-
¢ das quais vimos participando desde 1950 Uma relagdo dos
vidrios ensaios de interpretagdo nesse sentido pode ser encontra-
da no mais recente trabalho nosso publicado em coautoria com

e
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L Gi . Andrade, até bem pouco chefe da-
o prof. Gilberto Osério de Andrade, até bem |

quele Departamento (1).
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Testadas por meio de reiteradas observagoes in luc;) "
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bem como as dreas de interferéncia em que,
mais de um déles ocorre sucessivamente.

A CIT e a Ec sio massas de ar convcct.ivo., viguro.\:?menlg
Instiveis em virtude dos movimentos verticais de asc(‘?;‘bfm“llil
as caracterizam, e sua instabilidade se resolve sob 2ll 01:.1’;;*1);“
Pesados aguaceiros despejados por cum'ulus e cu‘n‘zu' (.)-crll‘;ecti\;(;
Dessas chuvas convectivas diferem as oriundas do ax d\ < tipo
das emissoes da FPA, as quais, com sistemas de n’uv'cfh' f:.-
Stratus e nimbus-stratus, sio substancialmente h;ontolog.,‘rl\cl,ila. edu
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Carater de chuvas orograficas.

'IT corresponde a um tal-
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- 5 : ontam 0s
Vegue de baixas pressées onde se d~e X R
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Para o Norte e para o Sul do equador geogréfico,

o obrinho ¢ outros, “As ye-

. 1) — 0 Climas do Nordeste, em J. V;}sf;(')nce‘!of’ bCONDEPE Recife, 1971

&10eg naturaj Nordeste. o meio e a civilizagao 5 i) Climas) de
urais d_o ordeste, 444 ¢ 445, no Capitulo VII (.Sa d (o b

i1 4 Y\d.t i ﬁoﬁ?;lx;]’})péonlp Edit. Nacional, Sao Paulo, 2% ed.

3 — erra e o ’ A

Pltulo ¢ g, autoria do prof. G. O. de Andra%eli).u afia, o

Partg <« OP- cit. (vd. especialmente, na Bibliogralia,

e “Estudos regionais”, pp. 459-61).

s autores relacionados na
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na costa setentrional e oriental nordestina e a incidéncia dos
aliseos de NE-E e SE-E alterna-se em boa parte dela durante
o ano. A diferenca de temperatura dos aliseos é quase sempre
irrelevante. Désse modo, nio se define na CIT uma descontinui-
dade linear, ou “frente” propriamente dita, mas uma sucessio
de descontinuidades e doldrums, éstes manifestados por cumu-
lo-nimbus pesadamente torreados, trovoadas e aguaceiros. Alids
as “migracées” da CIT para o Norte e para o Sul devem ser
configuradas com reserva, ou quando muito como referéncia
esquemdtica para a compreensdo de sua dindmica. Porque as
coisas nela se passam, na verdade, sob a forma de movimentos
verticais da troposfera inferior, os quais se generalizam ora
mais ora menos extensivamente durante o verdo-outono na cos-
ta nordestina.

Por outro lado o ar dos aliseos que alcanca o saliente nor-
destino é um ar tépido e limpido (vulgarmente chamado de
“ar séco’), do qual ndo chegam a resultar precipitagoes verda-
deiramente representativas dos regimes de chuvas do Nordeste.
O reparo aplica-se de modo especial aos aliseos austrais, ali-
seos de SE-E, que sopram sbébre a regido durante a maior par-
te do ano e cuja presenca assim constante determina, em ulti-
ma andlise, a ocorréncia ali do sertio semi-arido.

Foram por nés estudadas tambhém as consequéncias, enfa-
ticas durante o inverno (junho a agdsto), da dilatagdo do cen-
tro de altas pressées do Atlantico Sul e de sua instalagdo no
continente. No Nordeste, o dominio désse mar de ar limpido,
subsidente e divergente s6 ndo frustra de maneira total as pre-
cipitacbes porque nessa estacio fazem-se ordinariamente mais
assiduas e enérgicas, na costa oriental, as chuvas frontolégicas
das emissoes da FPA. Emissoes, por sinal, de origem assaz
remota, que se propagam pela costa do Brasil desde os 40 ot

459 de latitude Sul.

Todos os fatos e mecanismos aqui sumariamente referidos
participam do elenco de muitos outros que compdem o0 quadro
climtico regional nordestino, segundo as aproximagdes que GO
éste lograram os estudos mo nosso Departamento de Ciéncias
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Geograficas, e foram nesta oportunidade dcslacadu:; para unta
comparacdo com as conclusdes a que chegou o prol. Markham
no resumo do mencionado capitulo de sua tese.

As satélite-nefandlises de que se valeu e as interprelagoes
que delas féz confirmam o comportamento atmosf.ér.ico que ti-
nhamos entrevisto, salvo no que se refere a participagao gue
nesse quadro tem a Ec e cuja omissdo podera talvez ser expl}-
cada como resultante, a0 mesmo tempo, da peculiaridade de dois
enfoques tomados pelo prof. Markham no capilul'o cujo resu-
mo conhecemos. No periodo, com efeito, de fevereiro a maio a
presenca da Ec ja ndo se faz assinalar (rnfﬁticam@jnte no Nor-
deste, porquanto depois da didstole mdxima, em janeiro, essa
massa entra em sistole progressiva até se retrair mlelra'ment(‘
na area de instabilidade permanente do alto Selimdes e rio Ne-
gro. Além disso, as quarenta estagdes tomadas como 1'eferencias
pelo prof. Markham, no capitulo em questdao, para o conErole
das taxas pluviométricas de janeiro a maio, localizam-se todas
no Nordeste oriental e ao largo, portanto, do flanco oc1den_lal
da regido afetado pelas chuvas da Ec. Tiven.u?s mformago.es
verbais, porém, do prof. Sternberg — que participou da comis-
sdo julgadora da tese do prof. Markham na Universidade da
Califérnia — no sentido de que, noutros capitulos da tese e em
fungio doutros periodos e doutras sequéncias de dados, os efei-
tos da Ec¢ foram também analisados.

No mais, as coincidéncias sdo completas. Os~ aguaceuos}de
feVereiro, acusados pelos pluviometros das estacoes de refmenl-
cla, derivam da presenca dos doldrums da CIT na ’costa nordef-
tina e de sua interiorizacio nos grandes vales. Tlrnbamos assi-
halado j4 em nossos estudos que © estado atmosférico caracte-
FiStiCO da presenca da CIT no Brasil comega a se alastrar no
icio do verdo austral (dezembro-janeiro) a partir do Ama.pa,
Propagando-se em seguida pela costa setentrional e pela orien-
al do Nordeste até o outono (margo a maio), depm’s do que fe
 Clraj para o hemisfério Norte no inverno, isto é, no verao
Orea],

~ Os aliseos de SE-E dominam a circulagdo atmosférl.ca’r‘e-
SONATE Jiante todo o tempo em que a CIT jaz no hemisfério
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Norte. No verdo-outono, porém, quando a CIT frequenta a cos-
ta nordestina, os aliseos austrais e os boreais, que no seu tal-
vegue se defrontam, disputam entre si essa drea de incidéncia
e a disputa é regida pelas variacées, em latitude, de cintura dos
doldrums. Como textualmente assinala o prof. Markham, as
satélite-nefandlises, tendo mostrado que em fevereiro ‘“‘uma
convergéncia intertropical bem definida estende-se entre os sa-
lientes brasileiro e africano, com ventos de NE dos doldrums
umidos soprando sébre o Nordeste do Brasil”, manifestaram
igualmente que, “em seguida, a convergéncia move-se para o
Norte, os ventos giram para SE e as chuvas exaurem-se”.

Verificou ainda o prof. Markham: “Quando a CIT retira-
se para o Norte as chuvas provém de perturbagées frontologi-
cas origindarias do longinquo Sudeste”. Sob a forma de “fren-
tes”, com efeito, as emissoes da FPA comecam a assediar a
costa oriental do Nordeste no outono, produzindo ai as chuvas
que ja identificamos como ‘“de outono-inverno”. QOutra evidén-
cia ressaltada pela nefandlise foi a de que, durante o outono,
ainda as chuvas da CIT concorrem na costa oriental com as da
FPA. Isso também tinhamos nés demonstrado em nossos en-
saios, inclusive mediante a andlise de pluviogramas de estacdes
costeiras do Rio Grande do Norte (Canguaretama, p. ex.),
quando indicamos que os aguaceiros outonais da CIT tém um
papel suplementar no regime de precipitacées da FPA.

Feita ainda a ressalva de que nos falta conhecer o texto
completo do trabalho do prof. Markham, todo o mecanismo des-
crito no capitulo de que nos vimos ocupando corresponde cerra-
damente aquele que propusemos no tocante as chuvas da Cl'f e
da FPA e no que se refere aos efeitos de bloqueio representado
no inverno pela instalacio das altas pressées no continente.
quando se detém na influéncia que exerce a diregdo dos ventos
na producio das chuvas regionais de verdo-outono e outono-ib-
verno, o prof. Markham confirma, no seu estudo das sattehte-
nefanalises, fendmenos que por outros caminhos tinhamos .1(.1611'
tificado. Tais como a “secura’” (melhor diremos a estabilida-
de) dos aliseos de SE-E, cuja origem é o flanco oriental“d0
anticiclone do Atlantico Sul e aos quais demos o nome de “ar

BRlia 2 s
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Tépido calaariano™ (Tk). Porque ésse flanco dilata-se, no in-
verno, sobre o Kalahari, de sorte que o fluxo que dali alcanga
a costa nordestina é como uma projecao transatlantica do ar
dum deserto africano.

O exame das satélite-nefandlises utilizadas pelo prof.
Markham acentua, entretanto, uma evidéncia que honestamen-
te devemos reconhecer tinha-nos escapado. E que os fluxos “de
Leste” — efeitos da deflec¢io dos aliseos de SE e NE nas vi-
zinhangas do equador — podem eventualmente transportar, mis-
turados, o ar “séco” dos ventos de SE e o ar imido, instavel,
dos doldrums da CIT tangidos pelos aliseos de NE. E ébvio,
com efeito, que a convergéncia de ambos os aliseos no talve-
gue da CIT predispoe necessariamente a composicoes dessa or-
dem, mas confessamos ndo termos atinado antes com isso que

a nefandlise agora documenta.
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A Contribuicio do Nordeste 3 Historia
das Idéias Politicas e Sociais no Brasil{ "‘)

NELSON SALDANHA

“Histéria de Idéias”
e Ambitos do Pensamento Social

Enfrentamos a tarefa de fixar, ou ao menos apontar, a par-
te do Nordeste na elaboracio dos debates e das anilises que
constituem historicamente o pensamento socio-politico nacional.
Antes, entretanto, convém ter em conta o problema da histéria
das idéias como trabalho especifico, e o dos Ambitos ou mar-
€0s em que se podem considerar tais idéias.

Dizia Mannheim, em seu famoso e magistral estudo s6bre
© Pensamento conservador, que ao historiador de doutrinas ca-
¢ basicamente reconhecer e estudar estilos de pensamento —-
estilos expressados e passiveis de reconhecimento como os da
Istéria da arte e da cultura em geral.

Se o pensamento possui estilos, historicamente caracteri-
Zados, ocopre que neste caso um “estilo” nio é um padrio for-
Mal, ym dado modelar e sim uma atitude vital inteira. Cada
Tma fundamental de pensamento social reflete, ou mais, in-
fgra € representa uma forma de existir e uma posicdo existen-
“lalmente assumida.

14 Por outro lado o pensamento humano, particularmente o
0 s : ] . .
Clal oy socio-politico, pode ser encarado em diferentes di-

\

(
Texto Correspondente ao contetido de conferéncia feita em Campina Gran-
e

> ~D» como parte de um curso coletivo sobre problemas do Nordeste,

€m Setembro de 1970,
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mensoes, conforme o dmbito a que corresponda, pela implanta-
¢do de seus condicionamentos ou pela intencio de seu contetido.
Temos assim o pensamento “universal”, que pode ser tal pelo
conteiido — uma teoria muito geral, por exemplo uma teoria
do poder — ou pelo plano em que se coloca ao manifestar-se.
Temos também o ambito “‘nacional” do pensamento: ora na-
cional pelas motivacdes vitais que revela, e que o caracterizam,
ora pela problemdtica que carrega, pelo assunto que conduz.
Mas é também possivel reconhecer dmbitos regionais no pensa-
mento, regionais no sentido em que uma nagdo possui ou pode
possuir diferentes dreas com cardter cultural distinto, e distin-
tas motivacoes no trabalho intelectual.

Negar que a atividade intelectual possua condicionamentos
locais, ou que o pensamento esteja ligado a marcos de espaco,
seria apelar para uma generalizacdo abstraidora e esvasiadora.
Se tudo é literatura, em literatura, e se os problemas de teoria
politica sdo problemas politicos em qualquer parte, nio é em
téda parte que qualquer tipo de literatura se faz, nem qualquer
tema politico encontra desenvolvimento. O universalismo ilu-
minista, que fechava os olhos de Goethe para as peculiaridades
nacionais, foi fruto de um tempo, e, frise-se, de um padrio in-
telectual tipicamente europeu. Também no caso do pensamento
social e politico, se a “natureza” dos problemas, ou a sua es-
séncia, sdo os mesmos independentemente de fronteiras, sdo-no
no sentido do denominador comum que possuem; mas as ana-
lises devem ir sempre além dos denominadores comuns. Enfim,
se a nacionalidade e regionalidade féssem meros acidentes,
mera pontuacdo anedética com referéncia a nomes e obras, nio
se precisaria saber de Unamuno que era espanhol, nem adian-
taria saber que Tolstoi via as campanhas napolednicas sob pris-
ma eslavo.

O que se quer, ao indagar das circunstincias regionais que
tingem o trabalho dos teorizadores politicos num pais como 0
nosso, ndo é reduzir o sentido déste trabalho ao péso daquelas
circunstiancias, e sim verificar o sumo existencial vivido e ex-
pressado por tais teorizadores, na medida em que sentiram de
determinada maneira a sua circunstincia. No caso do Nordes-
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te, cremos que hd efetivamente algo a registrar, sobretudo em
certas fases e em certos movimentos de idéias (serd que ndo
existem “‘movimentos de idéias”?). como contribuicdo regio-
nal aos debates nacionais. Sobretudo se, falando em idéias e
em movimentos de idéias. ligamos a expressdo a problematica
dos movimentos sociais e da agio social propriamente dita.

No Brasil, todos sabem que tém havido variantes na ado-
¢iao de certas tendéncias intelectuais ou ideoldgicas, ou no di-
ferente tratamento delas. O positivismo, que dominou as men-
tes na parte sul do pais nas ultimas décadas do século XIX, dan-
do tragos peculiares a criacdo das instituigdes republicanas,
nio teve tanto realce no norte nem no Nordeste. No extremo sul,
o positivismo castilhista assumiu tons que o positivismo de um
Alberto Sales, em Sdo Paulo, nio conheceu. E natural, num
pais amplo e dividido (dividido administrativa e étnicamente),
que as manifestacées intelectuais, mesmo as maiores e mais
exemplares, mostram condicionamentos locais e estejam présas
a feitios provinciais. O “espirito de provincia™ tem de apresen-
tar-se diferenciado, e éste espirito tem tido seus oportunos de-
fensores entre nés: ultimamente um dos mais recentes, o pro-
fessor Nilo Pereira, em livro intitulado precisamente Espirito
de Provincia, evocava a defesa do provincialismo feita ha cem
anos por Tobias Barreto.

Também hi pouco tempo o professor José Antonio Gon-
salves de Mello, em seu ensaio “Por uma Histéria do Império
vista do Nordeste” (Estudos Universitarios, Recife, marco de
1966), lembrava a secular marginalizagio do Nordeste, seguin-
do em seu balango uma frase epigrdfica de Tavares Bastos.
José Honério Rodrigues, por sua vez, prefaciando a 42 edigdo
de um de seus mais importantes livros, Aspiragées Nacionais,
Mmencionou o menosprézo de certos grupos dominantes no Bra-
sil de hoje pelo Nordeste, advertindo, em troca, que ao longo
de nossa histéria os predominios regionais tém variado. Nao
S0mos, nem temos sido, uma federagdo bastante igualitdria no

que tange as relagoes internas.
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Génese do
Pensamento Politico Nacional

Mas, ndo se trata de arrolar queixas nem dentincias. O
importante serd compreender o papel que o Nordeste, como
regido, tem desempenhado no penoso esférco de pensar a rea-
lidade social e politica do pais.

Esse esforco pode ter seus estdgios iniciais situados em
determinados momentos da vida colonial. Com alguma boa von-
tade, é possivel ver na literatura colonial algumas expressdes
relevantes como manifestagées ideoldgicas. Naquela fase, a di-
ferenciagdo regional era marcante, pois as comunicagées eram
precarias e a unidade nacional coexistia com a diversidade lo-
cal das experiéncias colonizadoras. No século XVIII, os écos
do iluminismo europeu e do liberalismo politico ddo alguns
frutos importantes, que estio nos levantes da época, sobretudo
as revolugbes mineira e baiana. Se incluirmos a Bahia no am-
bito do que se chama Nordeste, teremos alids um importante ex-
poente do pensamento da colénia em Vilhena, cujas famosas
Cartas sio um extraordindrio repositério de critica econdmica,
politica e social, em grande medida pioneira. Da Bahia tam-
bém, na transicdo para o século XIX, foi o bispo Azeredo Cou-
tinho, figura bastante complexa e expressiva, avancado pela
metodologia empirisia que advogava, mas radical conservador

nas idéias politicas e sociais.

No fim do século XVIII, portanto, havia ji nos Estados
nordestinos uma elite intelectual informada nos debates euro-
peus e tendente a reivindicar para o Brasil — ou para a regiéo,
ou ainda para determinado Estado — condigées renovadas. No
inicio do século XIX, o sépro estimulante do romantismo tra-
ria um fermento névo para as pretensées nacionais, € novas ex-
periéncias, em outras partes do mundo, serviam de emulagﬁoﬂe
exemplo para nossos patriotas. Essa ebulicio se acende entao

de modo muito especial, no Nordeste.
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Revolucao
de 1817

O problema da mentalidade colonial brasileira. particular-
mente em seu plano politico e em sua dimensdo nordestina, de-
ve ser estudado com as devidas cautelas. A respeito de determi-
nados movimentos, por exemplo, nio se lhes deve atribuir in-
tengoes que ndo podiam ainda ter tido, nem por outro lado ne-
gar-lhes certo sentido s5 porque nem sempre as explicitagées fo-
ram suficientes. Isto se aplica ao debate em térno do carater
“social” de rebelies como a bahiana de 1798 ou a pernambu-

cana de 1817.

Tais rebeliGes se acham historicamente num contexto es-
pecial, tendo eclodido numa sociedade escravocrata (e ndo ca-
pitalista), socialmente hierarquizada e para-feudal, embora a
miscigena¢do fosse um fato generalizado, e a unidade nacional

comecasse a cimentar-se.

Na revolugido de 1817, os elementos habituais dos levan-
tes anteriores se achavam presentes: insatisfagio, conflitos de
classe, veleidades republicanas. Agora, porém, o elemento ma-
¢Onico atuou de forma bem acentuada, e a geracdo revoluciona-
ria ja ndo era puramente iluminista, mas sim marcada por um
incipiente romantismo. A extorsdo tributdria, provocando o ar-
repio dos interésses financeiros locais, ndo contrariava ape-
has éstes interésses: encontrava também pretensdes intelectuais
bastantes caracterizadas. Os préprios insurrectos, no “Preciso”
redigido por José Luiz de Mendonga, denominavam otimistica-
mente seu levante de “faustissima e gloriosissima revolugdo™.
Ideoldogicamente, as concessdes 2 massa popular eram timidas.
Alimentava o movimento um credo liberal de tipo clissico com
Sintomatico respeito pela propriedade fundidria e um vago (em-
bora sincero) apégo ao conceito de repiblica. Entretanto, aque-
la insurreicdo, de que o francés Tollenare foi testemunha invo-
luntgyia e interessante, foi, sem divida, o mais importante su-
Cesso revolucionario das primeiras décadas do século, prenun-
¢lando e precipitando os acontecimentos da Independéncia e os
levantes que na fase regencial ocorriam.

.
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Fase Monarquica:
Revolucoes e Criticas

Quando se deu a Independéncia, Pernambuco ja assumira
uma posicdo de realce no cendrio da agido politica nacional, e no
das letras também. Esse realce corresponde a uma série de lu-
tas e agitacoes.

Devemos aludir desde logo a Confederacdo do Equador,
doutrinariamente dominada pelos escritos de Frei Caneca, ao
mesmo tempo candentes e seguros, onde a clareza do pensador
acompanhava a bravura racional do liberalista impenitente.
Com a Confederacdo, contemporanea da outorga da carta im-
perial, o Nordeste capitaneou inquestionavelmente a conscién-
cia nacional. O repudio a constituigdo, expressado por Frei Ca-
neca em térmos juridicos inconstestiveis, era ao mesmo 1empo
um gesto politico de profunda validade. Com justiga, José Ho-
nério Rodrigues chamou Frei Caneca “principal representante
do liberalismo radical no Brasil”, e Luiz Delgado caracterizou,
naquéle frade extraordindrio, uma “inteligéncia desassom-
brada”.

Com a Confederacio do Equador, desatava-se (o verbo é
de Euclides da Cunha) a série de rebelides que agitaram a vi-
da do Império. Com a Praieira, temos um dos pontos mais rele-
vantes dessa série. Estourando contra manobras conservadoras,
carregava a Praieira, por tras dessas motivacoes politicas for-
mais e partiddrias, um fundo de tendéncias sociais inequivocas.
Dentro de seu trabalho, realca-se marcadamente o papel da Im-
prensa, j4 entdo uma presenca digna de nota na pregacéo de
idéias e no proselitismo polémico. Essencialmente nordestino
pelo quadro de implicagdes sociais e mesmo sc’)cio-econﬁmif:as
sobre que assentava, o movimento praieiro envolveu figuras m-
pereciveis da histéria do pensamento social brasileiro. Figuras
que sdmente a ambiéncia local de entdo teria comportado, uma
ambiéncia ja carregadamente roméantica e feita do conflito en-
tre as dominacoes oligarquicas e 0s desejos liberais e social®

de certos circulos. Destas figuras, umas pertencem realmente

20 movimento como Abreu e Lima e Borges da Fonséca; outro®

AKX -
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estio em sua periferia. como Antonio Pedro de Figueirédo, o
famoso discipulo e tradutor de Cousin, chamado porisso o
“Cousin Fusco™.

A diversidade de atitudes pessoais entre os praieiros, nao
suficientemente identificados no tocante aos programas e as
reformas, nio impede de considerar socialista o movimento.
Com éle, o Nordeste se antecipou nolavelmente em matéria de
critica social e de esforco igualitariamente. Os praieiros pro-
pugnavam pelo voto livre e universal, pela liberdade de impren-
sa e de trabalho. Edison Carneiro, em seu livro sobre a revo-
cio da Praia, considera-a “a mais importante das agitagges do
Império pelo seu contetido politico-ideologico™.

Ligados ao levante praieiro tivemos entdo, como ficou dito,
alguns nomes de extrema relevincia em nossa historia ideolo-
gica, como representantes do nosso socialismo romantico. Os
{rés nomes principais sdo portadores de inclinagoes bem dis-
tintas: Anténio Pedro de Figueirédo foi eclético e humanitaris-
ta, figurando sobretudo como teérico; Abreu e Lima, a um tem-
po soldado ativo e publicista politico, foi historiador e doutri-
nador, a seu modo confuso e providencialista; Borges da Fon-
séca, muito mais agitador e lider popular do que escritor. O
socialismo de Anténio Pedro de Figueirédo era calcado nos
utopistas franceses, mais ou menos como ocorrera poucos anos
antes na Argentina, com Esteban Echeverria. Redigindo o “Pro-
gresso”, Figueirédo concebia o advento do socialismo como um
processo histérico inelutdvel, em que a eliminacdo da miséria
das massas seria resultado de uma crescente consciéncia social.
Abreu e Lima, descrevendo também ésse processo como um in-
desviavel destino da humanidade, usava em seu livro principal

uma linguagem desaforada e insultuosa aos autores de quem
e explanacdes quase sempre confusas e

ca, que pouco escreveu e o féz sempre
déia do povo como suporte da demo-

divergia, numa série d
vagas. Borges da Fonsé
jornalista, enfatizou a i
cracia.

Naqueles tempos, o jornalismo politico teve no Brasil um

intenso fastigio. No Nordeste, o calor das lutas sociais e poli-
ticas ensejou o aparecimento de uma imprensa critica perma-
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nentemente em guarda. Uma pletora de pequenos, bravos e efé-
meros periodicos enche aquéles anos de enorme significacio
como escola de democracia e de debate. Dos grandes nomes,
convém destacar o maranhense Jodo Francisco Lishoa, hicido
e insubstituivel analista das mazelas eleitorais de seu Estado,
entdo nos seus grandes dias alids. e que eram. por extensdo, as
da regiio e do pais todo. Foi também pela imprensa que a
eterna inquietacdo nordestina deu formulagées insistentes ao na-
cionalismo brasileiro. quer denunciando os monopdlios comer-
ciais portuguéses, quer preconizando, mais genéricamente, que
a independéncia politica de 1822 se desdobrasse, verticalmen-
te, em emancipacio completa do pais. Um pequeno jornal per-
nambucano de 1853. chamado “O brado da Miséria”, pedia
precisamente isto: a nacionaliza¢io do comércio a retalho e da
indiistria manufatureira. O mesmo se daria com outro jornal

nosso de 1854, “O brado do Povo”. e com virios outros pe-

riodicos da época.

Histo-
riadores e Polemistas

Na fase imperial, grande parte dos Estados do Brasil se
dotou de Institutos Histéricos. destinados a recolher e pereni-
zar os zelos dos pesquisadores regionais. Em alguns casos, po-
o zélo historiografico se metamorfoseava em combativida-

rém,
ismo. o que era perfeitamente compreensivel.

de e partidar
s, historia-
e partidd-
e valido.

Exemplica esta espécie o alagoano Mélo Morai
dor desabusado, inimigo impetuoso dos portuguéses
rio de um nacionalismo mal definido, mas expressivo
Seus livros, superficiais sob certo aspeclo, valem exemplarmen-

te pelo denddo das frases e pelo tom sincero que tinham.

Qutra figura tipica de polemista tivemo-la no Padre Lo-
4 — sobretudo satirizador de costumes —, figura ideo-
embora felizmente ndo tdo reacionarld

ife de entre 1820 e 1830, ©

satira

pes Gam
logicamente eclética,
como o Vigario Barréto. No Rec '
chamado Padre Carapuceiro exerceu com muita verve a

L 3 L ~ . v O-
e a critica, através de jornais. Mais amarga, por sua vez, & P

X e
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[émica de Afonso de Albuquerque Mélo chega a ser violenta
e rude; seu livro “A liberdade no Brasil — seu nascimento.
vida, morte e sepultura”, publicado no Recife em 1864, de-
fendia ferozmente a liberdade e denunciava um mundo de cul-
pados pelo mau estado de coisas do pais.

Poderiamos ainda incluir Tobias Barréto entre os pole-
mistas, que o foi frequentemente e com eficicia. Um polemista
perigoso e erudito, com uma iremenda capacidade de trabalho
intelectual e uma enorme versatilidade, sabendo alemio, exi-
bindo conhecimentos enciclopédicos e possuindo uma impressio-
nante facilidade de impressionar os jovens e criar adeptos.

Pensadores
Sociais Nordestinos

Foi Tobias Barréto, entretanto, muito mais que um pole-
mista. Suas zombarias, incluindo as que fazia ao Imperador,
foram tracos ocasionais ou idiossincrdticos. Substancial em sua
extraordindria e variada obra parece-nos ter sido o respeito ao
Povo e a consciéncia que tinha dos problemas nacionais. Foi
sempre um liberal. nunca se convenceu do socialismo; omitiu-
se estranhamente quanto ao problema dos escravos, e jamais
Converteu-se a 1'ep1'1])lica. Tudo 1isso entretanto parece ter pro-
vindo de rancos subjetivos que revelava nas atitudes ideoldgi-
€as como nas pessoais, teimosias e reservas de homem sofrido
€ manhoso.

Com outro estilo, o alagoano Tavares Bastos representou
O pensamento sistemético, coisa que Tobias Barréto ndo {foi
Propriamente. José Hondrio Rodrigues, em seu recente discur-
S0 de posse na Academia Brasileira de Letras, declara Tavares

astos o maior pensador social que tivemos, possivel exagéro,
deSCulpével porém: foi um estudioso de rara penetragio, com
Projetos de rara lucidez. Foi dos primeiros que clamaram por
eScentralizagz’io, e dos primeiros que colocaram seriamente o

Droblema da Amazonia.

: Nesta categoria de “gistematicos”, poderiamos incluir Na-
€0, entranhadamente pernambucano sem deixar de ter sido

.
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homem “‘universal”. Conservador de certa forma, mas por ou-
tro lado francamente liberal. escritor magnifico, Nabuco viu o
Brasil com uma ponderavel dose de sensatez. E com éle che-
ga a lransicdo para a Repiblica. fase dificil e complexa da vida
cultural do pais, e cheia de consequéncias para a problematica

social de nossa regiao.

Pernambuco tinha sido palco de profunda agitacio duran-
te duas campanhas marcantes: a da aboli¢do e a da repuablica.
Ambos os movimentos tinham tido. entre nds, vastos reflexos e
poderosas contribuices. Outra agitacdo memordvel que tivemos
fora a chamada Questio Religiosa. que tdo fundas cicatrizes

deixou.

Nio gostaria de completar a alusdo a essa época sem men-
cionar Oliveira Lima. com sua lucidez enorme. Se, no dizer de
Nilo Pereira, sua obra de historiador bastaria para lhe assegu-
rar a imortalidade, suas adverténcias a respeito do panamerica-
nismo lhe deveriam valer a gratidio de todo o Brasil. Neste
ponto, sua atitude contrasta com a equivocada adesdo de Artur
Orlando e com as ilusées de Nabuco, sendo comparivel a posi-
¢do que, no sul e em outros térmos, tomara Eduardo Prado.

A Revolugdo de
1930 e suas Adjacéncias

" Em térno do ano de 1930, o pensamento social e politi-
co brasileiro entra de névo em ebolicdo. A filosofia do cearen-
se Faria Brito, tomada como facho por certas faccoes da di-
reita, inspirava direta ou indiretamente pronunciamentos e t€o-
rias. A crise mundial de 1929 nos afetou. O movimento socla-
lista brasileiro, gerado no inicio da década dos vinte, respondia
como podia. O integralismo. hebendo forgas nos quelos eu-
deu no Nordeste uma série de frutos, produzindo um?

ropeus, : ! ?

vasta seara de oradores e jornalistas que, como intelligentsi®:
. a LI " ]’]—

como grupo intelectual, merece um reestudo sério e compree

“Fstado Novo” se instalou no pafs, os balual

mas na retomada do €&
bates

sivo. Quando o
tes socialistas sofreram sério abalo, .
minho democritico, em 1945 e 1946, a intensidade dos de
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nos Estados da regido foi algo efetivamente digno de nota. Ti-
nha o Nordeste uma realidade social problemitica e agdnica,
que os retratos literdrios surgidos na obra de um José Lins ou
de um Graciliano ajudavam a ter em mira. Tinha uma experién-
cia de luta e uma tradigio de cultura. historicamente matu-
radas.

Foi o tempo, refiro-me a década de quarenta, em que as
Universidades se multiplicaram no pais, e isto trouxe, sem du-
vida, nova dimensio para o interésse pelos estudos sociais e
politicos, ji que a abertura de cursos convidava a juventude a
vir perguntar pelas coisas. Com os reexames, por mais acadé-
micos que quisessem ser, teriam de surgir debates e reivindica-
¢oes, debates ainda hoje inconclusos e reivindicagoes ainda hoje
latentes.

Na transicdo para os anos sessenta, e implantagdo da Su-
dene corresponderia ao movimento desenvolvimentista, e toda
uma problemadtica regional se ofertava a discussdo. Em 1962, a
questio do parlamentarismo, embora sem deixar maiores sul-
cos doutrindrios, sacudiu a consciéncia nacional.

Para o Nordeste, os problemas nacionais que desde entdo
vém tendo mais sentido sio os ligados ao desenvolvimento e a
justica social. Sendo agora o desenvolvimento um feito, um pro-
grama, pergunta-se que estruturas politicas devem acompanha-
lo, e qual o estatuto do homem — ou da terra — que melhor
convém aos ideais novos. E portanto certo que o problema da
terra e o do nacionalismo continuam sendo agudos para o nor-
destino. Estas notas locais sdo um colorido especifico que ndo
desmentem a unidade dos problemas nacionais. Esta unidade
mesma, porém, é ainda algo a desejar, pois que o equilibrio
entre as regides é coisa que ndo existe na realidade, e o nor-
destino luta além de tudo contra os desajustes que ddo a ou-
tras regides um chocante predominio econdmico e politico. Po-
risso mesmo, se pretende uma colocagdo diferenciada dos pro-
blemas nacionais. Sem nossas questdes regionais, pouco serdo
as divagacées doutrindrias que se fagam em tdrno das coisas do
Pais. Pouco serdo as cogitagdes de futuro. O Nordeste, em con-
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sonancia com o resto da nacdo. atravessa tempos de esforco e
expectativa. Seja dado que possamos praticar, estimavelmente,
aquilo que José Honério Rodrigues denominou “a aventura da
convivéncia e da compreensio”. Ou seja, a abertura para um
trabalho integrado e democritico, nutrido pelo senso dos valo-

res humanos.

j\

Dois Poemas
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VOZES DO SIROCO

O siroco o mistral a chuva a rosa
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plano o lago a rocha a planta o po
pirdamide o mar a concha o peixe

as colinas do Sol
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vaso o vago a brisa a tarde a noite
dia o sentimento o vale o monte
camada das formas e das cores

céu o sol a ponte

leite a luva o érro a gota de agua
pétala o pé o pelotdo
meia o vagalume e a fogueira

as lancas do tufao

0
0
0
a

& o

® O

a
(0)
a

exéreito da vida todo acéso
virus o termémetro o remédio
candeeiro a brasa a febre a séde
soliddo o tédio

campo a sementeira o vento o sol
sementeira e novamente o campo
verde das campinas as abelhas
curva do horizonte

faca o corte a dor o sangue a dor
rim o grito a fala o coragdo
linha o carrossel a nuvem o ar

as chamas do verao
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o modélo o desejo a fome o {rio

d
a
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flor a forma a luz o fruto a face
ficha a porta a luz o automével
ferro o aco a faca

rosa a luz da rosa e a semente

da rosa para a rosa em seu jardim

0O
€

inicio o meio o fim o outro inicio
novamente o fim.

A MORTE E SEU GLADIO

A miusica o violino o timbre a nota

a
0

brisa a planta a folha a flor da dgua
gélo o frio a dor o desconiorto

os dcidos da magoa

o
a
a
a

O
(0]
0

exilio o sentimento a luz das algas
areia o caule o crime o cadafalso
palidez o sangue o médo o sono
rigidez do aco

recinto a parede a altura o muro
sol o lodo o sol a cérca o gado
trabalho o vaqueiro o rio o patio

as laminas do arado

passado o futuro o tempo o fim
fogo transitério o ferro a brasa
promontério a chaga a tirania
pluma o voo a asa

vento a dgua as limpadas as flores
estacdo a chuva o peregrino
trépico o calor o pélo as cinzas
riso dos meninos
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o mundo a voz a sala o corredor

a capela o dialeto o noévo o antigo

a tribo o ocaso a agdo o porto a viagem
a planta a f6lha o abrigo

a lingua o f6go a ordem das palavras
a flama a luz a lenda o mito o nome
o Sol a Lua as letras o vazio

o Tempo e o que consome

flor a timidez o romanceiro

o fantasma o tambor a chuva a sorte
o gélo o Sol o gélo o glidio a tarde
os turbilhdes da morte.
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Sistema e Comunicacio
nas Ciéncias Sociais

SeEBasTiAo ViLa Nova

“Penso que as similaridades sdo reais. Ja ouvi dizer que as
articulagoes dos membros de uma mosca saio muito parecidas com
as nossas. Por que? E que sé6 hd um modo certo de fazé-las. Assim
também, sé ha uma logica e uma maneira certa de planejar a or-
ganizagao da vida inteligente. (...) Como se o Universo estivesse
seguindo a nossa logica. Mas isso é o mesmo que por o carro adian-
te dos bois. Nao ¢ o Universo que segue a nossa légica, mas so-
mos nds que somos feitos de acordo com a légica do Universo™.

O astronomo Kingsley, em
“A Nuvem Negra”, de Fred Hoyle

“Muitas vézes o préprio fato de as expressées usadas pela
ciéncia serem as mesmas que as que usamos na vida e na lingua-
gem wvulgares pode induzir em érro mais do que esclarecer, pode
ser mais prejudicial @ compreensido das coisas do que a giria téc-
nica, facilmente reconhecivel”.

J. Robert Oppenheimer

O escopo do presente trabalho é focalizar alguns aspectos
do que julgamos dois grandes problemas tedricos com que se
defrontam hoje as ciéncias sociais: a aplica¢do e o refinamento
teérico do conceito de sistema no estudo particular dos fend-
menos sociais e o desenvolvimento de um sistema de comunica-
cdo, de uma linguagem mais adequada ao estudo especifico
désses fendmenos. Nio pretendemos com essa escolha afirmar
sejam ésses os mais relevantes e prioritarios problemas das ci-
éncias sociais hoje. Acreditamos apenas que do equacionamen-
to désses problemas formais depende a solugio de questdes
mais substantivas no conhecimento cientifico da sociedade. Por
essa razdo é que focalizamos tais problemas, embora saibamos
estar muitas vézes cometendo ésse pecado nem sempre tdo gra-
Ve no exercicio da ciéncia, o pecado de abrir portas ja abertas.
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1. A4 Aplicagao do Conceito de Sistema nas Ciéncias Sociais

Uma das premissas fundamentais na investigacio cientifi-

ca € o pressuposto metafisico da ordenacio do Universo, ou

seja, de que os fenémenos ohserviveis sio causalmente relacio-

nados (1). A pressuposicio da ordenacio causal do universo.

implicita no célebre principio da razio suficiente de Leibniz,

¢ condicdo necessdria a explicacio dos fenémenos observiveis.

Désse pressuposto deriva a criacio do conceito de sistema, como

um conceito operacional eficiente na investigacio e explicacao

dos observiveis. Embora a suposicio da ordenacdo causal dos

fendmenos observiveis constitua um postulado, e como tal em-

piricamente indemonstrdvel, esta crenca talvez tenha origem na

constatacdo de “sistemas™ naturais, tais como o0s organismos
biolégicos, o sistema solar, de fenémenos observiveis como a
regularidade das estacdes, da sucessio dos dias e das noites,
dos ciclos lunares, etc. A simples constatacdo corriqueira de re-
lagGes causais primdrias deve ter sugerido a idéia de ordena-
¢do sistémica do real objetivo. E cldssico o episédio, bastante
anedético e improvivel, da macia que, caindo na cabeca de
Newton, teria provocado sua célebre descoberta. Como também
a estéria sbbre as condicdes em que Arquimedes teria desco-
berto o seu conhecido principio. Talvez possamos deduzir que
a natureza, como objeto cognoscivel, desafia o homem e, ao
mesmo tempo, lhe fornece modelos que lhe permitem conhecé-
la e dominé-la. Porém um sistema teérico, embora derivado da
constatacdo fenoménica de sistemas naturais, como a prépria
ciéncia, ndo é a realidade que éle representa. E uma abstraco
resultante de uma das muitas relacdes possiveis entre o homem
e o mundo objetivo — natureza, cultura, sociedade, etc. Em
outras palavras, a prépria ciéncia resulta de um tipo partict-
lar de relacdo epistemolégica, a qual, por uma contingéncia his-
térico-lingiiistico-cultural classificamos como o que, hic et nunc

entendemos por Ciéncia.

O homem, conhecendo, cristalizando e transmitindo ©0 co:
nhecimento dos fendmenos observéaveis através de simbolos, €%
particular da linguagem verbal, cria um outro “universo”'- Um
universo imagindrio derivado do universo real. Um univers’
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simples, ao contrario do universo dos observaveis, que é com-
plexo. A ciéncia passa entdo a constituir, de certo modo, um
outro mundo, distinto do mundo objetivo que lhe deu origem.
A natureza, a sociedade, a cultura, enfim o universo dos ohser-
viaveis, com tdda a sua complexidade, é real, existe objetiva-
mente; o homem, sujeito cognoscente, também existe real e ob-
jetivamente, embora a existéncia e cognoscibilidade do univer-
so e. por exiensdo, do proprio sujeito cognoscente constituam
também postulados metafisicos. Mas a ciéncia em si mesma,
parafraseando Durkheim, existe somente na mente dos indivi-
duos. Assim, o 1érmo ciéncia denomina um dos vérios tipos de
relacoes possiveis entre o homem e o universo, a saber, uma
forma particular de relagido epistemolégica: o conhecimento

cientifico.

O cientista da natureza — o biélogo, o astrénomo, o fisico,
por exemplo — encontra, no préprio objeto do seu estudo, “sis-
temas” reais complexos que ddo origem a sistemas tedricos
simples, que constituem abstracoes dos fendmenos observados.
Nas ciéncias naturais, o conceito de sistema é uma decorrén-
cia, digamos, quase “natural”, da prépria natureza do objeto
estudado. Dai, verificada a sua eficiéncia operacional, tornou-
se indispensdvel na investigacdo dos fendmenos naturais. Uma
entidade possuidora de realidade prépria, embora, como a pro-
pria ciéncia, abstrata. Sem a idéia de sistema a ciéncia nao
teria ultrapassado a sua fase classificatéria e descritiva. Foi a
apreensio e compreensio de sistemas no mundo dos observa-
veis que permitiu, além de sua classificacdo e descrigdo, a sua

explicagdo.

Nas ciéncias sociais a aplicagdo do conceito de sistema en-
controu um obstdculo na suposigdo, por parte de alguns, de
que o alto nivel de complexidade dos fendmenos sociais nao
permite a apreensao de seus sistemas, se éles existem, segundo
os adeptos dessa crenca. E &sse foi mesmo um dos principais
argumentos dos que negaram a possibilidade do conhecimento
cientifico dos fendmenos sociais. No século XIX, as primeiras
tentativas de compreensio sistémica da sociedade resultaram na
transposi¢io de modelos dos sistemas naturais para a esfera do
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social, como foi o caso da fisiologia social de Saint-Simon e
das tendéncias mecanicistas e organicistas de analise da socie-
dade, nos primeiros tempos da Sociologia. Hoje sabemos que o
érro dessas concepgoes residia precisamente na tentativa de re-
dugdo dos fendmenos sociais aos sistemas do mundo natural.
Os conceiios de infraestrutura € superestrutura, entre outros,
também mecanicistas, na teoria de Marx, revelam a mesma ten-
tativa de captacio de sistemas no mundo social. Simmel, to-
mando a interagio como processo fundamental estudado por
tddas as ciéncias (2), revela a mesma preocupacdo em analisar
os fenémenos sociais a partir da apreensio e elaboracdo tedri-
ca de sistemas sociais. O seu estudo cldssico sdbre a diade como
unidade bdsica de interacio (3) é bem representativo dessa ten-
déncia. Ndo é nossa intencdo esgotar aqui os exemplos, o que
seria ocioso. A mesma preocupacio de compreensao sistémica
da sociedade, da cultura e do comportamento individual tem
se revelado nas vdrias ciéncias humanas através de conceitos
diferentemente denominados, porém intimamente aparentados,
como a idéia de Gestalt na Psicologia, de configuracio e inte-
gracdo cultural na Antropologia, de estrutura social na Socio-
logia, de estrutura e conjuntura econémica na Economia, ete.
A idéia central da escola funcionalista em Antropologia e So-
ciologia é a suposicdo da existéncia de organismos ou sistemas
socio-culturais cujo funcionamento, equilibrio e transformacio
sdo explicados pela funcdo dos seus virios componentes. E,
mais modernamente, em que consiste afinal o nidcleo da chama-
da corrente estruturalista, por alguns ja chamada funcional —
estruturalismo, tdo em voga, sendo no desdobramento e na so-
fisticagdo désse conceito, como instrumento teérico fundamental
na investigacdo dos fenémenos observaveis, descobrindo-lhe no-
vas dimensdes, enfatizando e refinando certos aspectos que lhe
sao_essenciais? O estruturalismo e sua relagdo genética com a
idéia de sistema, ou os estruturalismos, tal a variedade de for-
mas e aplicacdes assumidas por essa linha de pensamento, e
pela sua complexidade, seria objeto exclusivo de um outro es-
tudo, aqui aparecendo apenas como referéncia supercial, a gui-
sa de exemplo ttil ao objetivo do nosso trabalho.

4

5
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Na sociologia americana a obra de Talcott Parsons, hoje
classificado por alguns como estruturalista (4), destac.a-se pela
énfase dada a aplicacdo de sistemas no estudo d'a-somedade, e
pelos seus esforcos na elaboracio de sistemas ~tem'lcos que pos-
sam vir a ter utilidade na andlise e explicacdo die fenome‘rlllos
sociais complexos. Este socidlogo, com a c.tolal')oraf;ao deASh] 'i’ \
continuando Simmel, aperfeicoou o conceito de dlaide.deste al-
timo elaborando um esquema tedrico dessa relagaq interativa
bdsica, como modéle mais elementar de sistemz.x social, e cujas
caracteristicas “estdo presentes, de maneira mais comﬁplexa: em
todos os sistemas sociais” (5). A partir désse modeilo ba51f:0
de sistema social, Parsons experimentou a elaboragdo de sis-
temas tedricos mais complexos e requintad<3s para o estudob da
sociedade (6). E oportuno lembrar que esse soc101’o.go, ;m
como os seus seguidores, tem sido alvo de acerbas criticas, das
quais a mais difundida parte do brilhante quz'mt(’) .po,l’er%lco
Wright Mills, no seu notavel “A Imaginacio Soc1olog1ca.’.1 ste
ltimo, nfio sem ironia, classifica Parsons dentre 35 socdlo 0g0s
americanos que éle rotula como elaboradores de “gran esd teo-
rias”, sendo, para éle, o mais destacado 1‘ep}'§se11ta11teW e(s’i]alt
tendéncia. Ha que lembrar, contudo, que as criticas de Wrig
Mills a Parsons, no citado livro, se referem mais ao aspect.o
formal de sua obra, ou seja aos excessivos requintes ‘dtj: preci-
80 conceitual, a sua logicidade as véz?s‘ desnecessariamente
Prolixa, a um certo virtuosismo terminologico .das sust faxposElI;
¢oes, do que ao contetido mesmo das suas te‘or.las, em OE;esuaS.
Criticas impliquem, também, embora secundarl.amente, é -
Pecto da obra de Parsons. Quanto a nos, ac.redl‘lamos que, pon
do de lado a discussio da validade empiflca. das .suflsdteorl;as
¢ dos seus esquemas analiticos, a importancia meT101 fa oﬂl;)a
de Parsons, enfatizando os problemas de’ e'strutula e 1.1tngadé
eside no seu empenho de aplicagdo metodica do c?ncel o.
Sistema no estudo da sociedade, lacuna da qual muito se .IZS-
Sente g Sociologia, e que nos ultimos anos se tem pr.oc.ula 0
SUperar com a tentativa de simulagdo de sistemas somals’ em-
Pregand, computadores eletrénicos. Taljrez se er}c?ntre dal um
“@minhg promissor no processo de exacao da analise e ; t(?o-
Fia Sociolégica. De qualquer modo, no atual estado da Socio-
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logia, a obra de Parsons representa uma importante contribui-
¢do, merecedora de continuacdo e aprimoramento para o estu-
do cientifico da sociedade.

Digno de consideracio é também o trabalho de Murduck
no sentido de compreender o sistema global e os varios subsis-
temas de duzentas e cinquenta sociedades diferentes, com a uti-
lizacdo de monografias etnogrédficas, através do seu método
transcultural, no seu “Social Structure” (7).

O carater deducional dos sistemas, modelos, esquemas teo-
ricos, ou, na concepcio de Weber, tipos ideais, constitui um
dos principais argumentos da invalidade operacional désse con-
ceito como instrumento de andlise da sociedade. Esse carater
deducional, além do ja mencionado aspecto estritamente estilis-
tico, é o foco das criticas de Wright Mills ao contetido teérico
da obra de Parsons. Mas é o préprio Parsons quem afirma no
seu “The Social System™ que éste “propde-se a ser um traba-
lTho teérico em sentido estrito” e que néle “ndo teve intencio
de estabelecer uma relacdo sistemdtica de conhecimentos em-
piricos”, sendo que o “‘tratamento sistemdtico de seus usos emr
piricos sera objeto de outro trabalho” (8). E Lévi Strauss diz-
nos claramente que a “nocdo de estrutura nido se refere a rea-
lidade empirica, mas ao modélo constituido segundo ela™ (9)-

A argumentagdo da invalidade ou insuficiéncia instrumen-
tal do conceito de sistema a partir da sua natureza deducional
é resultante da incompatibilidade dessa forma de raciocinio com
o espirito da ciéncia contemporanea, a qual, excetuando-se 25
ciéncias exatas, se fundamenta quase exclusivamente no méto-
do indutivo. A idéia moderna de que a fidedignidade dos ¢
sultados da investigacdo cientifica depende basicamente da 1m0-
ducdo tem sua origem e explicagdo histérica no inegével'su'
cesso do emprégo do método indutivo nas ciéncias naturals &
partir de Francis Bacon. O que, em outras palavras, significa
que o préprio raciocinio indutivo, como habito de pensamento
representa acidentalmente um valor cultural no Ambito do €O
senso e da comunidade dos cientistas de hoje. Um valor Pr%
prio e caracteristico da configuragio histérico-cultural espect”
fica do chamado mundo ocidental no presente. E, se encararmos
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o raciocinio dedutivo nessa perspectiva, se o admitirmos como

um dos muitos valdres dentro do que, um tanto vagamente, de-

nominamos cultura ocidental, essa forma de raciocinio e o mé-

todo dela proveniente nio sio absolutos, por mais eficientes que

se tenham revelado na investigagio cientifica de determinadas

dreas do mundo empirico, a partir da Idade Moderna. Essa

constitui uma das questdes fundamentais da sociologia do co-

nhecimento e, porque nio dizé-lo, de uma sociologia da socio-

logia, cada vez mais necessaria. O éxito do método indutivo

nas ciéncias naturais, nio é indicador suficiente de eficiéncia

absoluta désse método ne investigacdo da totalidade do mundo
dos observdveis. E mesmo essa eficiéncia, embora ja empirica-
mente comprovada, nio é excludente da validade da dedugdo
como meio de conhecimento do real empirico. Essa é uma ques-
tdo do ambito da teoria do conhecimento, a qual ndo nos € pos-
sivel furtar no nosso raciocinio. Henri Mendras, indo além da
prépria dedugdo, nos relembra que “saber o que ¢ um elemen-
o e a relagdo entre dois ou vérios elementos, deve estar na or-
dem da intui¢io do pesquisador” (10). Como negar que “os
fatos disciplinam a razdo, mas a razdo € a guarda avancada de
todo conhecimento” (11), como nos adverte Wright Mills? E
afinal, qual o sentido das entrelinhas da célebre frase de Marx
no seu preficio ao “O Capital”, quando afirma que “na anali-
se das forcas econdmicas ndo se pode empregar o microscopio
nem reativos quimicos” e que “a capacidade de abstragdo ha
de substituir ésses meios” (12)? Parece-nos que a negagio da
aplicabilidade e operacionalidade de sistemas tedricos no estu-
do da cultura e da sociedade a partir do seu cariter deducio-
nal ¢, provavelmente, um resquicio bastante acentuado do po-
sitivismo e do naturalismo do século XIX, do qual nasceram
as ciéneias sociais. A ésse respeito € oportuno lembrar o que
nos diz o fisico Carlo Borghi, ao lembrar que o empirismo €x-
ClusiVO, do qual nasceu o positivismo, implica “a enorme con-
tradigdo, ou o enorme paradoxo, que a ciéncia teria de recu-
Sar de aceitar a logica, pois a l6gica nem ¢ objeto de experién-
Cla sensorial nem se pode medir” (13).

; Permita.nos o leitor mais algumas palavras sébre o método
Indutivy na ciéncia moderna. Sem divida alguma o procedi-
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mento indutivo é uma das caracteristicas, sendo a principal, do
que hoje denominamos método cientifico. Mas quem nos pode
negar o direito de ainda, e mais uma vez, indagar: o que é mé-
todo cientifico? Analisando a questio do ponto de vista cultu-
ral, poderemos afirmar que o que chamamos método cientifi-
co ndo ¢é sendo um conjunlo de técnicas, crencas, hdabitos de
pensamento, valores e mais alguma coisa, os quais, tendo emer-
gido da experiéncia dos que nos antecederam e sendo cristali-
zados num dado segmento do nosso “continuum” cultural a
cultura ocidental e acidental (permitam-nos o trocadilho) do
presente — constitui um valor que se torna funcional em rela-
¢do a sua cultura na medida em que ela o utiliza na explica-
cdo do universo empirico e o transforma em tecnologia neces-
saria ao seu equilibrio e integrac¢do, bem como a satisfacio das
necessidades individuais dos seus membros. O que significa
que a ciéncia, e os métodos gue nela se utilizam, constituindo
um valor cultural, tem a justificacio de sua legitimidade, por
parte dos que a exercem e dela se utilizam, na sua funcionali-
dade em relagdo a configuragio cultural da qual emergiu, ou,
em outras palavras, na sua adequacao a uma dada configuragio
cultural. O que denominamos, hic et nunc, método cientifico,
em que pese a comprovada eficiéncia de determinados processos
de investigacio, ndo é mais que um método cientifico: o nosso
método cientifico no presente. Pois, assim como a Grécia An-
tiga, por exemplo, e a Europa Medieval tiveram seus “métodos
cientificos”, como quer que tenham sido acidentalmente deno-
minados; como provavelmente alguma civilizacdo do futuro te-
rd seu préprio método cientifico, assim também temos hoje ©
nosso método cientifico, o método cientifico da nossa época €
da nossa cultura. E indo um pouco mais além, se encaramo$
a questio désse ponto de vista gnoseoldgico, se abstraimos da
palavra “ciéncia” as suas conotagbes seméinticas do presenté
podemos dizer que mesmo o chamado homem primitivo tem, Ano
seu “pensée sauvage”, o seu “método cientifico”, a sua “c1é
cia” do universo, qualquer que seja a fei¢cdo e a fungio dessell
“ciénecia” na configuracio sécio-cultural especifica da qu?

emergiu.
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Aqui nos deparamos de ndvo com uma questdo crucial do
ambito da Sociologia do Conhecimento, a qual ji nos referimos:
a ciéncia, como todas as formas de conhecimento, pertencendo
a0 universo da cultura, é, ou deve ser, ela prépria, objeto de
investigacio cientifica. Numa perspectiva histérico-cultural, a
ciéncia, existindo objetivamente, embora na mente dg homem,
seu criador, é, potencialmente, objeto de si mesma. Obviamen-
te, a emergéncia dessa questdo s6 se tornou possivel, ao menos
nesses térmos, com o aparecimento das ciéncias da sociedade
e da cultura. E quem sabe nio seja esta uma questz’u? funde.x-
mental para o desenvolvimento de uma ciéncia socxa.lh mais
“cientifica? Quem sabe ndo estejam a Filosofia das QIenCIas,
a Metodologia Cientifica e sobretudo a Cibernética camlnhanflo
progressivamente para uma aparentemente paradoxal, porém
cada vez mais necessaria, Ciéncia da Ciéncia? Quem sabe néo
venha a ser esta precisamente a Ciéncia do futuro? Que.m sa-
be nio estejam os chamados estudos interdisciplinares, hoje tao
freqiientes, antecipando e contribuindo para a construcao d?sta
hipotética, porém possivel, Ciéncia do futuro? Sao questdes.
Apenas questées que, embora fujam ao objetivo centfal.deste
trabalho, embora sua resposta escape d nossa competencia, te-
mos aqui o direito de formuld-las.

Do condicionamento do cientista pela cultura no oficio de
Sua vocagfio nasce a mais perigosa e sutil forma de etnocen-

trismo do qual o cientista social, éste diligente porem ainda

Necessario “empalhador” de fatos sociais — permitam-nos a hi-

Pérbole — &, talvez, dentre os cientistas, a malor vitima no pre-
hi o tipo de etnocentrismo, bastante Ob-

Sente. Expliquemo-nos: ; =
e sua cul-

Vio, do cientista que é condicionado pelos valores
tura na escolha dos temas e, até mesmo, nos resultados de suas

Pesquisas, como é o caso dos cientistas em ceral; ha 0 tiQo de
€tnocentrismo do cientista que tem nos valores culturais, simul-
t"?‘neamente, o objeto e o obsticulo maior de seus estudos, como
€ 0 caso particular do cientista social; e ha, fmalmen.te, e aqul
8¢ Pée o foco da nossa discussdo, o etnocentrismo que impede ao
Clentistg 5 consciéncia da eventualidade histérico-cultural (.108
Proprios instrumentos de que se utiliza no seu trabalho. F01 a
48uda consciéncia dessa questio crucial para o desenvolvimen-
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to das ciéncias sociais que levou Pauwels e Bergier a nos ad-
vertirem da premente necessidade de um Copérnico nas cién-
cias humanas de hoje (14).

Um outro argumento da ineficiéncia dos sistemas tedricos
aplicados no estudo dos fenomenos sécio-culturais consiste na
afirmacao de que tais esquemas sio representacées estiticas de
sistemas empiricos essencialmente dindmicos. Mas é convenien-
te lembrar que o conceito de sistema e, em consequéncia, os es-
quemas tedricos elaborados para fins analiticos a partir désse
conceito, ndo exclui os aspectos ou qualidades dindmicas dos
sistemas empiricos. Um sistema é um “conjunto de elementos
entre os quais existem relacgdes tais que qualquer modificacdo
de um elemento ou de uma rela¢do provoca a modificacio de
outros elementos e relacdes, e portanto do conjunto” (15). Don-
de se infere que a idéia de sistema implica necessariamente ac¢ao
e reacio, isto é, interacdo entre os elementos que o compdem. O
problema se pde, a nosso ver, em que um sistema tedrico é tan-
to mais verdadeiro — e aqui nos referimos a verdade no seu
sentido tomista — quanto mais adequadamente compreenda a
condicio necessiria a existéncia de todo e qualquer sistema em-
pirico, a saber, a interacdo. Dai por que Parsons, ao elaborar
seu “esquema conceitual para a andlise dos sistemas sociais”
tomou como “base de referéncia a a¢@o” (16) (o grifo é nosso)-.
Assim, a suposta inadequagio do estudo sistémico da socieda-
de com a natureza essencialmente dindmica desta, com os seus
processos, em particular com os problemas de mudanca social,
é uma suposicdo logicamente falsa, decorrente da compreenso
inexata ou insuficiente, e até mesmo da ignoridncia do conceito

de sistema.

Apesar dos esforcos dos modernos estruturalistas, de P&}dl"
son, Murdock e outros, o problema da apreensdo, elaboragao
formal e sofisticacdo de sistemas tedricos proficuos no estudo
especifico dos fenémenos sociais continua uma promessa e um
desafio para o sociélogo do nosso tempo.

Expomos, nesta primeira parte do trabalho, as razes pelas
quais acreditamos que o conceito de sistema é um instrumento
necessario — embora nio suficiente — e indispensivel a €*
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plicacio causal dos observdveis e que sem @ésse conceito opera-
cional a Ciéncia teria estagnado nas suas fases classificatéria
e descritiva, e que, por éste motivo, se faz indispensivel a sua
aplicacio no conhecimento cientifico da sociedade e da cultura.

Quanto ao problema da linguagem das ciéncias sociais, no
momento constatamos apenas a precariedade e insuficiéncia da
linguagem verbal, ou algumas inconveniéncias dessa linguagem
no processo continuo de exagio conceitual indispensavel ao de:
senvolvimento de qualquer ciéncia. E é dessa questdo que tra-

taremos a seguir.
2. A Linguagem das Ciéncias Sociais

Da constatacio de que o universo é diferenciado, isto €,
de que os objetos, qualidades, fatos e relacdes de que é cons-
tituido sdo diferentes entre si, emerge a necessidade de criar
simbolos que signifiquem essas diferengas. O sistema dej sim-
bolos que denominamos linguagem emerge dessa necessidade,
da possibilidade do homem emitir sons articulados, bem como
da sua capacidade de criagfio e interpretagio de simbolos, atri-
buindo-lhe significados. A linguagem constitui uma C%&SSlfl-
cacio dos objetos, qualidades, fatos e relacoes de que € corfx-
posto o universo do homem. Atribuindo diferentes nomes as
diferentes coisas que o cercam, o homem classifica. As C.haf'nfl-
das escalas nominais tém sua origem na necessidade primdria
de expressar a diferenciagdo essencial do universo através de
simbolos. Por isso a linguagem constitui, em si mesma, latu
sensu, uma ciéncia do Universo. E, como t6de'1 cria’géo. humana},
como a prépria ciéncia, passa a ter existéncia prépria, consti-
tuindo um outro universo, um mundo dentro de outro mundo,
o chamado mundo verbal, uma outra realidade, embora ape-
nas na mente dos individuos, distinta da realidade objetiva que
lhe deu origem. Dai decorre o fato de que a linguagem, cons-
tituindo ela mesma um universo e um sistema objetivo criado
Pelo homem, condiciona a sua percepgido, o seu conhecim.ento,
a sua ciéncia do universo, ja que € principalmente a parP%‘ do
mundo verbal que éle conhece o que lhe cerca. l.VI.as,. admitindo
O pressuposto metafisico de que o universo é ilimitado como
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realidade cognoscivel, o homem tem necessidade de criar sem-
pre novos simbolos que signifiquem os novos objetos, qualida-
des, fatos e relagdes percebidos no seu universo.

O cientista, no seu oficio de buscar consciente e metdodi-
camente a apreensao de objetos, fatos, qualidades e relacoes
até entao desconhecidos, nio somente introduz no conhecimen-
to cristalizado como ciéncia novos elementos, como também, e
isto é o que nos interessa na presente discussido, provoca uma
desorganizacdo no sistema de comunicacio estabelecido e or-
ganizado, a partir de uma configuracio especifica de conheci-
mento histérica e culturalmente determinada. Em outras pala-
vras, a intromissdo de um ndévo conhecimento tende a provocar
uma rutura no sistema de simbolos preexistente, pelo fato de
que, apreendida uma relacio — objeto, condi¢do ou relagio até
entdo despercebidos, se faz necessirio denomind-los. Como o
conhecimento é condicionado, até mesmo determinando pelo
mundo verbal, o homem oscila entre duas alternativas princi-
pais: o emprégo metaférico de um simbolo preexistente ou a
criacdo de um novo simbolo.

Esse ndo é um problema exclusivo do cientista. £ um pro-
blema de todos os homens. £ um problema do artista. Sdo os
chamados sentimentos e sensacbes sem nome. As experiéncias
ditas inefdveis dos misticos. Sdo os universos semanticos pes-
soais dos grandes escritores e poetas do porte de um Mario de
Andrade, um Joyce, um Guimardes Rosa. Nésses artistas, os
neologismos, as inovagoes sintdticas nio resultam de puro vir-
tuosismo estilistico ou de malabarismos formais, mas siao rutu-
ras da linguagem cristalizada decorrentes da constatagdo da in-
suficiéncia de um sistema de simbolos preestabelecidos para
expressar novas experiéncias com o mundo, novos conhecimen-
tos do Universo.

Mas arte e ciéncia, embora sendo formas de conhecimento
de um universo comum, diferem fundamentalmente quanto a0%
seus fins e meios. O tipo de conhecimento que busca o alrti'Stfl
ndo é o mesmo que procura o cientista, nem os meios, 0s mMe-
todos, as técnicas, os recursos empregados na consecugdo dessas
formas de conhecimento sdo iguais. E aqui o que nos interess?
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a atividade do cientista. Aquéles que se ocupam das ciéncias
se sempre, resolver o proble-
recorrendo

&
da natureza habituaram-se a, qua
ma da denominacio de conhecimentos emergentes,
a simbolos verbais cuja distincia no espago, no tempo € na CPl-
tura, permite minimizar a possibilidade de equivocos seman-
ticos. conferindo novos conteidos aqueles simholos. A introdu-
/ s a linguas ha muito extintas em
esente, atribuindo-lhes novos con-
como se fossem

cio de palavras pertencente
um universo lingiiistico do pr
teiidos, equivale a ressurreicio dessas palavras :
novas, funcionando mesmo como neologismos no universo voca-
bular estratificado do presente. E de ndvo um novo simbolo,
significando uma coisa nova. O mesmo se'pode dizer do’s neoj
logismos propriamente ditos que sdo derivados (}e. vocabu’los
das chamadas linguas mortas. Ji o emprégo melafurlc.o de sim-
bolos pertencentes ao sistema de linguagem’e. conhecimento d(}
presente, quer éste conhecimento seja leillllflCO ou_vulgar, .da
margem a distorgdes derivadas das vz't%'las cox\xotagoes, alhe’las
a0 novo significado imputado, e das quais, p0551.ve]-m'ente, o sim-
holo estd impregnado. Ora, a polivaléncia de mgmflcz}do ceral-
mente é motivo de satisfacdo para o poeta, pela riqueza de
significacdo que esta polivaléncia pode conferi.r.a. determina-
das palavras. E o poeta, consciente dessa possibilidade bl'lsca
exatamente as multiplas conotacoes que se tornam expressivas
para a poesia, e delas tira proveito. Mas, se para o poeta
essas conotacoes de significado podem ser vaniajosas, para 0
cientista é um desastre. Ao cientista interessa. a denotacao.
Usando uma feliz imagem do jovem poeta Jaci Bez:erra, um
simbolo novo para uma nova experiéncia é como se f0§se uma
caixa que, segura e totalmente fechada, contivesse o novo con-

ceito, sem que éste tivesse possibilidade alguma de escapulir,

de transbordar, de fugir do seu continente, e sem que outros

contetidos pudessem penetrd-la. 0 rr’le.smO’néo acontece com 2
metifora lingiiistica. Esta, ao contrario, € como se ’fosse uc{n?.
caixa velha, usada e insegura, abrigando antigos rﬁes1f:1qus, ei-
xando vazar e escapulir o contetido que ne?a se pde & forca, e
se deixando invadir por outros contetidos indesejados.

vézes realmente o sdo, um tanto forma-

Pode parecer, e as _ | ) f
inas as discussoes que tém como 10co

listas ¢ até mesmo bizant
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terminologias cientificas. Mas, ndo é demais lembrar que, nés-
ses debates, o que se discute, em tltima andlise, ndo sdo os
térmos, mas os seus contetidos, os conceitos que simbolizam com
maior ou menor exatidio. A importincia dos térmos, ndo é
demais repetir, repousa na sua funcdo significativa como simbo-
lo dos conceitos. Dai a relevincia da precisio terminolégica
no exercicio da ciéncia e a importincia das discussées que ob-
jetivam o grau dessa precisio.

Nas ciéncias sociais, acreditamos, essa questio se pde com
mais relévo, ao menos no presente, pelo fato de dependerem da
linguagem verbal em grau mais elevado que as ciéncias da na-
tureza. O uso de simbolos com significado intencional para de-
nominar novos conceitos tem sido um hdbito bastante genera-
lizado e difundido no trabalho acentuadamente descritivo do
cientista social. Cremos que ésse hdbito tem dado margem a
iniimeros equivocos, discussdes ociosas e ao surgimento de fal-
sas questoes tedricas. Talvez um grande niimero de questdes da
teoria sociolégica ndo sejam mais que frutos dessa contingén-
cia lingiiistica, ou seja, da dependéncia da sociologia em rela-
¢do a um sistema de simbolos cristalizado e estabelecido, bem
como da incapacidade dos sociélogos de desenvolverem ou ado-
tarem um sistema de comunicagdo mais adequado a especifici-
dade do seu objeto de estudo. Por exemplo, a defini¢io do que
chamamos de espaco social e de seus conceitos derivados foi
objeto de especulacdo por parte de pensadores do passado, como
Descartes, Hobbes, Leibniz, e de sociélogos como Durkheim,
Park, Bogardus e Von Wiese (17). Mais recentemente, Soro-
kin, ocupando-se do estudo particular dos conceitos de tempo
e espaco sécio-cultural, intentou apreender e definir a especifi-
cidade désses conceitos. No entanto, forcoso é dizé-lo, o proble-
ma, aparentemente ocioso, permanece uma questdo aberta na
teoria sociolégica, pelo fato de que os térmos “tempo” e “es-
paco” como os seus derivados “distincia”, “contacto” e “isola-
mento” e “posicdo” simbolizando conceitos referentes a uma
realidade diversa do mundo fisico e cronolégico do qual foram
tomados por empréstimo, nido passam de metiforas. EE uma me-
tafora, lingiiistica ou literdria, nio passa de uma metifora.
Sdo0 as “caixas” usadas das quais fala o poeta Jaci Bezerra.

A
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Vejamos ainda: se indagamos, por exemplo, qual a duragdo
de tempo necessiario a uma relacdo interativa para que esta se
constitua um sistema social. a dificuldade de responder a essa
questdo resulta, simplesmente, do fato que o conceito funda-
mental da questio estd simbolizado metaféricamente, porque,
evidentemente, estamos nos referindo a um “tempo” social. E,
por esta razio, mesmo depois do cldssico estudo de Sorokin so-
bre tempo sécio-cultural (18), ainda nos julgamos no direito
de perguntar: o que é tempo sécio-cultural?

A eriacdo ou adocdo de uma linguagem menos ou ndo me-
taférica, em outras palavras, denotativa, mais adequada ao es-
tudo particular dos fenémenos sociais, representaria um avan-
co no conhecimento cientifico da sociedade e da cultura, no
sentido em que permitiria uma maior exagdo conceitual e evita-
ria a imprecisio e pluralidade de significados dos simbolos,
fonte de tanta verbosidade pseudo-cientifica.

Sigmund Freud, sem divida um homem de génio, foi bas-
tante inteligente até mesmo na escolha de palavras latinas para
denominar certos conceitos bdsicos na sua teoria. Id, Ego, Su-
perego, Libido, emhora nio sejam neologismos, constituem no-
vos simbolos, nos quais a margem de distorcies semanticas pos-
siveis é minimizada pela sua distancia no espaco, no témpo € na
cultura, e pela isen¢do de conotagdes estranhas ao névo concei-
to atribuido. Escolhendo aquéles simbolos e atribuindo-lhes sig-
nificados extensionais o grande cientista evitou a emergéncia
de falsas questdes, oriundas das conotagdes decorrentes do uso
corriqueiro das palavras. Proviavelmente isso ndo teria aconte-
cido se o mestre de Viena tivesse escolhido simbolos do univer-

S0 semantico de sua época e de sua cultura.

Tudo isso nos leva a crer que um dos problemas teéricos
fundamentais nas ciéncias sociais localiza-se precisamente na
drea da comunicagio, mas propriamente, da Seméntica. Talvez
a 16gica simbélica seja uma esperanga na solucdo désses pro-
blemas. O que, agora, nos interessa, mais que apontar cami-
nhos, ¢ indicar apenas alguns problemas e questdes que julga-
Mos cruciais no desenvolvimento das ciéncias sociais.
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Perspectivas do Homem
na Obra de Camus

Jost: Ropricues DE Parva

I — “0 ESTRANGEIRO”

(O Homem Solitario)

Em 21 de fevereiro de 1941, Albert Camus escreveu nos
seus Cadernos: “Terminado Sisyphe. Os trés Absurdos estdo
acabados”. Em 1943, quando éle terminasse de escrever a pega
O Mal-Entendido, o ciclo do absurdo estaria completo.

Caligula, inicia a meditagio de Camus sobre o absurdo: a
auséncia de sentido da vida e de um mundo “onde os homens
morrem e nio sio felizes™.

Caligula, o imperador romano, mergulha no absurdo a
p.artir da morte de Drusilla, sua irma e amante. Descobre a fal-
sidade do mundo, a mentira em que tudo vive mergulhado e re-
solve estabelecer a verdade pela forca. Instala-se o terror: as
execucées sio organizadas em listas arbitrdrias, a tinica lei que
deve ser respeitada é a vontade de Caligula, que todos consi-
deram louco. E surge a conspiracio, a revolta das vitimas, dos
oprimidos e, consequentemente, a morte de Caligula.

Caligula ndo é um louco. £ apenas um homem acometido
por um “delirio légico” e que descobriu na morte o absurdo
(.ia existéncia. Ele queria ser um homem justo, mas diante da
inutilidade da vida, todos os valdres éticos desaparecem, vale
apenas a sua vontade, a lei da sua palavra, a sua verdade que

€ preciso fazer valer a qualquer preco.

O Estrangeiro continua a andlise iniciada em Caligula.
Mersault é um jovem empregado de escritério em Argel. Cer-
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to dia recebe um telegrama: “Sua mie falecida. Entérro ama-
nhi. Sentidos pésames™. Ele vai ao entérro da mie no asilo de
velhos onde ela estava. Ndo derrama uma ldgrima. No dia
seguinte, toma um banho de mar, na praia, encontra Maria
Cardona, uma antiga companheira de escritério. A noite, os dois
vdo ao cinema, ver um filme com Fernandel. Maria Cardona
vai & casa déle, tornam-se amantes. Mais tarde, Mersault, por
acaso, trava relacées com Raymond Sintés, um vagabundo que
vive a custa de mulheres e, num domingo, na praia, vé-se en-
volvido numa briga de Raymond com dois drabes e acaba ma-
tando um déles “por causa do sol™.

£ com o assassinio do arabe que tudo principia. Mersault
é préso e condenado a morte. A certeza do fim da existéncia,
dé-lhe a conhecer toda a felicidade que éle poderia ter des-
frutado no mundo. Surge a revolta. Revolta-se contra o padre
da cadeia que o queria forcar a aceitar Deus, revolta-se contra
o mundo que o condena estupidamente... Mas ainda assim
imagina-se feliz: “Como se esta grande célera me tivesse lim-
po do mal, esvaziado da esperanca, diante desta noite carrega-
da de sinais e de estrélas, eu abria-me pela primeira vez a ter-
na indiferenca do mundo. Por o sentir tdo parecido comigo,
tdo fraternal, senti que fora feliz e que ainda o era. Para que
tudo ficasse consumado, para que me sentisse menos so, falta-
va-me desejar que houvesse muito piblico no dia da minha exe-
cucdo e que os espectadores me recebessem com gritos de 6dio”.

fste derradeiro grito de Mersault, que transmite todo o
absurdo da vida e que desconcertou muita gente (ninguém po-
dia imaginar um homem que se sentisse feliz diante da morte
e que se regozijasse com 0S espectadores que o recebessem com
gritos de 6dio), serd retomado no Mito de Sisifo: “Deixo Sisifo
na base da montanha! Tornamos a enconirar sempre 0 N0SSO

fardo. Mas Sisifo ensina a fidelidade superior que nega os deu-
&le julga que tudo estd bem.

lhe parece nem estéril
da lasca mineral dessa
tui um mundo. A
basta para encher

ses e levanta os rochedos. Também
fiste universo doravante sem dono néo
nem fértil. Cada grdo dessa pedra, ca

montanha gravida de noite, por si so consti
luta em direcdo aos pincaros em si mesma
um coracdo de homem. E preciso imaginar Sisifo feliz”.

A,
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“E preciso imaginar Sisifo feliz”, mesmo que essa felici-
dade seja fundada na angustia do eterno castigo a que os deu-
ses o condenaram. Sisifo terd que levar o seu rochedo até o
cume da montanha de onde éle rolara inevitavelmente. E &sse
o0 seu castigo: um trabalho initil e sem esperancas. Mersault ¢
também um Sisifo feliz. Diante da morte a que foi condenado
pelos homens, resta-lhe gozar o pouco de felicidade que ainda
pode existir na vida.

S6 com a publicacio de O Mito de Sisifo, foi O Estran-
geiro compreendido integralmente. Mersault é a encarnagio vi-
va de Sisifo, um mito que Camus trouxe da Grécia para repre-
sentar o absurdo.

£ ainda no Estrangeiro que se encontra o embrido da peca
que constituird a ltima etapa do ciclo do absurdo: O Mal-En-
tendido.

Mersault encontrou na prisio, “entre a enxerga e as 1a-
buas da cama, (...) um velho bocado de jornal, amarelecido
e transparente, quase colado ao pano. Relatava um aconteci-
mento cujo inicio faltava, mas devia ter sucedido na Checoslo-
védquia. Um homem partira de uma aldeia para fazer fortuna.
Ao fim de vinte e cinco anos, rico, regressara casado e com um
filho. A mae déle, juntamente com a irma, tinham uma esta-
lagem na aldeia. Para lhes fazer uma surprésa, deixara a mu-
lher e o filho noutra estalagem e fora visitar a mae que nao
0 reconhecen. Por brincadeira, tivera a idéia de se instalar num
quarto como héspede. Mostrara o dinheiro que trazia. De noite,
a mde ¢ a irmd tinham-no assassinado & martelada e atirado
© corpo para o rio. No dia seguinte de manha, a mulher do
desgl'agado viera a estalagem e revelara, sem saber, a identi-
dade do viajante. A mie enforcara-se. A irmi atirara-se a um
pogo’,.

Por tda a obra de Camus, sente-se passar um sdpro de
tragédia grega, mas no Mal-Entendido, ésse sdpro é mais acen-
luado do que em qualquer outro dos seus livros. Em tudo se
adivinha g tragédia. Desde o cendrio da peca: uma estalagem
Numa aldeia da Checoslovaquia (‘“‘@sse pais fechado e espésso
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d ” ot . 2 o &
onde o céu ndo tem horizontes™), a atmosfera sufocante e ao
modo de agir das personagens que obedecem cegamente ao im-
pulso do destino. Sente-se que reina sdbre Camus o espirito

grego.

A fatalidade domina tédas as vidas. E preciso que Jan nio
se dé a conhecer para que seja assassinado por sua mie e sua
irma. E para que a iragédia seja completa, depois do assassina-
to, Maria, a esposa do morto, surgird e revelard sua verdadei-
ra identidade e o suicidio serd o tinico caminho que as duas
assassinas poderdo tomar. A peca lermina assim, como uma
verdadeira tragédia grega. E quase impossivel nido pensar em
Edipo ou em Electra.

O ciclo do absurdo esti completo. Camus tomara agora
uma nova posicio filoséfica. Mas voltemos ao Estrangeiro, ja
que é désse livro que nos ocupamos por enquanto.

Ja vimos em rdapidas palavras em que consiste o arcabou-
co do livro. Logo as primeiras linhas, a voz de Mersault soa-
nos de modo estranho, reconhecemos de imediato que estamos
diante de um livro diferente de téda a literatura que se produ-
zia em 1942, quando éle foi publicado. Um livro que, como
diz Sartre, “no meio da producio literdria désse tempo (...)
era éle préprio um estrangeiro”.

A primeira parte do Estrangeiro, decorre entre a morte da
mie de Mersault e o assassinio do 4rabe. Mersault parece-nos
um homem frio, completamente insensivel, incapaz de qualquer
emocdo. Internou a mde num asilo de velhos, porque o seu o1
denado era modesto e além disso, j4 “nada tinham a dizer um
ao outro”. Ndo a visitava, porque isso tomava-lhe o domingo;
“sem contar o esforco para ir até ao autocarro, comprar bilhe-
tes e fazer duas horas de viagem”. Quando ela morreu, Me1-
sault foi ao asilo e durante o velério, fumou, bebeu café, che-
gou mesmo a dormir sentado na cadeira, mas nio derramot
uma tnica ldgrima. No entérro, preocupava-se com o sol, 36?‘
mirava-se da rapidez com que éle subia no horizonte, a manet
ra como o calor derretia o alcatrdo, mas nio teve um sé per
samento para a mie. No dia seguinte, por ndo ter mais que fa-
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zer, foi tomar um banho de mar e encontrou Maria Cardona,
uma antiga datilégrafa do escritério que éle “desejara em tem-
pos”. A noite, os dois foram ao cinema, depois, Maria foi a
casa de Mersault, iniciam uma relacio amorosa, mas quando
ela The pergunta se éle a ama, Mersault responde-lhe que “isso
nada queria dizer. mas que talvez a ndo amasse”. Mersault
trava conhecimento com Raymond Sintés, que o leva a passar
um domingo na praia em casa de um amigo. Na manha désse
domingo vé-se envolvido numa briga de Raymond com dois
arabes. Raymond havia-lhe emprestado um revélver e ao ver
o clardo do sol refletido na navalha que um dos arabes segu-
rava, disparou contra éle. Talvez numa visdo antecipada do seu
destino futuro, Mersault sentiu naquéles disparos a forca de
“quatro breves pancadas a porta da desgraca”.

Apés a leitura do livro. Max Jacob deu esta defini¢do do
E-Wl‘(zngoiro: “estudo de um homem insensivel as realidades
Presentes”. Morvan Lebesque, critico literdrio e bidgrafo de
Camus corrigiu esta definicio: Mersault ndo é um homem “in-
Sensivel”, ¢ um homem ‘ausente”. Realmente, a Mersault. pou-
€0 importa de onde sopre o vento, para éle, “tudo estd bem

chaixo do sol”. A sua frase habitual é “tanto me faz”. Mes-
Mo quando se trata de resolver uma questdo que se convencio-
Nou chamar “importante”, de tomar uma decisio “para toda
4 vida”, Mersault é um homem ausente. Por isso, éle casaria
€om Maria Cardona se ela quisesse, mesmo sabendo que néo
4 amava. Para éle, isso ndo era importante.

L A segunda parte do livro, vai desde a prisio de Mersault
& sua condenagio a morte. As balas que disparou contra o dra-
’¢, foram realmente pancadas a porta da desgraca. Entretanto,
4 sua desgraga maior nio foi propriamente haver cometido um
Omicidio, mas o fato de ndo saber mentir. Mersault poderia
'r sido absolvido se fosse um homem que se pudesse enqua-
'ar dentro de uma classificagio de homens comuns. Mas éle
140 & um homem comum, é um homem que ndo sabe mentir,
que ngq consegue absorver a falsidade do mundo, misturar-se
“Om ela, ¢ em wltima analise, um inocente. E, paradoxalmente,

€e : AL
582 inocéncia que o condena.
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No decorrer do julgamento, tdda a vida pregressa de Mer-
sault vem a tona. O juiz, o promotor, o corpo de jurados, todos
se escandalizam ao saber que Mersault internou a mie num
asilo de velhos, que fumou e bebeu café durante o veldrio, que
nio chorou no entérro, que no dia seguinte tomou um banho
de mar e foi ao cinema com uma mulher que se tornou sua
amante, e que, finalmente, matou um drabe “por causa do sol”.
Um monstro! Este homem é um monstro! E o grito geral. E
todos se sentem ameacados, éste homem ¢é um perigo para a
humanidade, é preciso condend-lo. Mersault passou assim a ser
julgado ndo mais por haver assassinado um drabe, mas por ter
uma conduta que nio se coaduna com os padroes comuns da
conduta humana. Serd condenado por ndo ser hipdcrita.

Mesmo quando se trata da sua vida, Mersault é um ho-
mem ausente. Enquanto no tribunal os homens se empenham
em condend-lo a todo custo, éle ndo se d4 conta do seu destino.
Ouve a buzina do vendedor de gelados, lembra-se dos odores
do verdo, do bairro que amava, do riso e dos vestidos de Ma-
ria. Mersault é um homem adormecido que sé despertard com
a revolta, a revolta que vird com a sua condenagéo.

Mersault foi condenado 2 morte “em nome do povo fran-
cés”. Enquanto espera o dia da execucdo, recebe a visita do
capeldo da cadeia que tenta conduzi-lo a fé cristd, leva-lhe a
promessa de uma vida eterna e feliz. E entdo que surge a 1€
volta, Mersault finalmente acordou. Terd que morrer fiel aos
seus principios e a si préprio, por isso, agride violentamente

“esperanga’ que éle lhe traz. Descobre subita-

o padre, rejeita a ;
mente que havia felicidade no mundo e que a vida, apesar d°

monétona, apesar dos domingos aborrecidos em que ndo havid

nada para fazer, era bela e merecia ser vivida. Mas é tarde de-

~ r ~ 0-
Amanha serd a execucdo, restam-lhe apenas algumas h

mais. :
erna indiferen”

. , e
ras, no entanto, ainda hd tempo de se abrir “a t .

i . i ant o
ca do mundo”, ainda hd tempo de tudo reviver. Ele compre

de agora porque sua maie, nos altimos anos de vida arranjﬂl'ff
um “noivo” no asilo: era de certa maneira um modo de reco
mecar. Havia felicidade, sim, e enquanto houvesse vida, ess?
felicidade existiria. Para que tudo fOsse completo, restava:
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desejar que houvesse muito piblico no dia da execugdo e que
os espectadores o recebessem com gritos de ddio.

Mersault cumpriu o seu destino, empurrou o seu rochedo
até ao cume da montanha. £ um Sisifo feliz e solitdrio, um ho-
mem que ndo conseguiu entender o mundo e que o mundo se
recusou a entender. um homem que se condenou a si préprio
pela verdade e pela inocéncia.

IT — “A PESTE”
(O Homem Solidario)

O absurdo na obra de Camus, representa apenas um pon-
to de partida. O segundo ciclo da sua producao literaria, tem
por tema central, a revolta e a solidariedade dos homens lu-
tando contra o mal. 4 Peste, o Estado de Sitio, Os Justos, sao
as obras em que Camus desenvolve ésse tema. Do individualis-
mo solitdrio de O Estrangeiro, éle partiu para a solidariedade
dos homens que lutam contra um inimigo comum: a peste.

A acio do romance (talvez fosse melhor dizer da créni-
ca, que é como o préoprio Camus lhe chama), passa-se na épo-
ca contemporinea, num ano impreciso da década de 40. Na
manhi do dia 16 de abril, o Dr. Bernard Rieux encontrou um
rato morto a porta do seu consultério. A noite, no corredor do
edificio onde morava, viu um segundo rato morrer deitando
sangue pela boca. No dia seguinte, o porteiro do edificio encon-
trou mais trés ratos mortos. Eram os primeiros ratos da peste,
as primeiras vitimas do flagelo. Dai em diante, os ratos apa-
Yecerdo is dezenas, centenas, milhares, num crescendo surpre-
endente e assustador, até surgir a primeira vitima humana: o
Porteiro; morto com os ginglios inflamados de maneira estra-
nha, Os homens comecardo entdo a adoecer e morrer na mes-
Ma Proporgao em que morriam os ratos.

Depois de alguns estudos sdbre a morte dos ratos e das
Pessoas, a palavra “peste” é pronunciada pela primeira vez.
la soa de modo estranho aos ouvidos de todos. Acreditava-se
que essa doenca h4 muito havia desaparecido do Ocidente. As



66 Jost RobpriGUES DE PaArva

autoridades a principio recusaram-se a aceitar o fato, por fim,
a cidade é fechada. declara-se a quarentena.

Organizam-se comissdes sanitdrias para combater o mal que
a todos ameaca e apavora. Bernard Rieux, médico; Joseph
Grand, empregado da Cimara Municipal; Jean Tarrou, um in-
dividuo misterioso. que ninguém sabe ao certo de onde veio,
todos lutam unidos contra o mesmo inimigo. Raymond Rambenrt,
um jornalista que féra a Oran para fazer uma reportagem, pro-
cura por todos os meios fugir da cidade em que foi decretado o
“estado de peste”. Para éle, aquela é uma histéria que nio lhe
diz respeito. Mas, quando tem oportunidade de deixar a cida-
de, sente alguma coisa estranha e poderosa que o obriga a fi-
car. Pede a Rieux para trabalhar a seu lado, ja ndo quer ir em-
bora, porque descobriu que “pode haver vergonha em ser fe-
liz sozinho”. Rieux diz-lhe que “ndo era vergonha preferir a fe-
licidade”, no entanto, éle préprio renuncia a sua felicidade:
sua mulher havia deixado a cidade para tratamento de saide
pouco antes do aparecimento da peste. Com a posicio privilegia-
da que tinha em Oran, Rieux nio estava obrigado a quarente-
na; poderia deixar a cidade e unir-se a sua mulher, mas néo
o faz. £le sabe que acima da felicidade individual, estd a feli-
cidade de todos. E preciso que cada um sacrifique um pouco
de si préprio para que todos sejam felizes.

Mas nem todos lutam contra a peste. Cottard, um crimino-
so que tentara o suicidio porque estava sendo perseguido pela
policia, vé na desordem que a epidemia trouxe a cidade, o meio
de escapar a justica e continua a fazer os seus “pequenos nego-
cios”. Cottard ndo serd atingido pela doencga. Tarrou pergun-
ta-lhe porque éle nio se junta a éles para ajudar a combater a
peste, ao que éle lhe responde: “Nio é o meu trabalho. De
resto, sinto-me bem na peste. Ndo vejo por que havia de me em-

penhar em fazé-la cessar”.

O titulo do livro 4 Peste — d4 margem a diversas inter-
pretacées. Charles Moeller vé néle quatro significados diferen-
tes: 1°) a peste seria uma “‘epidemia medicinal: fere ao aca-
so, cresce de maneira caprichosa, anula os esforcos dos médi-
cos, diminui e por fim desaparece bruscamente”; 2°) a pesté
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simbolizaria a guerra, a ocupacio nazista; Oran seria a Fran-
ca ocupada pelos alemdes (“La Peste nio é um romance, e sim
uma cronica, a cronica da geracdo que viveu a guerra de 1939-
1945) ; 3°) a peste significaria o mal no mundo, o sofrimento
dos inocentes; 4°) a peste nio seria apenas o “sofrimento dos
inocentes, mas também um mal moral”. E neste sentido que se
deve entender a posicio tomada por Cottard diante da epide-
mia. Ele ndo foi contagiado pela doenca, mas moralmente é
também um pestifero. E ainda néste sentido que se devem en-
tender as palavras de Tarrou: “Sei com plena certeza que cada
um leva consigo a peste”. Essa peste que cada um levava den-
tro de si, ndo era tanto o mal que atacava o corpo, mas um fla-
gelo que destruia a alma.

A posi¢do de Camus diante do problema da religido, sem-
bre foi objeto de muitas discussées. Camus era ateu, ndo por-
que desprezasse Deus e as religides, mas porque, conforme éle
Proprio confessou, nunca conseguiu penetrar a fé crista. Cite-
Mos novamente Charles Moeller que é um critico literdrio ca-
tolico: “Camus nunca se preocupou seriamente com o problema
d.e Deus; sua incredulidade é um ponto de partida, uma nega-
tiva prévia”. Mas, sendo um tedlogo, Moeller ndo condena, como
S¢ poderia esperar, o ateismo de Camus: “O motivo derradeiro
do antiteismo de Camus, é o segrédo de Deus; nenhum cristao
POde ter a coragem de reprovar-lho, por saber que ‘também
€le muitas vézes, renegou Deus’ e um Deus que éle conhecia,
40 passo que muitos filhos do século recusam um Deus que néo
Conhecem (...)”. Como a maioria dos seus personagens, Ca-
mu’s mostra nesta sua atitude, uma honestidade para consigo
Proprio, uma grande fidelidade aos seus principios.

ticrisﬁ Peste foi e.considerada por Camus, o seu livro maAiS an-
guer.do. Com efel'to, ]?eu’s estd completament.e ausente del(.e; a
e 'a contra a efjldemla é ganha sem a Sua a]ufla.“(’) Dr. Rieux
i lea a.salvagao do”hm’nem, para (fle, salvagao “¢ uma pa‘{a-
& S:I}:iaSlado grande 5 & a sua sz.mde que lhe 1nteress~a. A
B uu e ap-[e.s de mais”. 0 p}‘op}'m Padre Paneloux nio pa-
ek m a’utenllco crm:cao. Do pu1p1t9 dei catedral lanca um ser-

que é antes um libelo: “Meus irmdos, a desgraca caiu so-
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bre vos: mereceste-la, meus irmdos™. A peste, era para o Pa-
dre Paneloux um justo castigo de Deus pelos pecados dos ho-
mens. Mas vird um dia em que as certezas do Padre enfraque-
cerdo. Ele se havia juntado a um dos corpos sanitdrios para
ajudar a combater a peste. V& uma crianca agonizar diante de
si. “Paneloux contempla aquela bdca infantil manchada pela
doenca, plena désse grito de todos os tempos. Deixou-se cair
de joelhos, e toda a gente achou natural ouvi-lo dizer, com a
voz um pouco abafada, mas distinta para além da incessante
queixa andénima: ‘Meu Deus, salvai esta crianga’. Mas a sua
prece nio foi ouvida, o milagre ndo se realizou. A crianga mor-
re e as palavras de Rieux ferem os ouvidos do padre: “Ah! pelo
menos éste era inocente, vocé bem o sabe!”. Alguma coisa va-
cila dentro déle. Faz um segundo sermio: “Meus irmdos, che-
gou o instante. E preciso crer tudo ou negar tudo. E quem, de
entre vos, ousaria negar tudo? (...). O amor de Deus é um
amor dificil”. Mas éle préprio, embora nio se atreva a negar,
parece ndo aceitar tudo, hi um conflito em sua consciéncia. Fi-
nalmente, Paneloux também caird atingido pela doenca. Mas
os sintomas que apresenta ndo sio os sintomas comuns. Surge
a divida: seria ou ndo seria a peste? Paneloux é um “caso

duvidoso”.

A Peste ¢ também um livro em que Camus revelou muito
de si préprio. Rieux, Tarrou, Joseph Grand, Rambert, cada um
déstes personagens tem um pouco do pensamento do seu criador-

Do mesmo modo que Camus, Bernard Rieux tem uma ok
gem humilde. E filho de operario, sua vida é quase que inte1rd:
mente dedicada a velha méde e & espdsa e o seu maior proble-
ma espiritual é alcancar a santidade sem Deus. Como Alb'ert
Camus, Rieux tem o sentido do sagrado mas ndo cré na vida
futura. Ha no livro um didlogo entre Rieux e Tarrou que, fla
realidade é um didlogo de Camus consigo préprio, onde éle
debate as suas certezas e as suas dividas. Tarrou pergunta 2
Rieux: “— Quem lhe ensinou tudo isso doutor?” ao que ©0 Oua
tro responde: “— A miséria”. Camus aprendeu com a r,lf,llselells
que, nem “tudo estd bem, debaixo do sol e na histéria”, M
no Preficio a O Awvésso e Direito, reconhece: “A pobreza, €™
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primeiro lugar, nunca foi para mim uma desgraca: a luz der-
ramava sobre ela as suas riquezas. Mesmo as minhas revoltas
foram por ela iluminadas”.

Jean Tarrou é um homem misterioso. Tem um segrédo
que acaba confessando: filho de um delegado do Ministério Pu-
blico, descobriu no dia em que o pai o convidou para assistir
a4 um julgamento em que ia tomar parte, que éle exigia conde-
nacoes a morte. Compreendeu porque em certas noites o pai se
lfivanlava ainda de madrugada ao som do despertador: ia assis-
lr as execucdes, precisava estar presente aos “{iltimos momen-
los.” do condenado. Tarrou fugiu horrorizado de casa de seu
pai. Dai em diante o sentido de sua vida resumia-se nesta fra-
se: “decidi recusar tudo o que, de perto ou de longe, por boas
Ou mds razoes, faz morrer ou justifica que se faga morrer”.
Deve-se lembrar aqui o combate que Camus movia contra a pe-
na de morte sdbre a qual escreveu um ensaio em colahoragdo
com Arthur Koestler: Réflexions Sur la Peine Capitale. Tam-
l)e’m éle recusava tudo o que, de perto ou de longe, por bhoas ou
Mmas razoes, fizesse morrer.

Joseph Grand faz-nos lembrar um personagem de Sartre:
Antoine Roquentin, o her6i de 4 Ndausea. Ambos procuram a
salvacio pela criacio artistica. Grand, um modesto empregado
da Camara Municipal, ocupa as suas noites a escrever um ro-
Mance de que s6 consegue redigir estas linhas: “Por uma bela
Manhi do més de maio uma elegante amazona percorria numa
soberba égua alazi as alamedas floridas do Bosque de Bolo-
nh.a”, Grand sofre de uma terrivel angistia da expressdo per-
feita . “Noites, semanas inteiras com uma palavra... as vézes
€Om uma simples conjuncdo”. A perfeicdo artistica, sempre foi
também uma das preocupacdes de Camus.

Raymond Rambert, jornalista tal como o havia sido Ca-
rnUS‘, foi a Oran para fazer uma reportagem e acaba renuncian-
© a prépria felicidade, para dar a sua colaboragdo em favor
fia felicidade de todos. Camus, muitas vézes esqueceu os seus
mt(‘:résses individuais em prol de uma causa comum. Como jor-
na.h’Stfl, mais de uma vez tomou da caneta para denunciar as
Misérias e gg injusticas dos homens. 4 Peste é a obra mais pes-
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soal de Camus, onde éle, através déstes quatro personagens, des-
creve o seu proprio espirilo, suas proprias convicgoes.

Quando a “Crénica™ da peste vai chegando ao final, des-
cobrimos que Bernard Rieux é o seu narrador. Ele a escreveu
para “ndo ser daquéles que se calam”, para “depor a favor
déstes pestiferos...”

A epidemia finalmente desapareceu. Os homens venceram
o mal, mas embora nem todos o saibham, venceram-no apenas
temporariamente. FEnquanto estouravam no ar os foguetes que
festejavam a vitéria, enquanto o povo na rua dava vazio a sua
alegria, o Dr. Rieux escrevia a sua narrativa. Mas éle ndo se
enganava, éle sabia que “o bacilo da peste nio morre nem desa-
parece nunca, pode ficar dezenas de anos adormecido nos moé-
vels e na roupa, espera pacientemente nos quartos, nas caves,
nas malas, nos lencos e na papelada. E sabia também que viria
talvez o dia em que, para desgraca e ensinamento dos homens,
a peste acordaria os seus ratos e os mandaria morrer numa ci-

dade feliz”.

E possivel que a vitéria fésse temporaria, talvez um dia
a peste voltasse a assolar novamente uma cidade feliz, mas em
meio a toda aquela desgraca, a todo o horror do flagelo, um
ensinamento positivo foi aproveitado: Rieux descobriu “que ha
nos homens mais coisas a admirar que coisas a desprezar”.

IIT — “A QUEDA”
(A Outra Face do Homem)

Quando Camus publicou O Estrangeiro, a obra, apesar de
ter obtido a maior aceitacdo e ser considerada “o melhor livro
desde o Armisticio”, causou um certo espanto ao publico ledor
que o achou um livro estranho. Quatorze anos mais tarde, com
a quase totalidade de sua obra jd escrita, Camus publica outro
livro ndo menos estranho. Trata-se de 4 Queda, longo monélo-
go de Jean-Baptiste Clamence, que, num bar de Amsterda, re-
memora a sua vida passada.

—~
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Jean-Baptiste Clamence, féra outrora advogado em Paris,
“especializado em causas nobres”. A sua vida, sempre lhe pa-
recera irrepreensivel. Vivia-a intensamente. Feliz na sua pro-
fissdo, invejado pelos homens, amado pelas mulheres, éle pou-
co mais tinha a desejar do mundo. Entretanto, certa noite na
“Pont des Arts”, ouve um riso atrds de si. Olha, nio vé nin-
guém. Aquéle riso misterioso perturba-o. Lembra-se de repen-
te que, uma noite, atravessando uma ponte sobre o Sena, viu
uma mulher debrugada no parapeito e, continuando a cami-
nhar, mais adiante ouviu um grito e o baque de um corpo a
dgua. Ele sabia que fora a mulher que se jogara e no entanto,
nada féz para salvi-la. Limitou-se a pensar: “Tarde demais,
longe demais. ..” Esta recordacio trazida por aquéle riso mis-
terioso mostra a Clamence a sua outra face. Passa a analisar to-
dos os atos da sua vida e descobre que vivera sempre num mar
de hipocrisia, vaidade e fingimento. E um comediante, um ho-
mem de rosto duplo. Os atos que poderiam parecer os mais na-
turais, eram sempre praticados com o tnico fim de fazer apa-
recer a sua pessoa. Com a consciéncia disto, éle confessa que
“quando deixava um cego sdbre o passeio aonde o tinha ajuda-
do a arribar, saudava-o. Essa chapelada ndo lhe era evidente-
mente destinada, éle nio a podia ver. A quem pois se dirigia?
Ao piiblico. Depois da representagdo, as vénias’”.

A fragilidade, ou melhor, a auséncia dos seus valores mo-
rais, surge-lhe claramente: “No fundo, nada contava. Guerra,
suicidio, amor, miséria, prestava-lhes atengdo, é certo, quando
as circunstincias a isso me obrigavam, mas de uma maneira
cortés e superficial. Por vézes, fazia mencdo de me interessar
por uma causa estranha a minha vida quotidiana. No fundo,
porém, eu ndo participava nela, salvo, é certo, quando a minha
liberdade fosse contrariada. Como dizer-lhe? Tudo isso resva-
lava. Sim, tudo resvalava por mim”. — “Eu tinha principios,
é certo; por exemplo, que a mulher dos amigos era sagrada.
Simplesmente, eu deixava, em plena sinceridade, de, alguns
dias antes, ter amizade aos maridos”. — “Em suma, nunca
me incomodarei com os grandes problemas sendo nos intervalos

9
dos meus pequenos desregramentos”.
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Chegando a conclusdo de que ndo é melhor do que certos
criminosos que defendeu exercendo a profissio, ndo tendo con-
seguido determinar o momento exato de sua queda que parece
recuar mais e mais no tempo a medida em que éle avanca ana-
lisando o passado, Jean-Baptiste Clamence deixa Paris, vai para
Amsterda, onde se faz “‘juiz-penitente”. No bar México-City,
narra a estranhos as suas misérias morais. A sua franqueza é
chocante, e, leva-os a confessar que também ndo sio melhores.
Na realidade, é isso o que Clamence pretende e, éle termina
por estender ao seu auditor, um espelho onde a humanidade se
olharia.

A Queda estava destinada a aparecer na coletdnea de con-
tos intitulada O Exilio e o Reino, e s6 a sua extensdo féz com
que fésse publicada separadamente. Ela constitui um livro a
parte em toda a obra de Camus. Ndo se enquadra na medita-
cdo sobre o absurdo, nem pertence a fase de solidariedade €
revolta dos homens. Alguns criticos literdrios, viram em Cla-
mence um segundo Mersault, mas entre O Estrangeiro e A Que-
da, existem mais diferencas do que apenas um bom nimero de
anos entre a publicacdo dos dois livros. Ndo obstante algumas
semelhancas entre os dois personagens, Clamence é exatamen-
te o oposto de Mersault. Enquanto éste, um inocente por natu-
reza, é obrigado a aceitar o castigo que os homens lhe imp&em,
aquéle tem consciéncia das suas culpas e o seu problema estd
em nio conseguir encontrar ninguém que o julgue, porque to-
dos sio iguais, ndo hd ninguém melhor do que éle. Por 1550
se faz “juiz-penitente”, julga suas préprias faltas, confessa-sé,
mas nio encontra castigo para elas.

. . s . r O
Clamence estaria talvez mais proximo de Caligula (i
. - 0
que de Mersault, a julgar pelas suas vozes. Ougamos o gri

de Caligula: “Quem ousaria condenar-me néste mundo~ onde
ninguém estd inocente?”; agora, a voz de Clamence: “Nao po-
demos afirmar a inocéncia de ninguém enquanto pudermos afir-
mar sem divida a culpabilidade de todos”. Mas tamb’ém entre
Caligula e Clamence hi uma grande diferenca: Caligula, ni(?
seu “delirio 16gico”, reconhece o seu érro e aceita a morte, ¥

. ° ~ » S Ancia
tima da conspiracio dos patricios; Clamence, tem conscle
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da sua culpabilidade, mas ndo procura a remissdo, o seu obje-
tivo é, para citar Jean-Claude Brisville, “converter a humanida-

de ao seu evangelho estéril”.

Afinal, que espécie de homem é Jean-Baptiste Clamence?
“Profeta vazio para tempos mediocres™, é como éle préprio se
define. Com efeito, a sua voz ergue-se como se ergueu em tem-
pos, a de um outro Jodo Batista, o da voz que clamava no de-
serto, para denunciar as misérias dos homens. A diferenca, €
que é&ste profeta moderno, antes de apontar as faltas dos seus
semelhantes, confessa seus proprios pecados, mas, através de
um processo diabélico, consegue convencer os que o ouvem que
em nada sdo melhores do que éle.

Aleuns comentadores da obra de Camus, véem em 4 Que-
da, um retrocesso na meditacio camusiana. Parece haver mor-
rido a tltima esperanca. O niilismo desponta em cada pdgina.
Néo hi a revolta, a esperanca e a solidariedade dos habitantes
de Oran Jutando contra a peste, nem o sol de Tipasa iluminan-
do as praias mediterranicas. O préprio cendrio do livro é im-
Pregnado de mistério: “A Holanda é um sonho, meu caro se-
thor, um sonho de ouro e de fumo, quanto mais fumoso de dia,
Mmais dourado de noite e noite e dia éste sonho é povoado de

ohengrins como éstes, esgueirando-se, irreais sobre as suas
egras bicicletas de guiadores altos, cisnes finebres que giram
Incessantemente em todo o pais, em tdrno dos mares, ao longo
08 canais”. Qu para citar Brisville novamente — “A brumo-
. HOlanda, com suas aguas apodrecidas, o seu céu livido que
S pombas do batismo enchem em vdo, com a sua expectativa,
140 & verdadeiramente o inferno. £ antes o seu vestibulo”. Esta
Mmosfery densa e pesada, esta paisagem de brumas, recorda-

n . .
S Vivamente O Mal-Entendido.

sent 4 Queda poderd chocar pe.lo seu pessimismo. Camus. a’p‘re-‘

A fOu néste livro o lado negativo do homem, as suas miserias

tud:)aque’zas morais, a dl}plicidad.e do ser :u‘;nfnl(z/.[ Mais.n%?é

precisZSta perdldo,. poderiamos dizer com André : auroal;lvra

e C Procurar viver, (...) 4 Queda nio é a ulima p
amussa.
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André Maurois enganou-se: 4 Queda foi a Gltima palavra
de Camus. A publicacio de O Exilio e o Reino em 1957 nio
mostrou nenhum rumo névo do pensamento do escritor, que,
em 1960, morreria num desastre de automével. Nido se pode
prever que rumo tomaria o seu pensamento, se a sua vida nao
fosse trdgica e inesperadamente ceifada.

As raizes da sua obra estio em O Awvésso e o Direito e
Bodas. Nestes dois pequenos livros, estio anunciados todos ou
quase todos os seus temas futuros. O préprio Camus disse no
Preficio que escreveu para uma nova edicio de O Avésso e o
Direito: “Por mim, sei que a minha fonte esti em O Awésso
e o Direito, nésse mundo de pobreza e de luz em que vivi por

muito tempo e cuja recordacdo me preserva ainda dos dois pe--

rigos contrdrios que ameacam todos os artistas: o ressentimen-
to e a satisfacdo”. Nesse Preficio, Camus chegou mesmo a afir-
mar: “Se, apesar de tantos esforcos para construir uma lin-
guagem e dar vida a mitos, ndo conseguir um dia tornar a es-
crever O Avésso e o Direito, nunca terei conseguido nada”, o
que nos dda uma idéia da importincia que éle préprio atribuia
ao seu primeiro livro.

Charles Moeller aponta como “partes sélidas” da obra de
Camus, Bodas, A Peste e Os Justos. O resto, diz éle, nido escapa
a um certo romantismo. Ndo me parece que Camus tenha sido
um roméintico. Nio poderia ser um sonhador o homem que em
plena ocupacdo nazista escrevia as suas Cartas a um Amigo
Aleméo e nos editoriais do Combat dirigia corajosos ataques
aos exércitos hitleristas. Mas estou de acérdo com Moeller
quando éle diz que ndo podemos deixar de “estimar um ho-
mem que em meio ao nosso mundo da vigésima quinta hora,
de ndusea e de desprézo do homem”, afirmou que “hd nos ho-
mens mais coisas a admirar que coisas a desprezar’”.

Virgilio ¢ a Natureza
| Romeu PEREA (¥)

Poeta dos poetas do campo €, com justica, proclamado Yn-
silio, no decorrer dos tempos, menos pela descricdo de paisa-
‘i 3 « « et A%

gens como pelo seu sentimento da Natureza.
| i A . .- r : . A
i Virgilio — observa Unamuno — ~ describio pocos.plalsa1
jes, pero la sensacién intima, profunda, amorosa, cordial de

campo nos la dié como nadie.

i i St atureza
“Tem-se afirmado que o sentimento estetico da N

> é um sentimento moderno, que nos antigos nao estava mais do

que eshocado, que é de origem roméntica e nao falta quem
acrescente que o seu precipuo sacerdote foi Rousseau.

; . ) e R
“Alguém, exagerando, chegou, inclusive, a insinuar ¢

a Natureza foi descoberta para a Arte pelos modffrnos, e que
Para isso contribuiu o seu descobrimento pela ciéncia... e esta
fora de divida que o sentimento do campo se desenvolvejl muito
modernamente, como aconteceu com a musica, mas nao pode

€Xagerar-se a tese.
as: a paisagem para éles

| “QOs antigos eram pouco paisagist
| 3 a realcar o homem, mas

~ outra coisa nio era que um meio par
a sentiam (1).
Temos disto um exemplo no préprio Lucrécio em quem
Virgilio tanto se inspira.
de profundo sent-

Lucrécio di provas, a cada momento, b
- , té nos minimos

Mento da Natureza, que observa com amor a

ua e Literatura Espanhola no Instituto de Le-

) i i in
e g GRlery dorune Pernambuco, e autor de numerosos estu-

tras da Universidade Federal de
dos filoséfico-pedagdgico-literarios.
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detalhes, mas sempre levando ésse sentimento para o homem —
unico que o preocupa.

Para mostrar que em meio a infinidade de séres, cada um
tem o seu destino e missdo especifica, nesta vida, nos apresen-
ta “‘um vitelo que cai morto diante do altar, sob a faca do sa-
crificador, enquanto a mie a quem roubaram o filho percorre
o verde campo, examinando no solo o sinal dos pés forgados:
lanca os seus olhares para todos os lados na esperanca de avis-
tar o filho que perdeu, faz ressoar o bosque com as suas quei-
xas incessantes e frequentemente retorna ao estdbulo, atormen-
tada pelo desejo de o rever.

Nem as ervas saborosas, nem a dgua corrente, nem os ou-
tros vitelos que pastam pelo prado, podem alegri-la ou dis-
trai-la” (2).

Guardemos, a esta altura, esta distincdo fundamental: uma
coisa é o sentimento da Natureza, e outra, muito diferente, a
pintura da paisagem.

A limitacio e retificacio imposta por Unamuno a afirma-

cdo de Saint Beuve — afirmacdo difundida depois e aceita pela
maioria — de que o sentimento da Natureza na Literatura era

um sentimento moderno que teve comégo em Rousseau, foi ca-
tegérica e definitiva. . .

Com esta sua atitude, ao mesmo tempo que revelava a sua
inclinacdo para uma posicdo estética classicista, coloca-se Una-
muno ao lado de seu grande e nio superado Mestre — Marcelino

Menéndez Pelayo.

“La descripcion de la Naturaleza inanimada — escreve és-
te — solo debe aparecer en el Arte, como accesério y cual sirvi-

endo de fondo a la figura humana” (3).

E o caso de Virgilio.
del

“Virgilio nunca olvida la figura humana en el fondo
paisaje”, sentencia Lorenzo Riber.

VIRGiLIO E A NATUREZA ™

El — como Homero — coloca siempre al hombre en pri-
mera linea, y si la Naturaleza le interesa es siempre en sus re-

laciones con él.

“Cuando nos presenta el pavoroso cuadro de un incendio
que devora las mieses, o el de una avenida torrencial que de-
vasta las campinas, cuida siempre de colocar en un sitio u otro,
talvez sobre un otero vecino, a un labrador o a un pastor, ato-
nitos ante el fragor del cataclismo arrollador y del incendio

creciente” (4).

A contraria também é verdadeira.

Pereda — entre os modernos — “tan habil y afortunado
en describir el campo, apenas si lo siente”. Amigo e confidente
de Menéndez Pelayo, teria influido neste?

Sio de Menéndez Pelayo estas palavras: “describir por
describir no se concibe en poesia”. E porque “describir por
describir no se concibe en poesia” condena Menéndez Pelayo
“Las Soledades” de Géngora, o primeiro grande poema des-
critivo da literatura européia. . .

Conservai estas nogoes de paisagem e Natureza, e estas
disting(’)es entre pintura de uma e sentimento de outra, trazi-
das logo no inicio desta sumdria introducio, como necessarias,
Uma e outra, para, com maior facilidade, penetrar no pensa-
mento do Poeta a fim de podermos mostrar, depois, a conexao
com o ensinamento de todas aquelas idéias civis, morais e re-
!igiosas que constituem o patriménio da civilizagdo romana, na
ldade de Augusto.

O texto que seguiremos, neste estudo, que sera breve, mes-
Mo porque ndo pode ser longo, devido as circunstincias de
tempo e lugar, é o de “Publii Virgilii Maronis Opera”, pris-
Uino nitori restituta, cum notis & variis lectionibus ex codicibus
& optimis exemplaribus, Parisiis, MDCCXC — sem deixar de
Mio tanto a abundante literatura grega e romana como 0S €s-
tudos fundamentais sobre a experiéncia de Grécia e de Roma

o mundo.
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Do estudo comparativo destas fontes, examinadas em cons-
ciéncia, e da leitura paciente e percuciente dos versos imortais
do Poeta é que nos serviremos para os elementos necessirios
a re-composicio desta vida, nobre e generosa, e a re-considera-
cdo desta alma, grande entre as maiores que honraram a Hu-
manidade.

A biografia de Virgilio escrita por Tib. Cldaudio Donato,
diga-se de passagem — biografia que precede a edicdo das suas
Obras Completas e que constitui a fonte de inspiragdo de todas
quantas se escreveram depois, ndo merece inteira confianga,
porque gramaticos e editores, no decorrer dos tempos, nela co-
locaram a sua mio interpolando-a, de maneira a ninguém mais
poder, com absoluta seguranca, afirmar “quid Donati proda-
tur, nec ne’’.

Por um mosaico, recentemente descoberto, na Africa Pro-
consular, sabemos que Virgilio, com muita probabilidade, mas
sem absoluta seguranca, era fisicamente “pudoroso e melanco-
lico, com um ar de campesino daquéles que pelo outono langam
s6bre o horizonte e o gesto augusto do semeador, com a vasta
fronte despovoada, com a bdca larga e franca, feita a enverga-
dura dos hexdmetros™ (5).

Pobre de origem, passou a sua primeira infincia em Cre-
mona. Foi, depois, na sua juventude, para Mildo, e de Milao
a Néapoles — sua segunda patria onde estudou letras gre-
gas e latinas, leu Tucidides, e se aprofundou em Epicuro, ori-
entado e dirigido pelo filésofo Sirén.

Menos afortunado que Hordcio que a-pesar de filho de
um liberto conseguiu ir a Atenas, Virgilio ndo passou da Gré-
cia de Ttalia (Népoles) resignado, quem sabe, com o provérbio
grego, traduzido para a lingua latina “non licet omnibus adire
Corintum”, pois eram tdo caros os prazeres em Corinto que
nem todos podiam residir ali”. E que aplicado ao nosso caso sig-
nifica que é forcoso renunciar a muita coisa que ambicionamos
por falta de meios ou recursos.

Quando aos 52 anos de idade corrigiu e limou, com muito
cuidado e zélo, a Bucélica e a Geodrgica, e quis fazer o mesmo
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com a Eneida para deixa-la, também, limada e acabada, enten-
deu ir a Grécia e ali passar trés anos, para, depois, livre da
poesia, entregar-se inteiramente 3 filosofia e as ciéncias mais

importantes, foi que se deu o fim da sua vida. ..

[sta viagem a Grécia ficou na meméria de todos, e a to-
dos ¢ lembrada pela emocionante Ode que Horacio escreveu.
Nave que qual depdsito
nos deves a Virgilio, dos confins dticos
devolve ilesa, peco-te
e guarda carinhosa a metade de minha vida.

A nave — nés sabemos — foi infiel. Os ventos mimigos

deSpedagamm os votos de Hordcio e... nunca mais lhe foi de-

volvida a “metade da sua vida™.

Deixando de lado os Poemas menores sobre cuja autenti-
cidade nem todos sio undnimes — e que poderemos est.uda.r
Numa outra oportunidade — marcam as Eglogas os seus primel-
ros e verdadeiros comegos — comegos que foram tao firmes e
seguros — e dos quais nunca se afastaria — que podem con-

siderar-se como os alicerces de téda a sua obra futura, pois nas
ou quase todos 0s elemen-

glogas estdo compreendidos todos, ; .
das Gedgicas, em particular.

tos da poesia virgiliana, em geral, e

umbrar-se as vi-

Lendo-as com atengdo e afinco podem visl
Ima, naqueles

Cissitudes da sua vida, e os sentimentos da sua a
aNnos mogos e amargos, Nnos revela Lorenco Riber.
comentam todos o0s

Como resultado da vitéria de Filipo, odos
) entregou a Italia

}"Storiadores, Ot4vio, de retdorno, (a Roma
Oda a cobica de seus veteranos.

Virgilio foi despojado de seu pequeno dominio subita e

Violentamente. . .

g ! : : i
Figuremo-nos, acentua, mais uma vez, Lc.nen’zo. Riber, da1
0-nos assim algumas notas de seu perfil psicolégico e moral,
Uma almg delicada, amante do estudo, namorado duma paisa-
gem sossegada e apacivel e da musa pastoral da Sicilia: uma
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alma modesta e moderada, nascida e nutrida nesta mediocrida-
de doméstica que torna tddas as coisas mais sentidas e mais
queridas: e ver-se tirada de tudo isto, privada desta possessdo
e desta paz, num dia inesperado, pela brutalidade de uma sol-
dadesca vencedora!!

Virgilio conservou desta violéncia uma impressido impere-
cedoura e profunda.

Pode afirmar-se que a sua Politica, a sua Moral publica
e social, datam daquela ocasido. Uma melancolia natural e po-

sitiva foi a heranca daquele incidente, e na sua memoria ficou
para sempre gravada aquela cena violenta e absurda.

E mais: éle a passou para a posteridade pela hoca de Me-

libeu:

“Quem te concedeu, Titiro, a fortuna de, sem perturbagdo,
gozar da quietude da tua terra? pergunta Melibeu, logo na pri-
meira Egloga.

Deus nobis haec otia fecit” responde Titiro (que ¢é Vir-
gilio).

Por isso, continua Titiro, aquéle que me carantiu contra
as confiscacoes “‘erit mihi semper Deus”.

Melibeu ndo mostra inveja, mas se surpreende de que em
meio ao estrondo das armas seu amigo conseguisse tdo elevado

privilégio.
Titiro explica: esteve em Roma, a grandiosa cidade que

“tantum alias inter caput extulit urbes — Quantum lenta solent

inter viburna cupresi’.

Foi resgatar-se em liberdade, e viu o jovem prodigiosC

que, primeiro que outro, a seu pedido, deu esta resposta:

. ; iy "
«“Pascite ut ante, boves, pueri: submititte tauros’.

. . 929
Portanto, conclui Melibeu: “tua rura manebunt?
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Tu envelhecerds aqui e gozards de descanso “inter flumina
nota et fontes sacros?”

Sim, responde Titiro, e isto por vontade do César. ..

A partir déste momento sempre leve presente Virgilio a
imagem de Augusto — ao contrdrio do outro pastor, Melibeu,
que vivera afastado da sua terra, enquanto “Impius haec tan
culta novalia miles habebit.

Barbarus has segetes”.

A tragédia se apresentava ante &ste, e triste era o futuro
que o esperava, quando
“lam summa procul villarum culmina fumant
maioresque cadunt altis de montibus umbrae”.
€ re-pensa, com amargura na alma, nas inevitaveis consequén-
cias dos erros comuns, dos crimes coletivos, diriamos agora,
“in quo discordia civis — produxit miseros” .

Prefiram outros a 4® das Eglogas pelo contetido messia-
Nico, ingénuamente atribuido a ela por numerosos comentaris-
tas de Virgilio, eu fico com esta 12 pelo seu valor profunda-
Mmente humano, onde aparece a tragédia da vida e o drama
dos campos, a luta entre aquéles que tudo sofrem e aquéles

Outros que nada sentem. ..

~ Compreende-se a admiracio de Virgilio por Otavio, ad-
Miragdo que aqui aparece ao lado de seu sincero agradecimen-
0 que se apresenta forte e firme na mente e no coragio e que
terminarg inspirando néle o voto solene no Proémio do livro
tereeiro das Gedrgicas:

“ S . .
Prlmus ego in patriam mecum modo vita supersit
. o o . 2320
en medio mihi Caesar erit templumque tenebit”,
.. due culminari com a glorificago de Augusto na Eneida:
a ] .
Urea condet saecula qui rursus Latio
regnata . dam”
per erva, Saturno quondam .

i Escritas — como se sabe — em épocas diferentes, e es-
r . . . .
itas — ¢omo & facil averiguar — por diferentes motivos, as
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Eglogas, as Gedrgias e a Eneida tém, entretanto, uma unica fste era o espirito de Virgilio, espirito que Carducci lem-
finalidade — o Homem. brava em momento solene e em nobilissimo discurso:
£ para o homem que Virgilio canta a beleza da Natureza. | “Oh italiani, sollevate e liberate I'agricultura, pacificate

) ) le campagne.
Para o homem, que ensina o cultivo da terra.
Caccitate la fame dei solchi, la pellagra dai corpi, la torva

. o] . .« or A M . . . -
Para o homem, que prepara a grandeza do Império. sonaranza. dacli: aniod.
o o]
e o . . 99 s ] .
Tu régere imperio populos, romane, memento™. Pacificate le campagne e i lavoratori.
Lembra-te, romano, E laquila romana ancora una volta rimetterd le penne e
de administrar o povo com a lei, guidard sui monti e sui mari il nostro diritto e le vitoriose
de estabelecer o rumo da paz, armi d’Ttalia victorisque arma Quirini” (7).

de debelar os orgulhosos,

de poupar os humildes. E no mesmo discurso:

Um senso superiore della vita, una coscienza purissima

Nio é um panegirico direto, pois vindo do complexo hu- del buono e del bello, una umaniti delicata e commosa, ani-
mano e do espi.rito e coracdo de Virgilio, de maneira alguma ’ ' ma quella divina poesia, che pare affreti nella realtd e sogni
poderia ser aceito. i giovanili cantati in riva al Mincio:

Adverte os Romanos que se certifiquem de que governem | Magnus ab integro saeclorum nascitur oidhs
bem.

oF e ) Eppure all’impero del mondo se seguirono biechi e san-

Cérca de século e meio depois de Virgilio, uma das muitas | cuinosi, Tiberio e Caligola. Ma anche Gesu Cristo. Da allora
dividas que atormentavam o historiador T4cito dizia respeito i secoli ammirano il poeta mantovano a guisa del suo Cycno
a éste assunto: eram justificadas as ofensas de que os provin- abandonar la terra e seguir le stelle co’il canto:

cianos se ressentiam? (6).
' “linquentem terras et sidera voce sequentem”.

E tendo como tnica finalidade o Homem — em todas as
suas dimensoes — nada surpreende a unidade que domina em Estd aqui, em sintese, todo o espirito de Virgilio.
fodop oclerciitos Tiglaanos Estio aqui os seus sonhos e aspiragdes, que néo foram
Do cultivo da terra, vem a abundancia. dirigidas nem por Mecenas, nem por Augusto poi.s éle nio te-
ria sido o Poeta que foi — e o filésofo e o técnico — se, na
Da abundéncia, a prosperidade procede. realidade, tivesse escrito poesia por obedecer, ou seguir a voz
. . de um comando qualquer, e ndo a inspiracdo que o seu génio
Do Catle: e e e, sobretudo, o seu coragdo elevaram e sublimaram.

i oue- dominio sobre os povos. e 1 GPSLIL i
e s g £ Virgilio, consciente do que pode a poesia diddtica quan-
do interpreta uma grande idéia, pensou numa obra que fosse

Do dominio, a obrigacdo de impor condigdes, estabelecer & .
conforme ao ambiente e ao momento, que agradasse a Augusto

paz, fruto da justica, dentro da ordem.
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e seu Ministro, e seguindo o exemplo de Lucrécio cantou a Na-
tureza com alma de fil6sofo e poeta ao mesmo tempo.

“Tentanda via est qua me quoque possim
Tollere humo victorque virum volitare per ora”.

A agricultura féra nos primeiros séculos de Roma a fonte
principal da riqueza, da prosperidade moral e da férca politica.

Tempos de grande abundincia aquéles nos quais a Itilia
podia, e se bastava por si mesma, para sustentar seus proprios

filhos.

Fortes e resistentes no trabalho, simples e contentes com
pouco, os antigos romanos passavam a vida a cultivar seus cam-
pos; mas aquéles sébrios citadinos constituiam o nervo dos exér-
citos e o cérebro das Assembléias, e tinham por maxima, na
sua vida, que da Agricultura é que se tiravam os lucros mais
honestos e que aquéles que a ela se dedicavam tinham pensa-
mentos de justica e satide moral.

Esta, a tese de Virgilio, tese que foi depois abandonada, —
abandono que foi a causa do desmantélo que, mais tarde, cairia
sobre o povo de Roma, e sébre outros povos da terra. Ainda
agora nés nos lamentamos da situacdo em que se encontra a
agropecuaria, e todos nés sabemos que a maioria dos ataques
dirigidos contra a Sudene é no sentido de esta ter abandonado
aquela.

Como Juvenal, com as suas Sétiras, deixou-nos Virgilio
uma Sociologia Politica, ou melhor, uma Politica Agraria e
uma Moral Social, e ainda uma Politica Humanistica, ensi-
nando-nos, sobretudo, a cooperagdio humana para a paz uni-
versal — cooperagio que éle tomara de Cicero, mas que éle
iluminou com profundamente sentida humanidade emocional e
com néo superada ternura.

Como imprimiu inigualada expressdo aos trabalhos, sofri-
mentos e esperancas de tdda a raga humana.
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Esta universalidade da mensagem de Virgilio aparece tan-

to nas Eglogas como nas Geodrgicas.

Nas Kglogas, a primeira e a nona ultrapassando o seu te-
ma pastoral, narram as misérias e destruicdo da guerra civil.

Nas Gedrgicas, o livro quarto ergue-se muito acima do

mundo campestre.

A vida das abelhas que ostensivamente consitui o seu te-
ma, é tratada com ésse incompativel entusiasmo virgili.ano que
no meio de um povo que estava longe de ser compassivo, fere
uma nota tdo pungente e distinta.

Vivendo as suas organizadas vidas, cheias de dramas e ba-

talhas, as abelhas fornecem um comentario patetico € heroi-
cdmico das perturbagoes dos seres humanos.

A mesma universalidade aparece na Eneida, opde’f) Poeta
A certa altura exclama: “Farei que todos sejam latinos™. . .

Pouco ou nada, diremos para terminar, aprove%ta 0 estuéo
das belezas puramente literdrias de uma obra antiga, se nao
se levanta com éle o quadro dos costumes e 0 panorama da vida
social de que &le é a manifestacdo e, ao MESMO tempo, o do-

cumento.

sobretudo nas Georgicas, de que nos

ocupamos de preferéncia, por ter sido éste o tema que se nos
confiou, e aquela que nelas vem expressa, isto &, a forte ne-
cessidade de crer, mesmo depois de termos visto quase que
submergir a ordem moral; crer num retorno a bondade huma-

na através das doces e purificadoras emogdes que §6 pode dar
0 campo; crer ainda no advento de uma paz mundial; e numa
Paz individual, também, mesmo queé seja num recanto, perdido
e solit4rio. ..

E a licdo de Virgilio,

“0 fortunatos nimium, sua si bona norint,
agricolas”.
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Horacio se construiu, ou desejou, ao menos, para si, um
monumento mais duradouro que o bronze.

Virgilio preferiu “um templo de marmore / sdbre a ver-
. 29

de grama™.
Eu nao sei se essa civilizacio que estd ai, na sua firia,

quererd um dia destruir o monumento de Virgilio, isto é a sua
memoria.

Mas em caso afirmativo, permiti que eu peca para éle des-
de agora, aquilo que éle pediu para Troia, na véspera de ser
destruida — o direito de ser enterrado, ao menos com o seu
proprio nome. . .

BIBLIOGRAFIA

1 — Emilio Orozco Dias, Sobre el sentimiento de la Naturaleza en la poesia
espanola. Rev. de Ideas Estéticas, n® 93 (1966) pp. 3 y ss.

2 — Lucrecio, Da Natureza, Edi¢. Ouro. MCMLXVI, p. 89.

3 — Emilio Orozco, 1. c. p. 5.

4 — Lorenzo Riber, Obras Completas de Piblio Virgilio Marén y Quinto Ho-
riacio Flaco, Ed. Aguilar, Madrid, 1941, p. 8.

5 — Lorenzo Riber, 1. c¢. p. 9.
6 — Michael Grant, O Mundo de Roma, Lisbhoa, 1967, p. 67.

7 — Carducci, Per I'inaugurazione d’un monumento a Virgilio, in Pietole, Prose,
p. 1092.

»~ MARIA JUDIVE
DA COSTA LINS

POEMAS
| PREMATUROS

L]

REVISTA ESTUDOS UNIVERSITARIOS
Vol. IT — N° 2 1971
RECIFE

—



i
{

TELHADOS AZUIS

Sdo telhados de pobres,
telhados de zinco,
eu, também, de palha de coqueiro.

Telhados que tém pedacos do céu,
azuis, azuis, e, de dia,
raios de sol — inundam de luz.

E o azul é mais azul.
Cai a noite, véu de estrélas
que espiam, olham e entram

nos barracos humildes.
E o azul é escuro,
Escuro, mas ainda azul.

Pedacos do céu,
sobre vidas,
vidas que sofrem, lutam,

e amam.
E, com telhados azuis,
encobrem tristezas, protegem amares.



CAATINGA | A MAoO

Pedra dura e quente de
beira de estrada.
Rocha cinzenta que, sob

o sol, brilha.

Quantas gétas de sangue, ndo,
’, . . |
lagrimas, talvez, nem sei, . ; %
Ali estava, para mim, a mdo.
desceram por seu lombo, ~ A mi did
mao estendida,

que ndo € macio. .. ~ .
magra; e eu ndo dei nada.

Pobres, famintos,

O desejo
Os olhares puros :
: . esfarrapados, vivem,
Os cactos cheios de espinhos
ou por outra, se arrastam,

pelas calcadas, pela vida.
Com as maos estendidas,

Imaculada i
’ aos irmios que passam, passam,

a espera da hora do sacrificio, numa confusdo de pernas
2
saias e perfumes.

E uma dnica flor.

s

enquanto a poeira colore e mancha
as alvas pétalas, cheias de beleza.




A NOITE

Gomos de gélo, cortantes

e frios; afiados,

penetravam na garganta da tarde,
matando-a, pouco a pouco. ..

Colocavam um frio aspero
no coracao negro, que
a luz do poste iluminava.

Pedacos de tristeza se
juntavam, reunindo

num quebra-cabeca lagubre,

a noite que descia.

Escondendo amarguras,
ocultando a torpeza, a maldade,
cimplice do homem, escura

e preta noite que chega.

—_— -

A BOLA DE MEIA

Uma janela fechada.
Quadrados de quatro lados.
Mas sdo s6 trés quadrados.
Ndo quatro quadrados de vidro.

Aquéle um que falta,
para que formem quatro lados cada,

se quebrou. Acabou-se.

Foi uma bola velha.
Remendada e consertada.
Bola que trazia sonhos,
lembrancas .alegres e tristes.

Jogo de rua. Menino pobre.
Bola lancada a vida,

carregada de desejos, pedidos
que se espatifaram com o vidro.



FIM
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Um ano a mais, outro se vai,
a angustia terrivel, indefinida
pelo que termina ... ou
pelo que vem.

Um desejo de ser crianga,
para sorrir, em vez de chorar.

E ficar feliz.

Mas, a mdo que acaricia
a mao

é uma chamada para a
realidade.

Para a vida presente, e
o Amor que surge.

MORTE

O gemido subia, triste, lento,
saido da alma, do corpo doente.

Recolhida nas lagrimas,
a saudade banhando pétalas de lengol.

O chéro se aproxima, cruel,
passos vagarosos, ritmados.
A dor vai chegando, a auséncia.
Certeza que fere, ansia de olhar.

Inquieta, balougante, por um
fio suspensa, luzindo e
apagando, indo e vindo.

Uma voz; ird para ndo

mais voltar. Soliddo de um todo,
presenga que se esvail, ¢ a
bruxoleante luz que treme,
diante da vida que suspira,

o dia morre, lento e calmo.

11



AMARGURA

12

Efémero sonho que se partiu
como um copo que se quebra,
caido das mios de uma crianga.
Rompe o choéro barreiras infinitas
de uma desilusdo sem fim.

Felicidade que se esvai,

contida em cada pedago de vidro,
cada um é um grito, lamento,
cacos que penetram e rasgam,
ferindo a carne e o coragio.

—~—r—

m——

PAGINA IRONICA

A saudade que ndo quer falar,
magoa triste que corta, silenciosa,
a lembranga que ndo volta.

Sem dor e tortura, ela vai

por entre espacos eternos.

Infinddveis mistérios, da vida
esséncia mais pura. Mais perfeita.
Plagas imensas, vazios desertos
de coragido que ndo é coragio.

Espada fincada, sangue e sal
nos labios, um grito surdo,
uma ansia, o desejo frustrado,
Morre sem tltimo suspiro,

a esperanga imortal, eterna ironia.

13



MEDITACOES NA NOITE
G PAPA-FIGO

Que aconteceu?
Céu mais azul, mais cheio de estrélas. ..
Quem vai se casar?

As nuvens parecem véu de noiva, grinaldas. .. Rude, despertar triste, sonolento
Cheiro de cravo no ar —

para mais um dia, trabalho,
serd que é entérro? N

f outro de barriga vazia, .
Morre gente, nasce gente, casa gente. longo, cansativo, dia sem fim.
A vida chora e ri as mesmas l4grimas.

Tristeza de esfregar os olhos
para ndo ver a misé%'ia,

no chio de terra, sujo,

na parede de barro, as maos,
um espreguigar enorme.

Que aconteceu com o mundo?
Amanhece dia, sol se pée, |
e tudo no mesmo, igual.

Namorados por ai, fazendo promessas,
amor de tédas as maneiras.

Sorriso triste, alegre e nido-sorriso.

e —

Saudade distante, remoendo,

| do tempo de crianga pc.)bre, I

’ pés descalgos, sem comida tambem.
| Alegria; ingénuo a correb,

| atras de carneirinhos,

bolas e arcos de nuvem.

Que aconteceu?

A noite se estende, imensidao,
vazio nos coragdes, nos olhos.
Até nas ternuras. Que aconteceu?

Felicidade se esvaindo,
aconteceu o fim da esperanca?
a ilusdo morreu?

mas, que aconteceu na noite?

i

'\ Tempo que Yai longfat,1

| dobrou esquinas € V1 as,
{ fugindo do paga}-frlg'o,

; escapando da miser1a.
{

{

15
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PEDESTRES

Passei os olhos pela rua.
Que vi?

Gente batendo uma na outra
andando depressa.
Méquinas que se moviam e
;e mexiam, barulhentas.

uxava

m as pernas,

passavam, e ndo paravam.

Calcadas apinhadas,

de saias, de mécas bonitas.
Home.ns apressados que,

no vaivém eterno

de um mar enorme, viviam.
Of]de as aguas se separavam
nc:w estando juntas, mas, sim ;
dissociadas e independentes.,

Ombro a ombro, ou
espuma s6bre ondinha.
E o olhar indiferente,
%e quem ndo é irméio.
ass i
passa de bandinha, sem ver.

Pro i
rocurei o 'Amor, e
nao o achei entre pedestres.

S g

ALGUMA NUVEM

Ha sempre alguma nuvem para tapar o sol.
Ou o fraco brilho de uma estréla

de noite apagada.

Horizontes de fronteiras infinitas,

misteriosas marcas invisiveis assinalam um fim.

Um sabor ao mesmo tempo doce e amargo.
A quebra de um limite transcende o ser.
Nio apenas o mundo, mas 0s olhos ensombrados

por névoas geladas, e sal,
no gesto de bondade. Ou, a onda,
em fragmentos de espuma, sonhos, mentiras. . .

O desejo se apagando sob o arco-iris lancado
na avenida. O concreto queimando, plagio

ao calor a cair em lava nos
ombros dos apanhadores de caranguejo.

Lama e agua, pés nus, na areia mole.

E o carro veloz que batia no onibus.

Tio cheio. Repleto de mentes tdo opostas.
Idéias diversas nas conversas esparsas.

A noite sobre o céu, engolindo poucos
retalhos esfarrapados.

Mais um dia se fora. Morreu. Em seu bdjo,

uma ilusdo a menos.
pelo pouco espacgo do dnibus,

Vai até onde a vista alcanca. Dentro de casa,
entre paredes, nas dunas das praias,
jogando bola com as criangas.

Um abraco perdido na esperanga

de um amanhd. A soliddo envolve os corpos unidos
se estende mais além.
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TEMPO PASSANDO

Tem coisas que acontecem

e a gente nem sabe como.

Assim, tdo de repente,

como cinzas de uma vida cremada,
e envolvem, e se espalham e
transtornam tudo.

Desagregam os seixos da rua
em po6, migalhas de nada
sbbre um caminho que

ndo leva a lugar algum.

E um coragdo bate acelerado

2
para depois emudecer.
Esfria o corpo morto na luta, e

2
que descansa agora atris do cimento,
quase tdo gelado quanto o abandono
em que sempre vivera.

O tempo passa,
vandalo invencivel, saqueador de lembrancas,
oh, terrivel assassino do amor.

o,

SAUDADE

Como se fosse uma flor,
o cata-vento girou,
e soprou ventos, suspirou.

Nas estrélas, no mar,
como se fosse a vida,
um sonho e a espera.

O nada, pelo riso,
dco e triste, de um rosto,

de uma esperanca morta.

Como se fosse o amor,
brilham as palavras e
os gestos

num mundo que gira,
como se fosse um cata-vento,

rodando, risonho e belo,
como se fosse uma flor

Que um dia, passada a noite. ..

como se fosse saudade. ..

19
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PASSARO DA LIBERDADE

Se tudo fésse o azul

e nas asas do tempo
voasse, deslizando a vida,
talvez mais livre seria,
que o pobre pdssaro

uma simples sombra na calcada,

cinzenta e morta, tio
assim, feia, estirada
e por todos pisada.

Nunca poderis alcar véo.
Teu mais alto céu

¢ a dor de chorar poeira
por entre frestas,

que o vento sopra nas félhas.

E mais se esforca,

e danca, e se alonga,

pobre pissaro, eterna mancha,
sombra de 4arvore de rua.

MORTE NO AZUL

Se a massa imével do mar azul,
sob o sol dourado e um céu,
também azul,

estaticamente me fixasse. ..

eu choraria a tristeza,

que desceria pelos caminhos
ignorados do meu ros’[’o, .

em grandes e grossas lagrimas.

Cairiam na areia da praia,

e seriam sugadas,

pois, de nada valeriam. .. ‘
as lagrimas que o amor chorou.

E aquela imensiddo .azul,
infinito espelho a brllharz ’
somente a sua face 1'eﬂet1.ra,
mas palida e morta, € fria, ’
como o amor que vaga ao léu

sem uma pousada, ou um abrigo, "
caminhando até morrer de morte de

amor.

21
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RENOVACAO

Renovacido, sim senhor,
é preciso saber fazer.

E amar, amar
muito, até morrer.

]

TRISTEZA

—

De repente a mio negra
enorme

estrangula o sol,

forte e poderosa,
lentamente, apertando, e
esmagando o fogo.

Corre o liquido que €
dourado e pegajoso,
manchando o céu,

as nuvens, até cair no mar,
nas areias, antes tdo alvas.

Se derramando por sobre a terra
e as flores, agora amarelas.

E as cabegas das criancinhas,

a saudade de um adeus,

que, embora cdr de ouro,

& triste; mais triste do que nunca.

Uma solidio dourada,
e s6, somente so,
abandonada.

23
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NA ESTRADA

Anda, amor, corre
e pega o ultimo clardo
de lua quase cheia.

O olhar azul do mar
para o céu,

e do céu para o mar.
Azul de sonhos de nuvens.

Pisa no acelerador, e
vai ligeiro atrds de ventos.
Colhendo suspiros da noite
e ouvindo as estrélas,

sorrirem de nossa pressa.

Séo presentes para o Menino,
o luar, e a brisa e o mar,

de dois peregrinos que passam.

UMA PESADA NUVEM

E, uma pesada nuvem que trazia
pesadelos em seu bdjo prateado,
(no entanto ligubre)

envolveu e sufocou os azuis.
Brilhantes azuis volitantes,

de uma saudade infinita
que paira no ar, suspensa, indefinida.

Na Terra, sepultada a dor, apenas
uma tnica flor, que,

por estar sozinha, em desespéro,
chorava pétalas e pistilos

numa chuva de tanta consisténcia
como a espuma de um mar,
também azul, também verde.

E as vézes cinzento de tristezas.
Soliddo que empana as ondas e
desfaz a renda de um sonho.

Morto e frustrado desejo que

se desmancha em borbulhas mansas,
risonhas e balbuciantes criancas,

a4 sombra de uma pesada nuvem.

25



O POEMA INUTILIDADE

Sob a tremenda e misteriosa forga
de um céu cinzento demais, ou
da noite que ndo chega,

mas ja existe desde a manha,

o dia se arrasta lerdo e pesado
pela carga imitil e morta,

Se o momento exige e reclama, : , ;
nos sorrisos 1nexistentes de coracoes vazlos.

entdo deve o poema ser parido.
Entre o sofrer e a ansiedade,
envolto em halos de luz

é por fim nascido, o poema.

Se uma fogueira crepitasse. . .

e em algum lugar, ndo sei,

uma labareda subisse

até o céu, e incendiasse o azul,

hotando fogo nas nuvens apaticas;

e tudo tornasse vermelho

como as faces de uma adolescente

apés o primeiro beijo de amor;

haveria, entio, o milagre, o grande milagre.

Respingado de sangue,

salvo das dguas de um vazio sem fim,
é a vida e a morte reunidas

num dado instante que ndo dura
mais que um segundo,

na eternidade que pesa sbbre

cada uma de suas palavras. .
A aurora, atrasada e contudo ainda bela,

surgiria no alto de um cogumelo
o o seu fantasma, para longe,
de uma

E o grito primeiro de um chéro,

um solugar sem nunca parar,
lagrimas que ndo deslizam,

dor que se renova e latejante,

sem cessar valoriza e cresce

o poema que é quase nada ainda.
Semente de uma forca que nao existe.

espantand pa
enquanto dissipava 0s Tesquiclos
tenebrosa, estranha nuvem, igual,
nunca vista, jamais, por ninguém,
em firmamento algum, espaco nenhum,

- por &stes mundos afora, em paragens ignoradas.

26
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ANSIEDADE

28

Algo que ndo se define, e persiste. . .
De uma flor invisivel,

nio se conhece a esséncia, apenas

é sensivel sua presenca.

Amorfa realidade, rigida talvez,

e nada mais que isso.

Pode ser que as aves do céu,

as da cor do céu mesmo, entendam. ..
Até mesmo tentem em vio

explicar, por seus trinados estridentes,
todos os perigos inexistentes.

E tudo permanece escuro, em trevas
como nas estérias de terror, um calafrio,
o grito absurdo e a expectativa no temor.

£ quase um pesadelo ou a idéia de
uma férca maior, o enigma inalteravel,
a construir sua moradia, obstinada,
entre os homens e seus pensamentos.

r—z———————‘ Ve

A FELICIDADE

No azul uma esperanca,
que ndo é volatil, efémera. Perdura no azul.
E o cinzento nada poupa,

carrasco sem capuz, nem venda,

ceifando o dia antes da tarde,

e a noite sem a madrugada.

De névo o azul, a realizar o sonho feito luz.

Feliz.
29



CENARIO URBANO

30

Lumindrias piscam na avenida

e sio frias. |
Tremem porque sio gélidas

e continuam frias.

Indecisas, as trémulas ldmpadas

entre o entardecer, e o simular alvorada,
na mescla luminosa de um soluco

que se perde no alvorecer,

ou, quando a tarde cai sbbre a praca,

ns débeis estrélas de mercirio tremeluzem.

A obscuridade em fragmentos, retalhos
de uma madrugada antes da noite,
entremeada de luz, risos e ldgrimas,
na calcada quase fria também,

lanca sombras, recolhe formas, vive sonhos, 5
num jégo intermitente, gerador de sofrimentos.

FLAGRANTE

A poca d’agua flagrou

a tltima estréla, e .
o derradeiro sorriso, que morria
tragado no areal da minha boca.

Sumiu, e pronto. .
Nenhum vestigio que ilumine

ou uma marca no caminhf).
Inseguro, o solugo se suicida

sem saber se nascla

ou abandonava a vida.

Apenas, naufragou nas profundezas.

A poca murchou. ..

e lama... .
nio reflete nem astros nem r1S0S...

31
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REVERENCIAS

Tufos altos de capim, na beira da avenida,
saudavam, em infindavel mesura,

o rastro da neblina escura dos 6nibus lotados.
Também eram cortejados

a buzina, e mesmo o concreto

que corria pela estrada, atris dos autos,

a procura de uma flnahdade

talvez inexistente, apenas vislumbrada.

Inclinando-se ao vento, homenageavam
o vazio do que partira.

Era tdo rdpido o movimento

que ninguém se apercebia.

Sécas e verdes, abracadas, se curvavam.
Corpos e palhas, se baixavam.

Velozes iam os homens, cegos

e indiferentes, sem retribuir,

nem ver o cumprimento. . .

Mais gentis as touceiras se faziam,

tdo préximas, quase ao alcance das maos,
€, no entanto, invisiveis.

O REGRESSO

Um rio que secard todo ano,
e as acacias caindo na calcada.

Uma despedida sem retorno, ou
o partir para 14 dos meus sonhos.

As méios estendidas ndo alcangalm
a borboleta, sempre a frente delas.

Nem tombam inertes e vazias,

i -ancas e tao caladas.
permanecem, assim, brancas

O rio torna a beber todo ano,
e mais douradas sao as acaclas.

Mas o instante peldldo nao volta, oy
embora a lembranca jamais seja extinta.

As mios deslizam ao longo da def:etpgao
e pendem junto a mim, fracas e tristes.

33
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SUICIDIO

Algas verdes, e frias,

no pescoco,

em franjas de séda antigas
as lembrancas doces.

A morte no rio

é da ponte um apéndice.
Gira no ar serena sombra
do corpo que salta.

Vai para o mar, vai

com um cortejo de baronesas.
Ao encontro das ondas, vai
seguido de pompas e nobrezas.

O sal nos ldbios gelados
é o batismo 1ltimo, onde
mil sargacos entrangados
iniciam o ritual a Netuno.

DIANTE DO MAR

Na lousa cinzenta de um mar
parado e tenso de dor,

com giz de angistia

meu poema de amor escrevi.

Por uns instantes,
efémeros castelos de areia,

a 4gua o respeitou, quieta,
imével, sem apaga-lo.

L4 longe, uma vaga
bufando

chegou,
tantas rugas formando. ..

Borbulhas dissolveram palavras
em solugdo de espuma € sonho.
A cancdo toda em ondinhas,
que se desfazem na praia.



A DOR

36

Incertezas diluem-se no ar,
imitando a transparéncia da paz,
enquanto a dor procura refigio
nas mais reconditas grutas do mar.

Onde as conchas sao mais raras,
formosas e pédlidas donzelas,
filhas prediletas do oceano

e das noites, as mais belas.

Nascidas dum raio de luar,
escondem-se aos olhos vis,
levadas pelas correntes eternas,
batidas pelas areias.

De encontro aos rochedos,

por sob as ondas fortes,

se esmigalham em fino pé.

O sonhos mortos e desfeitos. . .

Das dguas sdo a esséncia

que, por mios invisiveis, aladas,
se evapora e ascende,

nas madrugadas de lua nova.

ANTIGOS RUMOS

Uma luz fraca e tonta

no caminho a desbravar,

em revolto oceano aponta. . .
Apenas isso para contar. ..

E a histéoria em voz rouca,
por entre os vincos profundos
onde o verniz é lembranca louca,
perdida, por éstes mundos.

O cansado timdo ja foi guia

e nem sabe mais isso quando;

pois nada vale hoje em dia,

h4 muito lhe roubaram o comando.

Uma luz fraca e tonta,

no caminho a desbravar,

em revolto oceano aponta. ..
Apenas isso para lembrar. ..
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O VELHO ENGENHO

Longe no tempo, em esquecida almanjarra
ficou a rodar, lenta, sem descanso,

a saudade, présa por estranha amarra,
cativa e muda como um cordeiro manso.

A dor, no movimento, lerdo, triturada,
em constante e initil trabalho de moer,
J4 ndo sente a tristeza, derramada

nas ligrimas que chora o triste bangué.

Ruinas quase sem nenhum valor,
perdido nos matagais imensos,

o velho engenho ainda reclama amor,
rejeita adeuses dos canaviais em lencos.

A

MORTE DA MENINA AZUL

Como se a terra estivesse

a reclamar, o corpo foi acolhido

e envolto num abrago de mil gréos
desce e repousa entre as areias.

Como se o solo exigisse
para nova planta brota.r,
e encrustada no seio virgem,
a flor por fim surgisse.

O chéro de uma vida perdida
serd a chuva mais frequente,
que fard nascer de seus .olhos
as mais belas rosas azuis.

E o vento olhard assustado
sem conseguir entender,
apenas, sussurrard docemenfe
ao passar por estranho jardim.

39
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FIM DO DIA

Um cheiro de éter,
trazido pelas médos da tarde,
é estranho sinal cabalistico. ..

ou apenas uma sensacio vazia. ..

Talvez seja o préprio eu
a se diluir,

e j4 nem mais seja.

Pelos confins das eras

em altos e indspitos montes
colhida a lagrima perdida;
nio mais tornarei.

No balanco de um terrago
antigo; outrora as cantigas
podiam, em vasos de melodia,
tdda uma tristeza guardar.

E dificil, sendo nuvem,
deixar o rastro do vento,

e mais alto sobe, louca,
rasgando-se em leves farrapos.

M

VOLTA

~

A

INFANCIA

“Pagsards, passaras,

ol ’ L4 2
a bandeira ha de ficar. ..

Uma cantiga de roda
que me leva a sonhar. ..
Restos de antiga moda
em surdina a cantar...

“Ge ndo for o da frente,

hi de ser o de detrds. . 7

Vontade de sorrir,

e ser ainda menina
sem o vento sentir

a soprar na esquina. . .

«“Passards, passaras,

. , . 99
a bandeira ha de ficar. . .

Repete a voz distante

o passado a repor,

num chamado incessante,
em seu doce langor. ..

41



42

PEDIDO

Certa vez vocé me disse

e eu fiquei sem entender. . .
Como se num adeus partisse,
e para sempre fOsse esquecer.

“— J4 ndo serve para nada,
nem sombra, numa copa morta
em vestigios de taca esvaziada
pobre flor que um sonho aborta.

— Mas néo tem fé6lhas, é vazia...”
— E somente nelas estd a beleza?

— Diante de tanta poesia. ..

— E a vida que h4 com certeza. . .

— Por entre éstes emaranhados?

— De bragos em desespéro infinito. . .
— De espinhos nos galhos fincados. . .
— E ndo valem como um grito?

Talvez seja uma miragem

a seiva que corre agora

ou apenas use como imagem
num pedido que lhe chora.

Cwes

IMAGENS

Os escolhidos se ausentam

apenas
ou melhor
principalmente

Coisa boa é 4gua na montanha

pura
caindo
relembrando

As cércas de madeira
andam iguais

bem brancas
branquinhas

As cortinas nas janelas

arregacadas
como as que a gente desenha

quando é pequena.
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INFINITO
| NOTURNO
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i
|
) . |
Encontra a linha do horizonte |
um caminho névo
que nao toca o mar ‘ e pélpebras da noite tremeram
que nao toca o ceu. , mas nao havia ldgrima
r que expulsasse tal cisco.
Segue o risco \
a voo de pdssaro " Boiando no imponderével
sem que pedra alguma / | mintsculo ponto luminoso.
atinja suas cores. |
. E os homens olham o ceu
Um grito acorda o vazio 1 sem ja poder distinguir
balanga as nuvens | se é estréla ou espagonave.
dirige o olhar. |
| Numa 6rbita de incertezas
Tudo se perde B multifacetada a terra
disperso no azul az.ul A de azuis e marrons e brancos
adormece ainda o ideal. i é distante paisagem.
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CANTO

Pudesse a minha voz

ser falada,
ouvida
e mesmo esquecida.
Alcada
€ em canto
transformada.
Pudesse éste canto
ser levado
por criancas
cantando
€ atravessasse
fortes muros.
Jamais conseguiria;
e mais alto
gritaria.
Sem ser
escutada.
Um som mudo
perambulando
na tristeza
inutil
em seu destino.

ALUCINACAO

Puro sentir que nada existe

na paisagem sufocante

estranho ser insiste

fascinado, a olhar

prépria cabeca em esteira rolante
a deslizar,

em circulo constante

sem nunca parar.

Pasmo diante de tal ser
sem compreender a grandeza
e a forca do milagre

que lhe permite ver

os olhos que giram,

tdo longe, sem tremer.

£ grande sua dor,
Don Quixote sem moinhos,

langas ao alto
numa fiaria sem fim,

imitil.

Ei-lo ainda a vagar

por estranhos desertos
sem cabeca, ou certeza,
eterno cavalgar

entre sonhos despertos,
procurando a beleza.
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E A AURORA. .

O nascer do so] se atreve

a mais um dia

fazer.

A brilhar nas grossas nuvens
€ mais uma luz

criar.

E do mar a rubra rosa

em tal jardim

florar.

Um' eXistir por entre guas
e céus azuis

partir.

Forjada de fogo e luz
a cicatriz

amada.

Flama doendo no olhar
mnitil grito

é chama.

VENDEDOR DE CALDO DE CANA

Doce péso a carregar
e nem assim mais leve.
E carga diaria,

sobre o ombro vergado.
Mais que habito,
chega a ser vida.

E quase que amargo
a se derramar,

em suor, na areia
s€ca, terra bruta

de um chao agreste.
Calcinado e ferido.

Cabacas badalando
velhas cancoes de amor,
em surdas pancadas
gritam um tom rouco:
— Caldo de cana, 6!
— Caldo de cana, 6!

Diante da prépria sombra,
curvado, segue,

as vézes também atrds.
Segue o capricho do sol,
num caminhar sem ritmo
por estranhas veredas.
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PROCURA

Escuta a voz que canta alegre
Escuta a voz que canta triste
dentro de ti

fora de ti

€ a mesma voz

que poée fléres na mesa

da casa branca e azul

de beira de estrada.

Ouve o canto de voz alegre
Ouve o canto de voz triste
dentro da mata

€ uma lagoa rasa

que nasceu com a noite.
Em volta das 4rvores

€ saia que ndo voa.

Por vales e montes andej
sem cansar,

em busca de uma forma
bara a cancio.

Esqueci o som

Perdi a melodia

énquanto a musica, exausta
de me acompanhar, morria.

b.-‘ e —— e ——
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O GALO

Canta rouco o galo
na hora do almédcgo
criando insélitos tremores
de antigos veldrios.

Sinal que grita

no calor do meio-dia
de um telhado vermelho
tocando o céu tao azul.

Paredes e janelas. )
envolvem sua soliddo
de galo de cidade,

que nem o fumo .
espanta nos anéis cinzentos.

E o galo repete esiridente
em penas erigadas,
sem saber-se arauto,

cisca a terra,
bica o vento.
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TENHO MEDO DA PALAVRA
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Tenho médo da palavra

da alquimia de muitos segredos
a procura de férmulas

vivas da surprésa

engolfando o eu.

Nuazinha,
cercada de vazio
perdida nas falas de montanhas

que ferem a paisagem com o corte
de irrequietas nuvens.

Dentro da concha fechada
a voz ficou.

Com pena de sair,
0 som vai ser rosa queimada
entre paginas de romance.



