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(iéncia, tecnologia e universidade

no Brasil (*)

Strci0 M. REZENDE

Em primeiro lugar desejo agradecer ao Magnifico Reitor
de nossa universidade, Prof. Marcionilo de Barros Lins, pelo
convite que me fez para proferir esta aula inaugural. Estou
consciente de que esta é uma oportunidade especial de me fazer
ouvir a0 mesmo tempo por autoridades administrativas da uni-
versidade, por professores, estudantes e funcionirios. Sinto-me
particularmente honrado por saber que, durante todo seu reito-
rado, o Prof. Marcionilo Lins s6 pdéde convidar quatro pessoas
para ministrarem aulas inaugurais dos anos letivos, tendo sido
escolhido para uma das quatro “vagas”. Creio, entretanto, que
a intencdo do convite que me foi feito ndo foi dirigida princi-
palmente a minha pessoa, ou ao Instituto de Fisica, mas sim a
classe de jovens pesquisadores e professores que exercem suas
atividades em tempo integral na Universidade Federal de Per-
nambuco. Vou aproveitar esta oportunidade para fazer algumas
considerages sobre ciéncia, tecnologia e educagio universitd-
ria no Brasil. Primeiramente farei alguns comentirios sobre
estas atividades na sociedade humana, depois falarei sobre sua
situagdo no Brasil e finalmente abordarei o papel do Governo
e das universidades no desenvolvimento cientifico e tecnolégico
do Brasil no momento.

1. Ciéncia e Tecnologia
Inicialmente vamos fazer alguns comentarios sobre tecno-

logia e ciéncia. Tecnologia é a palavra empregada para descre-
ver as atividades do homem através das quais ele tenta contro-

(*) Aula inaugural da Universidade Federal de Pernambuco, em 4 de marco
de 1974.



6 SERGI0O M. REZENDE

lar a matéria ao seu redor, inanimada ou viva, para melhoria
de suas condigées de vida. Assim, a histria da tecnologia con-
funde-se com a prépria histéria do “homo-sapiens”. Tal é a im-
portincia da tecnologia em nossa vida, que os sucessos do ho-
mem em controlar vérios tipos de malteriais tém sido utilizados
para denominar a virias épocas da histéria. Desta forma, cha-
mou-se idacde da pedra a época na qual os homens paleoliticos
e neoliticos conseguiram trabalhar pedras de diversos tipos para
a confeccdo de objetos, ferramentas e armas. Depois veio a ida-
de do dominio do cobre e do bronze e depois do ferro. Mais
tarde os principais sucessos da tecnologia foram o desenvolvi-
mento da construgdo civil, das maquinas, da eletricidade, e fi-
nalmer}te no século XX da eletronica, da energia nuclear, das
comunicagdes e de materiais em geral.

Ao contrario da tecnologia, a ciéncia como atividade bem
definida é muito nova, tendo sido desenvolvida na forma que
a E:onhecemos hoje somente nos tltimos 500 anos. Ela teve suas
raizes ha milhares de anos atrds, na Grécia, Egito e Mesopota-
mia, mas foi na época do renascimento na Europa que comecou
a ter a forma da ciéncia moderna. A atividade cientifica tem
como grande objetivo a compreensio da natureza. A palavra
compreensao pode dar a falsa idéia de que esta atividade & prin-
C}Palmfante .contempla'tiva. Muito ao contrario, a atividade cien-
tifica é eminentemente criativa, pois a compreensdo da nature-
za requer que sejam descobertas as leis que regem seus fend-
menos. Estas descobertas exigem em geral enormes doses de in-
tuicdo e de abstracdo dos fendmenos ja total ou parcialmente
compreendidos. Enquanto a tecnologia dos primeiros tempos
era calcada em bases empiricas e desenvolvida por meio de ten-
tativas, o desenvolvimento da ciéncia moderna veio lhe trazer
bas.es sélidas e um campo de utilizagio de fendmenos muito
mais vasto. Esta concep¢do da interrelacdo entre ciéneia e tec-
nologia s6 veio a ser percebida nos dltimos 100 a 200 anos.

. .NOS primeiros séculos do desenvolvimento da ciéncia, o
cientista era visto como um descobridor de leis da naturf,:za
cujo conhecimento nio trazia consequéncia direta para a vide;
do homem. Achava-se que suas motivagées eram apenas a curio-
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sidade, o sentido da ordem e da beleza, e o desejo de conhecer
a verdade. Nio raro a verdade descoberta era considerada he-
resia, e foi por ela por exemplo, que Galileu-Galilei, considera-
do um dos fundadores da ciéncia moderna, se viu as voltas com
problemas com a Inquisi¢do. Por outro lado, o engenheiro era
considerado um homem prético, util a sociedade, pois com suas
férmulas, manuais e tabelas, construia edificagdes, estradas de
ferro, motores, carros, etc. Nas sociedades mais desenvolvidas,
esta concepgdo alterou-se muito nos tltimos dois séculos e as
atividades cientifica e tecnologica tém cada vez mais convergi-
do uma para a outra. A engenharia passou a ser aplicacio de
ciéncia, e atualmente as fronteiras de definicdo entre ciéncia
e tecnologia chegam a confundir-se em alguns casos. Com esta
aproximagdo de ciéncia e tecnologia passou-se a diferenciar ci-
éncia bésica ou pura de ciéncia aplicada.

A ciéncia bésica preocupa-se com a expansido das frontei-
ras do conhecimento humano, através do estudo direto da natu-
reza, e sem a intervencdo de fatores tais como seu objetivo pre-
fixado, ou suas utilidades. Em ciéncia aplicada também sédo
estudados fendmenos novos da natureza, mas em geral com um
cardter maior de intrapolacio, isto é, de exploracio dentro de
fronteiras ja estabelecidas. Nem sempre a investigagdo em cién-
cia aplicada é voltada diretamente para aplicagdes, mas ela é
confinada a campos de possiveis aplicagdes. Assim, por exem-
plo, nenhuma investigacdo que esti sendo feita atualmente no
campo da fisica das particulas elementares pode ser qualifica-
da como ciéncia aplicada, pois nido ha qualquer aplicacdo tec-
nolégica no momento de resultados obtidos neste campo. Por
outro lado, no campo de fisica do estado sélido, no qual se es-
tuda os fendmenos que ocorrem em materiais, hi pesquisas que
podem ser enquadradas em ciéncia pura e hd também aquelas
de ciéncia aplicada. Nesta ultima ha investigacbes com conse-
quéncias diretas em aplicagdes tecnologicas e hd também outras
nas quais elas sio apenas possiveis.

A ciéncia aplicada ainda se situa em um plano de abstra-
cdo mais elevado que a tecnologia, ou engenharia, que por sua
vez se preocupa principalmente em otimizar processos, disposi-
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tivos e sistemas, visando diretamente ao lado econdmico. Para
esclarecer melhor estes conceitos, podemos citar dois exemplos
em Fisica: Os estudos de eletricidade e magnetismo desenvolvi-
dos por Ampére, o Oersted e Faraday no inicio do século XIX
eram atividades de Fisica bisica ou pura. As bases que levaram
a g]aboragﬁo do motor e do gerador elétrico foram atividades de
fisica aplicada. O desenvolvimento de versdes praticas e efici-
entes dessas méquinas foram atividades de engenharia. Como
outro exemplo mais recente, temos o que envolve o transistor.
As pesquisas que levaram 3 descoberta da mecanica quantica
por Schroedinger e Heisenberg em torno de 1926 e as que se
seguiram em fisica do estado solido, eram atividades da mais
pura }nvestigagéo cientifica. A utilizacdo dos resultados dessas
1nYest1gagées em materiais semicondutores na tentativa de fa-
bricar o transistor constituiu intensa atividade em fisica aplica-
da, cujo sucesso alcancado foi Shockley, Bardeen e Brattain e
lhes valeu o prémio Nobel de Fisica de 1956. A utilizacio sub-
sequente do transistor e suas versées melhoradas em eletrdnica
ficou a cargo dos engenheiros. E interessante notar que o Shock-
ley ndo ficou satisfeito apenas com a beleza de sua descoberta,
ou com o NOBEL que recebeu, ele montou uma companhia pré-
pria de fabricacdo de transistores e & hoje um préspero indus-
trial americano.

2. O Papel da Universidade

.A universidade como centro de estudos e de troca de co-
nhecimentos é uma instituicio antiga e leve suas origens na Eu-
ropa no século XIII. Emhora a profissio de engenheiro exista
desde.os primérdios da civilizagdo, a educagio formal de en-
genheiros na universidade s comecou a ser feita em meados
do século XVIII. Com o rapido desenvolvimento da tecnologia,
resultante_ principalmente da revolucdo industrial, os cursos de
engfanharla passaram a ser bastante procurados e difundiram-se
rapidamente na Europa. J4 no inicio do século XIX eles che-
gavam a América do Norte e logo depois & América Latina. A
ciéncia entrou na universidade devido a necessidade de ensino
de conhecimentos cientificos bisicos nos cursos para as carreiras
profissionais de engenharia e medicina. Sé mais tarde, no sé-
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culo XX, é que foram criados os cursos para a formacio de ci-
entistas, como o fisico, o quimico, o matematico, o bi6logo, etc.

Com o crescente grau de sofisticaciio da ciéncia e da tecno-
logia, foram criados tanto' na Europa quanto na América, titu-
los de pés-graduacdo. Eles eram conferidos aqueles que desen-
volviam estudos mais profundos apés a conclusdo do curso uni-
versitiario regular, em geral com uma contribuicdo de pesquisa
original. Neste ponto o modelo americano logo diferenciou-se
do europeu. Na Europa o titulo pés-graduagdo de doutor era
conferido aqueles que apresentassem um trabalho de tese ori-
cinal, desenvolvido alguns anos apés a conclusdo do curso uni-
verstitario regular. Assim, s6 aqueles que tinham posigoes pri-
vilegiadas em universidades ou em inddstrias tinham possibili-
dade de realizar o trabalho de tese. Nos Estados Unidos foram
criados programas de pés-graduacdo nos quais os candidatos re-
cebiam cursos de alto nivel de sofisticacdo e especializac¢do, que
serviam para prover uma base mais concreta para os trabalhos
de pesquisa de tese. Foram também criados, além do progra-
ma de douirinamento pdés-graduado, que leva ao titulo comu-
mente chamado de Doctor of Philosophy ou Ph. D., os progra-
mas intermedidrios de mestrado, que requeriam um trabalho de
tese menos elaborado. Com estas inovacoes, com a auséncia dos
feudos catedraticos que existiam na Europa, com as atividades
de ensino e pesquisa em tempo integral por parte dos professo-
res, e com os estimulos salariais aos mestres e doutores, os pro-
cramas de formacfo de pesquisadores na América tornaram-se
verdadeiros programas de massa. Devido ao sucesso da tecnolo-
gia americana, resultante principalmente de seu sistema educa-
cional, apés a 2a. grande guerra o modelo universitirio ameri-
cano passou a ser utilizado quase que universalmente.

No passado a maior parte do esforco cientifico era de ca-
rater basicamente individual. Reconhecendo o papel fundamen-
tal da ciéncia no desenvolvimento da tecnologia, que por sud
vez é claramente um fator decisivo no estabelecimento do grau
de desenvolvimento de uma sociedade, os governos tém influen-
ciado diretamente na criacdo de universidades e laboratérios de
pesquisa e na formacfio de pesquisadores e equipes de pesquisa.
Assim, a atividade de pesquisa, tanto bdsica quanto aplicada, é
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hoje eminentemente uma atividade de comunidade. Ela envolve
g}‘andes laboratérios e equipamentos especializados de custo apre-
c%ével, pessoal altamente treinado e com carreiras bem estabele-
01da§ e muito bem remuneradas. Os governos sio os grandes fi-
nanciadores da pesquisa e da educacio de alto nivel. O investi-
mento em ciéncia é inclusive uma medida do grau de qualidade
dos governos, e é comumente expresso em porcentagem do pro-
duto nacional bruto de cada pais. E claro entdo que no financia-
mento de pesquisa e ensino existe uma decisio de cariter social,
Ja que o povo ¢é o financiador e deve ser o maior beneficiado
com seus resultados.

Este fato faz com que seja levantada a questdo da utili-
dade relativa de pesquisa pura e pesquisa aplicada. Por outro
lado‘as Investigacoes em ciéncia pura sio necessirias do ponto
de: vista cultural e mesmo porque se elas nio existissem as fron-
te}ra§ do conhecimento ficaram estaciondrias e haveria uma ten-
denma.l a estagnacdo da prépria tecnologia. Por outro lado a
pesquisa aplicada estd mais préxima da tecnologia, e por isto
as opinides sobre quanto esforco deve ser dedicado a ciéncia
pura e quanto a ciéncia aplicada sio divergentes. Em relagio
aos paises ndo desenvolvidos, hi um consenso entre os cientistas
que o esforco em ciéneia basica deve ser o maior possivel, pois
€ através dela que se pode treinar pesquisadores melhor e mais
rap.ldamente. Além disso, um pesquisador treinado em ciéncia
béasica pode facilmente se adaptar a investigagdes de carater
de aplicagdo. A imagem do cientista como um alienado dos pro-
b.lem.as do homem é falsa e ha varios exemplos na histéria de
cientistas que contribuiram diretamente para a tecnologia quan-
do :foram requisitados para tal. Um exemplo é o do préprio
G’al.lleu, que construiu_um dos primeiros telescépios, um micros-
c6pio, uma balanga hidrostitica, e outros instrumentos titeis.
Outro é c.lo Lord Kelvin, um dos principais responsiveis pelo
desenvolvimento da termodindmica como ciéncia, que contribuiu
para a constru¢do dos primeiros cabos submarinos.

3. Situacao no Brasil

No Brasil, se analisarmos a situacdo da ciéncia e da uni-
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versidade sob o ponto de vista de resultados ji alcangados, a
visdo é desanimadora. A formagdo de profissionais para as car-
veiras de engenharia, economia e medicina, por exemplo, é fei-
ta em nivel de qualidade e seriedade muito aquém da dos pai-
ses desenvolvidos. Alguns cursos de engenharia eletronica, por
exemplo, mal introduzem o transistor, que ja é utilizado em tec-
nologia hé mais de 20 anos e inclusive estd dando seu lugar em
muitas aplicacoes a dispositivos mais elaborados, como os cir-
cuitos integrados. As atividades de pesquisa praticamente sé sio
realizadas em universidades, onde as cargas de ensino e admi-
nistracdo exigem grande parte do tempo e do esforco dos pes-
quisadores. Para se ter uma idéia da situacdo em ciéncia va-
mos considerar o caso da Fisica, que é sem divida um dos cam-
pos mais privilegiados no Brasil. De acordo com o Departamen-
to de Assuntos Universitarios do MEC, h4 cerca de 100 mil es-
tudantes matriculados em cursos de Fisica. O nimero de pro-
fessores de Fisica nas universidades é, por outro lado, da ordem
de 1.100. A razio aluno/professor neste caso é entdo cerca de
90. Este niimero é 3 vezes maior que a propor¢io de 30 alunos
por professor, com grau de mestre, que é o maximo recomen-
dado pela UNESCO. Levando em conta nimeros como este ve-
mos que a quantidade de cientistas no Brasil é muito pequena.
Para se ter uma melhor idéia do significado desta afirmacao
sob outro ponto de vista, vamos fazer outra comparagdo. O ni-
mero total de pesquisadores no Brasil com titulo formal ou ex-
periéncia de doutor trabalhando em Fisica é atualmente cerca
de 300. Na Franca este niimero é quase da ordem de 10 mil.
Nos Estados Unidos, s6 a Bell Telephone Laboratories, que tem
os laboratérios de pesquisa da grande companhia telefénica do
pais, tem da ordem de 4 mil doutores trabalhando em Fisica
e em areas afins. Como consequéncia destes niimeros, no Brasil
os cientistas estdo, em geral, em praticamente qualquer campo
de pesquisa, dispersos em longas distncias. Eles sofrem do iso-
lamento de uns para outros e néo contam com os beneficios da
presenca de pessoas trabalhando em campos relacionados com
o seu. Como resultado desta situacdo os indicadores mais uti-
lizados para medir produtividade em pesquisa ndo sdo encora-
jadores: O nimero de publicagdes cientificas em revistas de bom
nivel no padrdo internacional é pequeno; o nimero de citacoes
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de autores brasileiros em livros internacionais é quase nulo, o
niimero de convites para apresentar semindrios ou trabalhos em
congressos internacionais é desprezivel; o mimero de pedidos
de separatas de artigos, que serve para indicar a qualidade des-
tes, é pequeno; ndo hd praticamente noticia de prémios inter-
nacionais conferidos a cientistas brasileiros. Como consequéncia
desta situacdo, a ciéncia e a tecnologia do Pais ndo estio em
condicoes de competir com as de outros paises para enfrentar
alguns dos grandes problemas existentes no momento no mun-
do, tais como: a explicacio das origens das forgas nucleares e
gravitacionais e a formacdo de macro-moléculas e células bio-
l6gicas em ciéncia; o aproveitamento de energia solar e nuclear,
o reaproveitamento de lixo e o controle da poluigio do meio
ambiente em tecnologia e a cura do cincer e o controle genéti-
co do homem em medicina. Estes indicadores, que exprimem o
conceito que goza nossa ciéncia no plano mundial estio tam-
hém correlacionados com outros indicadores internos dentro do
Pafs, tais como: o nimero de patentes de instrumentos, ferra-
mentas, mdquinas, sistemas e dispositivos, resultantes de pes-
quisas em nivel de fronteira, é muito pequeno; quase toda a
tecnologia utilizada no Pais é importada, tanto em mdquinas
quanto em “know-how”; a universidade é desacreditada em ter-
mos de pesquisa, a carreira de cientista é desconhecida do pu-
blico e ndo é respeitada; na realidade o publico em geral nem
sequer diferencia ciéncia de tecnologia; os orgdos de informa-
¢do praticamente s6 procuram os cientistas em busca de noti-
cias sensacionalistas ou de declaragdes que possam dar IBOPE.

Felizmente, os ntimeros absolutos dos varios indicadores
dos resultados ja alcancados por nossa ciéncia e nossa univer-
sidade nao refletem completamente nossa situagdo. Devemos
considerar também que estes indicadores vém se alterando ra-
pidamente nos tultimos anos. Nossa situagdo atual em termos de
ciéncia e universidade é perfeitamente compreensivel dentro do
quadro histérico que dispomos. Nosso sistema de educagdo uni-
versitaria foi criado essencialmente no fim do século XIX. Ele
foi totalmente baseado no sistema francés. Nio ha davida de
que a decisdo de seguir o modelo francés foi a melhor que po-
deria ter sido tomada na época. No inicio do século passado,
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as universidades americanas e mesmo as de Oxford e Cambrid-
ge na Inglaterra, copiavam o sistema e os curriculos da univer-
sidade de Paris. Nos primeiros anos de sua existéncia, a uni-
versidade e as escolas brasileiras chegaram a atingir um nivel
de qualidade bastante satisfatério. Isto foi possivel, em parte,
porque os trabalhos de pesquisa em universidades eram redu-
zidos e a evolugdo dos curriculos era lenta. A sofisticacdo da
engenharia e da medicina ndo era muito grande e o niimero de
estudantes universitirios era relativamente pequeno. Os cursos
de direito, artes e humanidades tinham o melhor nivel possivel.
Os professores nas universidades tinham outros empregos e exer-
ciam a maior parte de suas atividades fora delas. Eles tinham
prestigio social e em geral a autoridade caracteristica do pro-
fessor europeu. Eles eram em geral pretendentes ou eram os
proprios “donos” de cadeiras, posi¢des que se conseguia atra-
vés de concurso e que era reservada aos mais capazes. A cte-
dra era vitalicia e esta caracteristica conseguia desestimular e
fazer estagnar mesmo os mais competentes. £ bem conhecida a
histéria de um professor, que em uma festa em sua casa, dada
para comemorar sua vitéria em um concurso para catedratico,
mostrou sua biblioteca a um amigo e disse: “agora nao preciso
mais desses livros”. Aos defeitos do sistema de cdtedra soma-
ram-se alguns outros. As universidades dos grandes centros,
para onde naturalmente iam os melhores estudantes, eram qua-
se todas do governo, federal ou estadual. Elas se transformavam
gradualmente em cabides de emprego com fins politicos. Com
mé4 administracido, com professores que apareciam as pressas
para dar suas aulas, quando apareciam, com a estagnagio dos
curriculos e a auséncia de pesquisa cientifica, com o rapido
avanco da ciéncia e da tecnologia na época da 2a. guerra mun-
dial, as universidades brasileiras ficaram completamente des-
preparadas para a missdo que lhes era reservada.

Um dos primeiros passos positivos dados pelo governo bra-
sileiro para alterar o estado latente em que se encontravam as
atividades cientificas no Pais foi a criacdo do Conselho Nacio-
nal de Pesquisas em 1950. Sua principal finalidade era conce-
der bolsas de estudo para iniciagio cientifica, aperfeigoamento,
pesquisa e pés-graduacdo no pais e para pesquisa e pés-gradua-
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(-;aiio no exterior. Este objetivo mostra que desde aquela época
ja se reconhecia em nivel de governo que a maior lacuna no
quadro cientifico do Pais era a falta de pessoal qualificado.
Além disso o CNPq concedia auxilios para pesquisa a grupos
pequenos, reconhecendo que esta era a melhor maneira de fo-
mentar a nucleacdo de equipes cientificas na estrutura arcaica
dfls universidades. Quase duas décadas e meia apés sua funda-
céo, p.odemos ver claramente falhas na atuacido do Conselho de
Pesqu.lss'em nosso meio cientifico e universitirio. Por exemplo,
quantitativamente falando, o programa de formacdo de pessoal
no exterior deveria ter sido atacado com muito mais vigor. A
atuacdo do Conselho tem sido pouco nacional, no sentido que
a regido Rio-Sdo Paulo é muito mais beneficiada que as ou-
tras. (Em minha opinido esta caracteristica nio decorreu de
uma prevencdo contra pedidos de bolsas e auxilios provenien-
tes de outras regides, mas sim pelo fato de nio ter sido mon-
tado um esquema que possibilitasse aos estudantes e professo-
res dessas regiGes ter ao Conselho acesso tdo ficil quanto os
do Rio e Sdo Paulo); sua atuacdo em termos de recursos dis-
tribuidos para pesquisa nio acompanhou o ritmo de crescimen-
to destas atividades nos tltimos 10 anos. Apesar destas falhas
o CNPq tem sido um dos principais responsaveis pela Grand;
r’ne.lhoria da situagdo da pesquisa e do ensino de alto ni\?rjel 1n0s
tltimos anos. Seu programa de formacio de pesquisadores foi
fundamental para que se pudesse dar o segundo grande passo
para a?terar o panorama da ciéncia e da tecnologia no Pais,
que foi a institucionalizagio dos programas de pés-graduagio
em torno de 1965. Baseados no modelo americano, os progra-
mas ‘d(.a Pés-graduagéo com caracteristicas préprias foram ct;'ia-
dos 1n1c131rr'16.nte nas areas de ciéncias exatas e tecnologia. Os
recursos adicionais para esses programas vieram principalmen-
te do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdémico e mais
tarde.do Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
nolégico, administrado pelo Ministério do Planejamento. Esses
programas de pés-graduagio que visavam a formacgdo de pes-
qul.sadores e de pessoal docente para realimentar o sistema de
ensino das universidades, inicialmente eram restritos a alguns
centros. Devido principalmente & estrutura universitiria fecha-
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da eles eram eram em geral programas estanques nas universi-
dades.

Com o desenvolvimento econdémico do Pais, com a exis-
{éncia da poés-graduaciio, a pressio para a reforma de base da
universidade brasileira foi crescendo gradativamente. Esta pres-
Ao teve nos estudantes uma de suas frentes de maior intensi-
dade. A lei da reforma foi finalmente decretada em 1968. Na
andlise deste passo é preciso ter consciéncia que esta lei abriu
as portas da reforma, e néo realizou a reforma. E preciso mui-
ta ingenuidade para se imaginar que uma reforma de base, cuja
realizacdo depende primordialmente de recursos humanos do
mais alto quilate, possa ser feita de uma hora para outra. A
reforma foi iniciada em 1968. Este processo inicial teve carac-
teristicas diferentes de lugar para lugar, dependendo do pessoal
jé existente em cada um. O outro passo decisivo para o aumen-
to das atividades de pesquisa e pés-graduagdo no sistema uni-
versitario foi a criagio da COMCRETIDE, que dispunha de
fundos para prover saldrios competitivos para que docentes das
universidades federais pudessem realizar atividades de ensino

e pesquisa em tempo integral.

Desde 1968 varias medidas tém sido tomadas por virios
6érgios do governo brasileiro para aperfeigoar o sistema univer-
sitario e incrementar os programas de pesquisa cientifica e tec-
nolégica. Alguns de maior importancia foram por exemplo: a
inclusio nas metas do governo de planos e orgamentos para o
desenvolvimento dos programas cientificos e tecnolégicos; a me-
Thoria de salarios dos cientistas, possibilitando o inicio de um
processo de estabelecimento de carreiras para cientistas, e au-
mento gradativo dos estimulos a pés-graduacido e da pressio
para que o corpo docente seja aperfeicoado.

A atual situacdo do ensino universitirio e da pesquisa no
Brasil é vista de maneira diferente dependendo de quem a ana-
lisa. Para os mais pessimistas o estado atual é pior do que nun-
ca. O nimero de estudantes aumentou muito, tendo eles tido
acesso & universidade com uma formagio que deixa muito a de-
sejar, 0 que vem resultando na queda da qualidade de ensino
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na universidade. O corpo docente cresceu pouco e foi feito prin-
cipalmente com mais jovens. Estes tém experiéncia e em geral
muita pose, pois sio ‘“chamados” pesquisadores, e ndo estdo
contribuindo como deviam para o ensino. Para os otimistas é
impossivel negar que a situacio estd mudando rapidamente para
melhor, fato que ndo ocorreu na universidade brasileira duran-
te longos anos. Atualmente ha salarios dignos para todos que
tém competéncia para a carreira de pesquisador nas universida-
des e até em laboratérios industriais. Os saldrios mdximos nas
universidades federais, que sio da ordem de mil e duzentos do-
lares, sio compardveis aos das universidades FEuropéias. Por
outro lado, os do Estado de Sao Paulo e de Brasilia ja sdo com-
paraveis aos das universidades americanas. Praticamente exis-
tem vagas no corpo docente para todos que estdo concluindo os
programas de pés-graduacdo e as perspectivas de posigdes para
o futuro sfo muito boas. O niimero de docentes com curso de pos-
graduacdo tem crescido substancialmente. Em Fisica, por exem-
plo, o niimero de doutores em 1960 era inferior a 50. Atualmen-
te ha cerca de 300 doutores e quase 600 docentes em programa
de mercado e doutoramento. O niimero total de pessoas que es-
tdo fazendo poés-graduacdo no Pais ja é quase 5 mil. J4 ha ati-
vidades de pés-graduacio e pesquisa em quase todos os campos
espalhados por todo Pais. Na regido Norte-Nordeste, por exem-
plo, quase sempre a mais sacrificada em termos de recursos ma-
teriais e humanos, hd grupos realizando pesquisas sérias pelo
menos nas universidades da Bahia, de Pernambuco, da Paraiba,
do Ceara e do Para. Posso citar um exemplo concreto de desen-
volvimento de equipe de pesquisa em nossa regido pedindo des-
culpas pela falta de modéstia. O Instituto de Fisica da Univer-
sidade Federal de Pernambuco conseguiu nos qltimos 2 anos
formar um grupo que tem 10 doutores e 8 mestres e que ja pu-
blicou 25 trabalhos originais de pesquisa em revistas interna-
cionais. Pode-se indagar qual a utilidade real destes trabalhos,
uma vez que eles estao sendo “‘entregues” ao estrangeiro e por-
tanto ndo devem ter interesse para a regido. Eles servem para
mostrar que foi possivel criar aqui um ambiente propicio para
a identificacido de alguns problemas de fronteira no campo de
conhecimento humano da Fisica e sua solugdo. Isto pode pare-
cer ao leigo uma tarefa simples, mas s6 aqueles envolvidos no
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processo podem aquilatar quanto apoio das autoridades univer-
sitirias e governamentais precisa ser arregimentado para a for-
macio de uma infraestrutura e de um ambiente necessirio para
a criacdo cientifica e quanto esforco pessoal é exigido para se
pesquisar em um meio dispersivo como o nosso. Podemos afir-
mar que o nosso grande fruto é a formacio de pessoas com ca-
pacidade de pesquisar, isto é, com a preparag¢io necessiria para
identificar problemas e descobrir suas solugoes. Estes pesquisa-
dores sio exatamente o que tem faltado na ciéncia e na tecnolo-
gia do Brasil, e que ndo ha dinheiro que os compre nem refor-
ma que os faga aparecer de uma hora para outra.

4. Metas e Métodos

Para completar esta exposi¢do vou fazer comentdrios bre-
ves a respeito de minha visao dos papéis do governo e das uni-
versidades nos programas de desenvolvimento cientifico e tec-
nolégico do Pafs. Em primeiro lugar, eu penso que nos tempos
atuais ndo existe mais lugar para especulagées em torno da ne-
cessidade de acelerar este processo de desenvolvimento. O Bra-
sil aspira um lugar entre os povos desenvolvidos, e nossa cién-
cia e nossa tecnologia ainda se encontram em estdgio primitivo
quando comparados com os de outros paises. Também ja ultra-
passamos a fase de letargia e atordoamento em relacio ao gran-
de “gap” que nos separa do desenvolvimento. J& soubemos dar
os primeiros passos para a formacdo de recursos humanos de
alto nivel e para a profissionalizacdo da ciéncia e ja dispomos
de tecursos materiais razoaveis. E preciso entdo identificar as
fontes das falhas que continuam emperrando o sistema, conser-
t4-las dentro de nossas possibilidades e dar tempo ao tempo.

Em nivel de decisio governamental, uma medida clara a
ser tomada é o aumento dos recursos destinados A pesquisa ba-
sica e aplicada e ao sistema de pds-graduagdo nas universida-
des. O orcamento anual do governo para ciéncia e tecnologia
é no momento da ordem de 1 bilhdo de cruzeiros. Nao hd sen-
tido em comparar absolutamente este nimero com o que é gas-
to nos Estados Unidos por exemplo, que é da ordem de 200
bilhées de cruzeiros, Entretanto a comparagio em termos de fra-
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cio do produto nacional bruto tamhém deixa muito a dese:jar.
A fracio do PNB no Brasil destinada a ciéncia e tecno]ogla é
0,5%, enquanto que nos Paises desenvolvidos ela é superior a
2. Estes niimeros indicam que o nosso esforgo de desenv.olw-
mento cientifico é menor do que o de paises ja desenvolvidos,
quando a situacio deveria ser exatamente a inversa.

Por parte dos 6rgaos de funcionamento da pesquisa e da. pos-
sraduacio, é necessirio que a visio real do papel da mén(:l‘a na
sociedade nio dé lugar a um sentimento imediatista de enrique-
cimento as custas da tecnologia. F preciso, é verdade, que nosso
esforco em ciéncia aplicada seja aumentado, mas ele nio deve
ser conseguido em detrimento da ciéncia basica, que ainda s
encontra em estigio incipiente em nosso Pais. Neste contexto &

importante que se tenha em mente que os grandes sucessos al-

cancados pela ciéncia bisica até hoje s6 foram possiveis devido
a liberdade que lhe foi dada pela sociedade. No Brasil, onde as
contribuicoes da ciéncia bésica para o conhecimento humano ain-
da sdo despreziveis, qualquer tentativa de lhe sufocar as fron-
teiras teria como consequéncia inevitivel a dependéncia eterna
dos resultados vindos de outras partes do mundo. E importante
ainda que ndo se esqueca que a pesquisa de fronteira é atributo
intrinseco da universidade, e é através dela que se educa e trei-
na cientistas mais facilmente. Nos departamentos de ciéncia a
investigacio deve ser essencialmente de carater basico e nos de
partamentos de tecnologia e medicina a pesquisa deve ser dlr{-
gida para aplicacies. E exatamente nestes tltimos que a pesqui-
sa deve ser mais incrementada. Entretanto, jamais ela deve per-
der suas caracteristicas de pesquisa original. Caso contririo,
isto é, caso o nome pesquisa seja atribuide a mero trabalho de
tecnologia, ou de simples reproducio de resultados, ou de tra-
balhos de rotina que deveriam ser deixados para fora das fron-
teiras da universidade, esta ndo ira realizar seu papel na for-
macio de pessoal preparado para liderar os avancos na tecno-
logia, resultando na estagnacio “ad eternum”.

No ambito das universidades, uma vez definidos seus ob-
jetivos, é fundamental que se identifique suas metas em cada
época, seus métodos para alcangi-las e seus principios gerais
da forma mais clara e mais simples possivel. Caso os principios
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gerais ndo sejam simples e bem definidos, creio que toda a acdo
da universidade tenderd a ser confusa e caracterizada por in-
coeréncia em seus passos. Em minha opinido, levando em con-
ta que o papel precipuo da universidade é a formacdo de inte-
lectuais e de profissionais para dirigir e fazer movimentar a
nacdo, um principio geral da maior importincia é que os recur-
sos humanos utilizados para a administragdo, o ensino e a pes-
quisa nas universidades, deve ser selecionado entre o que ha de
melhor na comunidade. E preciso que fique bem claro que 0s
empregos de administradores, professores, pesquisadores e fun-
ciondrios nas universidades nio sio como quaisquer outros. Em
outros ramos de atividade, como por exemplo, na construcio ci-
vil, ou na producgio industrial, as falhas humanas podem ter
consequéncias graves de cardter particular, mas em geral sdo
repardveis e ndo deixam rastros a longo prazo. Por outro lado,
quando o produto que as universidades péem no mercado é mal
acabado, isto ¢, quando o pessoal que é preparado para liderar
o Pais é mal formado, o efeito é dificilmente reparado. Por estas
razbes, penso que é um verdadeiro atentado aos cofres piblicos,
o uso de verbas governamentais para a remuneracio de profes-
sores, administradores e funciondrios que sejam incompetentes
para seus cargos em universidades. Este principio geral deveria
nortear as acbes de cada um de nés a todo instante, quer seja
nas decisées de muito vulto, quer seja nas pequenas acées did-
rias. Infelizmente, a consciéncia de que a universidade deveria
ser uma enlidade especial em nossa socidade nio existe a nio
ser em um pequeno numero de pessoas.

Como meta atual das universidades, a ser alcancada a mé-
dio prazo, a consolidagio da reforma de base iniciada em 1968,
é claramente a mais importante. A reforma vem sendo feita em
termos de mudanca de estrutura, atualizagio dos programas e
curriculos e aperfeicoamento e renovacio do pessoal docente e
administrativo. Nio estd muito claro para mim se existe um
concenso geral entre as autoridades universiidrias e governamen-
tais, de que a falta de recursos humanos qualificados nas uni-
versidades é ainda muito grande e que é ela que estd compro-
metendo a reforma. Ndo vou entrar em detalhe no problema
geral de recursos humanos, pois sua abordagem répida poderia
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dar uma imagem simplista de suas dimensoes, ao passo que na
realidade ele é extremamente complexo. Vou apenas fazer al-
gumas consideragoes sobre o aperfeicoamento e a renovacao do
pessoal docente nas universidades. Dentre as varias medidas
que vém sendo tomadas para o aperfeicoamento do pessoal do-
cente jd existente, ha duas que me parecm particularmenie pre-
carias e sua utilizacdo em larga escala poderd prolongar inde-
finidamente a atual falta de qualificagdo docente: uma é a pro-
mog¢io de cursos de pequema duragdo para atualizacio e aper-
feicoamento de docentes: a outra é a concessio de regimes es-
peciais de trabalho para possibilitar atividades de pesquisa a
docentes que nunca exerceram atividades dessa natureza em
centros mais adiantados e que estdo em departamentos nos quais
nio hi outros pesquisadores experientes. A primeira medida de-
monstra a idéia errénea de que a fraca qualificacdo de um do-
cente é devida a sua falta de conheccimentos, que possam ser
adquiridos em cursos de curta duragio. A segunda mostra tam-
hém outra falsa idéia existente entre leigos, qual seja a de que
é possivel a alguém que nunca exerceu atividades de pesquisa,
lornar-se um pesquisador de uma hora para outra, sem a exis-
téncia de um ambiente préprio, com pessoas ao redor ja treina-
das para a atividade de pesquisa. Como método de aperfeigoa-
mento e renovacio do pessoal docente nas dreas ainda ndo de-
senvolvidas, vejo a nucleacio de grupos de pesquisa como a me-
dida mais efetiva a curto e médio prazo. O processo de nuclea-
¢do pode ser iniciado com a selecio de um pequeno grupo de
pessoas capazes no proprio local de cada universidade, e com
o agregamento de pesquisadores fhais experientes vindos de fo-
ra, do Brasil ou mesmo do exterior. Para isto nés dispomos de
salarios suficientemente atrativos. Devem entdo ser definidas
linhas principais de investigacio, para serem atacadas por va-
rios pesquisadores ao mesmo tempo. Este ponto é muito impor-
tante, pois a soma de esforcos na pesquisa é imprescindivel para
a obtencdo mais facil de resultados e para a manutengio de um
ambiente propicio a produtividade, principalmente onde os ou-
tros encargos tendem a levar a disposi¢do. A politica de forma-
¢do de departamentos baseada no apoio a grupos competentes
de pesquisa, em vez do apoio a individuos, tem se mosirado re-
compensadora onde quer que tenha sido utilizada.
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Roteiro e chaves d’A Pedra do Reino

ANGELO MONTEIRO

“Guardai o roteiro e lembrai-vos da sua chave que estd
nas letras e no mapa: trés do lado direito, trés do lado es-
querdo e a Onca do meio, no coracio do coragdo dos trés.
Achada a entrada o resto serd ficil: Na primeira Sala da
furna de pedra, estd a primeira Urna de prata, e dentro dela,
a Onga Malhada de Ouro. Na segunda, uma Corca de prata,
guardada por um enorme Gaviio de ouro, com as asas de
diamante. Na terceira, a Onca Negra de diamante e carbin-
culo, sustida pela Onga Castanha de ouro. Guardai bem tudo
isso, peis os dois picos de pedra guardam o todo do Terrivel
Com o esconjuro do Sinal-da-Cruz e a Sagrada Pedra Cris-
talina. Amém”’.

ARIANO SUASSUNA

A Pedra do Reino representa para a Literatura nacional
brasileira o mesmo fenémeno que Robinson Crusoe representa
para a literatura nacional inglesa e as Mil e uma Noites para a
literatura nacional arabe. Cito os exemplos inglés e drabe, na
conta de exemplos decisivos, nio por mera analogia, pois po-
deria fazer intimeras, mas apenas para mostrar o elemento fun-
damentalmente novo introduzido por esta obra-prima, que é
A Pedra do Reino, na literatura nacional do Brasil. Esta obra
nao é, contorme se poderd ver, uma obra como muitas outras,
alinhadas entre aquelas que podem ser representativas de qual-
quer literatura, por valores inirinsecamente artisticos projetados
dentro do quadro cultural de uma certa época. Porque nio se
trata, no caso presente, nem mesmo de uma obra-prima no sen-
tido especificamente literario. Mais nos parece uma coisa des-
mesurada e sem nome feita especialmente para confundir todos
os padrées costumeiros mediante os quais classificamos, mais
ou menos de conformidade com certos valores, as grandes obras
surgidas num determinado periodo histérico. 4 Pedra do Reino,
pelo contririo, situa-se ndo apenas no quadro das obras pionei-
ras e geniais, mas entre aquelas, pouquissimas na Histéria dos
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povos, que podem ser tidas na ordem das revelagées, no signifi-
cado primitivo e sagrado em que este termo pode ser tomado;
ou, melhor dizendo, nos miltiplos significados s6, de fato, ca-
biveis as obras reveladas. E, por essa razdo, A Pedra do Reino
produz em nés certa marca indelével que, por exemplo, o Bha-
gavad Gita e o Alcordo, livros sagrados das literaturas nacionais
lr'ldu e arabe, costumam deixar na alma dos homens tanto ini-
ciados como nio-iniciados. O livro de Ariano Suassuna esti na
linha das grandes revelacées misticas de um povo, muito em-
bora ndo se trate de obra especificamente religiosa, como disse-
mos mais acima, ndo se tratar também de obra especificamente
literaria. Infelizmente esta palavra revela¢do é palavra de en-
tranhas reconditas e misleriosas, e ndio poderd, como muitas
outras, ser redutivel a conceitos; e por ser palavra inconceitud-
vel, vale mais pelo que tem de indizivel do que pelo que tem
de comunicivel. Pois, ela é dessas palavras perturbadoras que
S(‘i podem ser percebidas além da 6rbita discursiva. E eu me
sinto na mesma situagdo de Thonnard ao analisar a filosofia de
Nietgsche, o qual confessou a dificuldade de submeter a uma
andlise uma filosofia que mais se parece com uma revelacdo.
E por nio se tratar apenas de uma obra perfeita e acabada,
A Pedra do Reino é um caso irmio de Zaratustra, de Nietzsche,
de quem Ariano sofreu, alids, a par dos profetas da Biblia, uma
das. maiores influéncias da sua vida. E diante d’4 Pedra do
Reino me coloco sob a mesma perspectiva de espanto em que
se colocou, a despeito dele mesmo, o historiador da filosofia
Thonnard diante da filosofia de Nietzsche. Quando eu disse
que A Pedra do Reino nio pode ser encerrada no ambito da
literatura, quis dizer exatamente isso: que ela ndo possui uma
mensagem linear e definida, que comumente costuma acompa-
nhar certas obras importantes; e nio possui uma mensagem li-
near e definida como néio a possuem, de maneira idéntica, obras
como “Assim Falou Zaratustra”, “A Iliada”, “A Divina Co-
mfédia”, “Dom Quixote” e o “Apocalipse”. O escritor Maxi-
miano Ca.mpos foi quem primeiro teve a coragem de compren-
der e assinalar a grandeza do livro, ao alinhd-lo na categoria
das obras maiores. Por isso, Maximiano Campos reconheceu
que “A%‘iano Suassuna néo limitou o mundo & visdo do Sertdo
Nordestino, mas, através dessa visio de criador, fez do Sertiio
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um palco gigantesco onde sdo representados, através dos seus
personagens, os dramas da condi¢do humana”. E ainda de Ma-
ximiano Campos a observagdo de que “ao lado da histéria prin-
cipal, existem outras, correndo paralelas. Isto faz desse livro de
Suassuna um romance dentro do qual existem outros romances,
formando um mural onde estivessem retratados o Sertdo € o
mundo, em cores fortes e reais, apesar de todos os sonhos e
loucuras de que estid repleto”. Ainda, numa terceira observa-
¢do, diz-nos Maximiano Campos: “4 Pedra do Reino se asseme-
lha com o Apocalipse, porque €, também, além de um roman-
ce, uma profecia”. Pois esta obra ndo se resolve apenas numa
classica dualidade de exterior e de interior; de linhas e entre-
linhas; de forma e conteiido. Pois ela ndo possui apenas duas
faces: uma clara e outra oculta; aquilo que o autor quis dizer
e aquilo que ele quis ocultar. A sua face é, pelo contrario, tri-
pla e ndo dupla, como o quer D. Pedro Dinis Quaderna, o De-
cifrador.

H4 na Pedra do Reino, portanto, trés sentidos, além do
sentido literal das palavras e das situagées: o poético, o filo-
séfico e o sagrado. Dela podemos extrair, simultaneamente, uma
poética, uma teoria do conhecimento e uma revelacdo do Divino.
Deus se manifesta, teofanicamente, através da Onca do Sagra-
do; Deus, finalmente, nos da o seu Logos, através de uma teo-
logia de transcendéncia, e de sacrificio, em que predomina mais
o aspecto sacrificial que cultual, numa transposido surpreen-
dente dessa religiosidade, triunfalista e popular a0 mesmo tem-
po, que caracteriza e assume profundamente o carater nacional
da nossa sacralidade. Deus se revela & Quaderna, Profeta e De-
cifrador, ndo como um Deus amaciado pelas facilidades do ur-
banismo contemporineo, um Deus amolecido e aquecido pelas
nossas estufas burguesas, ja bastante familiarizado com as trans-
cendentes técnicas de comunica¢do, mas um Deus, sim, que se
nos revela, sob a intercessio profética de D. Pedro Dinis Qua-
derna, judaica, moura, sertaneja e tapuiamente, como o Adonai,
o “Jaguar Sertanejo do Terrivel”, a “Onga Tapuia Negra e Ma-
lhada do Divino do Sertdo”. E a esta Deidade que Quaderna
invoca, sob a forma de Onga Malhada e Divino Jaguar, em todo
o terrivel e incomunicdvel de sua transcendéncia, para que ve-
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nha inflamar o seu sangue de monarca castanho e predestina-
do com o dom da fé, mesmo que esta £é venha para incendia-
lo e pulverizd-lo sob o império sagrado e esmagador de suas
chamas. E com D. Pedro Dinis Quaderna apreendemos, entre
outras, esta grande licio: a de que o fato de Deus estar mais
préximo ou menos préximo nio altera em nada a tragicidade
fundamenial do Homem, chamado como foi, para se construir
a si mesmo, fazendo da Graga apenas instrumento indispensa-
vel de sua redencgio, embora nio possa ser redimido apenas por
ela e sem o concurso também de sua vontade. Muita razdo tem
Mircea Eliade ao postular em seu ensaio, “O Sagrado e o Pro-
fano”, que “o homem religioso ndo é dado; faz-se a si préprio,
ao aproximar-se dos modelos divinos” e por esse mesmo moti-
vo, “s6 se reconhece como verdadeiro homem na medida em
que irrita os deuses”.

D. Pedro Dinis Quaderna, como todo aquele que arrosta
a responsabilidade trdgica de um grande sonho procura divi-
dir sua loucura com dois personagens: o bacharel Clemente
Hard de Ravasco Anvérsio e Samuel Wandernes. Mas jamais
tera a felicidade de té-los como apéstolos. Pois Clemente Hara
de Ravasco Anvérsio e Samuel Wandernes representam apenas
duas interpretacdes radicais de uma pequena e mesquinha verda-
de que, comegando politica e social, termina por cegar-lhes a
visdo da realidade a ponto de fazé-la, singularmente, deforma-
da e parcial; parcial, niao no sentido de incompleta (ji que nin-
guém podera ter a visio completa de coisa alguma) porém no
sentido de limitar-se a apenas um dos miiltiplos e infinitos an-
gulos em que pode ser tomado o mais simples objeto da reali-
dade. Sdo, portanto, dois seres incontaminados de qualquer
grande devastacdo interior, e que jamais conhecerdo a violagdo
da Verdade porque acreditam cegamente na sua verdade me-
diocre. D. Pedro Dinis Quaderna propée-se, por isso, na ausén-
cia de outro qualquer caminho, a ser o Decifrador, porque a
complexidade do mundo ndo se resolve em nenhum esquema
mental; o mundo ndo quer ser apenas objeto de vaos discursos,
mas pede, acima de tudo, para ser decifrado. Pois, as coisas
que se apresentam diante de nds, nio sio apenas aquelas im-
pressoes imediatas que captamos delas; ndo sdo nem mesmo as
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nossas visoes sobre elas; elas préprias sendo visées que pedem
para ser vistas na sua transcendéncia, por olhos de decifradores e
nido apenas de observadores frios e sem paixdo. Quaderna é um
Decifrador, porém um decifrador que sabe que a decifracio tem
infinitos estigios; que é intermindvel qualquer decifracio; por-
que nenhuma esfinge esgota seu mistério da noite para o dia, sal-
vo se for uma esfinge ao alcance tanto de decifradores como de
ndo-decifradores; ao alcance finalmente, tanto dos apaixonados
como dos absolutamente incapazes de se apaixonarem, porque
desconhecem mesmo que existam objetos para uma grande pai-
xdo. Se Clemente e Samuel contentam-se somente com o seu qui-
nhéo limitado de pensamento, caberd a Quaderna, o Decifrador,
o sentido dos sentidos. Em Cervantes Quixote e Sancho pedem
a alguém que os inteprete; Quaderna, representando a sintese
das contradicoes dos seus dois mestres e antagonistas no jogo
da vida, decifra-se aos outros e a si mesmo. A sua idéia de
monarquia nido deve ser, por isso, tomada apenas no seu aspec-
to episédico dentro do romance: a monarquia tem para ele o
carater sacramental de uma investidura. D. Pedro Dinis Qua-
derna no momento em que se coroa é posto numa nova ordem
que passard a sacralizar, desde entdo, todos os seus passos, ati-
tudes e idéias, conferindo-lhe o cararter que lhe permitird a de-
cifracdo de todas as coisas, consagrando-o para a missdo que
embasa e justifica a desaventura do seu destino de Cavaleiro.
Tudo isto conforma-se ao ensinamento de Mircea Eliade que
nos faz ver que “é a rotura operada no espago que permite a
constitui¢io do mundo; porque ela é que descobre o ponio fixo,
o eixo central de toda orientacdo futura”. Quero dizer que do
seccionamento da realidade, operado por Quaderna, surge um
ponto de referéncia, convergéncia e orientagdo para toda a sua
vida: todos os seus atos passardo a ser assumidos sob o signo
do sagrado, representado aqui pelo carater carismatico de sua
monarquia, que lhe permite dizer: “Agora a fuga nfo é mais
possivel. Por mais mesquinho que eu me mostrasse dai por di-
ante em relagio a Coroa do Divino, o impulso dado para o alto
fora definitivo. Eu ndo era mais D. Pedro Dinis Quaderna, fi-
dalgo arruinado e pobre, escrivio e astrélogo do Cariri; era
D. Pedro IV, o Decifrador, Rei e Profeta do Quinto Império e
da Pedra do Reino do Brasil”.
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O vivo didlogo teatral, caracteristico do dramaturgo que
existe em Arizno Suassuna, deixa sua marca no Romance, em
que estdo fundidos o picaresco, o trdgico, o satirico, o épico.e ()
lirico, todos esses elementos servindo de veiculos expressivos
da mensagem fundamental do livro, que radica, ao meu ver,
em duas coisas: numa visio do conhecimento, incluindo o Di-
vino, e numa antropologia do homem brasileiro. Clemente e Sa-
muel representam apenas os dois polos de um debate que ressoa
no espirito de Quaderna. Debate, acima de tudo, antropolégico,
do homem brasileiro no seu apelo a irreveréncia e ao sagrado,
estranhamente aglutinados no seu ser confundido entre o faS(.:i-
nio da Autoridade e ja inclinagdo para a mais desbragzilda e ir-
responsdvel desordem, e essa dicotomia refletindo a incapaci-
dade bésica do homem brasileiro de levar a sério a propria se-
riedade daquilo pelo qual muitas vezes consome sua ex15ténc1.a.
Essa eterna indefini¢do entre a gravidade mais austera e a mis-
tificacdo mais desabusada constitui uma espécie. d'e pedra angu-
lar do temperamento nacional brasileiro. Indefinicao que ndo
deve ser interpretada como auséncia de cardter socio%églco, tal
como se pode depreender em “Macunaima”, de Mario d’e An-
drade, mas como a base mesma do cariter nacional. Alem.da
preocupacio antropolégica, indiscutivel na Pedra do Relnc?,
principalmente se tomarmos em consideracio o debate dos_ dois
sangues e das duas tendéncias, em Samuel e Clemente, e).(lste a
tentativa harmonizadora de uma visio brasileira e mestica do
conhecimento, que pretende a fusdo dos dois polos deste ’dt.aba-
te através da figura de Quaderna. As discussoes antropol-oglca‘s
sdo, por sinal, continuas ao longo deste livro, e talvez a indefi-
nicdo meio tragica do cardter brasileiro seja resultado dessa
luta, por um lado, entre o senso de ordem do europeu t9mado
sob a sua modalidade ibérica, e a descontraida irreveréncia que
parece fundamentar o nosso carater de .mestig-os, e niao mais so
de negros, europeus e indigenas; luta pswolqgmamente represen-
tada por essas duas tradigdes, uma nostalgica de SI}as origens
e outra ainda nova, surpreendente e selvagem nas raizes do’ seu
processo. E esta antropologia, que estd no bojo das mais sérias
preocupagoes de Quaderna, nio se coloca apenas 1o seu aspecto
meramente cultural e sociolégico, mas se encontra enra_lz.ada
numa verdadeira base metafisica, por projetar essa indefinicao
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além do plano fisico, no dilaceramento do homem brasileiro
entre o apelo do terrestre e a danacdo do Divino.

Dois outros personagens da Pedra do Reino, Sinésio e
Arésio, parecem ser os intérpretes ji nio de uma antropologia,
mas da metafisica e da teologia de Quaderna. Sinésio e Arésio
880 como o anjo bom e o anjo mau, ambos completos e integros
na sua virtude (no sentido florentino de wirtt), que habitam o
mundo de Quaderna, oferecendo-lhe uma dimensio que se opde
aquela dimensdo efémera representada por Clemente e Samuel:
naqueles dois personagens a inquietagdo do angélico e do dia-
bélico desvia a preocupacido puramente episédica que ainda
possa existir em Quaderna, o seu personagem principal. Siné-
sio é, de todos os personagens, o mais misterioso, e mesmo que
Quaderna tente descrever-nos o seu tipo fisico, Sinésio perma-
nece como a mensagem do Indecifravel. A figura do rapaz do
cavalo branco com sua beleza subitdnea irrompendo de sobre o
seu cavalo, ndo pode nos convencer do ponto de vista de mero
personagem. Ele nunca surge de todo, ou surge apenas para
logo desaparecer. Num surgimento sempre imprevisto acompa-
nhado de um desaparecimento inexplicivel. Ele parece o eterno
surgir e retornar do Mito. E sua presenca de modo algum se
parece com a presenca dos personagens chamados a desempe-
nhar o seu papel no espeticulo do mundo. K uma presenca que
permanece oculta, a despeito da légica que, por algumas vezes,
nos faz garantir o seu aparecimento fisico/e real, desse real que
constantemente exigimos das coisas, mas que nio é o real ver-
dadeiro, o da presenca real, mas o real pobre e precdrio da ga-
rantia positiva que nos pode oferecer o fenémeno. Dai que Si-
nésio, o Alumioso nos pareca uma espécic de Filho de Virgem,
como Chrisna e Jesus, aquele que é chamado pelo povo o Santo,
o Puro, identificado pelo mundo como filho de D. Pedro Sebas-
tido Garcia-Barreto, a quem cabe uma possivel heranca paterna.
Jesus, também, foi identificado como o Messias profano, ligado a
um simples episédio judaico, sendo visto como um filho de car-
pinteiro, pregador de um reino como tantos outros, e aceitado e
compreendido apenas por isso. Sinésio parece chamado também
a uma heranga. Mas ndo sera esse heranca inteiramente simbo-
lica? Na experiéncia mistica, como se se tratasse de um recur-
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so teatral chamado de interferéncia, (esse mal-entendido tfio
usado pelo préprio Suassuna em seu teatro) parece haver curio-
samente uma misteriosa coincidéncia, que chega a superar o
equivoco do mal-entendido, a ponto das duas realidades, a mis-
tica e a profana, se confundirem uma na outra. Acrescente-se
que o Donzel, como o chama D. Pedro Dinis Quaderna, trazia
nas costas “um manto vermelho, no qual estava bordado um
grande Escudo com as mesmas armas da bandeira — as trés
Oncas vermelhas em campo de ouro, e os treze contra-arminhos
de prata em campo negro”. As trés ongas, todas vermelhas aqui
por exigéncia da herildica, ou para confundir a’través das co-
res os atributos das trés pessoas da Diyindade Unica da Ongca
Malhada do Divino, sdo como sabemos a concepgdo de Quader-
na sobre a Trindade Divina, base de sua teologia. Observem em
seguida a ligacdo da bandeira de Sinésio com a bandeira d.o
Frade, meio predicador e guerreiro, que é Frei Simdo, bandei-
ra que traz um pombo volante no centro e uma Coroa Real en-
cimada por uma esfera e uma cruz, como se coubesse a Frei
Simdo o antincio da realeza e da trensfiguragdo de Sinésio_. Ob-
servem, ainda, que o personagem é dado como o ressufcwa.do,
como encontrado despido, etc. e note-se a ligagdo desse mito com
o Cristo despojado de suas vestes, acompanhado do caso de sua
Ressurreicdo. E que dizer “daquela moca meio ausente, absor-
ta e sonhosa, de cabelos castanhos e olhos verdes”, que, a modo
de timbre, encima o escudo de armas? A figura dessa’ rpulher
mostra a estreita correspondéncia com a imagem teolégica da
Igreja. A moca Heliana, aquela que passa estranhamente mel
nos seios, apresenta maravilhosa identidade com o papel ma-
ternal da Igreja, que também passa mel nos seios, na sua ped:a-
gogia de salvacdo, para que a mensagem dos seus seios seja
mais facilmente sugada pela boca sedenta de Palavra e de Vida.
Isso ndo impedindo que a moca Heliana se'ja, conjuntamente,
uma figura poética, imagem da poesia, e ainda uma mulher
real, cujo amor por Sinésio serd certamente o amor de uma
mulher por um homem.

E justamente sobre Sinésio, o Alumioso, que se trava ‘o
rapido didlogo entre o estranho frade acangaceirado, que é Frei
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Simdo, com o Cantador Lino Pedra-Verde, que primeiro lhe di-
rige a palavra:

— O senhor é Frei Simio, o frade da Serra do Rodeador e
da Pedra do Reino? O rapaz que veio com o senhor é o nosso
Prispo, o Santo do cavalo branco, que vem comandar os Ser-
tanejos para nossa Guerra do Reino? E verdade que ele veio
para vingar o Pai, para provar que é o Filho e, ao mesmo tem-
po, trazer o fogo do Espirito Santo para acabar com as injusti-
cas e os sofrimentos do mundo?

E entdo que Frei Simdo responde, ao mesmo tempo que
o Povo, ao cantador Lino Pedra-Verde:

— Vocés perguntam se o rapaz é o principe... Quem sou
ew para responder? Pode ser e pode ndo ser (...) Pode ser
ser e pode ndo ser, e vocés mesmos avaliardgo, pelo que aconte-
cer, daqui por diante, se ele é ou ndo é o que vocés esperam ( ...)
Grifamos as palavras da resposta de Frei Simdo apenas para
lentar situar que essa grande alegoria, que é A Pedra do Reino,
envolve um enigma a ser decifrado, e que esse enigma é Sinésio.

Depois dos aplausos do Povo a Frei Simdo, depois desse
didlogo enigmdtico em que o Povo “também com ar de doido e
tanto mais impressionado porque entendera muito pouco das pa-
lavras do Frade, comecou a beijar as maos e a fimbria do h4-
bito branco de Frei Simdo” — e depois de uma confusio de
sinos tocados prodigiosamente por mios invisiveis, somos joga-
dos numa verdadeira hierarquia, em que hi uma visdo indiscu-
tivelmente teofanica que vem completar a'teologia de Quaderna:

“Por entre chamas, resplendores e estalos de raio, apare-
ceu no Céu uma gigantesca Onca Malhada, de pelos cor de ou-
ro, cabeca negra e malhas vermelhas. Acima dela, via-se o enor-
me Gavido Real, aflando asas e criando, com isso, uma venta-
nia de fogo, parecida com as ventanias incendiirias da caatin-
ga. Abaixo dela, na primeira linha, estavam duas outras Oncas,
uma negra e outra vermelha e, abaixo destas, sozinha, uma Cor-
ca Parda. A Onga tinha o corpo ferido e resplandecente de cha-
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gas e malhas, e tudo estava banhado, como na bandeira dese-
nhada pelo meu irmio, por uma chuva de gotas de sangue, que
eram recolhidas embaixo por um enorme Cilice de ouro em
forma de Taca”. Observem neste texto, a presenca caracteristi-
ca do fogo e da luz, comum em todas as teofanias. Depois das
glérias da transfiguracido do Sagrado, sempre surge o seu opos-
to de sombra; o momento da paixdo e da irrepardvel cruz que
sempre costuma suceder as visdes beatificas”: E o Gavido de
Ouro do Divino foi substituido pelo cruel Gaviio da Morte”.

E, finalmente, o enigma de Sinésio que faz Lino Pedra-
Verde baralhar todos os acontecimentos para conforma-los a sua
visdo, — o que nao deixa de ser uma selecdo prépria da exi-
géncia do Sagrado, — o que forca a dizer que tudo é uma coisa
s6. Esse tudo é uma coisa sé6 demonstra a simultaneidade com
que os diversos planos da realidade se ajustam para dizer o
Mito, que é sempre um dizer enigmitico, ocultador, e, portan-
to, filho da Esfinge; e que, por ser um dizer sempre renovado,
nio traz consigo nenhum processo de exclusio ou de separacio
de coisas ou fatos. Mas, pelo contririo, integra os multiplos an-
gulos de uma realidade ao assumi-los num novo graw. Por isso
Lino Pedra-Verde nio é entendido nem por Clemente nem por
Samuel, cada um deles prisioneiro dos dados oferecidos pela
evidéncia. Tal como D. Pedro Dinis Quaderna, Lino Pedra-Ver-
de ndo é um homem de evidéncias, mas um buscador daquelas
coisas que se escondem para além dos véus da evidéncia, pois
nada nos faz garantir até que ponto a evidéncia pode servir de
prova para uma Realidade que é infinitamente maior por aqui-
lo que nos oculta do que por aquilo que nos revela. Alids, ndo
é de hoje que se costuma confundir a evidéncia com a prépria
Verdade. Aos que a confundem eu direi que a mentira é mais
facil de ser provada do que a Verdade, porque esta tltima é
muito menos evidente, muito mais velada, por nela realizar-se
a plenitude do Imponderavel, que mais se oculta do que se mos-
tra, como negacido que é de toda evidéncia. Ndo ha coisa mais
dificil de ser provada do que a Verdade. Contrariamente ao
que, mesmo em tom de galhofa, disse certa vez Oscar Wilde:
“Até a Verdade pode ser provada”. Porque é curicso, a Verda-
de, além de ndo ser evidente, nio é veridica; pode ser vera, ape-
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sar da redundéncia, mas jamais veridica. Os mértires gerados,
em todos os tempos, pela Verdade, tomo-os como a maior ga-
rantia desta minha afirmacdo. Ndo haveria martires, se as idéias
ou a causa pelas quais se balessem ou morressem, pudessem ser
provadas. E a Verdade, caso fosse demonstravel, correria o ris-
co de perder o niimero dos seus apaixonados e dos seus mirti-
res. Dou, por isso, infinitas gracas ao Senhor da Espera, por ndo
poder afirmar nenhuma evidéncia acerca de Sinésio, o Alumio-
so. Mas Sinésio pode muito bem figurar o Espirito Santo, o Ga-
vido de Ouro de D. Pedro Dinis Quaderna, ja pela sugestao da
pomba volante na bandeira conduzida por Frei Siméo, j4 pelos
elementos decifraveis e indecifraveis ao mesmo tempo, sugeri-
dos pela sua missdo. Sinésio pode ser aquele que, Puro, vem
purificar; aquele que, Livre, vem resgatar; aquele que, Ressus-
citado, vem ressuscitar o Reino; aquele que, representando a
Justica, vem salvar o trigo do joio e, finalmente, purificar o
joio. Identifica-se, por tal razio, mais com o Espirito Santo do
que com o Filho, pois vem para completar a obra do Filho.

Em toda essa alegoria, que ora se esconde, ora se mostra,
sob o véu dos acidentes romanescos, permanece a unidade de
sentido que liga Quaderna (o Humano) a Sinésio (o Divino),
aquele de quem nem mesmo Quaderna se apresenta como com-
pleto decifrador. Sdo como as duas faces da Gesta Infinita que
¢ a Histéria, que compreende a Queda conhecida e a Salvagao
suspeitada. O drama de Quaderna é o drama do homem nio
contente com a Queda que marcou a sua carne e que busca, por
1ss0, sagrar o seu sangue com o estigma divino da Realeza que,
no caso, representa a Graga. Ndo é intranscendente o fato de
que D. Pedro Dinis Quaderna sagrou-se rei com suas proéprias
méos. Ndo é a Graca, além do dom de se sentir apontado para
a Coroa, tamhém, e sobretudo, uma conquista? A Coroa que
val nos sagrar reis e principes ndo terd que vir manchada por
uma longa histéria de sangue que possa embeber a Pedra, a Pe-
dra da Fé e da Fortaleza, o sangue que é como o simbolo ver-
melho assinalando a nossa dolorosa porém gloriosa encarnagio?
Pois s o sangue é capaz de aplacar a faria dos deuses que se
debatem em nossos abismos, personificacdes que sio das nos-
sas poténcias superiores que clamam por sua vitéria contra as
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poténcias frageis. Como vimos mais acima, a palavra Monarquia
nio deve ser aqui compreendida apenas no sentido literal,
todavia como elemento sacralizador por exceléncia da nature-
za humana. Da natureza humana sacralizada pelos estigmas do
prometido Reino. Como ndo deve passar despercebido o fato
de que esse Reino é erguido sobre uma Pedra, a Pedra que
simboliza o permanente contra o contingente, o eterno contra o
efémero, imagem excelente para exprimir a consisténcia de todas
as coisas. Mas ndo basta ser sagrado pelo carisma real da Gra-
ca. E preciso também beber, sacramentalmente, o vinho guar-
dado no niicleo desta Pedra, submetida ao Reino da Graga; o
vinho que nos permitird, como permiiiu a Quaderna a grand.e
visagem da Onca Malhada do Divino, através de nossa partici-
pacdo na embriaguez do Sagrado; o vinho que opera em nés,
mas do que a catarse, a superacdo toda a contingéncia e a com-
preensdo do Maravilhoso e do Terrivel. E aqui a preciosa asso-
ciagdo, comum na revelacdo religiosa, do vinho com a partici-
pacdo em um novo estado, do vinho como a presenga em nés
do Divino e de Deus.

Mesmo sob o angulo literal 4 Pedra do Reino nos mostra,
através do relato das suas ocorréncias e peripécias, originalmen-
te transpostos em folhetos nordestinos de cordel no lugar d.e.ca-
pitulos, ndo uma mera representagio romanesca, mas a utilizar
todos os ingredientes de um verdadeiro espetdculo, insepar.ével
da obra de arte, exprime nada menos do que a danga ou o jogo
tragi-comico da Vida. O Sertfio que serve de moldura a . Pedra
do Reino niio é apenas o Sertdo: é o mundo. E é o préprio Qua-
derna que traduz a nossa impressdo: a parte deste mun-
do que me fora dada — o Sertdo — ndo era mais somente o
“Sertdo” que tanta gente via, mas o Reino com o qual eu so-
nhava, cheio de cavalos e cavaleiros (...)”. E a interven-
¢do de alguns personagens aparentemente secunddrios na narra-
tiva, como é o caso de Pedro Beato, Pedro Cego, Nazério e Lino
Pedra-Verde, nido é tio secunddria como se possa pensar, por-
que eles desempenham, muitas vezes, como stibitos clardes nas
partes mais sombrias do livro, o papel clarividente de profeta,
arautos ou intérpretes desse Reino misterioso que Quaderna,
apesar de ser “o descendente, m linha masculina e direta, de D.
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Jodo Ferreira Quaderna, mais conhecido como El-Rei D. Jodo
II, o Execrvel”, ndo poderd decifrar sozinho, apesar de tra-
tar-se do seu decifrador-mér: Quaderna, a quem na sua mais
doce que sérdida velhacaria, coube a sonhosa missdo de fazer do
seu Destino uma “desaventura”, neologismo quadernesco que
compreende simultaneamente aventura e desventura, e que ex-
prime a caminhada, ambigua e contraditéria, do homem sempre
impelido para a Queda, a despeito desse otimismo enganoso
porém glorioso que o faz permanecer cavalgando sobre o cami-
nho movedico de todas as coisas. Eu chamaria esse otimismo
de Quaderna de otimismo tragico. Repito aqui a expressdo oti-
mismo tragico (a primeira foi num estudo sobre Maximiano
Campos), porque D. Pedro Dinis Quaderna exige que eu a re-
pita, para designar exatamente o tipo de otimismo que o carac-
teriza, e para distingui-lo de outro que é o otimismo ingénuo, o
qual, na sua pretensa inocéncia, busca eliminar ou negar o con-
flito e a dor realmente existentes na condigio humana. E é jus-
tamente aquele otimismo que impele Quaderna a confessar: “A
Raca piolhosa dos homens e dos lacraus pegonhentos que eram
0s animais, aparecia-me agora, como uma Cavalgada muito bem
organizada, realmente por Reis, Valetes, Rainhas, Damas e Bis-
pos, montados a cavalo, uma Cavalgada bela, gloriosa, cheia de
espadas e bandeiras (...). Por isso, o mundo nio me aparecia
mais como um animal doente e leproso, como um lugar sarnen-
to e pardo, nascido do Acaso, mas sim como um Sertio glorioso,
fundado na Pedra, ao mesmo tempo harmonioso e ardente”. E
essa compreensdo do otimismo quadernesco, se se contrapde a
um otimismo falso e réseo dos homens pouco exigentes, tam-
bém se opde, ferozmente, ao derrotismo ainda mais falso da-
queles que condenam o mundo apenas para melhor se locuple-
tar das suas delicias.

Chega, finalmente, o momento em que D. Pedro Dinis Qua-
derna vai ser julgado pelos titulos brasonados do seu grande
Sonho, pois nenhum grande sonho conseguiu ficar impune. E para
julgar o sonho nada melhor do que a frieza analitica da Razdo.
E o Corregedor, imagem da Lei, é o representante maximo des-
sa razdo. Com a sua mente légica, ele ndo buscara outra coisa
sendo a interpretagdo logica e racional de acontecimentos nos
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quais Quaderna s6 vislumbra as vertigens do maravilhoso. Se
houver uma grande figura desse tipo de Racionalismo, ela nao
pode estar mais genialmente personificada do que na figura in-
quisitorial por exceléncia do Corregedor, que quer de Quaderna
nao sua verdade, mas um misero depoimento onde esteja expur-
gada e exorcizada qualquer tentativa épica de estilo régio, que
é o jibilo maior da atribulada existéncia de D. Pedro Dinis
Quaderna. '

Mas D. Pedro Dinis Quaderna, mesmo nessas “astrosas e
fatidicas circunstancias”, nunca deixa de apelar para as delicias
do seu estilo régio. E como um bom velhaco, prociira agir com
a Vida usando as mesmas armas com que a Vida sempre o pro-
curou lograr. Isto é, responde com um Sonho mais alto, e su-
blimado pelo mais alto fingimento, a todas as agressoes ao seu
Reino, partidas do Corregedor que, nesta hora, representa o
Mundo e também as usurpacées da Vida. Da Vida que primei-
ro nos enreda em seus labirintos e depois nos exige contas se,
por acaso, resolvemos decifrar as esfinges que ela prépria co-
locou dentro deles para que nos devorassem. E, por isso, D. Pe-
dro Dinis Quaderna, procura fugir, a0 maximo, das evidéncias
mais ao gosto do Corregedor, e utiliza, inclusive, a mentira para
escamoted-los; porque a mentira, a grande mentira, nio deixa
de ser uma tentativa arbitrdria e fantistica de superar a mes-
quinha realidade mais ao gosto dos corregedores do que dos es:
piritos epopéicos e régios como o de D. Pedro Dinis Quadf.irila.
Inventa por isso que esti cego e ainda quando suas contradicoes
se tornam por demais flagrantes, para que sejam negadas, ele
transmuta essa “cegueira” numa “cegueira profética”, com po-
der suficiente para transfigurar o mundo e iluminar as arma-
dilhas forjadas por ele, e pela mente dos corregedores, seus guar:
diGes, apenas para o destruir. E a mentira convicta de D-. Pedro
Dinis Quaderna termina por transubstanciar-se na propria Ver-
dade de sua Vida. E D. Pedro Dinis Quaderna tenta, entdo, con-
vencer o Corregedor, de sua “cegueira”: “E por isso qué 0 Ser-
tdo, nos meus maiores momentos de cegueira profética me apa-
rece como esse Reino pedregoso de que lhe falei, Reino por
onde erro eu, agora, como o Valente Vilela, mas tambem d?s'
trocado, processado, vagabundo, perdido, extraviado e cego, 1n-
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capaz de ver outra coisa a nio ser esses Lagedos, essas Caatin-
gas espinhosas, esses morros descalvados, essa Raga Serlaneja
e esses bicos, semelhantes aos que, as vezes, aparecem em nos-
sos pesadelos”. Mentira que, finalmente, lhe serve como um
grande recurso para a definicio do seu estilo régio: “O que é
mais curioso, porém, é que o olho roméntico e queimado, que
é o direito, depende do olho cldssico e vidente, que é o esquer-
do (...). Também se eu nio gastasse toda a prata e todo o sol
do meu sangue com o olho cléssico e vidente, o outro nio seria
capaz de enxergar a feiura e a miséria (...)”. E, convenhamos,
que tal mentira lhe serviu misericordiosamente para nos dar nio
somente uma poética, para nio dizer uma estética, mas uma
curiosa teoria .do conhecimento.

Quaderna deixa muitas vezes a narrativa suspensa como
um mago que fizesse dela um pretexto ilusionista para manter
o Corregedor enfeiticado com o espeticulo. E isso é facil de ve-
rificar num cotejo com diversas partes do livro, que passarei a
citar:

“Sr. Corregedor, lembro mais uma vez que sou um epo-
peista, de modo que tenho certas liberdades que me sdo outor-
gadas pelo Gavido macho-e-fémea e sertanejo que me serve de
Musa. Entre essas liberdades, estd a de adivinhar e profetizar
-as conversas que nio ouvi’ (pig. 398).

“D. Pedro Dinis Quaderna, isso tudo que o senhor me con-
tou agora é verdade, mesmo, ou é “estilo régio?”. Quaderna res-
ponde ao Corregedor que nio seria nada de mais que ele, por
sua vez, aumentasse um ponto as histérias que fosse contando a
ele, Corregedor, pois segundo Quaderna, “é uma caracteristica
das epopéias essa de seu fogo vir sempre coberto de fumaca”

(pég. 411).

“Se  eu quisesse impressionar o senhor, poderia inventar
um final mais glorioso” (). “Infelizmente, porém, Sr. Cor-
regedor, eu tenho que pedir a toda essa gente que se imobilize
ai, nessa atitude, meu irmio com o brago no ar, o pessoal de
olhos aboticados e de boca aberta, a bandeira contra o céu, etc.,
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ggr(}]zu(: tenélo, agora, que passar a Estrada que nos liga a Vila
fstaca-Zero e contar algo de importancia fundamental que
esta acontecendo por ali” (pag. 332). ;

9 Corregedor ndo percebe que estd sendo enredado pelo
espeticulo. E & todo um espeticulo montado por Quaderna para
eXercer sua grande magia sobre o interlocutor. Suspende o es-
peticulo onde e como quer; dirige as cenas como senhor abso-
luto da farsa, sem de todo se deixar enredar ou se envolver pela
trama quase inteiramente inventada por ele, Quaderna, a dar-
mos crédito de que sua histéria seja de fato veridica. ’Aliés a
grandeza de Quaderna reside no préprio fato de nio ser um ,es-
cravo da}- verossimilhanga, como aqueles que, mais realistas que
0 rei, e ?onhecem outra coisa senio a lastimavel verdade de
suz‘if co;renma met’iic.)cre que nada tem a ver, em definitivo, com
sa Se;gade; De suliltc.) Quadf:rrfa para (exatamente no prelidio

gracdo do Génio Brasileiro Desconhecido) para dizer ao
Corregedor ji seduzido ou tocado pela histéria, (embora sem-
pre preocupado com o veridico, com o lado segl,lro da questdo
;:lom o mero depoimento, com o inquérito), — que ja chegou z;
ora de pensar, de lancar as cortinas do epilogo sobre o tumul-
:zedta r(riuserla e da beleza dos homens, sob o magnifico argu-
incg n(:pletiotsqui I?ésma~ tr?dlgé'o'dos romanos epopéicos ficarem

s , Nao € esta mcompletude, acrescentamos nas
a marca fundamental do nosso Destino, sempre tenso e inacaba-,
do, sempre desgarrado e nunca encontrado, que jamais se com-
pleta’ de todo e sem nenhum fim seguro nesta Terra Escura do
'[:efrlvel?-Essa incompletude ndo traz consigo um apelo meta-
fisico mais forte: o de que o destino do homem nio se cifra
apenas no raso dos seus conhecimentos, nas malhas frigeis de
sua historicidade, na precariedade dos seus depoiment ;
quer o Corregedor de Quaderna? + Pkt

E o proprio Quaderna nos convence de suas razdes: “Im-
percepnvel’rr.]ente,, sem que eu quisesse ou notasse isso, o aspecto
]raegl e pO(ilthO de todos aqueles acontecimentos foi ;icando de
o ;)s ie‘:i :néi;b;;is(;;)i :; é)jsso ao aspecf? poético-literario, muito

que o outro .
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Vejam agora as duas légicas: uma racional e dedutiva, a
do Corregedor, e outra, poético-mégica, a de Quaderna, neste

trecho expressivo de didlogo:

— O que o senhor faria num caso como este? Fale fran-
camente, D. Pedro Dinis Quaderna! Vocé encerraria o caso, per-
mitindo que eu abandonasse, ai, o depoimento, ou quereria ou-

vir o resto?

— Nio sei, senhor Corregedor. .. Eu nunca fui juiz! Por
isso, sou capaz de achar que podia ficar tudo como estd, porque

talvez fosse melhor para todos nés.

O Corregedor acredita no “resto” que sobra a ser dito so-
bre o ser de Quaderna. E, mesmo sob o ponto de vista de uma
teoria do conhecimento, quem podera dizer o “yesto” sobre al-
go, ainda que este algo seja uma planta ou uma pedra? Nao
existe esta coeréncia, absolutamente segura, que o Corregedor
exige da condigdo humana. Nem existe nenhuma verdade capaz
de ser esgotada num mero depoimento datilografado, mecanica-
mente, durante um interrogatério, que busca apenas evidéncias,

quando essas evidéncias ndo existem.

Para naturalmente safar-se das inquirigdes do Corregedor
ainda tenta wm dltimo expediente quando, num certo passo do

referindo-se ao fim mistericso do romance de
“Se o caso fosse

r modo. Se

seu depoimento,
José de Alencar, ele assim coloca a questdo:
de estilo raso, Ceci e Peri morreriam de qualque
morressem ali, na hora, afogados, jé estio mortos € enterrados,
de velhos, agora, pois a histéria deles se passa no século XVI
e nio tem quem viva tanto no mundo. Eles morreram, entio,
velhos, feios, desdentados, coisa com a qual ndo me conformo
de jeito nenhum. Mas se o caso é de estilo régio, entdo eles ndo
morreram, nem 14 nem depois. Consumaram aquele amor meio
espiritual tarado que sentiam um pelo outro, e permanecem ali,
na palmeira, num amor de divinda-

possuindo-se um ao outro,
bilizados, na-

des, vivos para sempre e eternamente jovens, imo
quele epopéico momento que ¢ sempre o mesmo, sempre reno-

vado a cada leitura”.
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Qu'aderna, como se pode observar até agora, habita num
verdadeiro mundo mitico. Alias, o que ocorre com o mito, é

possuir um tempo eter e reversi
po eternamente reversivel, o tempo do sagrado,: °

onde os acontecimentos exemplares, uma vez consumados, sio
}f)ermanentemente renovados e reassumidos em sua origem, di-
erentement q a
e EH.eddo que acontece com o tempo profano. Tem razio

cea blliade, quando postula, em seu ensaio “O Sagrado e o

Pr B i - P
ofano”: “O tempo sagrado é pela prépria natureza reversivel,

no sentlfio em que €, propriamente falando, um tempo mitico
primordial tornado presente”. Volto mais uma vez a Mircea

Elliade para endossar este trecho d’4 Pedra do Reino que aca--

bei de citar, e para concluir dizendo que este romance de Aria-
no Suassuna se entronca numa linha mitica, sem similar no ge-
nero, em toda a literatura nacional, salvo, talvez, o caso de seu

tinico antecessor José de Alencar, que parece uma antecipagdo

de Ariano Suassuna, com o inesquecivel exemplo de-“Iracema.

Nao pode, finalmente, passar sem uma referéncia, o fato
desta obra chamar-se exatamente dé Pedra do Reino. ’Pois de
Pedl.'a sdo feitos os fundamentos das nossas casas e dos nossos
destinos. A nossa fé e a nossa fortaleza repousam na Pedra, ima-
gem da serenidade diante dos abalos e dos transtornos do’mun-
do. Dela se constroem os nossos altares e as estituas dos nossos
santos e dos nossos deuses. Como dela, na remota antiguidade, se
ergueram obeliscos, menhires e délmens. Ela parece resistir, ao
te’mpo puramente sucessivo e que angustia o homm por seu ca-
riter ‘de irreversibilidade. Se bem que a Pedra seja em si pro-
pria irreversivel, porque ndo precisa voltar sobre si mesma,

lr.novel, fixa e inalterdvel no préprio cerne do Mundo, em opo- -
sicao as outras coisas que a envolvem, frigeis e efémeras, no

seu movimento para a destruicdo e para a morte. Idéia por ex-
celéncia da permanéncia e da verdadeira seguranca, ela é como
0 cosmos em o0posi¢cdo ao caos; é o fundamento de toda cons-
trucdo, pela sua durabilidade, é a imagem mais perfeita do
Eterno.. Pode-se falar de uma pedagogia da Pedra, como se éla
nos quisesse mostrar, pela sua solidez e integridade que o nos-
so Destino deve representar um dogma diante da Vida, afirman-
do-a contra o vdcuo e contra o Nada. As montanhas e as gru-
tas, que sacralizaram o berco de todas as religiGes, ndo se es-
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vaziaram ainda do seu fascinio sobre os homens, sejam eles
pensadores ou poetas, religiosos ou sébios. E as sugestdes de
sentido religioso e poético, em que hd a presenca concreta e sim-
bélica da pedra, sio de novo, por essa razio, inesgotaveis.

Nio foi sem séria significacio que Deus deu ao Homem
os mandamentos de sua Lei inscritos na Pedra. E as Tabuas
de Pedra do Decalogo foram recebidas, também, sobre o cimo
de Pedra de uma Montanha. E a Igreja de Cristo foi fundada
sobre a Pedra de um homem e de seu testemunho: “Pedro, tu
és pedra, e sobre esta pedra edificarei a minha Igreja”.

Os ventos se debatem contra a pedra, o sangue ensopa seus
fundamentos, as dguas correm e passam sobre ela, as tempes-
tades se dilaceram contra os seus flancos, mas a Pedra perma-

nece, porque é dura e eterna.

A Pedra do Reino, por ser de pedra, ird permanecer du-
rante todo o tempo em que o sol se refletir sobre ela.

E a Onca Malhada do Divino, malhada porque reflete e
contém todas as coisas, ndo parard de estender suas malhas lu-
minosas sobre esta Terra Parda e este Povo Castanho, filhos

do Poder de sua Divindade.

E esta obra traz consigo a dura permanéncia da Pedra, de
uma Pedra erigida em Reino, e sagrada com o sangue, irmao
no Génio, de Ariano Suassuna, seu aulor, e de Dom Pedro Di-
nis Quaderna, seu personagem, € o Génio de ambos tem a for-
ca de todos os taumaturgos e magicos, para mover as montanhas,
mas nio terd a de remover esta Pedra de sua prépria constru-
¢do e do seu préprio testemunho.



O ensino de 2°. grau profissionalizante:
reconciliacio entre cultura e trabalho?

YvEs Marie GiLLES DE MAUPEOU

Voltando para os tempos mais remotos, quando o homem
estava nos primeiros passos da sua evolugdo, podemos desco-
brir a unidade entre o espirito que pensa e as mdos que reali-
zam. A humanidade aprendeu pela experiéncia; assim se do-
mesticaram os animais, se fabricaram as ferramentas e se es-
tabeleceram os ritos da vida social. “O homem é inteligente
porque ele tem mdos”, afirmou um antigo sibio. Mas, com a
evolucdo, e principalmente através do mundo greco-latino que
marcou a civilizagdo ocidental e por ela a nossa civilizagdo bra-
sileira, se estabeleceu o dualismo entre a cultura e o trabalho,
entre o mundo das idéias e o mundo material.

Preocupado com a descoberta do absoluto, Platdo valori-
zou a razio e considerou o mundo como dividido em dois as-
pectos: o mundo racional, supra-sensivel, que é o mais real, e
o mundo material, contingente, que é a sombra, a imagem do
primeiro. Dai, nasceram duas ordens de conhecimento: o co-
nhecimento imutével que contempla as formas da verdade, e o
conhecimento empirico que é sujeito a ilusdo e ao erro. As mais
antigas e as mais apreciadas escolas da antiguidade foram as
escolas de filosofia. Como consequéncia, a sociedade de Platdo
foi uma sociedade de classe baseada na desigualdade; de um
lado, os homens livres, a aristocracia, e do outro, os escravos,
a massa dos trabalhadores. Os primeiros se afastavam da trans-
formacdo material do mundo para se dedicar ao lazer, a con-
templacio das idéias e as fungées de governo; os segundos, sem
possibilidade de atingir a cultura, ofereciam sua participagdo
manual para a marcha da sociedade. Neste universo, a educa-
¢do nas escolas era privilégio das “elites” que a frequentavam
sem desejo profissional, mas a fim de adquirir a instrugdo ca-
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paz <.ie formar yma personalidade digna da “classe nobre”. Foi
esta influéncia grega que Roma recebeu e implantou nas 1'e;ri6es
do mar Mediterraneo. O prestigio da cultura, a nobre:ratJ dos
sentimentos, o ideal da familia latina foram con,servados edtrans-
m.ltldos‘ pelas classes dominantes como um absoluto quase reli-
gi0so. A plebe do império e aos escravos das regises dominadas
pertencia o esforco do trabalho manual. Enfim, o Cristianismo
n.ascen.do nas beiras do mar dominado por César, encontrou nz;
fllosoflai dos gregos uma base para construir s1;a teologia. A
separacao entre o mundo da razio e o mundo material passou
Iz; jelc-i separacdo entire a graca e a natureza, enire o homem e o
ndo.

R ST o e
: s aspecto mais ni-
tido da separacdo manifestou-se através da oposicdo entre a
classe. do‘s colonizadores portugueses e dos escravos da Africa;
0s primeiros representando o mundo humanistico da Europa (;
0s segundos, a massa dos que produzem pelo esforco fisico. O
SIStema-esc?lar constituiu-se a imagem desse tipo de socied:ade
€ 0s primeiros e mais famosos colégios formaram geracées de
homens capacitados na linha humanista/crista.

Hoje, nosso sistema educacional ainda reflete esse dualis-

mo enire cultura e trabalho. Para um pais cuja forca de traba-

11.10 é rural em mais de sua metade (52%) (1), temos um en-
s%no.r-nédio que é de “cultura geral” na sua maior parte. Isso
significa que nossa educagio ndo assimila os valores do traba-
11'10. N.o ensino superior, sabe-se o nimero das faculdades de
filosofia ou de direito enquanto nosso rebanho, um dos maio-
res d? mundo, dispde de um nimero irrisério de veterinarios.
E a situacdo no setor industrial é apenas um pouco melhor.

O ENSINO DE 2.° GRAU PROFISSIONALIZANTE

.F oi dentro desse contexto que chegou, para ser implantada,
a lei 5.692 cuja inovagdo principal consiste na substituicio do

(1) Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos. Vol. 56 (123) julho/setem-
bre 71, p. 41.
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ensino propedéutico e tedrico pelo ensino profissionalizante. No
segundo grau, dois principios vdo alicergar toda a atividade
escolar: terminalidade e continuidade e para todos, mesmo os
que vdo seguir para a Universidade, o ensino de cultura geral
vai.se relacionar com a aprendizagem de uma profissdo. A edu-
cacdo profissionalizante é o encontro entre a mente que pensa
e as maos que fazem, entre a inteligéncia que raciocina e a ha-
bilidade que cria; tudo o que se ensina conduz ao agir e todo
agir traz sua riqueza de reflexdo. A nova escola preconizada
prescreve uma educagdo global centrada na pessoa do educan-

do e na realidade da civilizagdo que- tivemos.

‘A lei estd lancada, mas uma mudanga ndo se faz apenas
por decreto; temos o instrumento, o ponto de partida; aos alu-
nos esté oferecida a possibilidade de aumentar seu nivel cul-
tural ao mesmo tempo que sua capacidade profissional e de
ser unificado na sua preparacio para a vida. Corretamente es-
tamos diante de duas alternativas:

— a primeira significaria, infelizmente, que a letra tives-
se mudado e ndio o espirito. As duas correntes, cultu-
ra e trabalho, continuariam separadas dentro do pro-
prio individuo, vivendo o motivado de um lado e o
necessario do outro, e dentro da/ sociedade com uma
classe valorizando o cultural e desprezando o profissio-
nal e a outra recebendo a qualificagdo para o trabalho
como possibilidade de viver melhor amanhd e consi-
derando o resto como teoria sem valor pratico.

a segunda representaria o que a lei espera, uma unifi-
cagdo, ao nivel das pessoas bem como dos grupos
entre o produzir e o pensar, entre 0 fazer e o ser. Uni-
ficagdo pelo menos nos seus primeiros passos, pois nin-
guém vai pensar que as coisas humanas mudem assim

de repente.

Isso nos leva a situar os pontos sobre os quais deve se ba-
sear a Lei/Reforma para realizar o que ela deseja.
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O TRABALHO IMPLICA UMA CULTURA

A simples experiéncia quotidiana revela a dimensio cul-
tural do material quando tocado pelo homem. O comer e o be-
ber tornam-se festa, o amar e o engendrar criam a familia. o
pl‘Odl'ler € o frocar os produtos fortalecem as relacdes sociz;is.
Na vida primitiva, trabalho e senso comum eram a mesma coi-
sa e o homem vivia juntamente sua cultura e seu trabalho. Hoje
0 progresso material invadiu de forma gigantesca todos os se-,
S S s
S i : g ilar o novo conteudo.
Ter pmjetadolz 1;15;1:1 (:nslr:iote;r;qos de essencmi en.quanto esta-

S projet: pregnado de ciéncias. E todos
estdo atingidos: o camponés da Transamazonica, o operario de
Sao Pau.lo ou o funciondrio de Brasilia. E todos, ao mesmo
tfempo, vivem divididos como se o mundo unificado de ontem se
tivesse tornado, para retomar a expressio de Gabriel Marcel
um "‘mundo quebrado”. Dai as rupturas que conhecemos: avamj
¢o técnico e deterioracdo espiritual, procura insatisfeita da
compreensdo de si junto com a compreensdo do universo e sur-
gimento de uma juventude alheia a seu tempo. Nesta crise
muitos lamentam a perda dos valores que faziam a razio dz;
sociedade e poucos se preocupam em descobrir os valores que
nascem do dominio do homem sobre o material. Sem as dimen-
soes culturais do trabalho humano, nio pode haver hoje socie-
d:ade equilibrada. E isso que vale para todas as sociedades &
a1~nda mais necessirio para paises como o Brasil cuja popula-
¢ao, na sua maioria estd, em pouco tempo, passando de um es-
tado primitivo a uma descoberta da capacidade criadora do ho-
mem. O trabalho ndo é somente producio e saldrio mas tam-
bém instrumento de reflexdo e de questionamento; ele nio se
rfiduz a um meio de producio e, sim, implica fins. A unifica-
cdo entre f:ultura e trabalho comeca dentro do préprio homem
que necessita nao somente aprender a aplicar processos manuais
ou jntelectuais mas poder compreendé-los a fim de domina-los
e nao ser por eles escravizado. A evolucido da sociedade fez com
que os valores materiais surgissem em oposi¢io aos valores es-
pirituais; hoje estamos chamados para a reconciliagdo. Cultura
e trabalho devem tornar-se elementos essenciais de toda a obra
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educativa para que a pessoa possa dominar juntamente as for-
cas naturais e as forcas s wa Lei/Reforma situa-se

nesta linha em que a aciio do homem confunde-se com a reflex@o

do homem.

0S VALORES CULTURAIS DOS TRABALHOS NECESSITAM
DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

Seria vdo esperar uma educacdo humana numa sociedade
injusta. Ninguém se realiza sem participar e, sem realizagdo
pessoal, ndo hé cultura que possa nascer. Ora, para uma boa
parte dos nossos alunos que vdo terminando o 2.9 grau, a esco-
lha de uma profissio defronta-se com barreiras que fazem dele
um robd das exigéncias da sociedade. Basta citar dois fatos:

— qual é o Orientador que ndo ouviu a reflexdo: “eu gos-
taria de ser isso, mas ndo d4 para viver; vou fazer
aquilo; ndo gosto, mas paga bem”. Democracia exige
revisio dos saldrios dentro dos escales de cada pro-
fissio e entre as diversas profissoes.

que Educador ndo sabe que uma boa parte do acesso
as profissdes se faz através do relacionamento, para
nio dizer do pistolio? Os alunos sio marcados por
esta mentalidade essencialmente individualista que im-
pede a relacdo social capaz de favorecer a expressio
cultural. Existir em funciio dos outros e viver a demo-
cracia no plano horizontal é condigdo essencial para
que aparecam os valores do trabalho.

A estes dois fatos, comuns para todos os educadores, po-
deria se opor o problema das necessidades do mercado de tra-
balho e, por consequéncia, do proprio desenvolvimento da na-
cdo. A Lei/Reforma afirma claramente o valor dos dois topi-
cos: a realizacdo pessoal, a construcdo da sociedade. A aplica-
¢do prética ndo é simples; as dificuldades vém de dois lados:
— das cipulas preocupadas com o crescimento econdmico

e correndo o risco de utilizar a educagdo como inves-
timento e o trabalhador como instrumento de producéo.
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— das famili i
ias marcadas radica
e pela antiga tradicdo em que o
e anua : 2ii0 como o infortinio - do
qual s6 se pode sair pela instrucdo. Podemos aqui
~ . g
como ilustragio, reproduzir o quadro seguinte (2):

ProfissGes desejadas para os filhos segundo a
categoria, por sexo

HOMENS MULHERES
) S
/ PROFISSOES Niamero/ % (N = 1702) Némero/ % (N = 1737)
Universitarios 646 38,0 136

I;Iao m'anuais 372 20,8 1.008 5;,;3
Manuais . 403 23,7 396 J 22,8
Sem especificagio exata 281 16,5 197 ’
Sem resposta e ndo sabe 657 ——: 622 5
Total " 4% = le. 2.359 100,0 2.359 100,0

A Os dados foram colhidos de 2.359 chefes de familia da
rea rura'l nordestina. Ora, sabemos perfeitamente que essa re-
gido precisa de muito mais que 23% de trabalhadores manuais
e ndo tem condicio para oferecer os estudos universitirios a
38.% dos seus filhos. Dai poderiamos concluir que a Reforma
vai, necessariamente, desrespeitar as vocagées e, com isso, im-
pedir a dimensido cultural. Mas entram em jogo outros fa’tores
que merecem melhor reflexdo. Provavelmente os desejos dos
pais refletem, ndo uma preocupacio vocacional, e sim, uma von-
1ade.d(i promocgéo social; todos sabem que se vive r;le]hor nas
profiss6es ndo manuais; uma situacdo baseada na autoridade de
alguns e obediéncia passiva de outros ndo pode desenvolver uma
escolha profissional livre. Voltemos a afirmacdo inicial: os va-

(2) Revista Brasileira de Estudos Pedagdgi
i e os Pedagégicos. Vol. 54 (120) outubro/de-

0 Ensivo pE 2.° Grau, ETc. 47

lores culturais do trabalho necessitam de uma sociedade demo-

cratica.

ALGUMAS DECISOES NECESSARIAS

Tentando agora descer ao nivel das aplicacées concretas
vamos deixar algumas indicacoes que parecem as mais urgen-
tes para que nosso ensino possa ser fiel aos desejos da Lei/Re-

forma:

— a limitacdo dos ramos “humanisticos” e o aumento das
4reas técnicas. Ha poucas semanas o Departamento do
Ensino Médio citou como preocupagao prioritaria o en-
sino técnico agricola. As medidas sdo necessarias. O
Piaui, por exemplo, Estado essencialmente rural, dis-
poe de uma tnica escola técnica agricola oficial; é de
se esperar que a implantagdo da Reforma va levar a
esta regido o que se espera;

— o respeito dos méritos de cada um sem discriminagao.
£ a verdadeira questdo: qual é a parcela dos alunos
que vdo ultrapassar o 2.0 grau para ingressar na Uni-
versidade? Isso vai decidir do espirito do ensino pro-
fissionalizante e as barreiras sdo fortes. Muitos dos
nossos colégios sio estabelecimentos de classe. Duran-
te 0 més de junho tivemos oportunidade’'de participar
dos trabalhos de um colégio religioso preocupado com
a implantagio da Reforma. Em todas as reunides, 0S
pais das alunas climinaram sistematicamente todas as

~ profissées consideradas “‘indignas” e escolheram final-
mente quatro opgoes de trabalho “dignas da classe al-
ta”. As raizes desta atitude vem da prépria situagio
do colégio dentro do sistema educacional no seu con-
junto e a revisio dos critérios de admissdo é o primei-

ro ponto que se deve estudar;

— da parte do corpo docente, um verdadeiro esforco deve
ser feito para “reconciliar” o professor de cultura £e-
ral e o professor de ensino pritico que até agora apa-



4
8 YVEs MARIE GILLES pE MAUPEOU

recem, para a sociedade, como situados em dois niveis
dlferentes.. Com a implantagdo da Lei, as oficinas véo-
sé construir junto as escolas e os estabelecimentos de
ensino vdo levar os alunos para os lugares de trabalho
Mestre-s e técnicos podem ser a imagem do encontro en:
tre dois mundos até agora separados;

— no plano da Orientacdo Vocacional, sabemos que mui-
tos dos nossos alunos néo i#&m condigdo de situar-se so-
zinhos diante da escola profissional e correm o risco
por falta de assisténcia da parte da familia, de ser ob-’
jetos manipulados pelas circunstincias e néo’guiados na
!mha das suas aptidées e dos seus interesses. No con-
junto das escolas brasileiras, quantas podem oferecer
o diagnéstico de um simples teste? E qual é a percen-
tagem dos nossos alunos que tiveram oportunidade de
conversar com o Orientador do seu futuro? Dar a cada
ah.mo a possibilidade de refletir sobre uma escolha que
vai decidir de sua vida é dar um passo na descoberta
do§ .lagos entre a pessoa e a sociedade e permitir a
unificacdo entre a reflexdo e o trabalho;

— enfim, o ensino profissionalizante nio pode abrir-se
para a vida se nio encontrar eco e apoio nas expressdes
cul.turais dessa vida. Aqui queremos mencionar em pri-
meiro lugar os meios audiovisuais de comunicacdo.
Q-uando se vé o nivel geral dos programas de Televi-
sdo ou de Rédio, com a sucessio de novelas, shows ou
filmes, é de doer. O “panem e circenses” de,stréi o es-
f(irgo que se possa fazer no ensino. O aluno da escola
nio pode ser diferente do jovem da casa e da rua. A
cul.tura nasce da sintese que cada um faz a partir.do
meio em que vive.

CONCLUSAO

Com nossa ici
cul i
AP tu.ra tradlleonal, defrontando-se com a inva-
ol o material dominado pelo homem, parecemos ter
gado a uma saturacdo na reflexio como se faltasse uma raiz
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capaz de mergulhar em nossa realidade concreta. Ao pensar
tanto, pensamos mal porque pensamos sem a totalidade de nos-
so ser. Para reequilibrar a existéncia, necessitamos da compre-
ensio moral e espiritual do nosso trabalho. Enquanto a vida
auténtica e pessoal nio poderd desenvolver-se senéo fora das
aulas de trabalho, contentando-nos com o lazer e o repouso,
permaneceremos seres incompletos. O trabalho ndo é o fato do
escravo mas do homem mesmo e deve abrir para a liberdade.
O trabalho leva para os valores da vida, é lugar de encontros
entre os homens, confere um suplemento de existéncia, fazen-
do da natureza trabalhada um mundo de mais consisténcia. A
reconciliacdo entre trabalho e cultura é lucro ndo s6 para o in-
dividuo mas também para a sociedade.

Como tornar possiveis essas verdades? A maioria dos ho-
mens luta para sobreviver. O progresso feriu o trabalho com
seus passos imensos e afastados dos passos humanos. Espera-se
em todos os cantos do mundo um segundo momento em que tra-
balho seja trabalho de homem, quer dizer, cultura. Se o traba-
Tho se abrir sobre os valores que o justificam, o espiritual vol-
ta a nascer do temporal, a vida se transforma. Se a existéncia,
para se afirmar, tiver que fugir do trabalho, a vida do espirito
permanece & beira da vida; ndo h4 unificacio e ndo pode ha-

ver cultura.

o trabalho tem que ser limitado, calmo,
de acordo com os ritmos reais da vida, relacionado com a par-
ticipagdo dos beneficios. E a experiéncia humana nos mostra
que para tantos homens a atividade principal que é a profisséo,
situa-se longe do essencial e parece opor-se s exigéncias mais
profundas das suas aspiragdes. Homens condenados a escolha
entre trabalhar e existir, condenados a trabalhar para sobreviver.

Para ser amado,

Isso é o desafio do nosso tempo. Serd que a sociedade que
todos queremos construir vai permitir a reconciliacdo do nosso
ser? E, pelo menos, a obra que todos os educadores devem ten-
tar ao considerar a Lei 5.692 do Ensino de 2.° grau profissionali-
zante que se apresenta como riqueza e oportunidade oferecidas.
O que nos é proposto, & muito mais que uma reforma de curri-
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e { T T
pOdoe oslérurl:;z;vl;‘if:is:o administrativa; é um amplo programa que
T Passari ;1}?2 pala.vras doﬂSr. Ministro da Educacdo
i R; fr(l)a lntr(;)dugao-ao 115 m'fmero da revis-
lado da democratizacdo drma o ESinopenl mitaiforoar gao
construida sobre um embaZaf;]:I?O,da Preparfgﬁ_o b
o S nto de prevaléncia dos valores
S o 0l Qu.eremos. que, através da educacio,
a humana adquira mais valor. .. e, através da ar-

ticulaca i
agdo correta do social com o econdmico, logre-se a
mocgio humana global”.’ (3) S s

Seremos a |
b pessoaotéorrifc;eiapaz.es, com 0s nossos alunos, de recon-
s ’Ln.elo“e de adaptar para o nosso tempo
bt 1go sdbio: “o homem é inteligente porque ele
. ¢ Da nossa resposta depende nossa cultura.

(3) Educagéio, n.° 1, p. 23.

Etica profissional e advecacia
Ruy pa CosTA ANTUNES

1 — Em livro dedicado a profissao do advogado, o Prof.
Louis Crémieu, registra, lamentando, que, na Franca, ao reque-
rer inscri¢io no barreau, isto é, na Ordem dos Advogados, os
bacharéis em Direito ignoram, quase inteiramente, a regulamen-
tagdo da profissdo; e que, por forca de tal desconhecimento,
a0 ensaiar os primeiros passos na vida profissional, infringem
muitas vezes graves deveres, pondo em risco o seu futuro.

Fendmeno semelhante ocorre entre nos: conforme assinala
Ruy de Azevedo Sodré, “a verdade nua e crua é que milhares
de jovens se formam, ignorando a natureza, a finalidade, as
atribuicoes e os deveres do advogado” (in “O advogado, a re-
gulamentagéo e a ética profissional”, Sio Paulo, 1963, pag. 5)-

Assim acontece porque as nossas faculdades de Direito
ainda nio se decidiram a fazer da Ftica Profissional disciplina
curricular, nada obstante reiteradas recomendacoes nesse senti-
do provindas dos Congressos Interamericanos de Advogados.
Dai, testemunhar-se, constrangidamente, 0 espeticulo, aviltante

para a advocacia, de profissionais que a exercitam com absolu-

to desprezo pelos mais comezinhos principios, de deontologia

forense.

1.1 — Incalculaveis, os prejuizos decorrentes da ativida-
de desairosa de tais profissionais: por um lado, sacrificam, as
vezes irremediavelmente, bens inestimaveis dos que tiveram a
desdita de confiar nas suas pessoas, comprometendo-lhes a liber-
dade, a honra, o patriménio; por outro, concorrem fortemente,
com o seu exemplo, para que s€ generalize o preconceito que
certas pessoas nutrem contra a advocacia e contra os advogados

em particular.
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Realmente.

Ilustrando o desprestigio da advocacia entre as camadas
populares da Itilia, comentava Calamandrei, em amargo livro
escrito no ano de 1920, que um homem do povo, se tivesse no-
ti.cia de alguém envolvido em pleitos judiciais, logo se mostra-
ria compadecido, afirmando que o coitadinho “acabou nas mios
dos advogados” — isso, empregando a mesma entonacdo fine-
bre de que se utilizaria para falar de um naufrago aprisionado
por antropéfagos (in “Demasiados abogados”, trad. esp. de J.
R. Xirau, Madrid, 1926, pags. 10-11).

Demais, insistia o eminente processualista, nio somente
homens de pouca instrucio mostravam-se sarcisticos para com
os advogados: a juventude intelectual, principalmente os que
haviam participado da I Grande Guerra e ansiavam por uma
p.rofunda renovacdo moral do pais, caracterizavam a advoca-
cia como a profissio que reunia e simbolizava todos os defeitos
e contrariava todas as virtudes; para eles, a advocacia seria “si-
nonimo de charlatanismo, de retérica sem sinceridade, de ver-
bosidade sem fatos, de aparéncia sem substincia, de astiicia sem
justica” (ob. cit., pag. 16).

No Brasil, certos modos de dizer ou falar populares refle-
tém o quanto se vai estendendo a censura irénica da sociedade
aos profissionais da advocacia. Assim, por exemplo, conforme
lembrava o saudoso advogado pernambucano Raimundo Diniz,
quando alguém relata que precisou dos cuidados médicos do
Dr. Fulano, o ouvinte talvez pergunte: “foi grande a conta?”
Em se tratando de um engenheiro, indagar-se-a qual foi o or-
camento que apresentou, ou qual o custo da sua administracio.
Mas, se a conversa girar em torno de servigos prestados por
advogado, o tom da pergunta serd outro: “o advogado quanto
comeu?”, ou entio: “o advogado quanto levou?”’; “o advogado
quanto meteu no bolso?”.

1.2 — Seriamos ingénuos, certamente, se acreditdssemos
que os profissionais desonestos deixariam de existir somente pelo

ETIicA PROFISSIONAL E ADVOCACIA 53

fato de ser ministrada nas Faculdades de Direito a cadeira de
Etica Profissional.

Se fora assim, nenhum advogado praticaria crimes, nem
incidiria em quaisquer outras ilicitudes, visto como, no Curso
de Bacharelado, todos receberam extensa informacdo a respeito
das condutas ndo toleradas pela ordem juridica.

Acredito, entretanto, que, se de par com o aprendizado do
Direito, o estudante de boa formacdo moral se familiarizasse
com as regras deontolégicas compendiadas no Cédigo de Etica
Profissional e no Estatuto da Ordem dos Advogados, sairia da
Faculdade provido de uma visdo superior da advocacia e ple-
namente capacitado a ndo incorrer em deslizes que, destituidos
de maior gravidade enquanto isolado, se tornam alarmantes
quando repetidos e intolerdveis se convertidos em comporta-
mento rotineiro.

Além disso, o estudo da Etica Profissional convenceria o
futuro advogado de que a estrita observincia das regras éticas
tanto é indispensivel ao engrandecimento da profissde, como
para permitir que o seu exercicio se realize num clima de con-
fianca, respeito e cordialidade; e de que o desprezo por essas
normas transforma o foro em verdadeira selva selvaggia, onde
cada profissional parece identificar no colega um inimigo fe-
roz e traicoeiro, disposto a sacrificd-lo impiedosamente na pri-

meira oportunidade.

Quer dizer: mesmo ao profissional altamente egoista, que
afirma ndo se preocupar com o mau conceito dos advogados
como corporagio desde que a sua prépria reputagdo se man-
tenha incélume, conviria que as regras éticas da advocacia fos-
sem largamente conhecidas e escrupulosamente obedecidas, eis
que isso lhe possibilitaria trabalhar com maior tranquilidade,
menos exposto aos enfartes do miocdrdio, as tlceras e as esta-

fas nervosas.

2 — Fincada a premissa segundo a qual o correto exer-
cicio da advocacia é indissocidvel do respeito as normas éti-
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cas que embasam a profissio, vale agora ser destacado que a
preservacdo das nossas atividades, mais que um interesse par-
ficular, representa um interesse piblico.

Ja os romanos, pressentindo a enorme importancia social da
advocacia, acentuavam, no Cédigo de Justiniano, que os advo-
cali eram 1do iteis ao género humano quanto os soldados e
igualmente merecedores da gratiddo da coletividade. Isso por-
que, afirmava o texto, se os soldados, armados com espadas,
escudos e couracas, derramam o seu sangue nos campos de ba-
talha para defender o Império, também os advogados, “confia-
dos unicamente no poder de sua gloriosa palavra”, empenham-
se em batalhas para defender a vida, a esperanca e a descen-
déncia dos que sofrem. (Liv. II, Tit. VII, 1. 14).

Nos dias correntes, sem divergéncia, a advocacia é carac-
terizada pelos especialistas como um servico publico:

Calamandrei fundamenta com agudeza a concepgao, argu-
mentando que o Estado constitucional avocando para si a fun-

¢do jurisdicional como complemento indispensdvel da legisla--

tiva, fez sentir que o resultado de um qualquer processo ndo
era estranho ao interesse piblico, visto como em todo o pro-
cesso estd em jogo a aplicacdo da lei, isto é, o respeito a von-
tade coletiva que o Estado representa.

Sem falar do processo penal, através do qual o Estado
exercita monopolisticamente o jus puniendi, no processo civil o
interesse individual dos litigantes aparece cada vez mais como
instrumento inconsciente do interesse piiblico, que se serve da
iniciativa privada para reafirmar nos casos controvertidos a
vontade concreta da lei.

Pois bem: sendo certo que a aplicacdo da lei constitui re-
levante interesse piiblico, é igualmente certo que a Justica ndo
poderia funcionar se ndo existissem os profissionais do Direito.

Em primeiro lugar, no denso cipoal legislativo que integra
a ordenamento juridico do Estado moderno, jamais poderia pe-
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netrar o leigo. Somente profissionais exclusivamente dedicados
ao estudo das leis ttm condicées de orientar adequadament(? 03
particulares no tocante a extensio e aos limites. dos seus direi-
tos, evitando, assim, que o mecanismo (.ia Justica seja conges-
tionado por uma pletora de solicitagGes infundadas.

Dentro desse mesmo raciocinio, uma vez joeiradf:\s as pre-
tensdes dos particulares, quando ndo hd outro remédio que re-
correr i Justica, incumbe-se o advogado de ’sul?meter a cqn(sil-
deracdo do magistrado o caso em moldes tecmf:os,.' despojado
de conotagdes supérfluas, de modo a se tornar llm’pu.ia e com-
preensivel, a primeira vista, a natureza t_la controv?r51’a, perfe{-
tamente definidos os pontos em referéncia aos quais € requerl-
do o pronunciamento judicial. O advogado economiza_extraor-
dinariamente o tempo da Justica, expondo, numa~petlgao que
serd lida em dez minutos pelo magistrado, pretensdo que o cli-
ente consumiu largas horas para narrar.

Demais, ao lado da narrativa singela e Preci§a~ do fat?,
o advogado encarrega-se de indiciu' quais as f:hspos_lg(‘).es legals
apliciveis, bem como a orientagdo doutrmar.la e jurispruden-
cial assente ao redor do tema, fornecendo, assim, preciosos sub-

sidios para o julgador.

Por fim, gracas ao advogado € que o Tnagi(s‘trado pode.s‘e
conservar sereno e imparcial no curso da lide. Se a cada liti-
gante fosse permitido expor diretamente ao maglstlgdo a sua
pretensdo, ndo tardaria que o julgador, ao impacto das exigén-
cias descabidas das impertinéncias manifestadas pelas;Partes,
terminasse por se exasperar € converter-se em ’a.dversarlo de
uma delas, ou de ambas. Sob tal estad? .de esplrlt(-),’ cqm‘?c) po-
deria decidir os pleitos com isengdo de animo e equilibrio?

Assim, conclui Calamandrei, 0 a_dYoga(‘i‘o aparece como e.le-
mento integrante da organizagio judicial: como um 6rgdo in-
termedidrio entre o juiz € a parte, no qual‘ 0 mteresse’ p}rlvado
de alcancar uma sentenga favoravel, e o m‘[ere.ss.e pubhco' de
obter uma sentenga justa, se encontra e se conmham.'P.or isso
a sua fungdo é tio necessiria ao Estadf) quanto a do juiz, pois
atua como servidor do Direito” (ob. cit., pigs. 8-9).
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No caso brasileiro, nem seria preciso desenvolver os racio-
cinios antecedenies para demonstrar a natureza das fungées co-
metidas ao advogado: o seu cardter piblico é proclamado pela

Lei n.° 4.215, de 27 de abril de 1963, cujo art. 68 explicita:

“No seu ministério privado o advogado presta

servico publico, constituindo, com os juizes e mem-

bros do Ministério Piblico, elemento indispensivel a
administragdo da Justica”.

2.1 — Reconhecendo, ou, pelo menos, intuindo que o exer-
cicio da advocacia envolvia um interesse piiblico relevante, os
romanos, hi mais de um milénio, cuidavam, ainda que incipi-
entemente, de estabelecer normas disciplinadoras da profissdo,
provocando o conhecido comentirio de D’Agnesseau, em 1689:
“a Ordem dos Advogados é tdo antiga quanto a magistratura,
tdo nobre quanto a virtude, tdo necessdria quanto a justiga” (cit-

p- Mario de Souza, in “O advogado”, Recife, 1935, pag. 25).

Foi, com efeito, o Imperador Justiniano que deu a deno-
minacdo de Ordo Advocatorum ao Colégic formado pelos advo-
gados romanos, de onde resultaria, séculos depois, a intitula¢do
— Ordem dos Advogados — para indicar o 6rgdo responsével
pela organizacdo, funcionamento e disciplina da advocacia.

Com o esfacelamento do Império Romano e consequente
pulverizacdo do poder estatal e da Justica ao longo do feuda-
lismo, a advocacia experimentou sensivel declinio; quando as
divergéncias nio fossem resolvidas através da luta armada, o
arbitrio ilimitado do senhor feudal declarava a solucio.

A partir do século XIV, entretanto, na medida em que as
instituicées feudais se debilitavam e o Estado reivindicava para
os seus 6rgdos o mister de realizar a Justica, ressurgiu, robus-
ta, a advocacia.

Na Franga, sob Philippe de Valois, a Ordenanca de 13 de
fevereiro de 1327 criou o quadro dos advogados; em 1344 um
Regulamento viria disciplinar detalhadamente a profissdo, eri-
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gindo-se em modelo para os demais paises durante quase cinco
séculos.

Em Portugal, o progresso da instituicio fez-se mais lenta-
mente. S6 com as Ordenacoes Afonsinas, de 1446, delineou-se
a organizacdo da advocacia, quando na Espanha, ji em 1210,
o rei Afonso, o Sibio, ao editar o conjunto de leis conhecidas
como as Partidas, regularia a profissdo dizendo-a “muito util
para a melhor decisdo dos pleitos” (cfr. Rafael Bielsa, “La
abogacia”, Buenos Aires, 1934, pag. 40).

Nio caberia nos limites desta palestra retracar o perfil
histérico da advocacia.

Importa, entretanto, deixar registrado que os principios
€ticos que hoje informam a organizacio e o funcionamento da
advocacia no Brasil, nio representam exigéncias ocasionais,
mutio menos peculiaridade legislativa do nosso Pais. Ao contra-
rio: as mesmas exigéncias éticas formuladas ao advogado bra-
sileiro, sdo apresentadas, no fundamental, aos advogados de
toda a América e Europa, enfim, a todos os profissionais que
militam no chamado mundo ocidental.

No mundo inteiro, de alguns séculos a esta data, a experi-
éncia histérica conduziu o Estado, enquanto administrador da
Justica, a prestar reveréncia as seguintes prescricoes:

1) — néo havera Justica eficientemente realizada, sem ad-
Vocacia corretamente organizada e no pleno gozo de suas prer-
rogativas;

2) — somente se permitird o exercicio da advocacia aque-
les que, providos de conhecimentos especializados do Direito,
obtidos em curso universitiario, preencham determinadas exigén-
cias, principalmente de ordem ética, contidas nos estatutos re-
gulamentadores da profissio.

3 — Chegando a este ponto, definida a importincia dos
principios de Etica Profissional, serd o caso de perguntar: que
principios serdo esses? Onde se encontrardo descritos? Que san-
¢oes serdo destinadas aos seus infratores?



58 Ruy pa CostA ANTUNES

No Brasil, tdis principios estido consolidados no Cédigo de
Etica Profissional, vigente desde 15 de novembro de 1934 e
dividido em 12 Secées compreendendo os seguintes temas: de-
veres fundamentais; primeiras relacées com o cliente; exercicio
da advocacia; relagcoes em Juizo; relagées com a administragdo;
desisténcia do mandato; honordrios; observincia do Cédigo;
extensao do Cédigo; modificacdo e vigéncia do Cédigo.

Para assegurar o respeito as dezenas de recomendagdes es-
tatuidas no Cédigo de Etica Profissional, o Estatuto da Ordem
dos Advogados, ao tipificar as faltas disciplinares no art. 103,
descreve no inciso I a seguinte: “transgredir preceito do Cédigo
de Etica Profissional”.

As sancoes aplicdveis aos transgressores, previstas no art.
105 dos Estatutos, variam desde a adverténcia a censura, da
suspensdo do exercicio da profissdio a eliminacdo dos quadros

da Ordem.

A pena de adverténcia sera aplicavel quando se tratar de
primeira infracdo praticada; a de censura, quando ndo haja cir-
cunstancia atenuante, ou quando ndo se tratar da primeira in-
fracdo cometida; a de suspensdo, aos que, tendo jd sofrido cen-
sura, reincidirem; finalmente, poderdo ser eliminados dos qua-

dros da Ordem aqueles que incidirem na pena de suspensdo por

trés vezes.

Os deveres do advogado, entretanto, nio se exaurem na in-
dicacdo realizada pelo Cédigo de Etica Profissional. O Estatu-
to da Ordem dos Advogados, no art. 87, enumera vinte e dois
deveres do profissional e no art. 103, vinte e nove infragdes.

Em todos os casos, porém, quer no delineamento dos deveres,

como na tipificacdo das infracoes, a ratio inspiradora do legis-
lador terd sido de ordem ética.

Por isso mesmo, o preAmbulo das regras éticas adotadas

. . . (13
pela American Bar Association, dos Estados, adverte que “ne-
nhum Cédigo, nem colecio de regras pode ser ideado de tal
maneira que possa particularizar todos os deveres ou todas as
relagées da vida profissional” (cit. p. Ruy de Azevedo Sodré,
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ob. cit., pag. 16). Cumprira ao profissional, independentemen-
te de previsio legal, abster-se de qualquer ato que a sua cons-
ciéncia moral classifique como indigno.

4 — A exposicio de cada um dos deveres éticos do advo-
gado nio poderia, evidentemente, ser feita no espaco de tempo
destinado a uma conferéncia, requerendo, na realidade, a rea-
lizagdo de um curso.

Sendo assim, diante da impossibilidade material de apre-
ciar o conjunto de normas éticas referentes a mossa profissdo,
procuramos selecionar, para debater, aquela apontada pelos
mestres como situada no topo da hierarquia axiolégica.

4.1 — Em torno de qual seja o dever méaximo do advoga-
do, parece ndo haver discrepincia entre os especialistas.

Um dos mais prestigiados, Jean Appleton, é categérico ao
escrever: “Probidade — Esta palavra diz tudo e resume, por
assim dizer, os deveres do advogado” (in “Traité de la pro-
fession d’avocat”, 2.2 ed., Paris, 1928, pag. 369). Louis Cré-
mieu, de igual modo, enfatiza que a probidade é o “dever es-
sencial” que a profissio impde ao advogado e que dele fluem
todos os outros deveres (obh. cit., pig. 268). O Prof. Mario
Guimaries de Souza, na mesma trilha, afirma: “os deveres do
advogado, miltiplos e absorventes, podem ser resumidos em
duas palavras — trabalho e probidade”, acrescentando em se-
cuida: “Cada uma dessas expressdes sintetiza um mundo de
obrigacies legais e morais” (in “O advogado”, Recife, 1935,

pég. 256).

Efetivamente, para o advogado, o dever da probidade en-
cerra um mundo de obrigacdes, pois ndo significa apenas, con-
forme esclarece Adolfo Parry, correcio do ponto de vista pe-
cunirio (in “Ktica de la abogacia”, t. I, Buenos Aires, 1940,
pag. 145).

Prestar contas ao cliente, escrupulosamente, das despesas
realizadas com o preparo da questdo; fazer-lhe entrega imediata
das importancias que haja recebido em seu nome, em cumpri-
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mento do mandato autorgado; ressarci-lo prontamente quando
lhe ocasionar um prejuizo — sio regras elementares de honesti-
dade, exigiveis de qualquer pessoa.

Para o advogado, entretanto, em razdo das delicadissimas
fungoes que desempenha na sociedade e do préprio modo como
exercita a sua profisso o dever da probidade reveste bem mais
extensas e complexas conotagées: mais apropriado seria falar
em deveres de probidade/ Deveres cujo cumprimento demandam
do profissional aguda consciéncia critica e uma constante auto-
reflexdo.

Vejamos, entretanto, como a exigéncia da probidade im-
pregna totalmente a atividade profissional.

4.2 — Ao receber o cliente e inteirar-se do seu nome, cum-
pre ao advogado, antes de ouvir-lhe as confidéncias, verificar
consigo mesmo se haverd algum motivo que possa impedi-lo de
aceitar o patrocinio da causa. Tais motivos poderdo resultar,
exemplificativamente:

— do interesse do consulente colidir com o interesse de
outro cliente, ou de algum parente ou amigo do advogado;

— do servico profissional dever ser prestado em outra co-
marca, ndo se dispondo o advogado a realizar as viagens que
seriam necessarias;

— de nao dispor o profissional, imediatamente, de tempo
para encaminhar a solucio requerida;

— do servigo exigido dever ser prestado perante Juizo on-
de ndo milite o advogado.

Em qualquer desses casos, deve o advogado advertir o cli-
ente de que ndo poderd aceitar o patrocinio, evitando, assim,
entrar no conhecimento, sem necessidade, de fatos intimos, cons-
trangedores, da sua vida.

4.3 — Niao havendo impedimento de qualquer natureza,
uma vez concluida a narrativa pelo cliente, deve o advogado in-
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dagar a si préprio, sem nenhuma complacéncia, se estd apare-
lhado, do ponto de vista cientifico, para emitir opinifo correta
acerca do assunto. Maurice Garcon, a propésito, escreve:

“Como a sua missdo € zelar ndo os préprios in-
teresses mas os alheios, ndo deve ocupar-se de assun-
tos que ndo possa dominar. Erro grave é ignorar a
prépria ignordncia, e falta de moralidade é aceitar
o patrocinio de uma causa que exija meios de acdo
superiores aos das proprias forgas™ (ob. cit., pag. 25).

4.4 — Sentindo-se capacitado intelectualmente para orien-
tar o cliente e esclarecé-lo quanto & dimensdo dos seus direitos,
deveri o advogado, ao mesmo tempo, conforme recomenda o
Cédigo de Etica Profissional (Sec. II, I, d), informa-lo ““dos
riscos, incertezas e demais circunstincias que possam compro-
meter o éxito da causa”.

Revela improbidade, ou pelo menos, ignordncia profunda
e ingenuidade, o advogado que assegura éxito ao cliente, omi-
tindo-se de analisar o ponto de vista oposto e de lembrar que
em todo litigio hi numerosos fatores imprevisiveis, suscetiveis
de alterar os rumos da decisdo judicial havida como certa.

Assim, em primeiro lugar, como lembra Ruy de Azevedo
Sodré, (ob. cit., pdg. 58), “as verdades juridicas, como se fos-
sem de areia, dificilmente cabem todas numa s6 méo; sempre
hé alguns grios que, queiramos ou ndo, se escorrem entre nos-
sos dedos, e vdo parar as mdos de nosso adversirio”.

Certos textos legais, principalmente quando recentes, ense-
jam interpretacdes contraditérias, a ponto de, num mesmo Tri-
bunal — inclusive no Supremo Tribunal Federal — duas tur-
mas fixarem pontos de vista francamente antagbnicos acerca da

matéria.

Em segundo lugar, o éxito numa demanda ndo resulta ape-
nas da correcio da tese juridica defendida, como também da
quaiidade e coeréncia da prova produzida no curso da instru-
¢do. Aqui, entdo, a margem de surpresas desagradaveis é lar-
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ga: testemunhas cujo depoimento seria decisivo para a compro-
vacio do alegado, deixam de comparecer a data marcada para
a audiéncia, ou, comparecendo, mostram-se inibidas, ou reticen-
tes, ou subitamente esquecidas de valiosos detalhes; o perito de-
signado pela parte e por ela reputado como possuidor de largo
tirocinio, apresenta um laudo referido de falhas e obscuridades,
que terminard favorecendo a argumentacdo da parte contrdria;
documentos de autenticidade duvidosa sdo trazidos ao bojo dos
autos e conseguem impressionar o magistrado. .. Enfim, estava
certo o grande processualista uruguaio, Eduardo Couture, quan-
do afirmava: “Ainda que pareca um milagre, o certo é que no
litigio ninguém tem razdo antes da coisa julgada” (cit. p. Ruy
de Azevedo Sodré, ob. cit., pag. 58).

4.5 — Ainda por saber que as decisbes judiciais sempre
encerram duvidas, nio deve o advogado estimular o cliente a
litigar, quando haja possibilidade de composigdo ou acordo.

(Sec. II, II).

Essa recomendacdo do Cédigo de Etica Profissional im-
pée-se obedecida pelo advogado principalmente quando o liti-
gio assenta raizes no Direito de Familia. Sdo de tal porte os
dissabores e maguas que uma demanda dessa natureza acarre-
ta aos litigantes e as pessoas que os cercam, (ue nem mesmo

a vitéria final, as vezes, compensa.

4.6 — Os problemas que foram estudados até o momen-

to, nascem dos primeiros contactos do advogado com o cliente.
Agora, segue-se uma outra indagacdo de maior gravidade:

admita-se que, muito embora esclarecido da imoralidade ou
ilegalidade de sua pretensao, ainda assim o cliente, obstinada-
mente, recusa-se a desistir do pleito que planejou e insiste’ com

o advogado para que se encarregue do respectivo encaminha-

mento.

Fssa mesma questdo pode ser formulada noutros termos:
deve o advogado recusar-se a patrocinar uma causa quando  te-
nha consciéncia da sua intrinseca imoralidade ou injustica?
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"H4 quem responda que nédo incumbe ao advogado substi-
tuir o magistrado na missdo judicante. Desde que o cliente ndo
tenha sido enganado quanto & solidez de seu direito, podera
o advogado aforar a questdo, porque, afinal de contas, somen-
te ao juiz cabera decidir da boa ou ma qualidade da pretensio.

Essa, porém, ¢ uma opinido minoritiria na doutrina, além
de contrariar frontalmente o disposto em quase todos os Cédi-
gos de Etica Profissional.

A solucio do problema, em harmonia com o estatuido em
nosso Cédigo de Etica Profissional, como no Estatuto da Ordem
dos Advogados e ainda com os ensinamentos da quase totalida-
de dos estudiosos, serd diversa, conforme se trate no pleito de
uma questdo civil ou criminal.

4.6.1 — Em se tratando de uma questdo civil, o advoga-
do pode e deve recusar o patrocinio de uma causa que se lhe
configure imoral ou injusta.

Imoral serd ‘a pretensio quando tenha por fim obter algo
contrario aos bons costumes, ou defeso em lei.

Assim, p. ex., estaria patrocinando causa imoral o advo-
gado que promovesse agdo de investigacdo de paternidade con-
tra alguém, que sabe de antemdo, ndo ser o verdadeiro pai, tudo
com o fito de obrigar o réu a fornecer vultosa quantia para
evitar o escindalo em torno do seu nome e a perturbacio da
paz familiar; ou o advogado que promovesse a cobranga exe-
cutiva de titulo anteriormente pago, prevalecendo-se da circuns-
tancia de ndo ter tido o pretenso devedor o cuidado de exigir
prova da quitacdo; ou o que ajuizasse acdo de desquite contra
mulher consabidamente honrada, acusando-a de adultério, para
constrangd-la a consentir num desquite amigdvel com rentncia
de valiosos direitos patrimoniais.

Em casos dessa natureza, vale ser lembrado o que escreveu
Louiville: o advogado que sustenta, conscientemente, a iniqui-
dade, torna-se, ele préprio, culpado de iniquidade; o que pro-
tege uma m4 acdo, comete, ele préprio, uma ma agao e se re-
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vela pior e mais condendvel que o velhaco a quem se associou,
por ser mais instruido e ndo poder arguir em seu favor a des-
culpa de ter agido sob o acicate de uma paixio (apud Adolfo
Parry, ob. cit., t. II, pag. 25, nota 3).

Do mesmo modo que deve recusar o patrocinio de causa
imoral, deve também o advogado recusar-se a fazer uso de meios
imorais para assegurar o triunfo do constituinte, muito embo-
ra a pretensdo, em si mesma, seja justa.

Na realidade, se o advogado concorda em peitar testemu-
nhas, ou subornar peritos ou auxiliares da justi¢a, ou em utili-
zar documentacio dolosamente forjicada, ou em subtrair dos
autos elementos probatdrios, torna-se, ele préprio, autor ou com-
participe em crimes contra a administragdo da Justica, ou con-
tra a fé piiblica, o que bastard para comprometer definitivamen-

te a aparente justica da causa.

Dai, o conselho de Louiville: “nido é suficiente que a cau-
sa vos pareca honesta e justa; devereis defendé-la também de

modo honroso e honesto”.

Mas a improbidade na conducdo do pleito ndo se externa
somente através de atos, como os anteriormente lembrados, sub-

sumiveis a figura de crime.

Também revela improbidade imperdoével o advogado que
transcreve ementas de acorddos, suprimindo trechos, ou inter-
polando expressées, para induzir em erro o julgador; o que
transcreve tépicos doutrinarios truncando o pensamento do au-
tor quando ndo se ajuste a tese que interessa ao constituinte;
o que nio reproduz com exatiddo o que foi afirmado pelas tes-

temunhas.

4.6.2 — A causa devera ser considerada injusta, e, por
isso, indigna de patrocinio, quando o advogado tiver a convic-
¢do de que nio encontra qualquer amparo legal, apenas .reﬂe-
tindo, por parte do cliente, espirito de emulagfo, o propésito de
causar vexames e atribulagdes a parte contréria.

'
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O mesmo raciocinio nio se aplica a causa de solugio in-
certa, ou passivel de controvérsia.

Se, para aceitar o patrocinio de uma causa, devesse o ad-
vogado nutrir absoluta certeza da vitéria, nesse caso poder-se-ia
dizer que metade dos profissionais de direito é constituida por
desonestos, pois em qualquer litigio uma parte ganha e a outra
perde.

Na realidade, acontece o seguinte: uma certa questdo, con-
forme o dngulo de observagdo que se adote, admitira solucées
diversas.

Por isso mesmo, sem a minima quebra do dever de pro-
bidade, dois profissionais igualmente ilustrados e experientes,
poderdo emitir em torno de um mesmo caso pareceres radical-

mente conflitantes.

Tanto é assim que, encerrada a instrucio do processo, é
comum ver-se o magistrado decidir de . um modo e a sentenca
ser reformada na instincia superior em grau de apelagdo; en-
quanto o acordo for apreciado pelo Supremo Tribunal Federal,
mais uma vez o mesmo caso ser objeto de diversa solucéo.

4.6.3 — Em matéria criminal, diferentemente do que
ocorre no civel, o advogado/ndo somente pode, como deve, as-
sumir o patrocinio da causa, ainda que lhe pareca ilegal, in-
justa ou imoral. O Cédigo de Ftica Profissional é taxativo a
respeito: “é direito e dever do advogado assumir a defesa cri-
minal, sem considerar sua prépria opinido sobre a culpa do

acusado’.

O fundamento desse dever, a primeira vista incompreen-
sivel, repousa no seguinte raciocinio: em matéria civel, a pre-
tensio imoral, ou ilegal, nédo confere direito algum a parte.
Pode e deve, pois, o advogado, que é um servidor do Direito,
recusar-se a desenvolver esforgos contra o Direito.

Fm matéria criminal, entretanto, por mais revoltante que
tenha sido o crime praticado, uma vez instaurado o processo,
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torna-se o acusado titular de um direito: o direito de defesa.
Direito que é de ordem publica, que antes de ser instituido em
favor do particular corresponde ao interesse da coletividade em
que nenhuma condenacdo seja pronunciada sem que a respon-
sabilidade do acusado tenha ficado cabalmente demonstrada.
T4o relevante é esse interesse que, no Tribunal do Jiri, se o
magistrado que preside os trabalhos, verificar que o advogado
de defesa mostra-se desinteressado, ou ndo estd realmente se
empenhando no cumprimento de sua missdo, deverd considerar
o réu indefeso e, nesse caso, podera dissolver o conselho, mar-
cando novo dia para o julgamento e nomeando outro defensor

(C. P. P., atr. 497,/ V).

Ruy Barbosa, em carta famosa dirigida a Evaristo Morais,
em resposta a consulta que este tltimo formulara, definiu im-
pecavelmente a obrigagdo do advogado aceitar o patrocinio de
causa criminal independentemente de sua prépria opinido so-

bre o caso, dizendo:

“Ora, quando quer e como quer que se cometa
um atentado, a ordem legal se manifesta necessaria-
mente por duas exigéncias, a acusagdo e a defesa, das
quais a segunda, por mais execrando que seja o de-
lito, ndo é menos essencial a satisfagdo da moralida-
de ptiblica que a primeira. A defesa ndo quer o pa-
negirico da culpa, ou do culpado. Sua funcdo con-
siste em ser, ao lado do acusado, inocente ou crimi-
noso, a voz dos seus direitos legais.

Se a enormidade da infracdo reveste caracteris-
ticas tais que o sentimento geral recue horrorizado,
ou se levante contra ela em violenta revolta, nem por
iss0 essa voz deve emudecer. Voz do Direito no meio
da paixde piblica, tdo suscetivel de se demasiar, as
vezes pela prépria exaltacdo da sua nobreza, tem a
missdo sagrada, nesses casos, de nio consentir que
a indignacdo degenere em ferocidade e a expiagdo
juridica em exterminio cruel.
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O furor dos partidos tem posto muitas vezes o3
seus adversarios fora da lei. Mas, perante a huma-
nidade, perante o Cristianismo, perante os direitos
dos povos civilizados, perante as normas fundamen-
tais do nosso regime, ninguém, por mais béarbaros
que sejam seus atos, decai do abrigo da legalidade.
Todos se acham sob a protecio das leis, que, para
os acusados, assenta na faculdade absoluta de com-
baterem a acusacdo, articularem a defesa, e exigirem
fidelidade & ordem processual. Essa incumbéncia, a
tradicdo juridica das mais antigas civilizagées a re-
servou sempre ao ministério do advogado. A este,
pois, releva honrd-lo, nio s6 arrebatando & persegui-
¢do os inocentes, mas reivindicando, no julgamento
dos criminosos, a lealdade as garantias legais, a equi-
dade, a imparcialidade, a humanidade.

Tratando-se de um acusado em matéria crimi-
nal, ndo hi causa em absoluto indigna de defesa.
Ainda quando o crime seja de todos o mais nefando,
resta verificar a prova: e ainda quando a prova ini-
cial seja decisiva, falta, ndo s6 apurd-la no cadinho
dos debates judiciais, senio também vigiar pela re-
gularidade gstrita do processo nas suas minimas for-
mas. Cada uma delas constitui uma garantia, maior
ou menor, da liquidagio da verdade, cujo interesse
em todas se deve acatar rigorosamente.’

A este respeito ndo sei que haja divergéncias
dignas de tal nome na ética da nossa profissdo” (cit.

p. Ruy de Azevedo Sodré, ob. cit., pags. 152-153).

E certo que nem sempre a opinido publica, principalmen-

te quando exacerbada pelo noticiario virulento e sensacionalis-
a, nem mesmo tolerante,

ta da imprensa, revela-se compreensiv
ir lealmente o seu dever,

para com o advogado que ousou cumprir
aceitando o patrocinio de causa criminal ruidosa onde o réu

seja acusado de ter praticado crime atroz.
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Nesse momento, quando o puablico leigo e desavisado che-
ga 20 extremo de procurar identificar a defesa com o crime,
servird de conforto ao profissional lembrar a regra inscrita na
Secdo III, inciso II, do Cédigo de Etica Profissional: “Nenhum
receio de desagradar a juiz, ou de incorrer em impopularidade,
detera o advogado no cumprimento de seus deveres”.

Tendo em vista o conflito desarrazoado que as vezes se es-
tabelece entre o advogado e a opinido piblica, a Primeira Con-
feréncia Nacional da Ordem dos Advogados aprovou a seguin-
te conclusdo: “Ao direito de defesa assegurado a toda pessoa
humana, por mais odioso que seja o crime imputado, corres-
ponde o direito de produzir essa defesa, de acordo com as re-
gras da ética e as normas regulamentares, ficando, perante o
piblico e pérante a classe, inteiramente imune dos efeitos da
ma reputacio, do mau cariter ou das ideologias do cliente.

A Ordem e as Associacbes da classe devem prestigiar a
atuacdo do advogado no desempenho dessa missido, uma vez que
o mesmo observe as regras da ética e as disposicdes regulamen-

tares.

A Ordem’e as Associacées da classe precisam fazer sentir
ao piiblico que o advogado tem direito e dever de defender o
cliente, nio obstante a impopularidade do mesmo ou da sua
causa” (cit. p. Ruy de Azevedo Sodré, ob. cit., gag. 156).

5 — Referi, de inicio, serem tantos e tao complexos os de-
veres éticos do advogado, que seria inteiramente impossivel dis-
cuti-los em sua totalidade dentro do espago de tempo reserva-

do a uma conferéncia.

Permitam-se, entretanto, encerrar esta palestra lembrando
o sempre atual conselho aos mogos, de Ruy Barbosa, sintetizan-
do, magistralmente, os deveres maiores do advogado:

“Nio desertar & Justica nem corteji-la. Ndo lhe
faltar com a fidelidade, nem lhe recusar o conselho.
Nio transfugar da legalidade para a violéncia, nem
trocar a ordem pela anarquia. Ndo antepor os pode-
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rosos aos desvalidos, nem recusar patrocinio a estes
contra aqueles. Ndo servir sem independéncia a Jus-
tica, nem quebrar da verdade ante o poder. Nao co-
laborar em perseguigées ou atentados, nem pleitear
pela iniquidade ou imoralidade. Nido se subtrair a
defesa das causas impopulares, nem & das perigosas,
quando justas. Onde for apurdvel um grao que seja,
de verdadeiro direito, nido regatear ao atribulado o
consolo do amparo judicial. Ndo proceder nas con-
sultas, sendo com a imparcialidade real do juiz nas
sentencas. Nao fazer da banca balcdo, ou da ciéncia
mercatura. Nao ser baixo com os grandes, nem arro-
gante com os miserdveis. Servir aos opulentos com
altivez e aos indigentes com caridade. Amar a Pa-
tria, estremecer o préximo, guardar fé em Deus, na
Verdade e no Bem”.




(Que teoria literaria se deve ensinar no
nivel de graduacao universitaria

ArrAni0 CouTINHO

A criacio de uma disciplina de Teoria da Literatura no
ensino superior de Letras era antiga aspiragio de todos os que
tinham qualquer participagdo nesse nivel.

E foi por assim compreendé-lo que o egrégio Conselho Fe-
deral de Educacdo incluiu-a, em sébia resolugdo, entre as dis-
ciplinas que deveriam compor o curriculo minimo dos cursos
de Letras.

1. Ja em 1950, tive a honra de apresentar a antiga Fa-
culdade de Filosofia do Instituto La Fayette, depois Faculdade
de Filosofia e Letras da Universidade do Estado da Guanabara,
um projeto de criagdo da disciplina, a ser incluida na primeira
série de todos os cursos de Letras.

Levado o projeto a consideragdo do egrégio corpo congre-
gado daquela Faculdade, foi ele objeto de parecer favordvel
da saudosa Professora Virginia Cortes de Lacerda e conseguin-
temente teve a aprovacio da Congregacdo, sendo imediatamen-
te posto em execugdo, com a disciplina incluida em cariter obri-
gatério em todos os cursos de Letras.

2. Em verdade, pode-se entender a Teoria Literaria como
disciplina propedéutica, introdutéria, ou, ao contrrio, como
clpula, sinénima de filosofia da literatura. Duas concepcdes da
disciplina, portanto, defrontam-se no ensino universitdrio de

Letras.

3. A doutrina que fundamentou aquele projeto era de
que a disciplina deveria corresponder a uma “introdugéo a

Literatura”.
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A idéia era de que a disciplina “facultasse aos alunos dos
cursos de Letras o conhecimento preliminar e indispensédvel do
fato literario, de sua génese e esiruturagio, de suas formas de
expressio, de seu poder de comunicacdo, da reacdo da critica,
dos seus métodos e tendéncias, do espirito que registra ou pro-
voca” (Do Parecer de Virginia Cortes de Lacerda).

Ao acentuar os beneficios que adviriam da disciplina, a
Professora ofereceu em abono da sua criacdo o argumento de
sua experiéncia. Afirmou ela que, no seu curso de Literatura
Brasileira, todo o primeiro trimestre de cada ano era ocupado
na ministracio de conhecimento de teoria, introdutério ao es-
tude do fenémeno literario, o que prejudicava quantitativamen-
te a execucdo do programa especifico. Isso ocorria, alids, com
o ensino de todas as literaturas nacionais.

4. Ao apresentar o projeto, fundamentei-o com os seguin-

tes argumentos:

a) Como disciplina autonoma, independente da histéria
e da ciéncia da linguagem, a Teoria Literdria tem por finali-
dade o estudo do fendmeno literdrio em si e de seus problemas
fundamentais, a metodologia da pesquisa literdria;

b) Visa ao estudo dos problemas gerais e propedéuticos
da Literatura; métodos da critica e da histéria literaria; géne-
ros literdrios; histéria das idéias literarias; analise dos estilos
em literatura; as técnicas dos diversos géneros; em suma, todos
os problemas técnicos ligados a criacdo literaria;

¢) A disciplina propicia a oportunidade de se ensinar o
que se pode rotular como “Ciéncia da Literatura”, isto é, a me-
todologia do trabalho intelectual aplicado aos estudos literarios
(aquilo que, em inglés, é conhecido como scholarship), e ainda
o exame dos problemas da produgdo e consumo da literatura;

d) Constitui a disciplina, além da tedrica, uma paite pri-
tica. Esta compreendera estudos de textos, com andlise, expli-
cacdo e interpretacio; praticas de exposigao oral, de redacéo
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de ensaios criticos e resenhas; confeccio de ])ibliografia's; se-
mindrios sobre obras ou temas literarios;

e) A disciplina ainda procurara desenvolver e estimular
as vocagdes para as letras, sistematizando e disciplinando essas
vocagoes, através dos laboratérios de criagio literdria dirigidos,
tanto quanto possivel, por escritores experimentados no ensino;

f) O cardter geral ou introdutério da disciplina coadu-
na-se perfeitamente com o fato de que as literaturas nacionais
sdo estudadas em disciplinas especiais.

E desejavel que o aluno, ao iniciar o estudo das literatu-
ras nacionais, ja esteja familiarizado com os problemas gerais
de Teoria da Literatura, sua terminologia, seus conceitos bésicos.

Posta a questdo nesses termos genéricos resta-nos enume-
rar, classificados em grupos de unidades, os problemas hésicos
a serem estudados na disciplina de Teoria Literaria.

Unidade I. Conceito de Literatura: os diversos conceitos
cldssico, psicolégico, socioldgico, estético. A Literatura como
arte. Arte ritmica; arte da palavra. Problemas da mimese e da
catarse. A literariedade. O fato literario: sua génese, estrutu-
racio, expressio. Ficcdo e realidade. A obra literdria: sua cria-
cdo, éstrutura e composicio. A imaginacio criadora na Litera-
tura. Funcdo da Literatura. Caracteristicas gerais do criador li-
terario: poeta, ficcionista, teatrélogo, ensaista.

Unidade 1I. Literatura de Imaginacdo. Os géneros lite-
rérios, conceito, classificacdo. Géneros de imaginacdo: lirico,
narrativo, dramético, ensaistico. Estilo. Espago e tempo.

Unidade III. A critica literdria. Teoria, histéria e evo-
lucdo da critica. Formas da critica. O problema do método cri-
tico. Andlise extrinseca e intrinseca. A histéria literdria: pro-
blemas e métodos. Periodizagdo, estilos de época. Comparati-
vismo. Metodolgia do trabalho literdrio em critica e histéria

literarias. Critica de textos.
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Unidade IV. Significacdo e direcdo ide9légicas 'do fe-
némeno literdrio: idelismo, realismo. Os espiritos cldssico, ro-
mantico e modérno: suas variacées no tempo e no espaco.

Unidade V. A obra e o publico. A producio literaria e
a reacdo dos leitores. A edicdo. Literatura e meios de comuni-

cacdo de massas.

5. [Essa distribuigio da matéria mostra a sua complexi-
dade. Mas ela pode ser tratada de uma perspectiva e!ementar
e introdutéria ou de um ponto de vista filosofico e termlnal.’]?e-
pende da fixagdo prévia do conceito da abordagem da matéria.

E é, precisamente, esse, 0 prf)blema que me parece estar
a desafiar os responsiveis pelo ensino superior de Letras, e, em
especial, pelos professores de Teoria Literaria.

E muito naturél que exista o problema. A (‘iiiciplina é no-
va no Brasil. Por isso mesmo, nio havendo tradicdo de seu en-
sino, sdo escassos ainda agora os p%'ofessores que a ela se vém
dedicando. E estes se mosiram mais ou menos desarvor’ad?s
quanto ao melhor método de ensind-la, e até quanto ao préprio

conceito da disciplina.

la minha proposta, colocada em pratica, a partir de
1952A§;faapﬁ:neimpvez no Brasil, na Faculdade de Filosofia

do Instituto La Fayette, teve o seu autor como o encarregado
do curso.

enquanto pertenci aos q}lac'lros docer’ltes
da Faculdade, sempre o fiz impri‘mmfio a disciplina o cariter
de introducdo, ndo s6 porque assim ]u_lgé) dIe:vter sexs'erI:;ratsua
maior eficiéncia no contexto ilos cu(r:sos ‘e zoradS; e l:,ld ;(;2_
hém porque essa foi a resolucdo da Congregag )

i ituiu, o ilustr
Esse critério foi continuado por quem me substituiu, 4

Professor Orlando Pires.

E, ao ministra-lo,
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Sempre julguei adequado aos alunos de Letras que, antes
de tomarem conhecimento com a problematica literéria das li-
teraturas nacionais, pudessem dominar as questdes gerais. As-
sim, antes de estudarem a tragédia francesa ou shakespeariana,
conhecessem a tragédia em geral, como género, nos seus varios
aspectos e problemas, de modo a se familiarizarem com os ter-
mos e conceitos, com a sua estrutura bésica, com a sua evolu-
¢do como género. E o mesmo, com os demais géneros.

6. Mas, como ocorre comumente entre nés, estamos pre-
senciando uma distor¢do do espirite dessa disciplina.

Em obediéncia a decisdo do Conselho Federal de Educa-
¢do, foi ela incluida como obrigatéria no nivel bésico, o que
implica a concep¢do de que deve ser introdutéria e genérica.

E muito dificil, no Brasil, as pessoas demonstrarem uma
dose minima de humildade de espirito no trato dos problemas.
Dificilmente se resiste ao exibicionismo, tdo bem caracterizado
na anedota referente a Paula Ney. ;

Que resulta quanto ao problema que aqui nos interessa?

Em vez de se procurar ensinar o que sio géneros litera-
rios, como se caracterizam e compoem, '€ como se estruturam
na obra literdria; que é um romance e porque; que sio rima e
métrica; que é personagem e ponto de vista ou foco narrativo
e quais os seus diversos tipos; que é epopéia e o que a carac-
teriza, etc., etc., etc., a maioria de nossos professores de Teoria
Literatdria aproveita o ensejo para demonstragoes profundas de
conhecimento dos tltimos livros que as editoras de Paris ex-
portam para as nossas plagas, especialmente os da editora Du
Sevil, onde estio os bastides do estruturalismo, da semidtica, e
de outras manifestagées em que se compraz certa vanguarda
cansativa, porque superficial e mutdvel ao menor navio que
aporta de Franga. Parecia que o subdesenvolvimento cultural
havia melhorado, mas ainda continuamos os homens do tltimo
livro e das breves analises.
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S6 queria que me dissessem a vantagem de se tentar meter
na cabeca de um aluno da primeira série de Letras, cujo curso

secunddrio nio ensina a ler nem a escrever a lingua pétria com
te)

um minimo de eficicia, uma pigina de Heidegger ou da Julia
Kristeva? Eles ignoram as minimas nogdes de teoria literaria,
a ser aprendidas no curso médio, sdo obrigados a pasmar dian-
te de textos muita vez impenetrdveis aos préprios iniciados, em
que se especializam os teéricos da lingiiistica, da semiologia,
da teoria da comunicacdo, ou da teoria existencial da Litera-
tura.

Ao fazer tais afirmativas, sel que me arrisco a ser consi-
derado superado, inatual, ignorante das tltimas novidades. Gos-
tosamente enfrento esse risco.

A questio nio é de maior ou menor informacdo; E antes
de bom senso, coisa alids que se sabe ndo ser muito difundida.

Tenho testemunhado a perplexidade com que muitos alu-
nos de Letras se defrontam com aqueles textos. Ndo conseguem

nem ao menos penetrar-lhes o sentido. Até a leitura lhes é difi-

cil. Pois, em maioria, nem mesmo ler um romance ou um poe-
ma, eles sabem. E é isso, primordialmnte, o que se deve fazer,
e ndo exibir piginas de autores cuja inteligibilidade exige pre-
paracdo especial e longa.

Nem todo o novo é obrigatoriamente bom, nem tudo o que
é velho deve ser abandonado. Antes de pintar, hd que aprender
a desenhar. O que assistimos com a teoria literdria entre nés
é uma espécie de hipertrofia filosofante, sobretudo entre pro.
fessores mogos. Falar termos dificeis, usar conceitos pomposos,
utilizar uma linguagem impenetravel, deve parecer-lhes filoso-
far, atividade que atrai muito as inteligéncias jovens, e que hg
algum tempo se dedicavam especialmente aos estudos sociais
e politicos, quando ndo aos de natureza propriamente filoséfj-
ca. Basta lembrarmo-nos dos adeptos da chamada Escola do Re.
cife, no final do século XIX, ou aos Teéricos do marxismg na
década de 1930. Hoje, quem ndo papaguear a linguagem de
Greimas, Derrida, Lacan, Heidegger e outros mestres ilustres,
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cai na desgraca intelectual. Temos que fazer como o nosso

Paula Ney.

A Teoria Literdria é o instrumento de que dispomos, no
momento, para a maior embromacao intelectual.

E como a Universidade nido é local adequado para a em-
bromacdo intelectual — é precisamente o contrdrio, porque €
onde se aprende a disciplinar e regulamentar a inteligéncia —
desejo deixar aqui o meu grito de alerta contra mais essa opor-
tunidade de degradacdo e aviltamento de um grande instrumen-
to de trabalho, qual seja o ensino de Teoria Literdria em nivel

superior de Letras.



Gléria a Miguel Torga!

JoEL PoNTES

“Desejar aplausos em arte é mais uma necessidade do
que uma vaidade. E sentir que se é necessirio, que nos que-
rem. Nio hd nada mais esterilizante do que estar o dia in-
teirc no consultério & espera de doentes que nos passam &
porta ¢ vao a consulta do vizinho. Escrever para a posterida-
de ndo consola nem estimula ninguém. A legitima oragio de
todo o artista, quer queiram, quer nao, tem de ser esta:
Dai-nos, Senhor, um pouco de gléria em vida”.

(M. TORGA, Didrio, IV, p. 73)

Quem escreve tais coisas chama-se, na vida civil, Adolfo
Correia da Rocha, é médico, estabelecido em Coimbra, e caca-
dor nas horas vagas, quando se dirige a seu lugar de nasci-
mento, Sdo Martinho de Anta, nos Tris-os-Montes. Como con-
tista, memorialista, dramaturgo, tomou o pseudénimo de Miguel
Torga, poeta desde o berco, conforme confessa. Esta multiplici-
dade comega a nos indicar o ser feito e o ser fazendo-se, sob
-uma decorréncia temporal,/O nome de Adolfo, Sio Martinho e
talvez a carreira médica lhe foram dados. Torga, a literatura
e sua reflexdo sobre o homem e o mundo sio conquistas pré-
prias que perduram, sempre em movimento. Lemos 0s dez vo-
lumes do Didrio e os derradeiros dez livros de poemas (porque
0s quatro primeiros estdo fora de circulagio e Torga os consi-
dera sem concerto”” — Didrio, VI, pig. 64) como um conjun-
to fortemente ligado que bem podia ter o titulo geral, piran-
delliano, de O Autor em Busca do Autor, porque é disto que
se trata, em variados sentidos. Se o primeiro autor sempre é
Torga, o segundo pode ser Adolfo, Deus, 0 Homem e o préprio
Torga, Deus de si mesmo, seu criador e seu algoz. O antropo-
centrismo assume tal importdncia que a critica rigorosamente
literdria pouco tem a descobrir. O poeta, ele mesmo, sempre
estd se descobrindo, em perpétua auto-anélise que desdobra dos
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e A e ¢
limites da criacdo atingindo a confissdo catdrtica. “A verdade
inteira é o homem e o que ele faz”. (Didrio, V. pag. 153).

Colocado na natureza, e em situacdo, bifrontiza-se. Temos
como que descanso e destino. A natureza é bela, se. bem que
alheia aos humanos. Dela, o poeta recolhe as sensagdes espiri-
tuais de um neo-paganismo algo requintado, que lhe d4 forcas
para regressar ao drama de conviver na humanidade. Cada ma-
nha, cada nascimento ou semeadura é para ele um recomego.
A beleza apreendida pelos sentidos da-lhe energias de Ag.teu,
mas é preciso que, na apreensio, se desenvolva~ a mesma e(limega
que tanto caracteriza as atitudes c.lo Poeta. Néo se trat.a 1(? (Aan-
trega primitiva, ditada mais pelo/instinto do que pela 1ntf3 1ge1r.1-
cia. A reciproca é que é verdadeira. Torga trata a natureza li-
terariamente, o que levou Jodo Gaspar Simées,. em theratz{,ra,
Literatura, Literatura. . ., a escrever que se requinta e f:omphca,
a ponto de comprometer a espontaneid.ade. Melhor dndla.do que
a ele, Jodo Gaspar, parece espontaneidade, porque, desde que
se entenda uma posicdo culta diante da natureza, f:l'la-szf}lmia
espontaneidade diferente daquela meramente instintiva. :pa s
a inteligéncia também é natural no homem. Torga tem mo 1vols
para se dizer teliirico, embora nio sejam os mesmos de qual-
quer camponés. E bébado da beleza do campo que chega a Zs-
quecer a aspereza da vida. Nao foge, pois, de cantar o que de
mais cantado exista no bucolismo de todos os tempos: o h.lar,
a primavera, o amanhecer. Sendo no1:malmente seco e contido,
quando se empolga alcanga achados inesperados como

Deixo pastar os olhos na paisagem
Enquanto a flauta exalta o bucolismo.

(Didrio, TX, pag. 192).

Esses olhos-alimdrias podem ver a escultura surrealista des-
tes outros versos:

A luz da tarde acaricia os frutos
Que o vento da manhi esculpiu nos sumos.

(Penas do Purgatério, 46).
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E como o poeta, em certa fase, sentia o fascinio da here-
sia atirada a face de Deus, como cutiladas contra moinhos, pode
conclamar em prece ‘

Louvemos
Exaltemos
Glorifiquemos Pi, deus dos rebanhos

(Didrio, IX, pag. 28).
e integrar-se nas doguras mitolégicas:

Voltei, ninfas amigas!

Quem pode resistir a um fresco aceno
De donzelas despidas?

Fiel devoto da nudez da vida,

Tinha sede de ver-vos distraidas

A correr pela terra ressequida.

(Didrio, 1V, pag. 117).

Ao contrdrio, porém, de, com o amadurecimento, procu-
rar cada vez mais reflgios, ainda que se afastasse do sensualis-
mo, Torga foi essencializando suas preocupacoes na luta do ho-
mem pela liberdade: “Sé quando insubmissos, e por isso dignos
do seu nome, os poetas sdo capazes de cumprir a sua missio
divinatéria por conta de todo o sofrimento humano”. (Didrio,
VI, pég. 18). Dentro de uma criada atmosfera de neo-renasci-
mento, abandona aos poucos — nunca em definitivo — essas
ilhas risonhas de prazer, convicto de que a poesia deve salvar
o Homem para a terra, “a clara e alegre luz da beleza”, assim
como as religides querem salvi-lo para o céu. “Porque s6 a be-
leza nos arranca a soliddo e nos une na mesma comunhio fra-
ternal”. Os refligios de poesia pela poesia sempre existirio em
sua obra, intercalados na luta pela liberdade, ou como um as-

pecto especial dessa luta: o poeta como ser livre, resolve o que
fazer.

Seu instrumento de transmissdo é a palavra, para ele ma-
terial nem sempre suficiente. Avesso, porém, a experiéncias, é
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com palavras que trabalha para dar seu 1tecado de insub.rr}i‘ssﬁol.)
Cria sua ordem, tio légica quanto a poesia o pode permitir, so
a ressalva de que o objeto e o veiculo confu.ndem-se com o sen-
timento poético, nem sempre traduzido. Assm},. 0 poem.a'dumg
macieira (Didrio, I, padg. 23) pode ser a prépria macieira.
objeto, como poema vivo, pode ser lido/visto, ou seja, contem-
plado em sua forma ou traduzido. E claro que nio lhe escapa
o mero valor subjetivo da vista do objeto. O poeta parte, entdo,
para a transfiguraciio, como primeira etapa, ao falar de um sol
de noivado que desfaz a virgindade e de dois bracos abertos de
brancura, naturalmente os galhos floridos. A segunda. etapa,
quando diz que a macieira é um lirismo fecundo, termina com
o fecho do poema sob forma de definigao:

Nio h4 coisa mais pura
Nem promessa maior.

Seria amesquinhar a nogdo de simbolo, implicd-la aqui.
Esse poema da macieira é dos mais antigos, entre os ?tualmen-
te em circulagio, e por isso deve servir-nos sc’? pelo fls?malamen-
to dessa pureza e dessa promessa, que constituem juizo do ho-
mem, a nos revelar que o objeto do poema, af}nal de contas, re-
torna a sua condicdo de coisa — Aarvore florida — e.desperta
0 poeta para consideracdes outras que, com o tempo, fixam sua
posicdo entre os homens.

O poeta entende a vida como trato c}e humanos e é nisto
que vai situar-se. Entre a natureza que vé e d?screve, e o ser
humano que é. E lusca sintonia junto aos demais, levanta a so-
lidariedade como trago de umido.

Mas o homem é o centro do infinito
Que procura. . .

(Camara Ardente, pag. 9).

Firmado nessa certeza, que ndo lhe deve ter custado~ pou-
0, parece precisar varrer c.lo’e.spirito os restos d(']:l) .e?ué:agz;ofzi:
ligiosa que recebeu no Seminario de Lamego e soile udo, &
renha sombra de Deus que nunca o abandona, por mais que e
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a enxote de si. Um dos dimensionamentos da grandeza do ho-
mem serd para Torga, em certa fase, sua luta contra Deus.

Longe do céu, longe da terra, aqui,
Neste areal do Sonho onde cheguei,
Venho entregar-me a ti, A
A cuspir-te na cara a tua lei!

(Lamentagdo, pag. 8).

A heresia tenta-o por uns tempos de engano. “Seus primei-
ros versos sio muito mais gritados que articulados”, observa
Jodo Gaspar Simées na Histéria da Poesia Portuguesa do Sé-
culo XX. Ndo é ainda nesses desesperos indcuos que vai criar
sua melhor poesia porque s6 existe ai um elemento de revolta,
que € o desafio. Falta a esperanga, conseguida, perdida e recon-
quistada dezenas de vezes num fluxo dramético e existencial.
Na heresia pela heresia, apenas prolonga, e ja com tinturas de
artificialismo, um materialista espetaculoso de outros tempos,
que tivera em Guerra Junqueiro sua dltima e ressoante voz.
Mais perto de si mesmo logo estara, quando se recusa a pedir

perddo. (O Outro livro de Job, pag. 37) embora ainda cheio de
aniforas e exclamacées:

Néo tenho culpa de a Obra
cair, por causa da Cobra,
das tuas maos sem firmeza.

Aqui, Job e Miguel Job Torga, personagem e autor persona-
geado, reconhecem que cantam a nota discordante na sinfonia
geral e sdo, por isso, incmodos. O poeta quer ser deixado de
lad itado “ faz as pedras d o
ado e respeitado “como se faz as pedras das montanhas®. Quer

ficar de rosto inteiro, na esperanca de que se lhe aproxime uma
Verdnica.

Séo duas posi¢des a serem observadas: a do estdico e a
do esperangoso, um a precisar que o esquecam, o outro neces-
sariamente a se fazer lembrado. Interpenctram-se, como se no-
tard, até quando apta por uma das posicoes. E a posi¢do que vai
definir-lhe a poesia é a do participante sem temor, a passar

e —
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momentos de temores e a deles retornar, mais uma vez, e sem-
pre, a luta.

Fala em uma serena consciéncia cultural, como o verda-
deiro civismo, que para ele, em Portugal é substituida pela
paixdo teltrica. Parece esquecido de que participa de ambos e
que nisto se assemelha ao mesmo Eca de Queiroz citado no
Diario, VI, pag. 159: “E quando um Eca, porque realmente
civilizado e consciente das nossas limitacoes, criva de setas o
corpo da realidade nacional, podemos ter a certeza de o ver dai
a nada, pressuroso, carregado de unguentos, a tentar sarar as
feridas que corajosamente pusera a sangrar. E que ndo é pos-
sivel um filho s6 regenerar um lar™.

Por alguns momentos chega a parecer que o préprio Mi-
guel Torga tentard ser esse filho. Também ele fustiga e nele
encontramos, igualmente, o que chamou de unguentos. No mes-
mo Didrio, VI, pag. 95, escreve: “Foi Deus quem nos quis as-
sim. Sem escultores, sem pintores, sem nada. Tomou Portugal
de ponta, e condenou-nos aos santeiros, aos trolhas e aos mes-
tres de lenda”. Isto chega a lembrar o personagem Cruges, em
certa parte de Os Maias, quando explica a Jodo da Ega porque
nao compoe uma sinfonia. Se a fizesse ndo haveria em Portu-
gal misicos para tocd-la e, se os conseguisse, nio teria quem
a escutasse. A esse desdnimo, corresponde a resposta que é o
préprio romance. Houve quem o escrevesse, quem o lesse e
aplaudisse.

Nao muito diverso é o que se passa com Torga. Como nio
deixa muito a dizer sobre seu sentimento de patria, toma um
ponto de partida — nocdo da cultura como bem universal —
para chegar ao exagero de afirmar que a contribui¢io portugue-
sa nao ultrapassa as fronteiras:

“Na ansia de nos valorizarmos, cegamo-nos. E uma
filosofia portuguesa que surge milagrosamente do
nada, uma arquitetura prépria que ninguém vé, uma
pintura que abarrota os museus e os ndo enche. Ora,
se é compreensivel que eu tenha um apego sentimen-
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tal & capelinha da aldeia onde nasci, objetivamente
nio posso deixar de verificar que se trata duma cons-
trucido ingénua e simples, rudimentar, com a arte a
ressoar ainda na espessura da pedra”.

(Didrio, VI, pag. 14).

A consciéncia desta hierarquia de valores é manifestacdo
de cultura, ndo importando até que ponto o poeta é justo ou in-
justo. E ele mesmo, tdo portugués nas censuras, nio o é menos
pelo que chamou de “paixdo teldrica”. A Patria, ele mesmo
nos diz, é

Qualquer coisa profunda e dolorida,
Traida,

Feita de terra

E alma.

(Didrio, 11, pag. 57).

E ndo é s6 uma. Tem a civica, Portugal, e a teliirica, Ibé-
ria. Caberia notar que esse ndo pequeno universalismo — des-
de que nos Poemas Ibéricos liga a América a Peninsula e de-
dica todo o livro Traco de Unido as relagées luso-brasileiras —
bastaria para negar a transposi¢io da fronteira, em relagdo a
sua prépria obra, como bastariam as tradugdes de seus poemas
para varias linguas, os estudos estrangeiros de sua obra e o
apoio de tantos escritores, sem lembrar portugueses ou. brasi-
leiros, quando seu nome foi proposto a consideracio da Acade-
mia Sueca em face do Prémio Nobel — da Alemanha, Bélgica,
Espanha, Franca, Itilia e Inglaterra — apoio cujas expressges
foram, em parte, transcritas por José de Melo em seu livro Mi-
guel Torga.

Colocado frente a pétria, nos Poemas Ibéricos que equiva-
lem a Mensagem de Pessoa e sdo tdo entre-parénteses como este,
ndo desdenha de exaltar grandes figuras do passado. O livro é
todo um desfilar de perfis e o elogio de sonhos e rebeldias. Sdo
afirmagées da vontade do homem. No retrospecto dos desafios,
Viriato namora o chao em vez de o céu; Inés de Castro é o tri-
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unfo do amor; Nun’Alvares, a liberdade que ndo discute os
meios de se manter; Goya é

Homem oposto aos homens
Que o nao souberam ser;

e mais vém Camdes, Sta. Teresa, Sio Jodo da Cruz, Unamuno,
Picasso, Fernando Pessoa, Lorca e tantos outros, alguns ausen-
tes da simpatia do poeta mas reconhecidos como marcantes da
presenga dos ibéricos no mundo: D. Jodo II, Felipe II, Santo
Inicio de Loiola.

Ao reconhecer, de Portugal, “os maiores”, Torga ndo os
prefere. Sua matéria volta a ser “este santo povo portugués”
(Didrio, IX, pag. 153) o “matagal humilde”, como o chamou
em Traco de Unido:

“Diz-se Espanha, e ninguém pensa em Cortez ou Pi-
zarro. Nomeia-se a Inglaterra, e a méascara de Crom-
well ndo nos agride. Sdo as caracteristicas do geral
que se nos impéem, e ndo hd rugas do particular. Por
que razio ha-de ser Portugal condenado a carregar
essa cruz do individual excessivo, do grande ocasio-
nal? Por muito altas e frondosas que sejam certas
arvores da floresta, é o matagal arbustivo, espesso,
humilde, que nos molha os pés, que nos pica as per-
nas, que nos condiciona 0s passos e cria no nosso es-
pirito a realidade da floresta”.
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“E esse Portugal rude e cabecudo, sempre igual a si
mesmo e sem qualquer ambiguidade nos sentimentos
— que a nobreza de outrora nunca conseguiu arras-
tar nas horas de compromisso, e a burguesia de ago-
ra nos vicios em que se degrada —, que eu gostava
que fosse conhecido. Uma terra singular, discreta,
silenciosa, recolhida no seu pudor e na sua pequenez,
sem estafados herdis oficiais, mas de onde sairam,
incégnitos, esses herdis, sem ocas ou indigestas pa-
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ginas de verndculo, mas onde o verndculo vive na
boca de todos, redondo como as pedras roladas. Um
Portugal analfabeto, mas cheio de uma sabedoria hu-
mana que a mais leve oportunidade poe a mostra,
obstinado contira as leis acambarcadoras da geogra-
fia politica, que quis a viva forga ter uma persona-
lidade especifica, e hd oitocentos anos se mantém
assim, num equilibrio voluntirio de nacdo indepen-
dente, que é um milagre de afirmagdo social. Um
Portugal que nido é uma grandeza em decadéncia,
mas uma forca sempre obstinada e triunfante no seu
caminho. Que realiza hoje as facanhas que realizou
outrora, na modalidade que o tempo agora condicio-
na e permite. Que vai is mesmas Africas, 3s mesmas
Indias e a0 mesmo Novo Mundo, desamparado como
em Quinhentos, e com o mesmo espirito deslumbra-
do e conciliante. Que embarca nos pordes da emigra-
¢do como embarcava nas naus, e que enfrenta o Te-
nebroso com a bissola do instinto e da necessidade.
Que espalha ainda, como outrora, a sua lingua, a
sua fé, os seus costumes e sua humanidade numa da-
diva fraterna de pacifico convivio”.

Sendo o seu povo feito dessa mistura, a solidariedade do
poeta ¢std com a parte obscura e sofredora, e neste ponto vao
se alternar o estéico e o rebelde que nele convivem. Sua maté-
ria agora é bem diferente daquela tdo harmoniosa das ninfas
despidas. O poeta comega a depurar-se- dos enganos criados,
vendo-os como algo platdnico:

A vida é um medo que ndo sei vencer.
Vivo nela uma espécie de saudade
De viver. ..

(Penas do Purgatério, pag. 47).

Comegamos a encontrar o que ele chamara depois os nega-
tiwos, ora impossibilidades do poeta, ora o Outro no Eu, ora
os contrarios de determinada situagdo, como aqui parece, assim
colocada a vida que faz medo, e a desejada. Em Penas do Purga-
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torio e Orfeu Rebelde o estéico e o esperancoso que nele coexis-
tem alternam-se e dai por diante sempre serd assim. O progra-
ma, que parece descoberto nas Penas, diz:

Matei a lua e o luar difuso.

Quero os versos de ferro e de cimento.
E em vez de rimas uso

As consondncias que ha no sofrimento.

(Penas do Purgatério, pag. 52).

Sefrer, porém, é quase sempre a metade de uma reagdo. O
resto, no Orfeu, no Cantico do Homem e por ai além, pode ser
sintetizado nestes versos:

O destino destina,
Mas o resto é comigo.

(Orfeu Rebelde, pag. 9).

Surge a esperanca de uma Idade de Ouro por vir, median-
te conquista do Homem. O poeta cada vez mais define o cari-
ter politico de sua obra, ndo naquilo que se restringe a contes-
tacdo a um regime e a um chefe. Isto é parte minima de uma
atitude bem mais radical. A imagem dos versos de ferro volta

nas Odes (pdg. 7) —
Versos de ferro onde me rasgo inteiro —

e agora nem ele mesmo, nem Satands conseguem mudd-lo:

E sou tudo,
Menos traidor 2 minha condigdo.

Néo estd sendo aqui seguida a ordem cronolégica de uma
sucessdo de atitudes espirituais. Torga é, na verdade, inteirigo,
capaz de voltar ao simples gozo da paisagem entre dois poemas
de fogo. De tentar, até, a cangdo da auséncia de assunto, o puro
flutuar da alma inebriada de um prazer indefinido. Ao colocar-
mos sua posigdo politica antes do estudo mais detalhado da poe-
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sia, queremos insinuar que este € um dos caminhos para enten-
dé-lo. Partimos do seu relacionamento com o mundo inanimado,
Deus e os homens — entrando aqui a posigdo politica — para
em seguida procurarmos o sentido da auto-explicacio e da
poesia.

Nio é sectdria essa posicdo politica. Talvez nem chegue
a ser de fidelidade partiddria, se atentarmos para o quadro es-
treito com que os politicos emolduram a expressdo. Ao escre-
ver: “tanto monta ser aqui como no Terreiro do Paco. Quvir um
politico é ouvir um papagaio insincero”; (Didrio, IX, pag. 40)
Torga, capaz de irritar os representantes da cultura portuguesa,
como foi visto, demonstra maior desprezo ainda em relagio aos
da politica, sem se preocupar, sequer, em distinguir o lado em
que tem alguma participagdo — o oposicionista. Ndo espera
que ninguém descubra:

E contra mim que luto,

diz, a certa altura de Orfeu Rebelde (pag. 58) e ainda acres-
centa:

O que sou é um insulto
Ao que nio sou.

Novamente estamos no encontro do negativo: Torga contra
outro Torga, um impossibilitado — imagina-se por quantos mo-
tivos — de atender as exigéncias mais vitais do outro. O im-
perfeito e o perfeito. O negativo e o positivo da mesma fotogra-
fia. Sua poesia é uma prisioneira

Que, vendo a porta da prisdo aberta,
Como chispa que salta da fogueira,
Numa agressiva firia se liberta.

(Orfeu Rebelde, pag. 55).

Purificada pelo fogo, identifica-se como claridade a dissi-
par a escuriddo. Os inimigos sdo “lobos da liberdade alheia”

(pag. 51)
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Vejo o sol, mostro o sol a quem € cego,
E nego
Que o tenebroso seja claridade.

(pag. 48).

O mesmo poeta que confessa o medo, é capaz de um brado
que noutra cepa de gente bem podia ser demagogia lirica: “Al-
to! ladrées do sol da primavera!” (Cdntico do Homem, pag. 76).
Mas tudo isso,/que pela qualidade da poesia de Torga s6 apare-
ce em termos de simbolos, comparagdes e outros recursos pro-
prios ao canto, podia, se o poeta o quisesse, figurar na prosa,
em tom rasteiro. Nem ai. O compromisso politico é de ordem
individualista, vago, de determinacdo como se repetisse o papa-
gaio politico, embora o saibamos sincero: “Nasci povo, povo
continue, e povo quero morrer”. (Didrio, VIII, pag. 13). Isto
escreveu em 1955, e mais: “é nele que acredito, é ele que me
inspira e é por ele que luto”. Em conclusdo: por algo acima
dos partidos politicos, convém repetir.

Mas o povo é muito concreto em suas necessidades e bem
pouco habilitado a compreender as sutilezas de uma soliddo
participante como é a de Torga. A certo momento ele se encon-
tra como Cortez, de barcos incendiados:

“A minha situacio humana lembra-me a dum sujeito
que entrasse a nadar pelo mar dentro e se afastasse
tanto da praia que ndo pudesse voltar. Uma posicao

sem retirada possivel — retirada que, alids, nfo de-
sejo. Levei tudo ao extremo. Estiquei a corda de
mais”.

(Duidrio, VII, pag. 62).

Assim sendo, vai provocar o encontro consigo mesmo no
terreno da poesia. Tem ai seu consolo e explicagdo justamente
porque, sendo poeta, pode ser tudo. Para melhor dizer, é um
oniente pelo muito que consegue ser, conforme o momento do
poema. Esta auto-multiplicacdo povoa seu universo interior. Tu-
do conflui.
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“E por dentro que eu gosto que aconteca
A minha vida

(Orfeuw Rebelde, pag. 54)

chega a dizer o lutador, como a justificar a multiplicidade dos
aspectos com que se imagina, alguns contririos entre si. De di-
versos poemas, sem cuidado cronolégico mais uma vez, temos
que o poeta esti se metaforizando na natureza: poeira, sol fe-
cundo, folha de outono, ave da esperanca, “toupeira cega, mas
obstinada” (Cdmara Ardente, pig. 23), “um sapo que passeia”
(Didrio, VI, pig. 203). “rés tresmalhada que ndo quer abri-
go / No calor do redil de nenhumo domo”, “cega-rega dorida ao
sol do mundo” (Didrio, VII, pag. 157), “fauno das fragas e
dos horizontes”, “mais um caule na floresta densa”, etc. Em
Nihil Sibi é uma fonte (9) um rei (10) e uma crianca (21)
quase a seguir. No Canto do Homem é um deus e também vi-
deira; em Orfeu Rebelde, ja humano, é “outro Sansio / mas
um Sansio contra si mesmo irado”, Orfeu, “conjuntamente o
Cristo e o Cirineu, noutros lugares Job, Lézaro e Adao. Essa

instabilidade — prépria do seu cardter como declarou em carta
a Fernando Pessoa — esbarra quando chegamos a palavra li-
berdade.

Como nio deixa o que explicar, no Didrio, X, pag. 18 esta
a chave ou uma das chaves:

Eu sou a liberdade dum perfil
Desenhado no mar.

Eis ai: transforma-se o amador na coisa amada, como no
soneto de Camées. E a prépria liberdade, e é seu exercicio, que
estd para ela como a virilidade para o homem. Em 1930, rom-
pera com os companheiros da revista “Presenga” em nome da
liberdade em arte e do individualismo, quando os julgou com-
prometidos na rotina que estava se criando onde achava que néo
devia ter lugar. Preferiu sair a aventura, sem rei nem roque,
e assim se fez poeta amadurecido, no culto daquilo que Joao
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Gaspar Simées, no [Itinerdrio Historio da Poesia Portuguesa
chama de inspiracio monolitica: seu poder de comunicacao.

Para domin4-lo, empenhou-se no afd de conhecer-se e de-
finir-se, em que a predicagdo direta indica achados momenta-
neos cuja densidade s6 no encadeamento dos poemas nos trans-
mite o clima de procura. Em si mesmo, o predicativo tem a
efemeridade marcada pela substituicdo. Ao ser isto e mais aqui-
Io e logo outra coisa, o poeta demanda a leitura de varios poe-
mas para nos comunicar as varias representacdes da coisa uni-
ca. As rebeldias — de Orfeu, Job, do homem, etc. — ainda
que conduzam o pensamento em direcdo a valores ligados a dig-
nidade humana, ainda que sejam transparentes exaltacoes da
liberdade, terminam por assumir o cariter de pregacio moral,
esvaziando-se, por vezes, da tortura prometeica, que engrande-
ce a luta contra os supremos poderes.

Voltemos aquele momento, na obra de Torga, em que apa-
rece o simbolo do negativo fotografico. Ndo estranha que haja
nisso a retomada de uma idéia de Fernando Pessoa, poeta que
foi tido por mestre pela geracdo de “Presenca”, estudado e ama-
do por essa geracdo quando ainda mal percebida sua importan-
cia. Essa idéia nos é referida por Jacinto do Prado Coelho:
“Para Fernando Pessoa, recordar ndo é reviver, é apenas veri-
ficar com dor que fomos outra coisa cuja realidade essencial
nos ndo é permitido recuperar. Vimos da sombra e vamos para
a sombra. S6 o presente é nosso, mas que é o presente sendo a
linha ideal que separa o passado do futuro? Assim toda a vida
é fragmentdria, a personalidade una é uma ilusdo, nio pode-
mos aprender em nés uma constante que nos identifique. O sen-
timento heraclitiano da transitoriedade das coisas conduz a ne-
gacdo do eu’”.

Até ai se explica a negacdo dos eus entre si e consequente
flutuacdo das predicagoes diretas. Sigamos adiante, porém, e
confrontaremos alguns versos de Torga a outra observacio de
Jacinto do Prado Coelho. Os versos sdo estes:
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E o meu avesso que me desafia
(Orfew Rebelde, pag. 18).
E o que sou por detrds do que pareco!
(Idem, pag. 14).

O meu siléncio é sempre
O avesso dum verso

(Didrio, VIII, pag. 88).

Sou eu, que disse adeus
e fiquei & minha espera!”

(O Outro Livro de Job, pag.).

As palavras de confronto dizem: “o poeta estranha-se a si
préprio: “meu ser / Tornou-se-me estranho” (I, pag. 107). O
pretenso eu afigura-se-lhe multiplice, fragmentario, infinidade
de estados psiquicos, “simples colecio de momentos”, na ex-
pressio de Proust. Dai a sensacdo, nido de viver, mas de sofrer
passivamente a vida, como

Uma série d¢ contas-entes ligadas por um fio-meméria,
Uma série de sonhos de mim de alguém de fora de
mim.

(Campos, pag. 249)”.

A adaptacio destas palavras s6 ndo chega a ser perfeita
quando Torga sucumbe ao vezo da explicagio, que sempre é
inoportuno em poesia.

Ele deve ter razio — tem razio, acreditemos no que diz —
quando afirma que ndo obedece a plano algum neste aspecto do
ato criador. Ou o plano serd uma segunda natureza, ditada pelo
desejo de comunicar-se. O que nos diz a respeito esta no Didrio,
V, pag. 45: “Vista de fora, apoiada em documentos que nio
tém nenhuma autenticidade profunda, uma obra completa é um
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mundo construido, cujo plano parece evidente. Mas quem a faz
€ quem sabe que néo obedeceu a plano nenhum, que foi o acaso
que pura e simplesmente actuou”. Nao é caracteristico do acaso
rt.epetir-se; de um processo, ainda que subconsciente, de conven-
cimento, sim. O explicar e explicar-se leva-o a usar o simile do
moinho que méi a vida (Didrio, II1; Penas, etc.) e a defender-
se de explicagoes que venham de fora, como quando trata do
poeta em geral e, portanto, de si mesmo também:

Cada leitor que vem, seu inimigo,
Quer deslindar consigo

O mistério sombrio

Da criagao!

. Este l_eitor ndo é o homem comum, com quem o poeta se
afirma solid4rio, mas o ecritico, a deitar-lhe “o golpe de uma
nova indecisdo”. (Nihil Sibi, pig. 97). Esse “inimigo” deve
ter surgido por via de algum acidente circunstancial. Poeta do
circunstancial interior, Torga também é moinho — usemos sua
mesma palavra — necessitado de matéria renovada. Os golpes
ff)ram sempre devolvidos por intermédio de poesia e ele pode-
ria parodiar a si mesmo dizendo “a critica critica, o resto é
comigo”, como diz do destino: que destina, etc. Sua defesa ndo
€ s6 esta. No Didrio, IV, pag. 20 estd: “ai do artista que ndo
sabe esquecer cada dia o que escreveu no dia anterior”.

: Neste esquecer estd entendido o recomecar e o nio ser pos-
sivel recomecar como se nada houvera antes. Idéntico proces-
$0 poét‘ico, para nio citar mais nada, acompanha-o dos primeiros
aos tltimos poemas, situado na tradicdo literaria. A preferéncia
pela redondilha popular e pelo decassilabo se mantém, ainda
que todas as métricas ocorram, com versos curtos intercalados
na sequéncia dos longos. Redondilha e decassilabo, porém, como
tradices do povo e dos poetas cultos, respondem melhor’ a ne-
cessidade de adequacio entre o dizer ¢ o modo de dizer. No
dizer, Torga nao falta com poemas de Natal,” ano ap6s ano
numa fidelidade s6 comparivel & com que satida a primaveraf
Neéte tiltimo caso, a variedade da paisagem e do estado de es-
pirito, confere aos poemas tragos singularizadores, o que nio
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se d4 com a festa do nascimento de Jesus, porque é registrada
como reflexdo sobre o acontecimento, sem possibilitar a identi-
ficacdo completa entre o poeta e o sentimento intimo do povo,
num esforco continuo e sempre despido de emogdo. Compare-
se a natalina de Torga aos poemas, também radicalizados na
tradi¢do, de homenagem & Mde, e notar-se-d, pela superiorida-
de destes, a coeréncia do poeta, que reconhece:

Sonhei deuses outrora,
Mas acordei.

(Penas do Purgatério, pag. 9).

O modo de dizer, realizado numa estrofacio variavel den-
tro da preferéncia apontada, recusa formas fixas, exceto o sone-
to, mas utiliza, de maneira intransigente, a rima. Cada verso,
por sinal, tem a medida solicitada pela rima, sendo este o tra-
co musical por exceléncia, a se considerar os compassos forma-
dos pelo andamento mais largo de uns e o corte répido de outros.

Essa musicalidade associa-se a outra que podemos definir
com um verso do préprio poeta:

Voar entre os azuis da inexpressio. ..
(Didrio, VI, pag. 93).

E o Torga da cancio de si mesma, que s6 aponta inquietagio
quando, insatisfeito mas nio em luta, constata:

E sempre o mesmo trigico desejo
De dar outra expressio ao que foi dito!

(Orfeu Rebelde, pag. 30).

O cardter de poeta sendo-se, nutrido da circunstincia in-
terior, tinha que levi-lo, forcosamente, a poemas que intitula
“Limbo”, “Transe”, “Repouso”, “Destino”, “Sesta”, “Agua”.
E o ser humano, a reivindicar o direito de ndo se transformar
em mdquina de compromisso. Mais um aspecto, portanto, da re-

beldia de Orfeu.
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Vida Universitaria

'ATIVIDADE EDITORIAL

SEMANA DE SAQ JOAO DA CRUZ — Num fecundo ciclo de atividades
culturais, o Instituto de Letras da Universidade Federal de Pernambuco promo-
veu, em setembro de 1973, por iniciativa e sob a coordenacio do Prof. Pe. Ro-
meu Peréa, uma Semana de Estudos dedicados a S. Jodao da Cruz, poeta e mis-
tico espanhol do século XVI. O texto das licoes entdo proferidas constitui a
matéria de um livro langado pela Editora Universitdria.

Trata-se de cinco palestras: o Prof. José Lourengo de Lima situa S. Jodo
da Cruz em seu tempo; o Prof. Pe. Romeu Peréa expée a sua formagdo huma-
nistica e o Mons. Severino Nogueira, o seu Magistério espiritual; depois, o Prof.
César Leal e a Prof*. Maria do Carmo Tavares de Miranda abordam, respecti-
vamente, a poesia e a metafisica e a mistica.

De certo modo, a Semana de S. Joio da Cruz dd seguimento aos estudos
promovidos no ano anterior, pelo mesmo Instituto e sob a mesma coordenagio,
em torno de Sta. Tereza de Jesus, ji divulagdos em volume também pela Edi-

tora Universitdria.

ESTUDO DE PROBLEMAS BRASILEIROS — A exemplo do que tem fei-
to em anos anteriores, a Universidade Federal de Pernambuco, instaurando em
um sistema novo, através da televisio e do rddio, o ensino da cadeira relativa
a Problemas Brasileiros (Educagio Moral e Civica), publicou em livro as aulas
pronunciadas no ano letivo de 1973. O volume de mais de quinhentas pdginds e
abrangendo sessenta e uma prelegdes, fez parte do primeiro lancamento de livros
da Editora Universitdria, em abril deste ano.

Aberto com uma aula do Magnifico Reitor Marcionilo de Barros Lins sobre
a estrutura da Universidade, o tomo agora editado enyolve grande variedade de
assuntos — alguns deles tratados em quatro ou trés palestras como Geopolitica
e Geoeconomia do Brasil (Prof. Manoel Correia de O. Andrade), Instituigoes
Politicas (Prof. Costa Porto). Situacio Demogrifica (Prof. Hélio Moura), Plan-
tas Forrageiras e Pastagens do Nordeste (Prof. Joaquim Menezes de Gusmio),
Planejamento Agricola do Nordeste (Prof. Arlindo da Costa Lima), Irrigagio
(Prof. Adauto Aurélio de Oliveira), Tecnologia e Desenvolvimento Industrial
(Prof. Romildo Siqueira), Respeito aos Pais e autoridades (Prof. Jamil Daher),
etc. Sob vdrios aspectos, estudam-se também o sistema financeiro e o tributdrio

nacionais e temas civicos ou histéricos.

A variedade e amplitude dos assuntos versados diao a publicagio um inte-
resse mais do que meramente curricular, devendo ser 1til a um ptblico bem

mais vasto.



PROXIMAS EDICOES

Estio em preparo para um préximo lancamento, talvez em agosto, o0s seguin-

tes livros como edi¢bes préprias:

COLOQUIO TEUTO BRASILEIRO e SEMINARIO DE TROPICOLOGIA
(coordenagao de Gilberto Freyre, sendo o ultimo em dois volumes) ;

HISTORIA DA IMPRENSA — 7.° volume. — Luiz do Nascimento.

HISTORIA DO ENSINO MEDICO EM PERNAMBUCO — Leduar de As-
sis Rocha.

A PROBLEMATICA /AGROPECUARIA DE PERNAMBUCO — Manoel Cor-
reia de Andrade.

VELHA E NOVA CIENCIA DO DIREITO —- Nelson ‘Saldanha.
BRASIL/USA — (Tese) — George do Rego e

QUADROS HISTORICOS DO DIREITO BRASILEIRO — Luiz Delgado.

Circulardo igualmente ESTUDOS UNIVERSITARIOS, MEMORIAS DO INS-
TITUTO DE BIOCIENCHAS ¢ CATALOGO DA EDITORA UNIVERSITARIA.
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PERSONAGENS

Arthur, Rei da,/ Bretanha

Sir Lancelot do Lago

Guinevere, a Rainha

Merlin, mégico e Conselheiro

Principe Tassio, da Iliria

Idrian de Hipnos, médico e mdgico

Cedric, bobo da Corte

Oficiais e guardas do Paldcio; a gente da Taberna

e dois coveiros



RESUMO DAS CENAS

Ato 1

Cena tinica. O aposento real, setor 1 (a direita); pelas refe-
rencias do texto, é no meio da tarde.

Ato 11

Cena 1. O salio do trono, setor 2 (no centro do palco); quase
no fim dessa tarde — com som e mencio de chuva.

Cena 2. Uma taberna, setor 3 (i extrema esquerda) na noite
do dia seguinte.

O aposento real, na mesma noite.



Estudos de cena e vestudrio desenhados por ALBERTO CAVALCANTI



FRAGMENTO DE UMA EXPOSICAO DE MOTIVOS
REQUERIDA AO AUTOR

(...) Nio escrevi “O Rei Péstumo” apenas porque acredi-
tasse — como acredito — que o Teatro brasileiro necessite
de mais caminhos, e, no entanto, se é necessirio uma ex-
plicitagio de motivos, seria essa minha melhor razdo, refe-
rente a um texto que foge, creio, a noventa e nove por cento
do que é aguardado e “aguarddvel” no ambito de nosso Tea-
tro e nossa inspiragio — essa velha palavra.

Mas, note-se bem, nido é uma forma de auto-elogio esse
registro de uma diferenca (tudo que ela é, realmente: dife-
renga), no sentido de ‘“anormalidade”, de caminho que se
torce 180 graus, mas nem por isso é o melhor, nenr o pior.
Nio se sabe. Ou se sabe somente isso: nio é o caminho de
sempre.

Foi escrito. Mas nfdo foi escrito para, por ou pelo. Ou
em, ou no. Nio houve policiamento, diregio ou pudores de
ser ou ndo ser brasileiro, como texto. Foi escrito, repito.

Trilhei, por meus pés, meu préprio descaminho. E a
liberdade disso, como toda Liberdade, sera sempre o prémio
verdadeiro — o primeiro — tdo fdcil, tdo dificil, porque é
dado, obscuramente, pelo ez a si mesmo.

E o resto, meus senhores, “é um segredo que nao é para
se contar...”

F. M.



Chamai, chamai o pintarroxo e a carrica
que, de’ habito, planam sobre os ensombrados bosques
e com folhas e flores costumam velar
os corpos insepultos de homens sem amigos.
Tangei, tangei as tristes exéquias
a formiga, o rato do campo e a toupeira
a fim de que ao morto afoufem a terra,
conservando-o morno,

e nada sofra quando violarem as covas frescas;
mas, o lobo, mantende esse a distancia

— ¢é adversario dos homens

pois, com suas garras, os desencava de mnovo.

JOHN WEBSTER



ATO I

O aposento real, a direita (setor 1). £ um tergo do palco,
ocupado pelo leito de colunas, alto e macigo, com um, banco
largo ao lado — e que, na obscuridade, nfo se vé. Uma tinica
tocha arde, mas muito acima. Mal se distingue, desse modo, a
forma de um corpo deitado, a cabeca funda entre os travessei-
ros — o Rei Arthur no leito. Mas essa obscuridade, como o si-
léncio e a chama imével da tocha (e mais a quase completa
escuriddo no centro e a extrema esquerda do palco aberto) tém
um valor préprio, nesse primeiro momento, e devem impor seu
dominio sombrio da cena, até um limite razoavel de expectativa.

Um homem entra, entio — vindo da exirema esquerda (no
escuro), e avanca com lentiddo, pisando de leve (e pdra, hesi-
ta, etc.), acrescentando ainda mais vago ao todo. E é nesse mo-
vimento is escuras — mas sempre perceptivel — que deve se
produzir algum ruido, de certa estridéncia (uma taga — em
que ele tropece — rolando no chdo, por exemplo), ao que se
segue o som de uma voz, vinda do leito:

ARTHUR: Quem. .. estd ai?

LANCELOT, (que se acerca, mais decidido e mais visivel;
veste uma tinica/ de cavaleiro, é jovem, mas de fisionomia dura,
que uma barba cerrada, muito rente ao longo do queixo acen-
tua): Lancelot, meu Rei.

Ilumina-se o centro do palco: o trono, ristico e poderoso,
de velha madeira guarnecida de ferros, sobre um estrado de
Pedra, em degraus. Ali, um outro Arthur, de pé, olha na dire-
¢do de Lancelot. Nenhum trago de irreal, na apresentacdo des-
Se personagem, deve antecipar que é a figura do monélogo in-
lerior, Arthur-consciéncia, cujo tom serd dado, principalmente,
Pelo texto, a partir da entonagdo remota, contrapontada por se di-
rigir, is vezes, a um Lancelot que nada percebe. Na roupa (o lon-
g0 e 4spero camisdo do século XII — sob um manto adornado
nas barras, com pelo ou bordado, mas sendo, esse, o Gnico Si-
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nal da realeza, além da coroa que cinge discretamente a cabe-
ca), na mobilidade, no comportamento total, é um Arthur ver-
dadeiro, que os demais nunca verdo, sem que isso signifique
movimentar-se como um fantasma. Tem uma barba grisalha,
quadrada, e deve ser indefinivel entre velho e mogo, no entan-
to. Nao é uma figura severa, mas longinqua, e vem como de
um infinito cansaco aquilo que diz, sentando-se no tronco, ain-
da fixo em Lancelot, mas se dirigindo a ninguém precisamente:

18

ARTHUR: Lancelot.

Quanto de minha vida — anos, dias... (ndo
é¢ hora do convencional medir) — apenas
quanto, quanto!, voltando, porque um nome
vai e chama mais que a sua parte. ..

Veio a isso Lancelot?

Para fazer-se ouvir muito longe, onde a me-
moéria se apaga desses sons que lancamos a
pedra das paredes, ou ao vento, inutilmente?
Lancelot!

— com o exclamativo 6dio, com amor, mortal
misica. .. Como queres ouvir, quando ji nao
quero dizer? Quando ji ndo é hora, também,
do banal sentimento... De subir, ainda, seus
degraus gastos, e contemplar a paisagem que
criamos apressadamente, descer e dormir.
Ao menos agora, quero nfio ouvir tanto alari-
do porque estamos vivos, para provar que es-
tamos vivos, e assim continuar, nessa dadiva
duvidosa.

A bem-vinda imobilidade do corpo — velha
forma cansativa, estreita e imida como a mas-
morra — quero juntar a do mundo a minha
volta, respeitando o siléncio que se deve fazer
em torno de um moribundo, porque esse ho-
mem ji é um pouco mais do que sua febre e
seus excrementos, recolhidos no vaso.

E sua vida irremediivel, numa estranha aura
de gléria e fracasso, atrai uma medrosa curio-
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sidade, fascina e susta o passo a um metro do
leito de morte.

Por isso, Lancelot, o teu nome vem me pertur-
bar. Ainda me alcangca no caminho, meio per-
corrido, e me devolve a Arthur (Oh!, eu o

queria... E que até os espelhos devolvessem
o meu rosto — aquele primeiro que lhes en-
treguei) — e eu te agradeco tanto quanto te
amaldico6o:

— a Arthur me devolveste, mas ao que nio
era Arthur também. ..

Esse que se acerca contigo; que fez parte, vo-
razmente, da vida — sempre com um gesto
brusco, de interdi¢io, para com o outro, seu
gémeo melancélico, a quem queria deixar li-
vre, ao menos, o territério de minha morte —
esse caminho tnico para a regido de que ele
foi desterrado.

E sdo dois por onde ir, agora, com tua che-
gada e, de novo, a encruzilhada (como sédo
duas faces, sempre). ..

Nesse momento, mesmo, sob a luz incerta, vejo
tua fronte alta, generosamente atormentada,
mas que sei das covas dos olhos, mundos es-
curos — e desconfio de um levissimo sorri-
so que acompanhou o som de tua voz, como
uma presenca anterior, muda na tua aproxi-
macdo, de passos aéreos, até que perguntei e
te anunciaste, modulando tuas trés silabas, sa-
bendo o efeito preciso, que néio falhou nunca.
E que eu queria te ter, Lancelot, assim como
Guinevere, o tempo todo ao meu lado — to-
das as vezes que conseguisse refrear o exigen-
te desejo de expulsi-los.

Um sorriso néio visto... Sua sombra talvez,
que ainda ficou, um instante, como a de uma
rapida nuvem sobre o lago sempre limpido ao
primeiro olhar. . .

Pode, a meméria, a partir disso, voltar a seus

restos ainda mais diluidos, forgar-se a ouvir,
perscrutando, (feiticeira indbil e confusa, que
apresenta seu truque de vidros), ir aonde acha
que guardou voz semelhante ou parecida, ten-
tar reviver seu eco inaudivel, e comparar. ..
E chegar a um veredicto sobre essa que ja se

evolou:
“Era a voz cristalina do amor e da amizade
mantidos”. .. ou “Quem falou foi a traicdo

do amor que se obliqua para um édio nunca
adormecido”. . .

E j&4 ndo importa mais — se, agora, alguma
chama se agita e a visio, mesmo nublada, dis-
tingue, no claro-escuro, esse rosto que vaga. ..
como uma efigie que fard sua vitima, no altar
de uma adoragdo obscura, profana e nunca
banida — adoracdo de imagens, {é rude e brus-
ca, que subjuga a vida.

Aproxima-te, Lancelot, dessa luz favordvel ao
velho sacrificio do coragio simples — cerimo-
nia escondida, celebracio de um fascinio, al-
gum fragil mito que ia de mim para ti, e vol-
tava... como tua semelhanca distraida — e
de consolo infindo — com a cabeca do anjo
adormecido, que faz dormir no jardim.
Talvez isso, talvez mais.

E a soliddo que tem de decifrar a si mesma. ..
e, no entanto, aproxima-te.

Sem que haja, propriamente, indicacoes de cena para o
monologar de Arthur, deve ficar claro — além do acento parti-
cular da voz interior — o essencial nessa, que é o recurso leva-
do ao limite dos dois “Arthur”: o do leito e esse, consciéncia
Voejante que se torna corpérea no palco.

Objetivamente: o encenador e o ator no trono devem me-
ditar a agdo livre desse verdadeiro Arthur, segundo a pura sen-
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sibilidade ao que seja demasiado — por se escapar... ou por
concretizar-se além da medida. Um gesto a mais... ou a omis-
sdo daquele (ir do trono ao leito, que se mantém visivel, sob
uma luz azulada; chegar, mesmo, muito perto de Lancelot. . .
etc.), aproveitando a presenga fisica do ater para significar
além dela. Enfim, nada pode ser deixado ao acaso nesse jogo
de luz subjetiva que ultrapassa o efeito banal do “monélogo em
off”’. Este ator, de carne e osso, fala — e nio ouwve, somente,
sua remota consciéncia (em off...), nem h4 imobilidade, ri-
gidez e velha severidade de um espectro no palco, mas pelo con-
trdrio, a desenvoltura prépria do pensamento que se examina.

E um equilibrio apenas — mas d1f1c11 e, sem duvida, fun-
damental a cena.

Penso em Movimento Imével (ndo fosse um paradoxo)
como a pista e, talvez, a exata simplificacdo do que ela sugere
finalmente.

Apaga-se a luz sobre Arthur, que deve estar sentado no
trono. A cena volta, primeiro, a iluminagido das tochas em tor-
no do leito, a direita, enquanto Lancelot se movimenta como
que continuando sua ac¢do por um lapso parada no tempo e, logo
a seguir, vai se iluminando esse setor do palco, que constitui “o
aposento real”, até um tom de claridade prosaica, que nada obs-
cureca. A volta do leito deve desaparecer o claro-escuro, a fron-
teira entre luz e sombra — e seu mistério, quase como se fosse
evaporado pelo Lancelot claro e direto que, agora, preside a
cena:

LANCELOT (depois de curvar-se um pouco, tocando na
face do Rei, com um dedo que volta pegajoso): — Arthur,
vejo que ja te maquilaram, realmente. .. Disseram-me, eu
nie acreditei. Compor um homem ainda vivo, que idéia!
— por mais certa que seja a morte proxima... como a
tua, que deve ocorrer dentro em pouco, é verdade; mas,
dafi a... “antecipar” essa mascara. .. se até falaste, quan-
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do entrei, ainda hd pouco. Enfim, estds vivo. (tem um leve
sorriso, indefinivel)

Que pressa! — e que sem-cerimonia. . .

(volia-se para um largo banco, ou banqueta, préxima,
onde estdo alguns vidros e canecas — duas ou trés garra-
fas, estranhas, tanio podem ser de remédio como de be-
bida — e cheira para averiguar, primeiro uma, depois
outra, e a terceira lhe parece bebida)

Nio é bem “sem-cerimdnia”. .. E mais. (olha diretamen-
te para Arthur no leito, enquanto ainda cheira o contetido

do vidro)

Tu saberias achar a palavra — achava-as todas, e mais
o5 belos pensamentos... sem a minha dificuldade nisso
tudo.

(agora, decidido, pega numa das canecas e enche do li-
quido, para beber)

O que eu nunca perdi foram lebres, raposas, a poténcia,
e uma mulher que fosse! (bebe, depois de cheirar mais
uma vez, e lhe parece bem)

Sim!, a palavra é “mérbido”. E mérbido o que te fizeram.
Moérbido. (coloca mais da bebida) “Mérbido”, hei de me
lembrar, agora. (bebe com gosto, desta vez)

Mas ja esias, de qualquer modo, composto para a morte,
Arthur. E se os homenzinhos, cedo ou tarde, tinham que
fazer o servico... Nao queriam se ocupar na hora da
ceia, talvez — que é a hora em que, todos calculam, en-
tregaras a alma ao criador. .. E, o mais, aos homens co-
muns, ¢omo eu.

Vés? Concordo um pouco com os homens desse creme.

(senta-se num canto vago do banco, afastando wma cane-
ca, e bebe da sua de novo)

Sou também como um franco, comum ¢ pratico. E como
devia ser? Chega de trocas. Estava eu mais 3 medida da
Rainha e da Bretanha... E eras tu o homem que tinha
ambas. Azar. (bebe, com uma careta de desinteresse)

Mas nem por isso achei o mundo em desordem. Um fica
a margem — e poderia, também, fazer gemer a Rainha
do mesmo modo, como usar a coroa (mandar aperta-la ou
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alarga-la talvez. . .), mas aprender a olhar como um Rei...

(fixa Arthur)

E seria o Rei, com efeito. (levanta-se, faz um largo gesto)

Todos homens comuns, na verdade — e até tu, Arthur.
Mas. .. se metem na cabeca, um dia — ou é algum mal
do figado, quem sabe — essas diividas sem forma, que

fazem o gozo dos sibios, porque tém tal ocupacdo apenas!,
mas sio mais homens comuns, esses, que escolheram ser
sabios, e disso comem!, mas nio aproveitam muito...
(e entusiasmando-se com o fio de seus proprios pensamen-
tos, pousando a caneca no banco, dé uma meia-volta em
direcdo a ninguém; voz baixa, mas veemente — inclusive
com as mdos, livres)

Oh, quanta complicac@o!, somente porque é uma vida vas-
ta... e porque tem que ser uma coisa depois da outra:
primeiro gozar, depois dormir... (ou hid quem troque!);
primeiro vestir, depois calcar (ai ndo h4 ddavida); pri-
meiro comer e, depois, comecar a ver em volta, como es-
tdo as caras de hoje. . .

(agora olha diretamente para Arthur) E é seguir nisso. . .

Mas, qual!, essa conversa toda teria te espantado... Ho-
mem estranho.

(sempre fixo no leito, dd um passo em direcgo do banco,
onde de novo despeja, no caneco, mais bebida, e bebe —
um gole rapido)

Melhor seria que os Reis do futuro nio fossem como tu,

cheio de visagens... — ou o que seja, mas, com certeza,
nada desse mundo, ou aqui inadequado. E a matéria que
sempre tivesies para tdo... altas esperancas. .. nunca foi

nem um pouquinho melhor do que Lancelot.
Pobre Arthur! (bebe, quase num brinde)
(Soa, nesse momento, uma voz de

lh J
detras do leito:) s

GUINEVERE: E de chorar!. . .

(Aparece a Rainha, meio escondida por uma das grossas
colunas da cama, ao fundo)

LANCELOT: Guinevere!. .. Que fazias ai?!
GUINEVERE: Tentava ouvir. (ela se aproxima)
LANCELOT: A mim?

GUINEVERE: Nao. Mas valeu, também, te escutar.
(Olham ambos para Arthur a seguir, ao mesmo tempo)
LANCELOT: E essa mascara?... Quem. ..

GUINEVERE: (muito tranquila). Eu mandei.
LANCELOT: (com surpresa, é evidente) Tu mandaste?!
Como se. ..

(Ela pée um dedo sobre sua boca)

GUINEVERE: Hoje, no comego da manhd, ele tornou a
consciéncia, por um momento, e chegou a se lembrar da
tal mistura

LANCELOT: Mistura?!

GUINEVERE: A que estaria a caminho (quase impacien-
te) ... uma receita de sdbios. ..

LANCELOT: (lembrando-se) Ah, uma férmula, enviada
da Iliria. ..

GUINEVERE: Dizem. E pelo Rei, ele proprio, que sempre
quis tanto a Arthur. ..

LANCELOT: (impaciente ele, agora) Mas entdo, lem-
brou-se. . .

GUINEVERE: E até perguntou pela fama desse remédio.
(afasta-se dele um pouco)

Que era “muito poderoso”. .. eu respondi. E que, talvez,
chegasse ainda hoje ou amanha. ..

(enrijece o corpo um poucv) Mandei, depois, que entras-
sem os homens, com seus cremes, para apagar-lhe uma
ilusdo que fosse.

(ele comeca a roded-la)

LANCELOT : Moérbido!

(estando quase por trds dela, abraga-a, de repente, beija-
lhe a nuca levemente e suas mdos sobem para lhe cingir
os seios)

LANCELOT: Sabes ir tdo longe. ..

(ela se entrega um tanto @ caricia e, nesse momenio, ou-
ve-se passos e vozes, que vém dos corredores. Algo acon-
teceu.)
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Entra Merlin, magico e conselheiro da corte, acompanhado de
dois pequenos corcundas, que lembram os pequenos monstros que
teriam sido criados, por artificio de magia, na Idade Média,
para o servigo dos méagicos que os “criavam”. Enquanto se desen-
volve a cena, ficardo dando voltas e, em pequenos passos mit-
dos, as vezes se aproximando de Lancelot ou Guinevere, de pes-
coco torcido, olhando para cima. E as vezes ficam fixos, em
nada precisamente.

MERLIN (olhando em volta, primeiro, e depois dirigindo-
se @ Rainha): Chegou o Principe da Iliria, senhora.
GUINEVERE: (depois ‘da natural surpresa)-.. O jovem
Téssio?

MERLIN (assentindo): Ele é um homem que eu conhego,
hi muito, de ouvir falar. Chamam-no Idrian de Hipnos.
GUINEVERE: E o que mais?... O que trazem. ..
MERLIN: Nio se pode saber, ji. E. .. com Idrian, senho-
ra, o que for, acredito que... surtisse efeito.
LANCELOT: Oh, que pena!. .. (e olhando de Merlin para

Guinevere:) E o que devem saber, sem demora: que vie-
ram muito tarde!

Merlin que, as palavras de Lancelot, deu um passo rapido para
ver melhor no leito, se Arthur teria morrido, olha em direcéo
de Lancelot, com certa censura, e depois para Guinevere:

MERLIN: Senhora, vio esper-la no saldo do trono. Mas

quererdo vé-lo (faz sinal, com a cabega, para o leito), de-
~ . 14

pois. E ndo se pode dizer que “é tarde”, apesar dessa. ..

mdscara.

LANCELOT: Por que nio?

MERLIN: Por que respira, que é quanto basta! — e nio
seria v6s a dizer onde pira o poder de um magico.

(E dirigindo-se a Rainha)

MERLIN: Mas algo, ao menos para o momento, deveis de-
cidir, senhora. (volta-se em direcio da porta,
cdo de se retirar)

GUINEVERE (dé um passo a frente): E um Principe da

Iliria... ndo se deve e . E i
squecer. E que veio, ele mesmo,

fazendo men-
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por vontade de seu pai, o Rei, trazendo a ciéncia desse ho-
mem. . .

(Merlin sé espera owvi-la e ja vai transpondo a “porta’”
— qualquer lugar ao meio do pelco, em obscuridade —
quando Guinevere percebe e o chama:)

GUINEVERE: Espera, Merlin! O que dizes?. ..
MERLIN: (de onde estd) E como colocisteis — ha a pru-

dente cortesia. .. :
(volta-se e desaparece, seguido de seus monstrinhos)

Guinevere esteve um tanto suspensa o tempo todo, desde a sua
chegada com a noticia e se volta, completamente, ja tarde para
deté-lo:

GUINEVERE: Merlin!. ..

Lancelot aproxima-se dela.

LANCELOT: Guinevere... Na verdade, se... até mesmo
durante isso de recebé-los, deixas passar um momento,
serd quase noite entdo. . . E, tudo, néo se terd resolvido. ..

ao que se prevée?. ..
Ela pée as mdos sobre a boca, entre divertida e espantada.

GUINEVERE: Oh, Lancelot! E dificil ser tdo simples. ..
e, no entanto, nido é a solugdo?. ..

(acerca-se dele e coloca as duas maos em torno de seu
rosto; beija-o e, tocando-lhe no ombro, empurra-o, um
pouco, para longe de si, no mesmo gesto)

Vai. Vai ter com Merlin, para depois-descermos. i
(Acompanha-o com os olhos e sorri, mal a porta se fe-

cha”)
GUINEVERE: (para si mesma) E no que me encantas:
pensat sem sombra. Pensar... sem pensar, quase. (olha

em torno, e depois fixa o leito, um pouco rigida, com as
mados cruzando-se abaixo da cintura)

Quanto a ti, que céu foi mais sombrio do que essa fron-
te, cingida de pensar, pensar e pensar — COmMoO de uma
coroa da noite?. ..
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(faz uma pausa e, depots, como quem retoma interesse no
que ia dizer, continua, para Arthur no leito)

Oh, essa odiosa vida lunar que levou teus olhos adentro,
e deixou branco onde uma mulher deve se ver, ou outra

encontrar. .. — mas alguém!, e algo, € ndo a sombra de
nada... Como no céu, a luz de nada, o engano de estre-
las. ..

Mas o céu e um tal olhar sdo como o mesmo liquido, den-
tro de um vidro.

Algum veneno, que eu odeio, estd no fundo... Al-
gum sonho escuro, que atrai um homem ao seu inverno,
de longa pergunta, para a soliddo responder.

(faz @ mesma pausa)

E sempre ias ouvir.

Depois, j4 amavas ir, a essa Palavra oculta; viajar a tua
estacdo fria, ao pleno sol do mundo.

E isso me incluia. Mas ndo era o pior — ou nio era mais
do que ter menos que um fantasma, como rival... que
nem chegava a ser.

Mas, a carne (toca em si mesma), sob a 1d, com sua me-
méria prépria, sabe de seu circulo somente, e ndo sabe
esquecer. .. nem pode compreender distdncia e calor dis-
so: — estar e ndo estar aqui, auséncia bem ao seu lado.
(respira fundamente, e, de novo, entrelaca os dedos com
forca, com os bracos rigidos até abaixo da cintura)
Plantaste, tu, é o que eu te digo, essa minha abafada flo-
ragdio — de mato selvagem e o adocicado perfume. ..
Agora, colhe a flor noturna — na haste dura, ha muito
tempo ressecada.

Uma janela bate, com um vento de chuva.

CORTINA.

31



ATO 11
CEna 1

O saldo do trono (centro do palco; trono e estrado de de-
graus) .

Vindos da direita, um servo com um candelabro (ou tocha)
e dois homens encharcados de chuva fazem entrada em cena,
na obscuridade iluminada pela chama — e, eventualmente, por
iluminagdo de efeito (sombra do trono, etc.), para se dar visi-
bilidade minima a acio. Um dos homens é jovem e seu traje
de nobre tem um toque exético, um tanto & Bizancio, e ele man-
tém uma espécie de gorro-tiara na cabeca (e ndo se descobrir4,
o tempo todo — dessa e da cena 2), enquanto o outro, um ve-
lho de aparéncia austera, veste uma capa longa, “de médico”,
que o envolve como um manto, tendo largas mangas. Traz um

chapéu, de duas pontas, também caracteristico, mas que retira,
logo ao entrar.

Vé-se uma mesa riistica, sélida e longa, “ao comprido”,
no lado esquerdo, enquanto, no centro; na semi-obscuridade ji
sugerida, podem ser vistos o estrado em degraus e o contorno
do trono (o leito, a direita, est4 apagado e invisivel naturalmen-

te). Um pequeno banco (de sentar) ja deve estar ao lado do
trono, ndo interessando que seja visivel.

O servo conduz os dois homens —
acidental (sobre a violéncia da chuva talvez) — e, em todo
2

€aso, ouve-se seu cair, grosso e continuo, nesse inicio da cena
2

até que se sentam a mesa, onde o servo deixa o candelabro afas-
tando-se. ¢

dizendo alguma fala

Do canto esquerdo (e um pouco do fun
dois oficiais do palécio, encaminhando-ge p
dos homens:

do), agora, surgem
ara o mais jovem
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OFICIAL: (fazendo alguma mesura) Alteza, com alegria a
Rainha recebeu a grande nova de vossa chega-

da e vird vos saudar — e ao reino da Iliria,
aliado muito querido de sua Majestade, o Rei
Arthur.
IDRIAN DE HIPNOS (levantando um rosto cansado, que
havia apoiado no brago): E como estd ele?... Qualquer
demora. .. (e dirigindo-se ao principe Tdssio, ao seu la-
do) ... Que o protocolo ficasse para depois, Alteza — ja

que chegamos em tempo... ao que parece.

OFICIAL (sem dar tempo a que o principe intervenha):
Deveis esperar aqui. A Rainha ndo dispensaria saudar-vos,
Alteza. Com vossa permissio. .. (faz a mesura)

Os dois oficiais se retiram (pela esquerda, porque deve ser evi-
tado movimento que alcance o setor, msmo apagado, do leito —
“um andar acima”, ao que subentende)

TASSIO (depois de olhar, em torno, o saldo do trono):
Precisas ir te acostumando, velho Idrian... Essa terra nao
convida a pisar no chio, mas a subir com o nevoeiro. ..
Aqui, apenas vagam — roupas e habitos estranhos. Acos-
tuma-te logo, se tivermos que nos demorar. Mas, talvez,
tenha vindo alguma melhora para o Rei Arthur. :
IDRIAN (descrente): Nao, se o mal é aquele cuja desc1:1-
¢do fizeram, ainda na Iliria... Um que ndo se dobraria
a bebida de ervas e invocagoes de espiritos. . .

TASSIO (divertido): Mas, Idrian... o célebre Merlin
deve saber e poder mais do que isso! Ou... fala pela tua
boca, o ressentimento de homem do mesmo oficio?. ..
IDRIAN (“aborrecido”, sé6 para corresponder ao jogq):
Merlin!. .. Vossa Alteza finge que o respeita para atm-
gir uma vaidade que ja ndo tenho. Mas eu posso. dizer
sobre o alcance do poder e da influéncia desse mdgico —
um mdgico apenas... — porque ja fui um jovem Mer-
lin, no passado.

TASSIO (sorrindo): E és um Merlin muito velho agora...
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IDRIAN (sorri também, mas logo fica sério, para enca-
minhar seu assunto): Alteza... A Bretanha ¢ como dis-
seste: cheia de sombras e dessa gente que vaga, como nu-
ma névoa. Mas pode haver mais: — de homens apenas.
(faz uma pausa, para dar mais gravidade)

Permite que vos lembre dos cuidados que vosso pai, o Rei,
aliado e amigo de Arthur, aconselhou ter.

TASSIO: Sim, e eu gostaria de entender. .. Ele disse que
o Rei Arthur era. . . (procura as palavras) como um des-
terrado, para quem soubesse ver, sob a marca da vida co-
mum, o homem raro, pairando muito acima. . .

E apontava aquele friso de um palicio antigo, que serve
como pedra, agora, sob a agua, na fonte do jardim. “Eis

Arthur” — apontava: ¢, . -Jaz imerso na vida, o que ti-
nha um alto destino. . .”

(sorri, muito de leve) Foi algo assim que ele disse, meu
velho pai... E, em seguida, que esse homem, no entan-
to, nunca tinha sido amado 3 altura, pela gente que ele
fizera habitar no seio, mesmo, de sua esperanca. (diz, é
claro, como se fosse um pouco enigmdtico, para ele)
E enfim, que f6ssemos nés préprios a dar, ao doente, das
osagens que tu pessoalmente prepares, com o sangue da
criaturinha. . . (e leva uma méo ap chapéu)

IDRIAN (fazendo sinal de calar): Nio!, enquanto nio for
a hora. (e olha em wvolta )

TASSIO (olha também): Mas me explica, ao menos, isso

de um Rei, no alto — e, ainda assim, sob essa espécie de
ameaca que meu pai sugeriu.

IDRIAN (sempre olhando em torno, antes de falar): Vos.
S0 pai ndo vé o Rei Arthur desde vosso nascimento, quase,
E na Iliria, entdo, j& se sabia da altitude desse homem,
mas, igualmente, que por se alhear, tanto, da humanida.
de comum a sua volta, ou crer nela como em algo mais al.
to, Arthur colocava-se sob essa ameaca de alimentar, pa
prépria mao, a pequenez de cortejadores que iam se tor.
nando uma verdadeira corte enfeitada, mas muito préxi-
ma, e, um dia, perigosa.

TASSIO (ansioso): F assim aconteceu ?

IDRIAN (sorrindo, indulgente): Tassio. ..
lando da vida, lenta e rea
que tens na ¢

Téssio e Idrian se erguem, enquanto
0 principe.

’ > . X a
Merlin (que estd atrds de Guinevere) d
dirigindo-se a Téassio:

" T MERLIN: Meu jovem Principe. .

Estamos {a-

a g i

; 5 interessa. . . = .
a acao que 1n : ; 1sa que
pldO'S A q] ilhante e mais amargd, e nao avisa q
A vida é menos br

g ] 100 NaO aCOII'te-
J

= dO.

® (13
., muito " pre-
q rotocolar e fot
na u da forma p
(nota que ndo uso

i lteza. . .

2 . Oh, desculpai-me, A \ e X
CeR.tS(glO“& s)orri)" Por que? Porque ainda preciso cij-h %
s i 4 niio seja sentado sobre teus joeinos,
mar licdes?... Que na A

A olta, com
teu aluno de volta,
. s suas costas, Lancelot, a

rian faz um sinal com a

como era, e ter :
(Téssio ndo vé que chegqm, (IZ
Rainha e o mdgico Merlin. Ic
cabega) -
a Rainha se adianta para

(e mirando-0) Um homem'fel-
: . ha sempre surpresa.

GUINEVERE: Tassio!. .
to é o que eu ji esperava — mMas. .
Ver-te & outra coisa. ..
(volta-se para Idrian) r
E este é o famoso magico que tra d- . P o S s
TASSIO: Tdrian de Hipnos, Majestade, g W e
em toda peninsula, pelo poder 1de s()l;:e it dol"ls e
a i e a Ch Kl
tensdo de seu conhecimento € P p S S
dinarios ainda, que no entanto ele rara A A
i ra
1 ai o coloca 1ntel
assim como eu, meu pai : : LN
da cura de Sua Majestade, o Rel A}‘thlll, a ql.lma i R
um irmdo. (é dito, de certa maneira, de for
e quase ensaiada)

um passo a frente,

. Perdoai, mas... Sua
rivado de um

] ; iria, ndo se teria privac :
Majestade, o Rei da Iliria, pratica sua ci-

- 3 - nao se
sabio tio célebre. .. por julgar que I
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vel?. ..

TASSIO: Sim!,

Guinevere sorri e pée a

GUINEVERE: Tissio, meu querido. .
conversar muito. .
tom maternal, para Tdssio):

Saber, por exemplo, a que vieram precisamente. .
¢ evidente, de nos dar tanto
peda-los.

Mas néo serd que prefeririam o
depois de uma tio longa viagem?

éncia, com dons igualmente extraordindrios, na nossa Bre-
tanha, que foi onde, ndo por acaso, apareceram os sibios
da nova magia, aptos a curar todos os males?. . .

Se assim foi, este homem ndo farg falta, na Iliria — en-

quanto aqui... nio seria demais, nunca. . ., €, no entan-

to... (deixa suspenso, para ser melhor entendido )
Oh!, eu sou Merlin. ..

Vossa Alteza.
IDRIAN. (meio alto, meio baixo) :
zé-lo. ..

GUINEVERE (tentando “aliviar”

estd quase recuado, ao pé do tro
reito de Arthur. ..

esqueci-me de me apresentar a

Nem precisavas di-

): E este é Lancelot ( que
no), cavaleiro e braco-di-

Lancelot faz seu cumprimento, um pouco displicente.

TASSIO: Ji ouvi falar de Sir Lancelot — e de todos os
demais da Ordem da Tivola. .. do Rei Arthur. (parece

ter acrescentado somente para encaminhar pergunta) E
sobre ele, Majestade. . . houve a melhora, tio ansiada?...
IDRIAN: E poderemos vé-lo, agora, se assim for possi-

Majestade, queriamos vé-lo tio logo. . .
s méos sobre os ombros de Téssio.

. Precisamos; todos,
. (olha para Idrian e depois volta ao seu

. a mais,
prazer, e a honra de poder hos-

descanso, antes de tudo,

(sorri) Eu, entdo, adiaria para amanhid as perguntas so-
bre teus pais queridos — e sobre a Iliria — que anseio
por te fazer, :

TASSIO (que olha,
Idrian) : Majestade

por uma fragio de segundo, para
... Sobre meu pai eu posso dizer, ja

‘h

| is vi reocupa-
d ra, que o deixel mergulhado na mais viva p togo
T . : tempo )
ao t)ela satide do Rei Arthur. .. embora, 0 eleppréprio
s 1 pudesse fixar seu semblante, po1quia1 fath
eu ma 5
atarefava entre os servos que, em menos ¢ s
d h ontaram todo o necessirio a viagem. i
roye : m instar
deb "ei, pgrque ele j4 espantava 0s cavalos, hu LR
Lo er nho e
0s ]n(,)sso abrago... Tal era seu empe B A
ago erdéssemos nenhum tempo, punmpas ik
1 a
i enI: que foi feita sob o acicate de su i
g : nio p
ebsa ’e pausa apenas para um curto sono, se
g rcha
‘mir e a sela, na marcha. »
B : uito adiado, com ‘que vos
Por isso, Majestade, o descanso m
2
i : e esperar.
L po'd : ; ressa em que nos conduza ao
AE b ad'p T(; do leito do doente — para
verdadeiro fim da viagem, diant SR T
o qual trouxemos talvez a cura, nas
sabio, que é o da Iliria.

. o trono.
A Rainha senta-se no banco, ao lado do estrado d

‘oo idente que

. ssio... E evi

om cautela): Ta {

QUINEVERE (c inda e até, um pouco, de seu gene

Ja sabiamos de vossa vinda e ate, ber desse pouco, que

roso motivo. Na verdade, foi por saber entos do Rei,

nio te introduzimos, sem demora, aOsdapOie viesses cum-

como seria natural e imediato, no caso de cglas L

prir uma visita, muito honrosa. . ., maz E_ip dificil dizer!...

Mas. .. (com certo embarago) — e € tao s esquecer es-

— 0 que te traz (e oh!, nés nunca pOdelem? réprio, € ao

ses cuidados do Rei, teu pai, mandando at.tl pvial?ren; ).

: e sativa viagem. . .
grande sibio de sua corte, numa téo cansa A gene-
: : ome da Iliria, € 0 g

0 que te traz, ainda aflito, em n

roso intento, o esforgo do desvelo fl'alel(‘ilo'(;' S
0 5 . -S

(Idrian senta-se, ironicamente preparando-se p

go discurso ) AL

! N ipTAs us remé

nessa tentativa de experimentar alguns de .te et

di 2 o ;1 fim de que viesse alg

108 — magicos remédios — a :
ma cura. ..
(Idrian levanta-se, atento) A N
g . do &
IDRIAN Majestade. .. perdoai... mas nao
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tiva assir
n ao acaso, escol
. ) DCOihendO ; . £
ue. de r A entre férmu !
(q) ) ledle;fo, aqui também pudessem ter las e drogas
ma 0 e]' A 3 e
\rthur — :
ol Tl o A segtiindo nos foi descrito — é um
T s aro, e de que, afort
s a cura : ) riunadamente \
mim i ra, contida num velho livro celta, tini 2 R
m ja aplicada, com sucesso, h celta, uinico; e por
, na muitos anos

Guine :

vere ajust !

AR ac] ou uma verdadeira mdscara de paciénci
» agora, para responder-lhe paciencia para
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GUINE i
H VERE .Idnan. .. (é esse teu nome? 71
xaste concluir. Embora. o que tenh RS
X ’ o enhas di F i
mais alento & esperanca d LR
EG A ¢a de curar Arthur... Mas, ainda
Nl admiﬁndo, como. veém, atacar um mal l)l‘ecis,amente
1t
P N QE ’Sfija, 0 d(? Arthur, de fato este de que
b : ainda assim, com tua férmula de
i num livro antigo, nio seria tdo si ey
;_{egares, diante do leito de enfer d e
ei da Bretanh i 0 Symvmde pgsd
A a — e aplicare e
. 4 T s, tu ou g F
droga, um remédio. .. Ndo porque te iua]quel i
o . ; méssemos algo de m
g igua]mesconflfmga da sabedoria, tua ou debqual u;q
por um Rei ente célebre, e ainda recomendado com(:J tu1
I ali 1
e (wlm-selosso dhad(’). .. Néo. O que h4, o ;;ue se im,
e para o Principe) — e me compreénde b
— 0 que se preser 1 5
'va, como d iri
i 4 cuidad
A;z‘nl({) uma cautela, nesses casos AR
ZRLIN: Maj
7 o a 1
Siia e, jestade... Sou eu a interrompé-la
oal, mas talvez tenh: i liek o
e ol / tenha melhor condi¢do de explici-lo
0 A ;105; como sibio e médico desta corte que7
: nd ; A
o o a um tom mais baixo e contemporiza:,n’or)
: ., nome ndo tado obscuro, embor L
pretensio de ser tdo célebr W e
re. .. quanto o d
T a0 : q o de. .. (faz co
e ta Ismblal) Idrian de Hipnos. (e para(o Prinlzlio
\}jgo ) uéop;) f(:ils cré-lo, e anunciar na Iliria, que, ao ser
- $ d ¥
g éle. 0 Rel. Arthur, também ha um hurr;ilde ho
i ironi:zc)las, ann%as e novas, (agora envereda por de-
oy e que ndo possui, é verdade, um tio tnico
omo o teu, Idrian, apesar de poder
na sua torre, a qualquer : SR
STy ) dq alquer momento, manuscritos que foram
grande incéndio de Alexandria... e do préprio

.

cataclisma de Mur, o antigo continente que guardava 0 sé-
gredo da sabedoria. . .
Oh!, lixo sem importincia, eu o sei. .., mas foi consultan-
_ do-o queo humilde Merlin também en
mal de Arthur, e invocagoes, segredos de liquidos, pogoes
as que — também — levam a cura. (Agora tenta causar
as foram necessarias longas noites de deci-
ais, muitas vezes, a cada pas-

controu 0s sinais do

rar
impressdo). M
fracao, sob conveniéncias astr
so das misturas. . . E na tltima noite de céu negro, sem

lua, pode ser dada a fervura final, no fogo frio. .. E le-

vado ao leito do doente, onde a droga ainda combate ©0
acio de nove silabas, pelo Nome

mal, fortalecida pela invoc
chamado sete vezes e pelas trés feridas do Rito. ..

Idrian ri, irreprimivelmente.
MERLIN (voltando-se, surpreso, ¢ pouco @ pouco furio-
s0): Além do que ousaste yir com as tuas curas duvidosas,
defrontar o seguro efcito das minhas — ousas rir de qué,
magra sabedoria?. ..

Idrian ce aproxima até ficar exatamente diante de Merlin, que
estd ao lado da Rainha.

tes, Merlin.

IDRIAN: Como sempre, men

abertes, enquanto 0S olhos

Merlin levanta os bragos bem alto,
se estreitam, sombrios, num conjunto que tenta S€r terrivel, a
medida que Idrian acrescenta, para a Rainha:

gse momento, uni-
hada na imagina-
ele ja aperta,
ais, enquanto

IDRIAN: Se o Rei Arthur depende, ne
camente da acio dessa oca bruxaria, ac

¢io de Merlin, e nio no livro verdadeiro,
a vez m

na sua miao, a miao da morte — € cad

falamos.
b (?rlm volta-se para a Rainha, vé que ela nio reage a altura €
ai S Y
Xa os bracos imediatamente, num efeito comico:
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MERLIN : Majestade!. .. Essa infinita ousadia!, | ., que
ofende 3 Bretanha, a v0s, ao Rei Arthur e 3 corte, na ' ofen-
sa ao vosso sibio. . .

GUINEVERE - Acalma-te, Merlin. E mede tuas palayras,
Idrian.

Téssio d4 um passo a frente.
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TASSIO: Senhora. . . Deveremos compreender que é des-
te... “remédio”. . . que se espera a cura do Rei Arthur?
— e de mais nenhuma verdadeira férmula . . |

LANCELOT (de seu canto, sem se mover): Que é a Vossa,

da Iliria. . .

TASSIO (voltando-se para Lancelot, surpreso): Mas nio
se trata de que seja ou nio seja da Iliria!, e ndo o 6. Vem
dos celtas, que a recolheram, talvez, de ainda mais lon-
ge. Mas ndo importa de que pais viesse. E real... e &
tudo que precisa ser. Algo, que ji curou de fato, e ndo. . .
(olha para Merlin, que levanta os bracos imediatamente,
10 gesto ja desmoralizado) . . . “céu negro, sem lua” e “fo.
golfrioz "t W

GUINEVERE: Ainda que fossem de desdenhar, T4ssio,
as misturas mais estranhas, . € todas as invocacées de
Merlin — e eu ndo diria que fossem — ainda assim. . .
Arthur néo poderia ingerir novas drogas que se acrescen-
fassem as que toma agora. Nio & verdade, Merlin (com
certa énfase, ao voltar-se para o mdagico), que mais uma
férmula nova. . . poderia mats-lo até?

MERLIN (ainda furioso): Se ndo fosse por ser veneno-
sa... (a palavra “venenosa”. T, assio leva a méo a cintura,
onde estd um punhal, mas Idrian detém seu gesto, enquanto
celot também se pés de guarda, maquinalmente) . . . seria
por interferir no curso de minha mistura, senhora — e tam-
bém por serem duas, num corpo jd fraco. E a que cura &
altdelVerlmy Fas SIS T8 i CRETE Rl T L S
IDRIAN (em tom baixo, para Tdssio ): Alteza. .. Ndo vim
aqui para um torneio de magicas, num “sabbath” de feiti-
ceiros.

i - instante, e d
T4ssio considera por um instante,
a Rainha, com decisao.

1 ue se
Lancelot, no instante suspenso q £ e
Téssio e Idrian, depois de olhar aj

4 um passo a frente, para

Se considerais o oferecimento do

; essoa deste sabio de
2 St ql:ie (;: av (;fn;;;)rlll})lfr-rsl: lfa cura do Rei Arthur
P I{Ial}l 3 0), se Vs o aceitais, proponho que flqu(;a-
i tZgM;rlin) diga um prazo para a agao .e
: hom?m (255 ais o que tor, o qual esperaremos Pal(;lé
I e':s:ultados, comegarmos, nos, a apllcagaodou
b faltfa’ (:zl.ﬂ.a. :em cumprimento daquilo a que nos man
nossa for ]

meu pai, o Rel.

TASSIO: Majestade. . .

segue, adianta-se para
(em qualquer diregdo) :

LANCELOT: J4 é a hora indecisa entre a noite e o dia. ..

i sita
tAo generosamente, ainda neces
to)

-’ u' OS
sabio, com teus proprios olhos,

: L
e aquilo a que vieram, ' i
sobre o verdadeiro mal de

de que antes confirmes,
1 o
aquilo que julgaste, de longe,
1 ito
i treolham. Lancelot nota que f?1 mui
| ¥ o : 1 /6 mais a von-
Guinevere e Merlin se R
imprevista sua intervencdo, mas segue a}(lllfi dé i
dp deve parecer muito habil e chelo
tade — e deve
aparentemente, divaga:
: oucas imp
Sou um homem rude, de p'nou
. porque o mundo ja me ensimnod,

inuti i se ali
emocdo inttil e perigosa, €

ginacao.

ressées sem divida,

sobre a surpresa: € uma
menta da falta de 1ma-

julgo. Na tltima hora, com

e nunca o
Espero tudo e nada, pido, sempre, do que o m

. . .a"
a espada, tenho sido mais I
préprio espanto.
i ito e,
Faz uma pausa, apreciando o efeito €,

plicasse:

Portanto, que vejamos :
desconfie de vossa certeza, e
Merlin — nem porque ache que

agora, é como se se €x-

i do porque
Arthur, primeiramente. Nao porq ]
g ,’biO' ou de vossas magicas,
Ha de Arthur é incu-
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ravel e que ele vd morrer, ou que esteja morrendo agora. . .
(e nesse momento troca um rapido olhar com Guinevere)

Sou rude, mas ndo a tal ponto — e, ao menos para meu
Rei, hei de acolher a tltima esperanca. . .
Merlin, Idrian — se sdo rivais, que rivalizem, ndo im-

porta, enquanto tudo tentarem para afastar a grande morte

desta casa.
(realmente, estdé sendo melodramdtico — e sabe disso)

LANCELOT (para a Rainha): Perdoai que eu tenha fa-
lado, talvez demais, Majestade... Mas o tempo passava.
GUINEVERE (olha a janela): E o dia expirou. .. Lan-

celot? Nao se pode ver, na verdade. Mas é a hora, de qual-
quer modo, de estar junto a Arthur. (levanta-se) Tissio e
Idrian — e Merlin — se o quiserem, podem acompa-

nhar-me.

Saem os quatro, pela direita, e fica Lancelot, que sobe alguns
degraus perto do trono, pensativo. Termina por se sentar no
proprio trono, como alguém que nunca o tivesse feito, mas ago-
ra o experimentasse, com prazer. Enquanto isso, dois homens,
trajando pobremente, se acercam da mesa (no canto esquerdo),
com tijelas na mio. Véem Lancelot, sorriem e comentam algo
entre si, sentando-se para comer. Despertam a aten¢io de Lan-
celot, que os olha por um momento, apreensivo, e bate na per-
na, como num estalar de dedos de quem se lembra de algo —

de um erro, de um descuido:

LANCELOT  (sorrindo, no ultimo instante): Que Merlin

explique como parte de sua mdgica, o vosso finebre tra-
balho.
Os homens (sfo os que maquilaram Arthur) olham-no ainda,

sem terem comido.

LANCELOT (mais alto): Bom apetite!

E deixa o trono, tambhém desaparecendo pela direita.

42




ATO 1I
CENA 2

Uma taberna medieval constitui, na cena 2, do segundo ato,
o terceiro setor ou prolongamento, de certo modo, do cenario
triplice, agora formado de fato — porque o trono e o aposento
real, ndo removidos e permanecendo as escuras, esperam, so-
mente, pela acdo se desdobrar em trés, ainda nessa cena, ini-
cialmente na taberna, mas logo depois prosseguindo, com agio
paralela, no setor 2 (trono) e no setor 1 (aposento). Ou seja,
Lancelot e Téssio, como serd visto, continuario em cena na ta-
berna, a esquerda (sob luz vermelha), quando se iluminar o
trono, no centro, e o aposento, a direita (sob luz azul), para a
segunda e iltima intervencio de Arthur, outra vez em mondlo-
g0, e sem Interromper o que se desenrola & margem (principal-

mente na t.aberna — Ja que, em torno do leito, ndo hd movi-
mento praticamente).

Mas ndo havera, é claro, vozes simultaneas as do monologo
— € por um recurso simples: o didlogo contingente (de Lan-
celo.t e do Principe) se torna apenas movimento dos labios, quan-
do irrompe, de novo, o curso’desse auto-comentirio. “conscién-
cia-voejante” de Arth : a i ;
i rthur (que/é a acéio superior da peca e, qua-
se, seu pretexto).

Mas quanto'z:l taberna, serd facilmente montada a partir da
longa mesa que ja estava a esquerda, desde a cena 1 desse ato
compondo parte do saldo do trono. Acrescenta-se alguns bancoé
e um .balcéo talvez — tudo como a mesa, de simples e rude mar-
cenaria — assim como alguma iluminacdo de tochas ou de uma
primitiva ldmpada a éleo pendente “do teto”, e nada mais, além
de um teldo recuado, que deve dar a perspectiva, eviden;emen-
te representando a parede riistica e 0 madeirame da construgio.

E pode haver alguma “decoracio” da época, talvez um troféu
de caca.
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Fm torno da mesa e do balcdo, fregueses — ndo muitos,
mas o suficiente para encher esse lado do palco, no primeiro
plano e ao fundo (telio) — e uma mulher que os serve, com
certa brusquiddo, ou enfadada de algum galanteador maltrapi-
lho. Enfim, a vida rotineira da taberna, de todos os dias. Um
tocador de alaide — que ndo toque, mas dedilhe somente al-
gumas notas soltas — ¢é visto entre as sombras do fundo, junto
ao teldo; e esse som indeciso é tudo que tempera o fixar de todo
o quadro até, um pouco, 0s limites da monotonia.

Entdo, da extrema esquerda, surge uma repentina luz,
acompanhada do som de uma pesada porta que se abre, e ato-
continuo entra uma estranhissima figura (o bobo da corte),
quase com um salto. Atrds, um guarda do palicio, que segura
uma tocha, olha um instante em volta (veio para deixar o bobo)
e desaparece (som da porta fechando).

Simultaneamente, o primeiro salto do bobo vai sendo se-
guido de outras cabriolas, enquanto ele canta:

BOBO: ¥ noite de invernia. ..
— apesar do claro luar. ..
Trago outra tempestade,
que também estd no ar. ..

Déi um outro salto e apresenta-se, um pouco para os fregueses
e um pouco para o publico:

Cedric, o booobo!. .. (faz uma vénia)

Bobo da corte, bobo de sorte!

Hoje ek

Bobo da morte — que ndo veio. .. (abaixando a voz, pers-

crutando o fundo, adivinhando o alaiideiro)
Tocador de alatide que se esconde!,

— vence a timidez. ..

Acompanha a lingua solta, essa noite

e essa vez!...

(E sempre cabriolando) :

Espeticulo raro, taberneiro!. ..
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Mas é preciso mais veneno,

para tanta ousadia;

nio canto no teu chiqueiro,

somente por alegria. ..

(o taberneiro ja vem com bebida e ele vai ao seu encon-
tro, tomando a caneca)

E nem pelo mijo da taberneira,

que misturas a cortesia!l

(cheira e, em wvolta, os homens riem)

Quero coisa verdadeira,

para uma breve euforia.

(fica sério, enquanto faz uma pausa para levantar o
brinde) :

Ao Rei que nio morreu — (como se queria. . .)

Deixei-o ha pouco e, gracas aos Céus, ainda vivia!
(bebe, e alguns acompanham o brinde)

UM HOMEM: E na corte. .. Foi s6 tua essa alegria, bobo?
BOBO: (que mede o homem e a pergunta, mais sério do
que nunca) Houve espanto, homem.

Muito espanto. E palavras. E outra forma de palavras.
Mas eu sou o bobo; a mim compete coisas simples, nio
o raciocinio. E simples é a alegria.

TABERNEIRO: (que estd perto e oferece mais bebida)
Mas o Rei vivera?... Dizem que veio um Principe, com
um sébio ainda maior que Merlin. ..

BOBO: (olha, fixo, também o taberneiro)

O que ja tem a mdscara da morte,

afivelada pela vida,

tera perto o remédio, mas a cura

longe mantida. . .

UM HOMEM: Queres dizer que o Rei tem, ji, a palidez
da morte?

(o bobo mede, como é sew hdbito, ri e dd um passo em
dire¢do do homem)

BOBO: A palidez da morte, a palidez do espanto, a pali-
dez dos vivos. ..

Todos estdo pélidos, homem. Até Merlin, que agora tem
um prazo para inventar o que ndo tinha inventado — pre-
¢o do engodo, ainda muito baixo.
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Mas, como num céu pesado, alguma coisa se arma. O qué,
ndo se sabe — pelo menos no paldcio. Na rua talvez. ..
ou entre as pernas de uma mulher!, e ali me recusam. ..
(porque sou feio, as feias dizem!)

(ouve-se risos)

Mas aqui posso entrar, bem recebido;

e, antes do fim da noite, terei tudo;

o bébado que me conta. ..

E a bébada que nio se importal!. . .

(bebe)

UM HOMEM: Est4 mesmo alegre, o bobo! (em voz alta)
OUTRO HOMEM: E esperancoso! Mas a hébada ... era
preciso ser louca!. ..

BOBO: (enxuga os libios no braco e assume um ar astuto )
Serei, sim, um alegre bobo triste, por hoje;

mas, amanha, o triste bobo alegre de sempre. . .

E deverei procurar outro trabalho.

Bobo s6 fui uma vez — e desse Rei, que eu nunca fiz rir.
(e dando um salto, dgil)
Mas, os outros, riem todos! — isso consigo, hein?. ..

(e, perto de um dos homens, faz uma vénia )

Ao teu servico, bom homem comum, na taberna ou na
corte — e que se caguem de riso ¢ atolem esse reino num
alegre monte de estrume!

Desejo e prometo, mas que me ajude,

esse dai — do alatde!

Os homens chamam pela alatideiro e, nesse momento, entra Lan-
celot; estd acompanhado do Principe. O bhobo volta & sua mi

sica:

E noite de invernid. . .

— apesar do claro luar. ..

(notando as pessoas que se wvoltam, vé Lancelot, que se
encaminha para ele)

... Lancelot é a tempestade, que aqui vem se armar!. ..

Lancelot se adianta, pega-o com certa brutalidade por um bra-
¢o, imobilizando-o em “chave” e com a outra méo levanta sua
cabeca, pelo queixo.
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L - .
ANCELOT (ao Principe): E Cedric, o bobo. Ainda vivo

e ainda i

T do bobo. .., para provar a paciéncia de Arthur —
masiada, com esse velho anio amargo.

(e aperta-o mais na “chave” )

Sarcdstico, mas nio engracado: e

co, que adora intri
corte, nao é verdade, diabo? P

Solta-o com safando e o hobo se projeta para o chéo

BOB
1 0 (recomponflo-se): Mas eu ao menos sei, Sir Lan-
celot, quem foi minha mije. . :

Lancelot ja i i
» que ja 1a em direcdo a mesa, volta-se violentamente

B : 5 i

(OBO.. .- como v6s sabeis quem foi a vossal
afasta-se) ... a serpente do lago! g
(salta para a porta e desaparece)

E ouve- ja ;
ve-se sua voz, ja fora:

BOBO (voz): Cuidai,

para!. .. Principe, que algum bote ele pre-

LANCELOT (que, com o Princi |

il o pe, se sentou a mesa,):
O taberneir i

1 ici

o se aproxima, solicito.

LA : Ve
NCELOT: V&, homem, que estd aqui Sua Alteza, o

“C 5 o0

edric” e outros rat

A os de esgoto. Fe oot
(O taberneiro estd indeciso ) : chia- por hoje.

LA

irritacdo desde o encontro de Cedric
TASSIO (depois de olhar e
Lancelot, para que vim aqui
. 5 i
frouxestes, mais precisamente?

m volta): E no entanto, Sir

derfatoRl —
ato: ou por que me

LANCELOT (olha em torno, também, mas rapidamente) :
Mesmo com Cedric e toda essa gente, aqui ainda estaria-
mos melhor; respira-se mais do que na corte, com Mer-
lin invocando seus demdnios, empestando o ar de bruxe-
dos, ainda amanhd e depois, e tendo a Rainha sob seu
fascinio, enquanto Arthur morre — ou morrerd, quem sa-
be, muito tarde para o nosso. ..

TASSIO (um tanto cauteloso): Pensais no fim do prazo
imposto a Merlin e que teremos de esperar. ..
LANCELOT: ... E que, talvez, seja o fim de tudo — o
que carregarei como culpa. E também a Rainha. ..
T4SSIO: Mas se ela demonstra e mantém uma tal con-

fianca em Merlin. .. E vés préprio, Sir Lancelot, ndo pa-
recias diferencar, ainda ontem, entre Merlin e Idrian de
Hipnos. . .

LANCELOT (que pensa um momento): Alteza. .. Na sa-
la do trono, junto a Rainha e o velho méagico, podia ser
de outro modo?... — e arriscar uma atitude que talvez
viesse tolher-me, separado convosco e com 0 sabio? Por-
que ainda penso em ser Gtil a vés ambos, e nio seria a
maneira, se se antagonizassem: Lancelot de um lado, vos
apoiando, e do outro Merlin, e acima de tudo a Rainha,
que nele cré como seu conselheiro que sempre foi... &
afinal, como o maégico de prestigio que é. E mal intervi,
de qualquer modo, em tudo que se disse — também por-
que, confesso, precisava de ter as horas que tive, depois,
convosco e com Idrian, para chegar & completa certeza de

agora. .. sobre o tempo que se perde — e o tempo precio-
so de uma grande vida — nesse momento em que deixa-
mos, perigosamente, que Merlin continue. .. (como ainda

amanhi e depois. . .) para s6 entdo, e se Arthur resistir...
(E uma hesitagio um tanto trabalhada o tempo todo)
TASSIO: A verdade, Sir Lancelot, € que tudo é muito es-
tranho... A partir de se crer, como faz a Rainha, ndo
apenas nas misturas e invocagoes de Merlin, mas naquilo
de mascarar o Rei como num rito birbaro — e como se
ele estivesse morto. . .

LANCELOT (confirma com a cabega): Mas, ainda assim,

nfo tio estranho se pefisarmos no proprio absurdo desse
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momento, e de todos nés, a vermos o tempo correr como
um arroio das chuvas, em que alguém é levado... Sob
nossos olhos e nio lhe damos a mio... Eis o que, nas
ultimas horas, tem me posto contra mim mesmo.

Lancelot levanta-se, d4 alguns passos em torno da mesa e vol-
ta-se, de repente, ficando de pé ainda, mas bem a frente de
Téssio e encarando-o:

Alteza. .. Lancelot 6 um homem cuja fama, nio tanta, é
somente a do cavaleiro que bem se bate no torneio e na
peleja de espadas. Esse é Lancelot, com efeito; Lancelot
do Lago, cavaleiro de Arthur. ..

Mas 250 haverd um homem e a... “complicada trajetéria
desse”. .. “como dizia Arthur, atrds dessa couraca de fer-
ro e fama por demais simples?”’

Tassio olha-o um tanto intrigado e Lancelot volta a sentar-se,
como quem prepara uma outra abordagem:
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Oh, eu ndo quero divagar apenas... E, pior, como um
trovador que nem se acompanha, sem instrumento. . .
(sorri)
Esquecei-o, Alteza, como de um indigno soluco.
(faz um gesto de quem wai encerrar, mas logo volta a
carga, depois de um instante em que parece ter estudado
rapido, a reac¢do de Tdssio): ’
Mas i§s0 dg Lancelot, o cavaleiro empertigado — como
uma figura num pau — nfo sera o préprio motivo da re-
serva que, perdoai, mas vés mesmo mantinheis para comi-
go, ainda agora?
Mas o que nio vedes, é o melhor talvez. E ¢ homem, ¢ é
tudo — € o que eu queria dizer. .. ¥ ,
11\‘/Ias onde eu quero chegar é tamhém muito simples. Sou
'ancelot, mas hd mais, sempre hi mais desse enovelado
flO. para um homem tecer a si préprio, e nio uma verda-
de{ra histéria, que comeca e acaba. . .
gji%lO: Sl Palaynag’ . 52
ELOT: De Arthur. ] ] .
com a cabeca). Era quzflqu(:r i?)rig: :oxafslrn?ando gy i
: : peito de que, no
seu momento, aquilo que vivemos foi toda a vida sobre a

terra. .. “Ilusdo nitida, nitida demais para se apagar ape-
nas” — estive repetindo-o o tempo todo, Alteza. Nunca
tive minhas préprias palavras, mas minhas certezas so-
mente.

(Levanta-se de novo)

E isso do homem e seu fio, na minha vida, em verdade
comega e termina com o encontro desse amigo, de quem
sou o braco direito e seu cavaleiro, defensor de sua Rai-
nha — “Sir Lancelot” ... Mas na parte comum, do resto
da vida, de manhds e rotina. .. Compreendeis? Arthur de
Pendragdo, Rei da Bretanha; tudo que vinha depois.
Arthur e Lancelot, sem nada mais, vinham antes, dos tem-
pos de espada e cavalaria apenas. .. Néo sei me explicar
mais do que isto, infelizmente. O Rei, que eu ndo suporto
ver morrer, é o amigo que justamente estd morrendo —
e eu devo suporti-lo como?!

(novamente como que estuda a reagdo do outro )

Nio devo, Principe. E isto: ndo devol...

(agora se curva para a mesa, estendendo uma mdo aber-
ta, veemente)

Dai-me. Dai-me o remédio, a mistura, o que for. ..
TASSIO: Mas. .. o que pretendeis?!

LANCELOT (que parece néo admitir hesitagdo) :
Dai-me, eu vos peco sob qualquer preco — que eu, Lan-
celot!, ainda hoje darei a Arthur e nio sera preciso espe-
rar, ndo se deve — e ndo pode, ele!

TASSIO: Mas, como se. . .

LANCELOT: Hoje, no primeiro momento em que Merlin
faca pausa nos seus encantamentos. . . Por que ndo? Era
a idéia que me buscava, e vim aqui, vos trouxe, porque
adivinhava-a. Nem Merlin nem a Rainha saberao, somen-
te nés, que cumpriremos o dever de ambos: vés perante
vosso pai e aquilo a que viestes, e eu perante meu Rei e
a exigéncia maior da amizade. . .

Acende-se luz avermelhada sobre a taberna e ele segue, vee-

mente. num discurso que ndo se ouve, sem articular as pala-
labios, enquanto também se acende a

(azul). Vé-se os dois Ar-

vras, apenas ditas com 08
luz sobre o trono e sobre o aposento
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thur, como no 1.° ato: a figura no leito, mal distinguida, 'e o
outro, agora sentado no trono, de frente para a platéia, que
encara. Nesse momento, vindos da extrema direita (e quase por
trés do leito) entram a Rainha ¢ Merlin, agitadamente (sem os
cuidados do siléncio, num quarto de doente). Guinevere, esta-
cando ao lado do leito, faz um sinal a Merlin, e ficam ambos

quase de cada lado, muito parados, como esperando ou escu-
tando algo.

Ao entrarem, Arthur se terd voltado, nfio diretamente para eles,
mas como alguém que ouve passos, ou algum barulho, sem
muita certeza de onde vém. Mas agora, que pararam, ele olha
naquela direcdo e se vé que, no leito, o doente também se mo-
veu, deitando-se de costas e, nessa posicdo, podendo ver quem
esteja ao pé da cama. O outro Arthur, por seu lado, desviando
o olhar de Merlin e Guinevere, contempla em volta, e ainda in-
clui o leito — e ambos — num dltimo olhar, antes que soe a
voz com a mesma nota longinqua do primeiro monoélogo:

ARTHUR: Sombras, ainda.

Formas viajantes sempre,

entre o claro e o diluido.

E sons — sons acompanhantes uma vez,

€ nouira, sons somente. Apertamos 0s olhos,

tentamos ouvir -— é o esforco da vida inteira,

Porque um sopro, um dia, apagara esse retangulo

de janela e névoa.

E hé o esfor¢o por compreender.

O lugar solitério do qual saimos fechando 4 porta

com cuidado, como a do quarto em que deixamos a

companhia noturna, passado o mistério,

Tornamos ' superficie, entra o ar nos pulmées e a

vida do sangue reinstala sua supremacia de horas

e quantidade, e chega a dissipar, mesmo, a aérea

melancolia — 3 pobre lealdade que lhe deviamos

(no sorriso raro, que afugentasse comédia de faunos;

na mao leve, porque lembrasse que se agarra nada...)

Oh, as 4guas continuam 3 espera!, mas nio passearem

nelas, a superficie, enquanto for tdo consistente

a velha alucinagdo dos sentidos,

0s

o4

E ela que cria, como ave da noite, o claro pﬂensamento
puro — que faria e desfaria solidez. — e nio o

contrdrio: prisioneiro da espessa criatura, que o

convoca, por um momento fortuito, para tornar-se

alada, num céu esquecido, entre as paisagens do sono.

E na vigilia lhe reserva um papel de escravo que
perscruta, sob um sol irreal, a danca dos enganos,

essa roda intermindvel de baques: carne contra carne,

se infligindo amor ou morte.

E nio tem sido mais a promessa do espirito.

Tornou-se uma lenda que ja ndo se sabe contar com
clareza, mas, apenas, que nos dizia respeito,

exatamente como no sonho.

E, ao despertar, que resta das imagens lentas

dessa outra vida?

Nossos proprios gestos, nossa agdo e nosso rosto mesmo,
que nio entendemos.

H4 muita luz e uma vida veloz 14 fora... Tudo que nos
desencadeia em direcdo contriria as pegadas da noite.
E um velho truque de espelhos: pensamos acordar, mas
afundamos no dia sondmbulo, ainda mais incompreepsive.l,
a mercé da razdo fixa, que se serve de palavras intteis
e de uma pélida luz, ao nivel do chao.

Arthur deve ir se aproximando de onde, na taberna, continua
o dialogo mudo Lancelot-Téssio; mas fica apenas préximo e so-
mente uma vez olha precisamente para eles:

No tempo de novo em curso, entre as demz.lis medidas de
convencdo e mentira, léguas serdo percorridas, e os que
se encontraram, como todo dia, pensando que foram ou-
vidos, esperardo muito dos subterfigios... (talvez ter
dito a verdade — para que, tao clara, pareca ela um em-
buste, e esse, oculto, ndo parega isso) '

A louca vantagem — fingir que acredita para acre(’hFarem
que finge — sera do acaso cego, da brutal ma1.1c1a ou
do personagem da farsa que veste 1d no verdo e, no inverno,
se desnuda, idiota que diverte e que procura, talvez, sur-
preender o seu segredo. . .
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Volta a estar perto do trono:

Mas um louco estd tdo longe! E salvaguardado. ..
Pelo nevoeiro da fuga, mas muito mais pela recusa
de tudo que nos torna reais para os mendigos do mundo.

Agora vai se acercando do leito, para o tema do Sono: tam-
bém fica préximo, e nio na cena propriamente dita:

Ja ndo se atarefa apenas, goza apenas e apenas vive,
curta atracio desse asilo, mas se extraviou, na vasta
solidao, a certa altura, e estd protegido pela meia luz

da consciéncia, como quem dorme e se coloca sob
a guarda desse hdbito misterioso, noite apds noite: tdo
simples & necessirio sono, como um imével ponto de par-
tida. .. Que leva, no entanto, ainda mais longe, e por uma
doce mao, que a treva do louco ndo encontra.

Ele ainda vé a estrela e o olhar — e pensa ler neles como
num rapido aviso, e se sente vigiado pela montanha, des-
de sempre.

Vai até 14 — ainda sabe cortar caminho, ainda observa
e remete para o salido confuso que guarda nossas decep-
coes, aquilo que encontra, aquilo que reconhece ainda:

— a terra sem idade, os sinais dos antigos — ou de um
outro que também procurava, sob sua mortica meia luz.

Esta de novo mais ao, centro do palco, préximo do trono:

E a imperfeicio da loucura (comparada ao sono) :
manter essa claridade ao longo da estrada indtil.

E posso contar sobre ambos, eu que estava pesado de
realidade, amarrado a este trono como a um lastro,

louco sob mais luz, nunca em paz ensombrado, mas sempre
entre rogos de leis e sopa.

E eu que refiz caminho, de volta ao patio conhecido,
a casa e ao quarto, como .quem retorna longamente €,
entdo, cercado de piedade e censura, deve dormir.

Um louco que adormece — eis uma distancia ideal!
Senta-se cansadamente no trono e olha diretamente para a platéia:
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Havia muito a contar sobre isso.
Sobre o que se vé dali, onde estou eu agora.! (*)

Mas nio a ldcidos insones, cansados do corpo e néo
da espera mnoturna pelo que nos acorde da vida.

De qualquer modo, ndo haveria tempo, porque terminard
para mim, aguardar tanto, justamente.

E eu estava apenas falando, como se faz a noite, na cama
— para que venha o sono.

Ele permanece fixo, olhando longe, um pouco acima da platéia,
ao nivel do trono, mas nio diretamente em frente (ficaria muito
rigido) — e por um momento que deve ser, apenas, de certa
pontuagéo, até que a luz se apaga de repente, a0 mesmo tempo
que a da taberna, onde ainda estdo Tassio e Lancelot.

Resta a do aposento, que vai sendo melhor iluminado, mas com
a mesma dissimulacdo da Cena 1, do Primeiro ato (luz normal
e de “claridade prosaica”, toda igual, que preparou a fala de
Lancelot).

Em torno do leito continuam, é claro, Merlin e Guinevere, e é
como se tivessem ficado, realmente, na escuta de algo: Merlin
olha interrogativamente para a Rainha, e ela, saindo de um
certo torpor (e notando aquele olhar) pergunta, com verdadei-
ra ansiedade:

GUINEVERE: Ouviste, Merlin? Ouviste agora, tu que és
mégico?. . .

MERLIN: (paciente e um pouco surpreso): Ndo. Nada se
ouviu, Senhora.

GUINEVERE (com um tom de cansada explicagio) :
Nio sdo palavras. E como... um som de asas, muito fe-
liz. .. Ontem e hoje.

Ouve-se passos € um riso curto, repetido, ao mesmo tempo que
surge Lancelot, vindo da zona meio obscura a esquerda; para
um pouco além do centro do palco (como a “entrada” do apo-
sento) e tem um pédssaro — de penas escuras — na mdo. Aca-

(*) Olha na diregio do aposento, para o leito, e depois de novo para o piiblico.
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ricia a ave, ostensivamente para mostra-la, ao que Mexlin e
Guinevere encaram-no, estranhadamente, sem entender.

LANCELOT (aproxima-se): E uma tunigra ... Um
passaro da Iliria. E ja metade do que nos preocupava.
MERLIN: Uma ave?! '

LANCELOT (que traz bem para perto de Merlin): Esta
‘mesma. Veio guardada no chapéu do Principe. Mas ¢é
real... (encara o mdgico) — E te acusaram, Merlin, de
estranhas préticas. ..!, eles que nos trazem a mais estra-
nha de todas. -

(E mostra, mais, a ave)

Adivinhas qual? (i)

Misturar o sangue dessa ave com os pés ja preparados —
é a receita secreta, a férmula medicinal e mégica que tém
para Arthur. .. (sustém a ave mais alto) — Que tinham...
(e olha — dd um passo mesmo — para a janela ao fundo,
quase atrds do leito)

Vai voar, agora, toda a sabedoria da Ilirial...

Merlin d4 um passo como se quisesse deté-lo:

MERLIN: Espera! Valeria examina-la. ..

LANCELOT (voltando-se, ainda divertido, mas préoximo
da impaciéncia) : £ uma ave. .. Como milhares de outras,
14 — disse a prépria Alteza Real, o bom Tassio... E que
é da férmula e nio se explica. (Acaricia a ave)

J4 devia ter voado, mas era digna de ser vista, ao menos
para teu consolo, Merlin! (Ri de novo)

MERLIN (com severidade): E os pés?

LANCELOT  (tornando-se sério também): Os pos sdo com
Idrian — mas Sua Alteza o convencera, porque eu o con-
vencli, meu caro.

(E indicando a ave): Essa é que ndo precisa esperar. ..

E nesse momento, quando ele ji se encaminha para a janela,
que ‘Guinevere sai de seu espanto meio fascinado, para gritar:

GUINEVERE: Péra!... (e lanca-se para ele)

Dé-me! D4-me, que ndo vou deixar voarem... Ela e ele,

Arthur. . ., porque compreendi agora!. ..
(Olha para Merlin, triunfante, e depois para além de Mer-
lin, para nada, com olhos de uma fixidez estranha e de-

sagraddvel) :
Antes de atendé-lo, morte, morrerds! Ainda ndo, dessa
vez. Nao, soando como convidada... tdo préxima.

(Como quem procura em torno de si, dé duas rapidas pas-

sadas, em meia-volta) : Era isso!

(e volta-se para Lancelot, com bastante firmeza, mas su-

bindo a voz, até gritar, fora de si):

Manda limpar-lhe essa méscara... e cura-lo, agora, man-

da!... Manda que viva!!!

Escurece, de imediato e totalmente — podendo-se admitir
algum acorde que seja a nota introdutéria, apés um instante de
escuriddo e siléncio, de um fio de miisica muito longinquo e
ondulante, entre baixo e alto, ir6nico e melancélico. Enquanto
isso, se sente e se ouve o movimento de pessoas no palco e logo
surgem, da esquerda, as duas “criaturas de Merlin” — os pe-
quenos corcundas, trazendo duas garrafas (que lembram retor-
tas) cheias de liquido (vermelho e amarelo, etc.) fumegante.
Segue-se Idrian, conduzindo um grosso livro aberto (ou perga-
minho enrolado), que esti consultando — tendo Merlin nos seus
calcanhares, tentando espiar por cima de seu ombro; mas isso
enquanto nio se volta, uma e outra vez, fazendo sinais de “avan-
te” ou “cuidado” para quem vem atrds, até que aparecem dois
servos puxando uma espécie de carreta — com uma mesa de
grossas rodas — onde se equilibra algo como um forno (ven-
do-se a chama) em que fervem misturas nos recipientes os mais
estranhos possiveis (forma de ampola de vidro, etc.). De qual-
quer modo, deve ser uma concepgdo fantistica, que antecipe,
liviemente, o laboratério da Alquimia, unido a um instrumental
de magicos.

Algum jogo de luz, rapido, e uma danca de tochas — ou
algo parecido — executada por maos quase invisiveis (que as
coquuem, depois, nos ferros da parede — constituindo parte
da lluminagéo, como uma constelacao de fogos ao fundo), po-
dem ser utilizados paralelamente, como tudo mais que sirva a
estranheza da cena. E ndo é apenas estranheza: ela, deve ser
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dito j4, representa mais e além da mera sequéncia dos esforgos
conjugados, de Merlin e Idrian, para a cura de Arthur — exi-
gida pela Rainha, e que se dara de fato. Ela muda-se, torna-se
na propria festa em celebracdo dessa cura — ndo sendo algo
simultineo, mas, na verdade, o significado de festa que se su-
perpée ao desse quase “ballet” da cura..., numa fusdo inde-
finida, tocada pelo aleatério.

Assim é que o tal forno, montado sobre rodas — ou mesa
de rodas — é arrastado pelos servos, sob ordens de Merlin, até
o centro do palco, ao lado do trono, onde fard as vezes, tam-
bém, de algum destilador de bebida. Mas, continuando a des-
cricdo da acdo: ele é arrumado, portanto (e ficam Idrian, Mer-

lin e o Principe se ocupando das drogas — trocando de vidro
para vidro, etc.) e, em seguida, uma armagéo de madeira e fer-
ro se projeta, rangente, por cima do trono — e de Arthur, so-

bre o qual se acende a luz ji conhecida (ao passo que ele, ten-
do a cabeca baixa sobre o peito, vai levantando-a). Tal “arma-
¢do”, a falta de outra palavra, pode ter qualquer forma (quan-
to mais rebuscada melhor), mas sua funcdo é simples: fazer
descer quatro grossas cordas que, por um processo comum de
roldanas, possam ser puxadas, por trds do trono. Isso porque,
apés a entrada do “carro” (e continuam entrando os figurantes
ja vistos, carregando canecas e copos), Guinevere e Lancelot se
adiantam para o trono e esperam o parar da armagio, no alto
— e mais as cordas que descem a seguir — para tomar das
quatro pontas de corda e comegar a amarrar primeiro nos pés
e, depois, nas maos de Arthur, prendendo-o como a um fanto-
che nos fios que o comandam. A armacio devera lembrar, en-
tdo, ora um sistema desses fios, no teatro de bonecos, e ora um
instrumento de tortura medieval que puxasse por méios e pés,
forcando as articulagées do corpo.

A essa altura, com a entrada de todo elenco, Merlin, Idrian
e o Principe derramam um liquido vermelho numa tltima gar-
rafa — e desse é despejado (por Idrian) numa grande taca,
que passa a Merlin, que passa ao Principe, que, por sua vez, sobe
ao trono e passa a Lancelot que, afinal, entrega a Guinevere
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para que ela dé a Arthur, colocando-lhe na méo (cujos dedos ela
abre e fecha sobre a taca).

Clrcularfl outras tagas, menores, canecas € copos, entre per-
sonagens e figurantes — esses se acercando do “barril-destila-
dor” e sendo servidos, do mesmo liquido, pelos dois servos, ou
servindo-se eles mesmos (o essencial é movimento no palco, no
circular da bebida), mas sem que ninguém prove — esperando
o momento de uma espécie de brinde. (J4 é a festa agora). E
sera Guinevere, seguida de Lancelot, Merlin, Idrian e Téssio em
torno, do trono, nos degraus, cada um com sua taca, que levan-
tard esse brinde (quando estio todos servidos, no palco), um
sinal imediato: o ranger dos ferros da grotesca armacio de que
pendem as cordas — que se esticam, puxadas. Na verdade, uma
somente, “levanta” um brago de Arthur (e a mio e a taca),
num movimento de fantoche (com Guinevere adiantando-se,
ainda, para guiar-lhe essa taga aos libios). Bebem todos, entio,
num brinde silencioso. E entre esses — que devem estar todos
— Cedric, o bobo. Esti no palco, precisamente. Ele se colocou
frente ao trono, portanto, e dando um de seus saltos, chama
atengéio sobre si, que se apaga a luz sobre o trono — e qualquer
outra, eventual, de efeito — para restar um ponto de luz sobre o
bobo que, dando outro salto, se dirige a platéia agora, como se
fosse a Arthur:

BOBO: Meu Rei!, concedei que também vosso bobo faca
um brinde, um brinde especial!... O brinde final!, para
que riam os convidados, sem os quais a vida idiota do
bobo pareceria idiota de verdade.

X dessa vez, rireis vés préprio, meu Senhor — tens, de
novo, a satide e, portanto, motivo para rir.

O mal foi curado — por Merlin, é o que ele diz;
pelo outro, é o que se sabe: porque logo adivinhou uma
doenca de ave. .. ao que parece muito rara, se s6 se tenta
com mulher — embora cumpra variar. .. crescer e mul-
tiplicar-nos. Mas nunca se sabera a verdade, j4 que am-
bos sdo magicos e precisam da mentira, é claro, para se
manter — e nunca dirdo se foi nada, até, que curou o
incuravel.
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E v6s, meu Rei — que sois quem, de fato, importa — aqui
estais, sio e de volta, ao vosso trono assentado, tendo ao
lado a Rainha amada e o cavaleiro do lago... E o més
do mal curado passa!, mas essa gente, que s6 bebe se ndo
paga, ird lembra-lo e serd sempre festejado, para que se
beba a vontade — e a vossa satide, bem claro... E ao
apetite da vida, que ndo vos falte, porque a vida estéds
obrigado pelos que vos reanimaram, resgatando-vos do
grande sono. E s6 nos deixards, Senhor, muito além, no
futuro, como os grandes Reis aprisionados. .. na grande-
za propria, pesada, que a batalha aguardam (e nela, a
fuga dissimulada). ..

E o meu brinde, final: a batalha ripida!... Levanta a

taca, bebe rapido, e faz a sua ja conhecida vénia irdnica, para
a platéia, enquanto apaga-se a luz sobre ele.
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