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Artur Orlando e a

Escola do Recife

ANTONIO PAIM

I. Vida e escritos

i i do Recife em 29
Artur Orlando da Silva nasceu na cidade i
de iunho de 1858. tendo se formado pela Faculdade de Direito
: ];; " ede id;de em 1881. Imediatamente apés a formatu-
aos 23 anos : _ ! By
i o, tendo feito duas
g icou-se a advocacia e ao jornalismo, : :
e i ineressar no magistério, através de
tativas mal sucedidas de ingres gistér 1V
imei deira de retdérica e poética, no
concurso. O primeiro, para a ca om0
i lado. No segundo, em 1885, para len
e L e, o obre o momento histérico
da Faculdade, na tese, que versava s tom i
¢ o haeckelismo ao direito, o q '
lJevando-o a retirar-se. Apds a Repq-
figurava qualquer interdicao, (?e?-
énci -ara, na ativi-
i ~se pela docéncia. E que encontrara, na at
O .ar-se a4 reforma dos espiritos
dade politica, a forma de consagrar- ! eErplEL 08
1" PO(; : es pela sobrevivéncia. A propésito, dir ’
a salvo de preocupag - o
Oliveira Lirl;a saudando-o na Academia: IObBrtasﬂ‘3 o et
: -a do seu solo brotar ,
i tili hastante para do ; :
inda fertilizado bas R e
: af- to opimo da cultura, uma classe de estudl(chs g
z:iomv‘fd luaoitaI(]:la dos seus contempol—éneos,'llbe.rtgs airos i
B : a 0s
reocu aggées materiais, cuja pressao 0s distral ébiops g
" d g cia. Os homens de letras, como 03 s B
. ) ; ; |
b 013121 er empregados de secretarias, a voga o
¢ pos ial ‘retor nternaci 7
gosartmntd companhias industrials e couetmtis:)t'l xnacionais
agentes de . e
V%s sois dos mais afortunados, porque ﬂ‘& po e . 10
da d de sais para as algaras céleres e
tenda de on é

prensa”. (1)

das leis, procurou aplica
agradou a Congregacao,
blica, quando ndo mais se con

a . i i 3 Acade-
Acﬂde 3”.(:03 l ( ), 1 dB Jﬂﬂc]
{1) DESCHJ 505 mi “ (1] I 189] ]911 ]‘ 0 Iro

3 50.
mia Brasileira de Letras, 1965, pag. 35
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: 0 pri'imeiro livro intitulou-o Filocritica. Retine cinco en-
saios escritos, possivelmente, entre 1883 e 1885 (dos 25 aos 27

anos de 1d'ade) e a tese de concurso ao magistério da Facul-
dade de Direito.

) Na introdugdo, Martins Jinior observa que falta a obra
certo cardter de unidade” e sua leitura “nio deixa uma im-
E{essao de lzrgﬁ seguranca filoséfica e cientifica sobre os pro-

emas trata . a
os”. Reflete entretanto a evolugdo do autor do po-

sitivismo de Littré para o monismo, sob a influéncia de Tobias
Barreto.

| Em 1881, como aluno da Faculdade, juntamente com Clé-
vis Beviliqua e Martins Jinior, lanca incisivo manifesto sobre
a propalada conversio do filgsofo francés: “O homem, como
as 'sociedades, segue fatalmente, no desenvolvimento de ;eu es-
pirito, a marcha ascensorial que lhe tracou Comte na lei dos
tré§ estados. Pode ocorrer que um individuo néio passe do pri-
meiro ou do segundo estado; pode mesmo acontecer que os trés
subsistam no mesmo individuo; mas de um estado superior vol-
tar para um inferior é impossivel, sem um desarranjo cere-

bral. . Estamos convencidos de que o padre Huvelin batizou
um cadéver”. (2)

- A; tese .de’c]i§85 dé cienﬁcada sobre o monismo haeckeliano e
outrina juridica de Thering. ‘mina- i :
“Sao estas as solugdes que E;I:EOST:; T?'i'rcl;ll)linl: dseg&l mt? and?-
alug a determinacao

d? momento hzsfonco das leis; podem ndo ser verdadeiras, po-
rém -ao' menos tém um mérito; ndo estdo contaminadas do virus
das idéias velhas, que ndo podem mais subsistir diante do so-
pro rude, mas ao mesmo tempo salutar, do espirito moder-

no”. (3)

(2) Cl'{".’is B‘“’ﬂéq?? b “Emilio Littré” (1882), conferéncia realizada em
nome da Sociedade Positivista do Recife; in Esbogos e Fragmentos, Rio de Ja-
neiro, Laemmert, 1899, pigs. 146/147,

(38) Filocritica — Introdugio de Marti S ) :
Apolo, 1886, 223 p. ns Jinior. Pernambuco, Tipografia

3_-?,_
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A Filocritica registra a reacdo do autor a oposigdo vigente
as idéias novas e que o levaram a abandonar o concurso de
1885. Escreve: “Quando foi apresentado esse estudo a Facul-
dade de Direito desta cidade, entre outras graves censuras so-
fri a de querer aplicar o monismo ao processo juridico. Esta
censura, porém, é digna irmad gémea de uma critica em que ja
incorri com Martins Jinior. A pedido de um amigo, a quem
muito prezamos, nés fizemos para a Comisso Central Emanci-
padora um esbogo de representagio a Assembléia Geral propon-
do diversas medidas a bem da aboli¢io da escravatura no Im-
pério. Neste trabalho diziamos que a Comissdo, convencida de
que a agricultura moderna néo € sendo uma espiritualizacdo da
terra, uma aplicagdo das leis da fisica, da quimica e da biolo-
gia ao desenvolvimento das plantas e dos animais, e, mais ain-
da, uma série de observacdes, de experiéncias, de calculos, de
economia, de previdéncias, condigdes que seria dificil de con-
seguir com o escravo sem iniciativa, sem responsabilidade nem
dignidade, vinha propor uma série de medidas, cujos fins no
eram outros senio matar economicamente o trabalho escravo,
tornando-o caro, prejudicial, repugnante, e proteger o trabalho
livre mas. nobre, fecundo e produtivo. Demos, como vé-se, uma
prova de bom senso; mas, apesar de tudo, o nosso eshogo foi
desumanamente mutilado, de maneira que veio a ficar um mons-
truoso aleijdo; e tudo isso porque, como depois disse-nos o Pre-
sidente da Comissdo, haviamos metido o monismo no meio. Im-
pagavel!” (4)

No ano do aparecimento da Filocritica, escreve a introdu-
cdo as Questies Vigentes, de Tobias Barreto. Embora este livro
s6 tenha sido entregue ao publico em 1888, da correspondén-
cia entre Tobias e Silvio Romero infere-se que foi preparado
em 1887, alids o tltimo de atividade fecunda para o pensador
sergipano. Artur Orlando, mais tarde, ampliou esse texto, que
se transformaria num dos mais importantes de sua obra, intitu-
lando-o “Tobias Barreto”, para inclui-lo nos Ensaios de Critica

(1904).

——

(4) Filocritica, pags. 139/140.



8 AnToONIO PATM

Com o advento da Repiiblica, ingressa na politica e na ad-
ministracdo, inicialmente como diretor da Instrugdo Piblica,
depois como deputado e senador, em seu Estado, para tornar-
se deputado federal nas legislaturas subsequentes a 1903. A cir-
cunstincia ndo parece haver afetado sua ensaistica.

Em 1891 publica pequeno (81 paginas) e curioso livro:
Meu Album, de dificil classificacdo, mesmo para o prefacia-
dor, Cl6vis Bevildqua. Contém reduzidos tdpicos, sem titulo,
despidos de toda a pretensdo de expor teses e formular argu-
mentos. Contudo, insere intimeras idéias caras ao pensador e
que acabariam merecendo o tratamento adequado, nos textos de
estilo diverso que desenvolveria nos anos subsequentes.

Ao longo da década de noventa, a atividade de Artur Or-
lando é sobretudo politica. Seu nome figura entre os redatores
de 4 Provincia, a partir de julho de 1895, jornal que veio a
ser uma espécie de 6rgdo oficial do Partido Autonomista, re-
sultante de uma cisdo no Partido Republicano. Esse periédico
parece haver desempenhado importante papel no sentido de que
o grupo Rosa e Silva, a que pertencia Artur Orlando, ascendes-
se a situagdo nos comegos do século. Os trabalhos de outra in-
dole, além dos politicos, sdo: “O Problema da Morte” (nos
anos de 1896 e 1898) e “O Crime” (1896), ambos incluidos
no livro Ensaios de Critica, sendo que este tltimo, ao aparecer
como série de artigos no mencionado jornal, foi intitulade “0
Crime como Fendmeno Social”. Limitam-se a estes os ensaios
de certo desenvolvimento. Os nimeros de 11 e 12 de julho de
1899 publicam dois artigos de filosofia do direito,

E provavel que se possa datar deste final de século sua maior
aproximagdo com os pontos de vista de Silvio Romero. A pro-
pésito do livro Juristas Filésofos, de Clgvis Bevildqua, insere
quatro artigos em A4 Provincia, de outubro de 1897 Déntre
pensadores estudados por Beviléqua, trata apenas d-o autor :135
Histéria da Literatura Brasileira. Escreve g ihtrodugéo dboiivrz
Mai-"ﬁ‘n.?‘ Pena, publicado por Silvio Romero em 1901, cuja par-
te inicial reproduz os artigos antes citados. Q tex;o integral
constitui um capitulo dos Ensaios de Critica. >

1
|
g.
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Periodo deveras fecundo seria a fase em que dirigiu o
Didrio de Pernambuco (abril de 1901 a fins de 1911). Retine
em livros textos divulgados na imprensa periédica (Ensaios de
Critica, 1904 e Novos Ensaios, 1905); elabora a Propedéutica
Politico-Juridica, editada em 1904; escreve uma obra sobre o
pan-americanismo (1906); elabora um documento para as co-
memoracgées do centendrio da abertura dos portos (Porto e Ci-
dade do Recife, 1908); inicia o grande projeto de proceder a
mais ampla descricio do Brasil, de peculiar dngulo sociolégi-
co, que se referird, a seu tempo; ingressa na Academia Brasi-
leira de Letras (1907) e mantém razodvel participagdo na ati-
vidade legislativa da Cimara Federal, que integra a partir de
1903.

A 20 de abril de 1901 o Didrio de Pernambuco passa a
propriedade do conhecido lider politico Rosa e Silva, assumin-
do Artur Orlando as fungées de redator-chefe. Durante sua ges-
tdo, o periédico, um tabléide de oito piginas, destina razodvel
espago a promocio da cultura e a divulgacdo de teses e idéias.
Atribui-se grande destaque as doutrinas pacifistas de Tolstoi.
A politica americana merece sempre toda a atencio. Busca-se
familiarizar os leitores com a evolugdo da ciéncia, transcreven-
do-se comentdrios e notas sobre suas conquistas. O aspecto fi-
loséfico do tema nido é descurado, bastando referir os artigos

dedicados ao livro 4 Ciéncia e a Hipétese, de Poincaré (seis e
sete de agosto de 1904).

E amplo o circulo de colaboradores: os historiadores Pe-
reira da Costa e Oliveira Lima; o critico José Verissimo; Fran-
ca Pereira, Prado Sampaio, etc. A partir de 1907 comeca a apa-
recer colaboracio assinada por Gilberto Amado. Muitos dos
ensaios de Artur Orlando sio ali publicados em forma de ar-
tigos.

O Didrio de Pernambuco acompanha com interesse a ati-
vidade dos membros da Escola do Recife, em especial Silvio
Romero e Clévis Beviliqua. Artur Orlando evita, entretanto,
toda estreiteza sectaria. Concomitantemente, a pregacao do pa-
dre Jilio Maria (Jilio Oscar de Morais Carneiro, 1850/1916)
merece a mais ampla cobertura.
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O clima de efervescéncia cultural, que o Didr:o.de Per-
nambuco reflete, fez-se sentir também através da revista Cul-
tura Académica, aparecida no segundo semestre de 1904 e que
somente circulou neste e no ano subsequentfa. _Essa’pubhcagao
dedicou um nimero especial a Martins mel-or. Reune. em seu
derredor os remanescentes da Escola do Recife, que ainda nu-
trem certa esperanca no debate filos6fico = t?mbc’n'a logo adian-
te busquem outros caminhos, segundo se. }ndlcara — mas tam-
bém jovens afoitos como Artur de Araju]o Jorge, .ma'trl-culaflo
na Faculdade aos 16 anos, aos 20 p-ubhriamzlo’ a leoso’fu.a Bio-
légica (1904), para quem “a- -ciéncla atingird um estdgio em
que desaparecerdo todas as dificuldades e tud,? quanto fomen-
ta, ainda hoje, discussdes estéreis e palavrosas”. (5)

Na Cultura Académica Artur Orlando publicou alguns en-
saios que, juntamente com outros, divulgados na imprensa no
decénio anterior, foram reunidos nos livros Ensaios de Criticq
(1904) e Nowvos Ensaios (1905).

Em 1905 publicou a Propedéutica Politico-Juridica onde
comecam a assumir forma acabada certas idéias, predominan-
tes em sua obra subsequente, segundo as quais a abordagem da
criagio humana deixava de ser efetivada no plano filoséfico,
como pretendia Tobias Barreto, para tentar esgoti-la ng plano
sociolégico, como queria Silvio Romero. Clévis Bevilaqua ob.-
serva, a propésito deste livro:

“A doutrina juridica de Artur Orlando acha-se exposta,
mais particularmente, na Propedéutica Politico-Juridica, Para
ele os problemas do direito sio estudos de sociologia dinami-
ca, pelo que se prendem, intimamente, 3 elaboracdo gradual da
idéia de progresso e a histéria da luta atiya pela civilizagdo.
Deste modo de ver resulta, como consequéncia, que o jurista
deve, em primeiro lugar, descobrir a relaciio entre og Bitores
da evolugdo cultural humana e as formag Juridicas, estabele-
cendo nio somente o paralelismo comg principalmente a cone-

() Culturs Acodémice — Tomo L Fen I, nov./idez, 1904; ple. 19.

e
i o B
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xdo entre as sucessivas transformagdes do estado social e as va-
riagdes correspondentes do direito.

Como se vé, Artur Orlando era partidrio da sociologia e
entendia que somente pelo caminho da sociologia era possivel
o conhecimento das instituigées juridicas. Neste modo de ver
afastava-se de Tobias, o que torna claro que a escola do Recife
nio era um rigido conjunto de principios, uma sistematizacdo
definitiva de idéias, mas sim uma orientagdo filoséfica progres-
siva, que ndo impedia a cada um investigar por sua conta e ter
idéias proprias, contanto que norteadas cientificamente”. (6)

Em 1906 publica Pan-americanismo. Desenvolve a hipéte-
se de que & América estaria reservada a tarefa de levar a esfe-
ra econdmica a obra civilizatéria e humanizante que ao cris-
tianismo incumbira no ambito da religido. A Europa achava-se,
a seu ver, ameagada de morte “ pela luta de classes, a discér-
dia intestina, a guerra economica”, a sombra do que se forta-
lecia a perspectiva “de invasio por racas superiores em nime-
ro e diferentes em cultura, em idéias e sentimentos, em alma®.
A ameaca externa provinha do Japio, que acabara de vencer
a Rissia; da China, ocupada em dar preparo militar a forga
potencial do nimero de seus habitantes; da Turquia, insatisfei-
ta com sua situagdo e da India “que nada autoriza a supor que
esteja eternamente disposta a suportar a dominacio benéfica da
Inglaterra”. Exauridos, os paises‘ europeus nada mais podiam
fazer além de ganhar tempo. “A Ameérica cabe completar a
grande tarefa de Alexandre no Oriente e de César no Ocidente,
grganizando 0 pan-american-is_rilo em def::,sa da nova concepeio
de justica, de moral, de religido, de arte”.

Em 1907, é eleito para a Academia Brasileira de Letras,
tomando posse a 28 de dezembro. Em seu discurso limita-se ao
elogio do patrono, Junqueira Freire (1832/1855) e do funda-

(6) Histéria da Faculdade de Direito do Recife, Rio de Janeiro, Francisco
Alves, 1927, vol. II, pdg. 121
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dor, Franklin Déria, Bardo de Loreto (1836/1906). (7) E sau-
dado por Oliveira Lima (1867/1928).

O Didrio de Pernambuco consigna suas sucessivas viagens
ao Rio, a fim de participar dos trabalhos da Camara dos De-
putados, e refere sua atividade parlamentar. Do ano de 1907
ficou entretanto registro singular: o discurso pronunciado a
propésito da reforma do ensino, amostra representativa da am-
plitude com que se lancava a andlise dos problemas. O texto
mereceu publicagdo autdnoma, gracas a iniciativa de amigos.

Porto e Cidade do Recife é parte das comemoracdes da
abertura dos portos, livro que deu a Luiz Delgado, em artigo
no Jornal do Comércio (Recife, dezembro de 1960), “impres-
sio de muita velocidade e de ndo muita ordem”. Nessa diver-
sidade e aparente falta de unidade enxerga o seguinte: “se hj
premissas, verdadeiramente, nessas paginas, resulta de uma in-
tencdo guardada na mente do escritor, intengdo obscura que era,
talvez, o segredo tanto de muitos sequazes da Escola do Recife
como de varios dos seus adversirios. Um sentimento, um dese.
jo, um instinto de elevacio do homem brasileiro, de efetivacio
de suas possibilidades”.

A julgar por um artigo da autoria de Gilberto Amado, pu-
blicado no Didrio de Pernambuco de 31 de margo de 1909, —
em que anuncia a obra entdo intitulada 4 Terra, o Homen, eo
Meio Social no Brasil — por essa época deve ter amadurecido
no espirito de Artur Orlando a idéia de lancar-se a caracteriza-
cio das componentes fisicas e biolégicas da nacionalidade, na
esperanca de assim chegar a uma sintese totalizante, Nj intro-
ducdo do livro que afinal s6 veio a aparecer em 1913, afirma
que “se pode avaliar a insuficiéncia das multiplas teoriag socio-
légicas tdo-somente pelo seu unilateralismo, considerandq cada
uma delas o meio, a raca ou qualquer manifestacio de psiquis.
mo individual ou coletivo como fator exclusivo da evolucio so.
cial”. (8) Acham-se nessa linha as duas comunicagges envia-

(7)  Discursos Académicos — Vol. 1, edi¢iio citada, pdgs. 323.344.
(8) O Brasil, @ Terra ¢ 0 Homem — Recife, O Tempo, 1913, pag. 11.
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das aos Congressos de Geografia realizados em 1910 e 1911 bem
assim a colaboragio publicada na Revista da Academia Brasi-
leira de Letras. O projeto nio logrou, entretanto, plena realiza-
¢do. Vitimado por prolongada enfermidade, que o imobilizou
praticamente a partir de 1914, veio a falecer a 27 de marco
de 1916.

O Didrio de Pernambuco de 28 de mar¢o de 1916 publica
esta nota: “Em sua residéncia, & Estrada de Jodo de Barros n.°
65, faleceu ontem o ilustre homem de letras dr. Artur Orlando
da Silva, em consequéncia de longa enfermidade que, hd qua-
tro anos, lhe vinha minando a existéncia.

O infausto acontecimento verificou-se pelas 22 horas e 40
minutos.

Dotado de comprovada erudigdo e sélida cultura juridico-
filoséfica, o distinto morto gozava de elevado conceito como um
dos vultos mais conhecidos do pais, quer nas letras, quer na
politica, em que sua manifestada atividade de homem publico
foi sempre grandemente pronunciada.

Como pensador consciente de seu aprimorado talento, es-
creveu numerosos e valiosos trabalhos dignos de nota e que lhe
proporcionaram merecido renome, tanto no pais como no estran-
geiro.

Dentre as suas obras de maior relevo salientam-se Filocri-
tica, Pan-americanismo, Porto e Cidade do Recife, Ensaios de
Critica, O Brasil, a Terra e o Homem, cuja segunda parte a mor-
te ndo o deixou terminar. Notabilizou-se também no jornalismo,
tendo durante largo periodo dirigido esta folha, quando per-
tencente ao sr. Senador Rosa e Silva. Na Provincia e no Jornal
do Recife prestou relevantes servicos como redator, colaboran-
do ainda em diversos outros jornais, assim como em varias re-
vistas cientificas ou literdrias do pais.

Na politica teve sempre posicio de destaque, tendo sido
senador estadual e deputado federal em mais de uma legisla-
tura.
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Pertencia a diversas e distintas agremiacdes, sendo, nota-
damente, membro da Academia Brasileira de Letras e tendo-o
sido da extinta Academia Pernambucana.

Anteriormente exercera também o cargo de inspetor de ins-
trugdo publica.

A morie o veio enconirar no desempenho das fungfes de
promotor de residuos e fundacdes.

Atacara-o ultimamente incurdvel septecemia, que resistiu a
todos os recursos da ciéncia médica.

Os doutores Frederico Cirio, Arnébio Marques, Simges
Barbosa, Abelardo Baltar e Alberto Ferreira, o primeiro seu
médico assistente e os iltimos auxiliares daquele facultativo,
chggaram a tentar os iltimos recursos a fim de salvar.]he a
vida.

Anteontem procederam-lhe a amputacio da perna dipejta
Era ja, infelizmente, fora {ie tempo, porque a doenga hayia .
pletado a sua obra destruidora.

Pernambucano, nascera o dr.

Artur Orland :
nho de 1858, contando, conseguint 0 em 29 de ju.

emente, 58 anos de idade.

Filho do tenente José Caetan
falecido, ¢ da exma. sra. d. Belar

Mesquita Pimentel da Silva, era casado com a dya Maria F
goso Orlando da Silva, e deixoy trés filhas de se-u co 0l
ns6

d. Izabel, esposa do dr. Anténio Vicente de Andrad rcio:
atual Secretério do Estado; senhori : rade Bezerra,

- ; ; » Noiva do dr :
cisco Paes Barreto, e senhorita Olivia. S&o jyma o dr. Fran
extinto o tenente Antdnio [y e mdos do saudoso
Olivia Augusta da Silya : © 8 exmas. sras. dd.

e Belarmin
~ . a > el
mée dos drs. Nilo e Qlfyio Giinaer Dorneles Cémara, esta

) _da Silva, hj muitos anos
mina Augusta de Moraes de

II. 4 Escola do Recife

vimento que vyej
10 a geyp A B
fe nasce do o g el_denorﬂmado Escola do Reci-

“surto de
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idéias novas” dos anos setenta do século XIX. No ciclo inicial,
tratava-se de combater os suportes teéricos da monarquia, en-
tendida como obsticulo ao progresso, esgrimindo teses apanha-
das indiscriminadamente da obra de Comte, Darwin, Taine, Re-
nan e tantos outros. Ndo hd faccées ou tendéncias mas uma es-
pécie de “frente” cientificista. Nesse ambiente é que surge o
positivismo como corrente filoséfica, aparentemente dividida
nas facgdes ortodoxa e dissidente, mas na verdade formando
diversas vertentes e influindo de forma diversificada segundo
os segmentos da cultura brasileira que se considere.

Ao primeiro momento de diferenciagio, com o positivis-
mo, segue-se o processo de constituicio da corrente que iria
contestd-lo, sob o lema geral popularizado por Silvio Romero
de que, se constituia sintoma de atraso combatd-lo por se estar
aquém, correspondia a sinal de progresso feri-lo por se estar
além.

A Escola do Recife notabilizou-se pela reforma na com-
preensdo do direito, pela obra de muitos dos seus membros na
elaboragdo sistemdtica da histéria da cultura brasileira, pela
modernizacio de instituicoes, como é o caso do Cédigo Civil. Pre-
tendeu muito mais ao empreender incursées em diversos terre-
nos, desde a poesia a politica, embora o seu lugar na cultura
nacional seja assegurado sobretudo pelos aspectos antes enume-
rados.

A filosofia é que se constituiu no elemento unificador de
acdo tdo variada e dispersa, precisamente o que faz sobressair
a figura de Tobias Barreto (1839/1889). A elaboragio teé-
rica que iria impulsionar inicia-se em 1875 quando Silvio Ro-
mero (1851/1914) proclama a morte da metafisica, num con-
curso na Faculdade de Direito do Recife. Por essa ocasido, es-
creve Tobias, “jd eu nuiria minhas dividas a respeito da de-
funta, que o positivismo tinha dado realmente por morta, po-
rém que ainda sentia-se palpitar”. O texto que entdio elaborou,
sob a denominagdo de “Deve a Metafisica Ser Considerada Mor-
ta?” e que, desaparecido, ndo foi incluido na reedi¢do de suas
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Obras Completas, efetivada na década de vinte, acha-se em par-
te reconstituido, na reedicdo critica patrocinada pelo INL. (9)

Durante certo periodo, Tobias Barreto imaginou que a su-
peragio do positivismo poderia ser alcancada gracas a filoso-
ﬁ? monista de Ernest Haeckel. No aprofundamento dessa hi-
potese, acabou opondo-se ag cardter mecanicista do monismo
haeckeliano e empreendendo a tentativa de aperfeigod-lo medi-

ante a -mtrodu?éio da idéia de luta, do dinamismo, da polarida-
de, enfim. Mais tarde, embora se

aumentar o saber operatiyq

: (cientifico), j4 agora sob influén-
cia de representantes dos -l

Primérdios do neokantismo.

» 1966, Pégs. 135 a 138.

ARTUR ORLANDO E A Escori po RECIFE 17

dagem do homem como consciéncia, a seu ver a tinica forma de
retird-lo do determinismo a que o havia cingido o positivismo.
Tal é o tema central da parcela iiltima de sua obra filoséfica.

(10)

Para o pensador sergipano, a cultura é “a antitese da na-
tureza, no sentido de que ela importa uma mudanca do natu-
ral, no sentido de fazé-lo belo e bom”. Designa-se pelo nome
geral de natureza “o estado originirio das coisas, o estado em
que elas se acham depois do seu nascimento, enquanto uma for-
¢a estranha, a forga espiritual do homem, com sua inteligén-
cia e vontade, ndo influi sobre elas e nio as modifica”.

A particularidade do mundo da cultura consiste no fato de
que se subordina a idéia de finalidade, escapando a todo es-

quema que se proponha resolvé-lo em termos de causas efi-
cientes.

A seu ver, o equivoco dos contraditores da existéncia da
liberdade na criagdo humana deve-se a associagdo inadequada
entre liberdade e agdo imotivada. “Desde que se faz assim do
acaso e do capricho irracional a esséncia da liberdade, desde
que o verdadeiro ato livre se considera aquele que se pratica
sem motivo, sem razdo alguma, ndo é muito que os determinis-
tas achem provas de sua teoria em todos os circulos da ativida-
de humana, onde se nota uma certa ordem”. Acha entretanto
que “a livre vontade ndo é incompativel com a existéncia de
motivos; pelo contrario, eles sdo indispensdveis ao exercicio
normal da liberdade™.

A chave para a solugdo do problema seri encontrada no
entendimento da cultura como um “sistema de forcas comba-
tentes contra o préprio combate pela vida”, isto é, radicalizan-
do a oposigdo entre o império das causas finais e o império das
causas eficientes, entre o mundo da criagio humana e o mundo
natural.

(10) Incluida nos Estudos de Filosofia — Tomo II, Rio de Janeiro, Ins-
tituto Nacional do Livro, 1966, 207 p.
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O fato natural ndo o livra de ser “ilég.iw, failso- e mcon(;
veniente”’. A regularidade natural, isto é, a circunstincia -de qgo
um acontecimento natural seja considerado segundo lels.,‘nerz;1 -
implica em que, transposto ao plano dE?. cultura, possa ser o
carado independentemente do ponto-de-vista moral. Tem em
ta o seguinte:

“Assim, e por exemplo, se alguém hoje ainda ousa repe-
tir com Aristételes que ha homens nascidos para escravos, nao
vejo motivo de estranheza. Sim — é natural a existéncia da esi-
craviddo; hd até espécies de formigas, como a polyerga ru:bb:.s-
cens, que sao escravocratas; porém é cultural que a escraviddo
ndo exista”.

A natureza, concluirs, pode ser apontada como a fonte
iltima de toda imoralidade e nio foi certamente inspirando-se
nela que o homem criou a cultura. Esta, a seu ver, forma-se
precisamente no polo oposto ao que supunha o autor do Contra-
to Social. “Rousseau deixou escrito que em assunto de educagédo
— tout consiste a ne pas gter I’homme de la nature en 1’appro-
priant & la societé —. Neste principio que se 1& na quinta car-
ta do 4.° livro da Nouvelle Héloise, culmina-se o edificio de
suas idéias reformadoras. Entretanto g verdade estd do lado
contrdrio. O processo da cultura geral deve consistir precisa-

mente em gastar, em desbastar, por assim dizer, o homem da
natureza, adaptando-o i sociedade”.

Nessa luta por erigir algo de independente da natureza, o ho-
mem criou a sociedade, “que & o grande aparato da cultura

humana” e deixa-se afigurar “sob a imagem de uma teia imen-
sa de relagdes sinérgicas e antaodn

¢ uma rede de normas, (ue ni

chegam até os dominios do pensamento”,

No ambito dessa imen

sa teia, o direito &
fio vermelho e a moral ¢ {

uma espécie de
10 de oureo,

O verdadeiro caracter;
pacidade de conceber um
acoes, sujeitando-as destart

stico do ente humang & pois “a ca-
fim e dirigiy Para ele as préprias
€ 8 uma norma de proceder”. Tra-
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ta-se, em sintese, de um animal

si mesmo. “Todos os deveres éticos e juridicos, todas as regras
da vida acomodam-se a esta medida, que é a tinica exata para
conferir ao homem o seu legitimo valor”.

que se prende, que se doma a

Assim se coloca, para a meditagfio brasileira, pela primei-
ra vez, a hipétese de considerar-se o homem como consciéncia.
Nesse momento inicial, é a idéia de arquétipo que esti presen-
te ao espirito de Tobias Barreto, na maneira como a entende
Kant na “Dialética Transcendental” da Critica da Razdo Pura.
A verdadeira problematica do tema ainda nido se explicita de
todo. Nem por isto, entretanto, pode-se deixar de reconhecer,
como o faz Reale, que “registrou Tobias Barreto, no processo
de sua formagio monistica, idéias destinadas a uma longa ela-
boragdo mental, e que, do culturalismo sociolégico de Thering,
nos levariam ao culturalismo mais largo de um Kohler ou de
um Berdzheimer, para atingir, afinal, a fase atual
ragdo de um Max Scheler ou de Nicolaj Hartman
imorredouro do autor dos Estudos Alemdes esta e
problema como um problema filoséfico, nio co
infelizmente, que a sua formulagido era, por si
cabal condenac¢io das doutrinas monistas que
reconhecer a impossibilidade de colocar comple
espiritual sob o causalismo da natureza”. (11)

sob a inspi-
n. O mérito
m ter visto o
mpreendendo,
mesma, a mais
abragara, apés
tamente a vida

Reale observa que, na obra de Silvio Romero, o conceito

d Itura deixa de ser um problema filoséfico. Ao autor da
e cu

Histéria da Literatura Brasileira nio parece adequada qualquer
contraposicio entre natureza e cultura. “A antitese de Tobias,
prossegue Reale, opde uma conciliagdo, que diz ser possivel 3
luz do evolucionismo monistico spenceriano, que acabou com g
antitese entre o naturalismo e o espiritualismo”,

Essencial parecer ser a circunstancia de que os seguidores
nio se tenham disposto, com excecio de Artur Orlando, a ab-

(11) Introdugiio ao livro Tobias Barreto na Cultura Brasileira: uma Req-
valiagdo, de Paulo Mercadante ¢ Anténio Paim, Sio Paulo, Ed. Grijalbo/Univ.
de Sdo Paulo, 1972, pags. 22/23.
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dicar da acepcio da filosofia como sintese das ciéncias. E, sem
essa disposicdo, o plano metafisico propriamente dito acabaria
sendo ignorado.

Ainda em 1906, escreveria Silvio Romero: “A metafisica
que foi dada por morta em 1875 era a metafisica dogmatica,
ontolégica, aprioristica, inatista, meramente racionalista, a me-
tafisica do velho estilo, feita a parte mentis, a pretensa ciéncia
intuitiva do absoluto, palicio de quimeras fundado em hipéte-
ses transcendentes, construido dedutivamente de principios, ima-
ginados como superiores a toda verificagdo. Esta morreu e estd
bem morta para todo mundo. A metafisica que se pode consi-
derar viva é a que consiste na critica do conhecimento, como
a delineou Kant nos seus Prolegomenos, e, mais, a generaliza-
¢do sintética de todo o saber, firmada nos processos de obser-
vacdo e construida por via indutiva. Esta vive e viverad sempre,
porque, além de ser uma disposigio natural do espirito, supre
algumas falhas das ciéncias particulares, mas sem abrir luta
¢om estas e antes nelas se apoiando, mantendo sempre ativos os
largos surtos e aspiracoes da razdo para o lado do desconheci-

do”. (12)

Clévis Bevildqua (1859/1944) insistiria no mesmo aspec-
tC" a0 dizer que a filosofia ndo deveria ser denominada de cién-
€la porquanto “ndo determina relagdes entre fendmenos, nem
tem por objeto que ndo lhe seja exclusivo e nio comum, ao
menos nalgum sentido, com as outras ciéncias”. Ao que acres-
centa: “Mas, se ndo é uma ciéncia, é uma recapitulacdo ou,
a_ntes, um extrato de todas as ciéncias que tem isto de original:
simplifica, unifica e completa os resultados de todas elas, sen-
do menos minuciosa do que qualquer delas, porém tendo mais
amplitude e mais profundeza do que todas reunidas”. (13)

_Faltou, portanto, o aprofundamento da perspectiva neo-
kantiana (a filosofia como epistemologia), de modo a explicitar
a 1mpossibilidade de concilid-la com o monismo (Fausto Car-

—_———

(12)  Zeverissimagdes Ineptas da Critica, Porto, 1906, pags. 79/80.
(13)  Esbocos e Fragmentos, Rio de Janeiro, 1899, pdgs. 8 e 9.
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doso, 1864,/1906) ou pretender substitui-lo pelo evolucionis-
mo (Romero, Bevildqua, etc.). Desse modo, a Escola do Reci-
fe ndo logrou superar a atmosfera na qual viscejava o positi-
vismo e acabou reforcando entendimento semelhante do saber
filoséfico. Ao invés de contribuir para impulsionar o cultura-
lismo de Tobias Barreto, o que somente viria a ocorrer mui-
lo mais tarde. -

Regisire-se que no empenho de determinacio das relagoes
entre filosofia e ciéncia, os membros da Escola do Recife avan-
caram algumas idéias acertadas acerca do saber de indole ope-
rativa. Iimbora sem se dispor a renunciar seja ao monismo seja
ao que chamava de “intui¢do de caréler sintético”, Graga Ara-
nha (1868/1931), por exemplo, teria oportunidade de enfati-
zar que “a ciéncia decompée o universo, conhece-o, discrimina-o,
estuda-o nas suas manifestagdes parciais. S6 hé ciéncia do que
se pode fragmentar. Ela pode analisar, explicar cada ordem de
fenomenos que a sensagdo perceba, ela é essencialmente divisivel
e analitica”. (14)

A Escola do Recife ndo foi capaz de alcancar a derrota do
comlismo como filosofia das ciéncias. Esta seria obra do grupo
da Escola Politécnica do Rio de Janeiro, capitaneado por Otto
de Alencar (1874/1912) e Amoroso Costa (1885/1928).

II. A Meditagao de Artur Orlando

Artur Orlando foi o tnico dos integrantes da Escola do
Recife que exerceu prolongada militincia politica. Tobias Bar-
reto, talvez por excesso de doutrina, acabou incompatibilizado
com os partidos de seu tempo. Justificando o indiferentismo po-
litico em que se refugiara, Silvio Romero escreveria no “Pré-
logo™ a reedigdo dos Estudos Alemdes: “os conservadores —
se lhe afiguravam retrégrados, homens do rei, reacionarios,
compressores; os liberais — contraditérios, fantasistas, incapa-

(14)  Discursos Académicos — Vol. T (1897/1919), Rio de Janeiro, Ed. da
Academia Brasileira de Letras, 1965, pags. 170/171.
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zes de cumprir o que prometiam, estragados pela fraseologl.a
retérica dos declamadores; os republicanos — 1ncertos, vaci-
lantes entre as parlamentarices francesas e o arrocho norte-ame-

. )
ricano .

O préprio Silvio Romero teria participagdo direta na po-
litica estadual de Sergipe, apés a Repiiblica, chegando mesmo
a integrar a direcdo de movimento popular que derrubaria o
governo. Foi deputado federal na legislatura de 1901,/1902,
ocasiio em que atuou como relator da comissio incumbida d.e
dar parecer sobre o projeto de Cédigo Civil, redigido por Clovis
Bevildqua. Contudo, parece haver sucumbido vitima de equivo-
co semelhante ao de Tobias, incapaz de reconhecer a especifi-
cidade dessa esfera, o cardter inelutavel do compromisso. Em
1911, no preficio ao livio 4 Verdadeira Revisio Constitucional,
de Samuel de Oliveira, avancaria este desabafo bem no seu es-
tilo:

“A turba malta dos aduladores do poder aparecem sem-
pre os sergipanos como inteligentes nas letras, na poesia, na fi-
losofia, no estudo do direito, mas desdotados de capacidade po-
litica. E que para esse cavejamento da incapacidade em torno
aos governos — a capacidade politica ¢ igual 2 soma dos qua-
drados da desfacatez e da impostura, especialmente quando

estas se mosiram em agdo no bhajulamento jornalistico ou nas
manipulages infames das farsas eleitorais,

Medido por esse
pacidade politica, com
eu”

padrao, Samuel de Oliveira nio tem ca-
0 nao a tinha Tobias Barreto nem a tenho

Tudo leva a crer que Artur Orlando buscou, deliberada-
mente, uma posigio equidistante  de semelhante  sectarismo.

Exerceu iti i
: a'pohtlca de m_odo muito concreto, sem vincular-se a
qualquer tipo de reformismo sonhador,
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bre o material é evidente no conjunto de sua obra. “A politica
— escreveria nos Ensaios de Critica — ndo tem por objeto apli-
car leis existenles, anulando atos, como fazem, os tribunais ci-
vis, ou impondo penas como praticam os tribunais criminais;
sua missdo ¢ implanlar uma organizacio social mais equitativa
no dominio da cultura econdmica, juridica, intelectual, filan-
trépica, estética, religiosa, em harmonia com as condigoes de
uma dada época”.

Contudo, ¢é fora de divida que nio iria além do empenho
em favor do aprimoramento cultural. A filosofia politica, como
tal, ndo se inseria no seu circulo de inleresses. Assim, embora
proclamasse que “o fundador do positivismo nio se destaca se-
ndo pela sua antipatia as idéias e as institui¢ées liberais™, con-
siderando “uma crise feliz o golpe de estado, que substituiu
pela republica ditatorial a repiblica parlamentar”, nunca se
dispés a andlise mais profunda da politica positiva, ainda que,
pela vivéncia, a tivesse observado mais de perto que seus ou-
tros companheiros de movimento filoséfico.

A evolucio dos temas de sua ensaistica é bem elucidativa
dessa posi¢cdo peculiar em face da politica.

Sob o clima de agilacdo em que vive o pais, ao longo da
década de noventa, o que estd em jogo, na verdade, é o estilo
de vida politica a que se ajustaria a Repiiblica. José Maria Belo
observa que “no Congresso, encontravam calorosos aplausos os
radicais, os jacobinos, os exaltados de toda espécie. Ainda ndo
libertos das tradicées parlamentares do Império, os congressis-
tas republicanos reivindicam uma primazia politica que viola-
va a natureza do regime”. Semelhante entendimento parece t?l'
contribuido para o sentido antiparlamentar de que se revestiria
a ascensio e a consolidacido da autoridade do Chefe do Execu-
tivo, consumada afinal nos fins do mandato de Prudente de' Mo-
rais e logo formalizada, no governo Car'np(?s S-ales,.atraves fia
chamada politica dos governadores, que mstﬂ1tucmna£12a o desin-
teresse pelo aprimoramento da representacio, fenémeno que
marcaria todo o periodo repubhcanf). A teoria desse processo
— consoante a posteridade o evidenciaria — achava-se integral-
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mente elaborada por Jilio de Castilhos, sob a inspiracdo de Au-
gusto Comte, o que ndo se patenteou desde logo. Talvez pela
circunstancia fortuita de que a facgdo castilhista acabaria vin-
culada a candidatura derrotada.

Artur Orlando, é participante ativo de toda essa movimen-
tacdo. Nos anos noventa, em que pesem os compromissos poli-
tico-partiddrios, encontra tempo para a meditaciio filoséfica, ao
elaborar o ensaio “O Problema da Morte”, mas esti voltado so-
bretudo para a critica politico-social, sendo “O Adultério” e “A
Pena entre os Hebreus” os textos mais representativos. Com o
desfecho da crise, coincide a ascensio do grupo Rosa e Silva.
Para Artur Orlando, o exercicio do poder deixa de constituir
tema de inquirigdo para tornar-se exercicio diuturno. Tratando-
se agora de por em execucdo o programa do Partido Autono-
mista, que ajudara a formular nos tempos de 4 Provincia, vol-

ta-se para ouiras questges. F comega precisamente pelo reexa-
me da problemitica da Escola do Recife.

Neste comeco do século, pr
meditacio de Tobias Barreto,
artigo sobre seu ponto-de
reedicéio do texto introdut

€ocupa-se mais uma vez com a
Publica, na Cultura Académica,
Vista religioso. Na oportunidade da
. 6rio que redigira para as Questoes Vi-
gentes, efetivada nos Ensaios de Crigicq (1904), acrescenta-lhe

extensa nota, de enorme interesse desde que afronta o problema
da acepcdo de filosofia.

Escreve: “E preciso nio e
quer dizer ciéncia do absolute
universo (cosmogonia), nem q
tizacoes conhecidas pelos nom
comtismo, spencerismo) ;

na me i i
mental s.ob.re”a qual se apoiam todas ag ciéncias constituidas
€ por constituir”. (15)

squecer que hoje filosofia ja nao
(metafisica), nem explicacdo do
ualquer dessas grandes sistema-
es de seus autores (darwinismo,
mas teoria do conhecimento, discipli-

A questio fundamental, pr

ossegue, € a relacdo entr .
1 : . en
e o ideal. Parecia ter intuie ¢ tre o real

30 de que o problema conduzia

(15) “Tobias Barreto”

- in Ensaios de Critica,
guintes,

nota (1) ag pags. 225 e se-
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inelutavelmente a avaliagdo do papel do espirito, e de sua ca-
pacidade de produzir sinteses ordenadoras, ou melh'or, do exa-
me do “a priori” kantiano. Questiona se seria algo méependen-
te da experiéncia, como queria Kant, ou simples fun(?a? que se
desperta no contato com a experiéncia. A\ient.a a hlpOtEiSB de
que a solucdo estaria no conceito de substincia. Mas ndo pa-
rece ter clareza quanto a sua condigdo de e]enjjent? constitutivo
da objetividade. Pouco mais tarde, na comunicagdo apresenta-
da ao 3.° Congresso Cientifico Latino-Americano (1.905.), iria
tentar elucidar no plano psicolégico, a atividade sintética da
consciéncia.

Assim, na oportunidade do reexame dos problemas lega-
dos a posteridade pela meditagao .d.e Tobias Barreto, A,-t}u- Or-
lando dé-se conta da incompatibilidade entre ke entendlﬂ.lento
da filosofia como sintese das ciéncias (lspencerl.smo, comtlsn'_lo,
etc.) e seu enunciado como epistemologia, na linha ;:leo-k?nt-li—
na. E coloca como questdo central o problema'do a priori”.
Se ndo logra resolvé-lo, se parece haver perdido oskv:m_c ulos
que Tobias Barreto procurara es.taIJeh.ecer com o neo- antlsbrrfo,
esti de todos os modos muito distanciado dos outros membros

da Escola do Recife.

: S i ao chamar a atencio
Artur Orlando dé o I'Ja.:.»sc-“so‘;}gumte~ oN 8 : Matéﬂi”
ara a nova fisica, no ensaio “Concepgdo Nova da latéria”.
l(316) Embora circule na esfera mais geral do saber cientifico,
nio confunde os planos e tem nocdo clara da especlfjcldafde da
i i ‘onta-

3 ia a esse tema o sentido de afron

do, ndo daria

- i Fif ,
ciéncia. Con na forma como o fizeram Otto de Alen-

mento ao positivismo,
car e Amoroso Costa.

No tema em que a Escola d.o‘Recifti efetiv;n:t'ar.l.t: f]ilxaofs
circular nessa atmosfera Cientlflclstfl,'tta ’ »ca:lla au?ll; que Rl.zeale
tivismo a que tanto desejava s Opm’-lls ?:l e’néoqsoube dar con-
denominou de culﬁuralismo.' A-l-tur ({)1 azln d(; e Toats, Cader
tinuidade 4 meditagio do msigne iun ‘Eilidade de uma socio-
a Silvio Romero na admissdo da possi

(16) Novos Ensaios — Recife, 1905.
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logia, e, como ele, buscou as descricées exaustivas e totalizantes.
Este o sentido principal de sua obra a partir de 1909. Embora
nio a tenha concluido, em diversos ensaios e na parcela divul-
gada de Brasil, a Terra e o Homem (1913) acham-se suficien-
temente explicitos seus pontos de vista @ltimos.

IV. Bibliografia de Ariur Orlando (17)

Filocritica. Preficio de Martins Jinior. Pernambuco, Tipogra-

fia Apolo, 1886, 223 P

Introducdo as Questdes Vigentes de Tobias Barreto.

Meu Album. Introducdo de Clévi

Beviliqua. 2 11
Editora, 1891, 81 p- s bevilaqua. Recife, Apollo

“Dr. José Maria”. Carta sol,
Albuquerque e Melo,
Provincia, 11 de ma

do Recife). (18)

re a morte do dr. José Maria de
datada de 4 de marco de 1845. 4
r¢o de 1895 (Reproduzida no Jornal

Discur ] el
scurso sobre os negécios

talko. de 7805 de Pernambuco. A Provincia, 5 de

A Familia e a Soej . o
B s dgci%dga;e (Revista Juridica). 4 Provincia, 23

—

(17) Embora muitos 1 a4 obra
no Jornal do Rec:i’e (fundad() em 1857) na col h-
y >olecao

na Bibhli i
= bh(ilec‘a Nacional, Consta apenas pg Secd
1, antincio dg escritorio de 44 yley

de sua g

refiram  colaboragio assidu
da década de 90, consultada
sty Avisos de 24 de margo de

1a de Artur Orlando (Rua do Imperador;

utoria i :
4 , sobre o assassinato do lider politico Jos€
2 de marco de 1895

77) ¢ um {njcq artigo,
Maria, aparecido na edicio (e

(18) 4 Provincig {q;
tncia foj 3
seus colaboradores, 0 rmmehsjnd‘m‘j em 1877 e teve 4 Tobias Barreto entre 0%
¢ Artur Orlando aparece entre os colaboradores 2

partir da edicio de 7 de j

e julho
de Albuquerque Melo, do dos seguintes: Artur Henrique
Albuquerque Melo,
José Goncalves Mai

de C: ; S g
IEEIOCarvalho, Luiz Demétri Dias Sin= Mota, José Nicolau Tolentino
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Discurso pronunciado na Cimara, em 7 de agosto iltimo, a pro-
pésito da reforma do ensino nas Academias de Direito.
A Provincia, 18 de setembro de 1885.

O Problema da Morte. A Provincia, 5 de julho de 1896.

“Cédigo Penal”. Exposi¢do de motivos apresentada na Comis-
sio Especial encarregada da revisio do projeto de Cédi-
g0 Penal do dr. Jodo Vieira de Aratijo. 4 Provincia, 10;
11; 12; 13; 14; 15 e 19 de novembro de 1896.

“0 Crime como Fendmeno Social”. 4 Provincia, 11; 12; 13;
15; 16; 17; 18; 19 e 20 de dezembro de 1896.

“Jurisprudéncia: Concordata Extrajudicial”. 4 Provincia, 20
de junho de 1897.

“A Cisdo”. A propésito da cisio do Partido Republicano Fe-
deral. Critica ao intervencionismo federal na politica in-
terna dos Estados. 4 Provincia, 22 e 26 de junho de 1897.

“Uma Ligeira Resposta”. Sobre as relacdes dos Estados com o
governo federal. 4 Provincia, 11 de julho de 1897.
“Silvio Romero, Jurista”. A propésito de Filésofos Juristas, de

Clévis Beviliqua. 4 Provincia, 20; 22; 26 e 29 de outu-

bro de 1897.

“Partido Autonomista” (Manifesto). A Provincia, 19 e 20 de

novembro de 1897.

5 i i ; ua prisdo). A Provincia
“José Mariano” (Manifesto contra a sua p ) ,

921 de novembro de 1897.
“Partido Autonomista”. 4 Provincia, 23; 25 e 28 de novembro
de 1897.

. (A propésito das eleigées

——— tido Autonomista”
Manifesto do Partido Auto 19 de fevereiro de 1898.

de 1.0 de marco). A Provincia,

“0 Problema da Morte”. 4 Provincia, 14 e 15 de abril de 1898.
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“Gohre a Codificacio do Direito Civil Brasileiro”. A Provin-
cia, 9 de junho de 1898.

“() Partido Autonomista aos Eleitores do 5.9 Distrito”. 4 Pro-
vincia, 23 de setembro de 1898.

“Q Sr. Campos Sales e o Manifesto Inaugural”. 4 Provincia,

2, 3 e 6 de dezembro de 1898.

“Q) Desarmamento Internacional”. 4 Provincia, 15 de janeiro

de 1899.

“Uma Pégina de Histéria Experimental”. 4 Provincia, 25 de
fevereiro de 1899.

“Um Caso de Misoneismo Juridico”. 4 Provincia, 15, 17, 21
e 23 de marco de 1899.

“O Presidente do Superior Tribunal de Justica” (Dr. Fonseca

Galedo). 4 Provincia, 30 de marco e 6,8, 9 e 11 de abril
de 1899.

Prefacio ao livro de Inés Sabino Mulheres Ilustres. Rio de Ja-
neiro, Garnier, 1899, 280 p.

“0 Dif'eito e a Teoria do Realismo e do Idealismo”. 4 Provin-
cia, 11 e 13 de julho de 1899.

Introdugdo ao livro de Silvio Romero Martins Pena, Porto, Li-
vraria Chardron, 1901, 193 p.

;‘Idéif;olil-gpedéuticasn_ Didario de Pernambuco, 25 de maio de

“Cristianismo e Socialismo”.
26, 28 e 29 de janeiro de
padre Julio Maria a prop

Didrio de Pernambuco, 24, 25,
1902. (Transcreve uma carta do
osito do tema).

uO Problema da Ve}hice”, D-. % d
abril de 1902. idrio de Pernambuco, 16 ¢ 17 de

“O Inquérito”. Didrio d

PR 2
“Concepgio Nova da Matéria
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“Cruel Convalescenca”. Didrio de Pernambuco, 18 de abril de

1902.

“A Filosofia e o Problema da Vida”. Didrio de Pernambuco, 3
de junho de 1902.

“Parecer no Congresso Nacional”. Didrio de Pernambuco, 8 de
maio de 1903.

Ensaios de Critica. Recife, Casa Editora Diario de Pernambu-
co, 1904, 381 p.

Propedéutica Politico-Juridica. Recife, Laemmert, 1904, 202 p.

Tobias Barreto (Seu ponto-de-vista religioso). 4 Cultura Aca-
démica, 1(1):3-18, jul./dez., 1904.

Filosofia Biolégica, A Cultura Académica, 1(1): 269-286, jul.
/dez. 1904.

Martins Jinior, Filésofo. A Cultura Académica, setembro, 1904
(Nimero especial dedicado a Martins Jinior).

“Inquérito Literario”. (Resposta as segiuint'es Pe-rguntas: 1) A
que elementos deve a sua formacao 11te1'a1'1a~? 2) Qual 0
espirito mais bem organizado da aluf'il geragio de'mtelec-
tuais de Pernambuco? 3) Como cons'ldera 0 ](')}‘n‘allsmo do
Recife e quais os meios de remodela-lo?). Didrio de Per-

nambuco, 11 de junho de 1905.

“Ligeiro Cavaco”. Didrio de Pernambuco, 13 de junho de 1905.

¢ Pernambuco, 20 de junho de 1905.

Novos Ensaios. Recife, Laemmert, 1905, 155 p.
“O Infanticidio”. 4 Cultura Académica, 2(1) -71-78, ago., 1905.

. Didgrio de Pernambuco, 24, 25
e 30 de agosto de 1905.
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“Crime e Loucura” (A propésito de Menores e Loucos de To-
bias Barreto). Didrio de Pernambuco, 15 de setembro de
1905.

“A Questdo do Estilo” (A propésito de Poesia Cientifica, de
“Martins Janior”. Didrio de Pernambuco, 1 de outubro de
1905.

“Maciel Monteiro™. Didrio de Pernambuco, 14 de outubro de
1905.

“Memoria Apresentada ao 3.° Congresso Cientifico Latino-Ame-
ricano”. A Cultura Académica, 2(3):225-239, dez., 1905.

“Misoneismo Juridico”. Didrio de Pernambuco, 17 e 24 de ja-
neiro de 1906.

“Uma Grande Descoberta”. Didrio de Pernambuco, 4 de marco
de 1906.

Pan-Americanismo. Rio de Janeiro, Jornal do Comércio, 1906,
220 p.

“Verificacdo de Poderes”. Didrio de Pernambuco, 30 de maio
de 1906.
“Dois Belos Romances

. de Amélia de Freitas Bevﬂéqua”, Dia-
rio de Pernambuco

» 8 de julho de 1906.

“Um Critico Moderno: Augusto Franco”

. Digrio de Pernambu-
0,26 de julho de 1906, idrio de Pern

“Um Livrinho Primoroso de Alfredo Carvalho”. Didrio de Per-
nambuco, 5 de agosto de 1906.

@ iAo s e :
A Ciéncia ¢ a Religido sob o Ponto-de-Vista Social”. Didrio
de Pernambuco,

15 de setembro de 1906.

c . 5
Orga?lzafgao de Importante Servigo” (A propésito da reparti-
cio federal de Geologia e Mine

alogia). Didri Ve
nambuco, 19 de janeiro de 1907l.a_0g13.) Didrio de

“Joaquim Nabuco”.
“Pernambuco”. Didri
“Joaquim Nabuco”

i T
“Sao Paulo, Bandeirantes
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“General Jilio Rocca”. Didrio de Pernambuco, 7 de marco de

1907.

“Um Grande Plano de Combate” (A propésito do combate a
tuberculose). Didrio de Pernambuco, 20 de marco de 1907.

“A Vida Universal”. Didrio de Pernambuco, 7 de abril de 1907.

“Discurso no Instituto Histérico”. Didrio de Pernambuco, 12 e
13 de setembro de 1907.

“A Reforma do Ensino”. Discurso na Cimara dos Deputados.
Didrio de Pernambuco, 10, 11, 12 e 13 de outubro de 1907.

Reforma do Ensino. Rio de Janeiro, Jornal do Comércio, 1907,
41 p.

“Discursos dos drs. Artur Orlando e Oliveira Lima na Acade-
mia Brasileira”. Didrio de Pernambuco, 28 de dezembro

de 1907.

Porto e Cidade do Recife. Pernambuco, Jornal do Recife, 1908,
123 p.

——_— 2 onosito do livro de Silvio Rome-
“A Histéria do Brasil” (A proposito _
rth)(.n;)icirio de Pernambuco, 19 e 20 de dezembro de 1908.

»  Didri nambuco
: A s, Didrio de Per ,
“Discurso na CAmara dos Deputado

1,2, 3e4 de setembro de 1909.

Didrio de Pernambuco, 2 de fevereiro de
1910.
o de Pernambuco, 2,5, 8, 12 e 16 de
abril de 1910.
Discurso pronunciado na Camara Federal.
; 1 0.
Didrio de Pernambuco, 21 de abril de 191

Didrio de Pernambuco, 7 de julho

de 1910.
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Sio Paulo versus Alexandre IV (Meméria Apresentada ao 2.°
Congresso Brasileiro de Geografia). Didrio de Pernambu-
co, 26 de julho de 1910.

Sao Paulo versus Alexandre IV. Rio de Janeiro, Jornal do Co-
mércio, 1910. 23 p. (2.° Congresso Brasileiro de Geogra-
fia).

“Ideal Social”. Didrio de Pernambuco, 29 de julho de 1910.

Flora e Fauna Brasileira. Revista da Academia Brasileira de
Letras, 2(3) janeiro, 1911.

A Propésito dos Platirrinios Brasileiros. Revista da Academia
Brasileira de Letras, 2(4) abril, 1911.

Clima Brasileiro. Rio de Janeiro, Jornal do Comércio, 1911,
22 p. (3.° Congresso Brasileiro de Geografia).

Brasil, a Terra e o Homenm, Recife, O Tempo, 1913, 206 p.

Uma fase da poesia de
Jorge de Lima

JoEL PoNTES

E comum, entre escritores brasileiros, falar-se de regiona-
lismos particulares como se fossem o préprio Regionalismo.
Nem sempre nos damos conta de que as regides diferem, e che-
gam a diferir profundamente e, como as regides, os homens. E
certo que na literatura o Regionalismo tem caracteristicas uni-
ficadoras de ordem técnica, ora mais, ora menos acentuadas, se-
gundo os grupos de escritores conviventes em uma ou outra par-
te do pafs. Estas acentuagdes é que os distinguem e fazem o re-
gionalismo do Nordeste diferente de outro: do gaticho ou do da
Amazénia, por exemplo. As coincidéncias que descobrimos en-
tre Jorge de Lima e Mirio de Andrade signiflcarz'am lalel'o co-
mum do Regionalismo Modernista, enquanto as slllgularlda'tdes
de cada um marcardo regionalismos: o nordes:tmc? e o paulista.
Outras singularidades, ainda, serio as deterr}unahvas C.la perso-
nalidade, numa espécie de concentragio de circulos e libertacdo
do poeta.

O regionalismo de que trataremos éo nomrdeatino,1 .Pim.cu}o
limite moveu-se Jorge de Lima, por conjugagao de Fie iberagao
exibir, ligagdo com

Proprias e influéncias alheias. Desejar, e e v
a terra parece ter sido a posi¢ao de partida dos reg : ;
ento e formacgdo os alas-

Mesmo que circunstancias de naselm . cosmopolitis-
tassem da terra de origem, conduzindo-0s para ¢ pundo
- i javam lrecriar o m
Mo dOS . Cent]_‘os ulbal]OSa dese} e
maiores fancia. Por este lado, surpre-

tural, quase sempre cendrio da m O ity 5 4
endemos o cardter memorialista do nordestino.

todo imunes a vozes do passado, prestigiosas vozsaa_a ::isgo;;ﬁﬁ
ou admiradas na literatura, estes l-egl?na(}lstgz :;Li,plos Ao
0s pela histéria antiga ou recenté balizada e s,
tivez nativista. Muitos orgulhavam-se do 11()‘111“)11";6es st
tol dos hergis da luta contra holandeses ou 1€
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Falhando a ascendéncia ilustrada pela guerra. haverl-a,
pelo menos, a de sangue, a de grandeza econdmica ou a de dis-
cipularidade, mas houve casos em que foi possivel juntar tudo
isto: um avoengo de Guararapes, outro de 1817 citado por MU'
niz Barreto, o av bardo-senhor-de-engenho, o pai, ja republica-
no, colega de Silvio Romero, Castro Alves, ou Franklin Tavora,
o filho leitor de todos estes e Euclides da Cunha.

Arislocratas, ou aproximados da avistocracia no comporta-
mento social, oscilavam pendularmente, como o préprio C?‘S,“'O
Alves e abolicionistas em geral, fazendo-se, ao menos em lite-
ratura, irmdos dos negros, dos ofendidos e humilhados. A figu-
ra do bom senhor (o avd, o pai) termina por prevalecer ante 4
d.o senhor cruel (parente afastado ou estranho a familia) as-
Sim como a mée preta oy o ex-escravo doméstico eram ornados
de bosfs qualidades, ficando ag mds para os negros distantes-
O sentimento de solidariedade vai se esvaindo 4 medida em qu€
a_brange um I?ais vasto circulo, como se o regionalismo TlOl'deS.-
o, muito circunserito & memoéria, precisasse romper suas li-

mitagoes, mais cedo oy mais tarde, para alcancar grandes ideais
humanos, car g

: : Panoramica, talvez ajude na compre-
0€s1a reg 2 / 2 . 5
luirg depf?is 2 alﬂnalllsta de nge de Lima. Poesia que CVO
] mo se sy e, em co T 4 espiti-

tual e técnica, - mplexidade e riquezas esp

OS pO]-OS U .
])11n(:1pa13 arece . g sia
0 m i imi
¢oes calculada P dispostos, segundo as limit

complexidade il E};a;a e.stci -h1-eve ’es'tudo, De Jorge de Lima, cu.]fst
5 }q?leshao artistica abl‘ange a pintura, a fic
MO assim, umgq > #1¢. 36 nos fixaremos na poesia. M€
Nos interessa: a regionalista. Com
08 mais vibrantes estudiosos de SU2
Murilo Mendes, O primeiro, P° B
ma !)reVe Songze all‘il)ui a palavra-chave infg,n-

8°M como a que aqui se faz

! Parcial, g i
IO € amigo iy ?1 SSCTever com a autoridade de comp?”
0 do pOETa, dul'ante BNGE o EnGE: “]‘]50 a

um 56 I}Qem
a on um <4 ; ;
SO Pelsnnagem dele que, 56 nio terha rai-

R . nas, com
durante 5 vida inteira escreveu poemas,
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zes profundas infantis, ndo tenha, por mais estilizado embora,
tragos indeléveis da sua prépria ‘pura aurora da vida’. Se as-
sim é, a ambiéncia humana em que essa infincia se desenvol-
veu importa fundamentalmente. E o que acreditamos, sem dei-
xar de por & disposicdo do leitor um argumento de completo
antagonismo, expresso por Murilo Mendes na “Folha de Sio
Paulo” de 15.3.1947 e transcrito pelo préprio Luiz Santa
Cruz. Diz Murilo Mendes: “Jorge de Lima liquidou — espero
que para sempre — com todo o regionalismo, tornando-se ab-
surdo interpretd-lo em fun¢io do Nordeste. £ agora o homem
catélico, o sacralizador da matéria do mundo, o vidente que
antecipa o estado de justica e de pureza a que a humanidade
voltard um dia”. .. etc. Aqui, Murilo Mendes rejeita, sem pro-
curagdo, toda uma fase da poesia de Jorge. de Lima' que se es-
tendeu por 20 anos, e que em nada diminuiu o catéhco.ql’le_ foi
até cerca de 1911, quando ainda hesitava entre o Semmarlo. €
a Faculdade de Medicina. Foi nessa Faculdade, e na Bahl.f.l,
que teve a fé ressuscitada pelas alturas de 1914. E”o que diz
repetidas vezes no poema “Bal-lia de To'do's 0s iSalltOS v el
17 anos seus professores retéricos, e medlc!:us' literatos (J}‘framo
Peixoto seria um deles? — me pergunt?,)’ mJetaraEm-lhe- a 5;;]11'
pola de dgua suja / de doutrinas sem {é”. A Bahia ensinou-{he

a crer, descrer e crer de novo:

“Tu és catélica, tu és a fé, tu és a ancorﬁagdo
? -
Nordeste, tu és a sempre nova”; ete. (69)

Se & isto a Bahia e se Murilo Mendes dd ao catOhClSI:l‘l-O
. - [ " - 1-
do poeta uma acfio tio decisiva em sua poesia, Pal?cfeh contrad
o vi g la 1miancia, via
tério desdenhar da interpretagdo via Nordeste, v ;
regionalismo.

a fase, que considero de grande
a poesia total, por ter sido fru-
duro e a passagem entre o

Insisto em examinar ess
valor para a compreensio de su
o da escolha de um espirito ja ma ot nonsi
Parnasianismo inicial e as pro.pomgoesl a }I(?asmbém il i
em Cristo e onirismo das tdltimas obras.

isti do s6 porque
| d criaciio artistica global, ndo s6 p .q
Poesia o centro de sua o também porque,
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nas demais experiéncias com as artes, retrabalhou idéias que
descobrira antes na poesia e que lhe pareceram merecer mais
de um tratamento. Em poucas palavras: as diferentes versoes
de um poema, que Jodo Cabral de Melo Neto, e outros menores,
costumavam fazer, Jorge de Lima realizava enire poema e qua-
dro, poema e romance e ainda, de outra maneira, entre poema
e poema. José Fernando Carneiro, em Apresentagio de Jorge
de Lima assinala “o cariter onirico dos seus Sonetos, nos quais
os mesmos temas se repetem e o mesmo sonho é sonhado duas
ou trés vezes, com pequenas variagoes. Muitas imagens desses
sonhos sdo de novo relembradas em Invencdo de Orfeu”.

Seu regionalismo pode ser situado, mais ou menos, entre
1927, ano dos Poemas e 1947, quando publicou os Poemas Ne-
gros. Dizer e repetir que estas datas sdo aproximadas é neces-
sirio, por mais que se saiba serem as fases de um poeta quase
de impossivel delimitagdo, de tal sorte vido se instalando aos
poucos, ou desaparecendo. Ademais, temos as datas de publi-
cacbes de livros mas ndo as dos poemas isolados. E temos, en-
tre as datas-limites duas colecées de poesias: “Tempo e Eterni-
dade” e “A Tinica Inconsitil”. O que parece brusca rutura,
entre os XIV Alexandrinos e Poemas, talvez nido o seja tanto,
se buscarmos a explicacio fora da literatura; na vida literdria
de Macei6, onde Jorge de Lima residia.

Com ele estio José Lins do Rego (que seria seu posfacia-
dor), Graciliano Ramos, Aurélio Buarque de Holanda e Val-
demar Cavalcanti; bem junto, no Recife, Silvio Rabelo, Olivio
Montenegro, Odilon Nestor, Gilberto Freyre, que seria seu pre-
faciador. Nenhum destes nomes repercute ainda nos grandes
centros literdrios do pais, mas todos estdo atentos as rebeldias
dos jovens escritores da Semana de Arte Moderna e alguns,
Jorge de Lima entre eles, sentem a seducdo de escandalizar a
provincia com uma dicgdo nova, ligada ao movimento de Sdo
Paulo como eco soliddrio, embora nio desligada do pensamen-
to dominante no Nordeste, que valorizava mais a tradicdo do
que o dinamismo do progresso material. Jorge de Lima largou
uma visio da arte por outra: o que lhe parecia moderno em um
tempo nio lhe pareceu mais pelas alturas de 1927. Depois, tam-

T e :
Uma Fase pa Porsia pE JorcE pm Liva 37

J;cn'l isto lhe parecerd ultvapassado e assim serd seu roteiro até
o fim, permanentemente marcado pela coragem de queimar bar
0s @ a atpaes ae o " ] 7
cos e pela airagdo das conquistas. Nisto convém voltar a Luiz
Santa Cruz:

“Tdo participante foi a obra de Jorge de Lima que
0s seus criticos apressados acusaram-no mesmo de
opolrlunisla demais, ou versitil por simples espirito
de imita¢do, quando, na verdade, a versatilidade era
do nosso povo em formigdo, de uma nacdo a acul-
turar-se a olhos vistos e o poeta, tdo hem plantado
em stia -term e em sua Histéria, ndo poderia jamais
sem traicao e sem fuga, ao menos, estética, negar-,
se a emprestar a sua voz a lodas a(]uelas vozes ori-
tando em torno dele”. (Santa Cruz, L. — Jorfrebde
Lima poesia. Rio, Agir, 1963). s

O parnasianismo e a provincia foram suas fidelidades até os
XIV Alexandrinos. Parece ter vencido a timidez muito aos pou-
cos, desligando-se progressivamente, primeiro da poética cons-
tringente, depois da prépria terra, ao ver-se obrigado a mudar-
se para o Rio. Primeiro, editando tiragens limitadissimas (como
Manuel Bandeira) de circulagdo, podese dizer, entre amigos
e s6 depois partindo para o grande piblico. Primeiro, fixzdc:
ao nordestino depois ao desespero de homem.

Meticulosa busca permite descobrirmos amincios da futu-
ra defeccio do jovem parnasiano: comparagbes, imagens e pa-
lavras indignas de quem foi proclamado “principe dos poetas
alagoanos” por sua fidelidade ao Parnaso. Em 1916 iniciava
um soneto dizendo:

“Como se nasce pldtano ou carvalho
Eu nasci mangue no meu patrio solo”.
e rima esta palavra com “atolo”. (5)

Aos 10 anos de idade versificava o orgulho pela terra, o so-
brado da familia, a piedade pelos pobres, a igreja e o religio-
sismo popular. Nada disto chegaria a chocar o parnasianismo
brasileiro, tio pouco parnasiano, e tao brasileiro, em poeta nor-
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destino com certeza de admiracdo do menino Jorge: Olegdrio

Mariano. Apés a publicagdo dos XIV Alexandrinos, o grande

obstaculo seria romper com a forma consagrada, como o titu-

lo de “principe dos poetas” e admiradores provincianos. A pu-

blicacio dos Poemas ‘“‘destruiu de maneira suicida sua repu-

tacdo”, diz Otto Maria Carpeaux, mas toda aquela temdtica da

infincia, que pouco aparece na juventude, volta ao poeta, em

1927, agora sem reputacdo nos meios académicos, mas inician-
do sua jornada mais corajosa, com 0s amigos de Maceié e do
Recife. Abre-se a fase regionalista com o menino impossivel,
Pai Jodo, Lampido, Floriano e Padre Cicero, muito mais hu-
manos do que o tipo do acendedor de lampides do soneto que
o celebrizara; nada filosofantes — por assim dizer, domésti-
cos; nada posados na perfeicio 2 Raimundo Correia — antes
experimentados pela primeira vez — pois mais tarde voltardo
— 3 maneira de Jorge de Lima. Ou, para melhor dizer, do
Jorge de Lima que ele era entdo, a procura de quebrar decas-
silabos para encontrar seus ritmos préprios, fugir a rima para
dizer como o povo, encontrar na vida nordeslina as sagas, he-
r6is e sentimentos que até entdo encontrara mais na leitura.
Um poeta que responde as solicitagdes do momento e — o que
é importante — nisto sente-se bem e produz melhor.

O rompimento ndo chega a ser tdo violento como o suici-
dio. £ mais uma transformacdo. O poeta ganhou piiblico dife-
rente — o dos jovens intelectuais que o cercavam — e libertou
algumas de suas muitas possibilidades, como tornard a fazer

no futuro.

Ndo queremos dizer, com isto, que qualquer fase seja a
negacdo da anterior. £ sucessdo légica e aprimorada. Nessa poe-
sia modernista e regionalista podemos descobrir cuidados par-
nasianos e utilizacio de um fundo comum de percepcdes e ima-
gens que o aproxima de Mario de Andrade e Manuel Bandei-
ra. Deste nos lembramos quando Jorge de Lima quase escreve

o mesmo verso que estid em Pasdrgada:

“As moscas fazem uma manifestacdo de aprego aos
pobrezinhos” (87)
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- = S pOb » que e de
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0 macaco mais triste dos macacos brasileiros” (103)

Quanto a Mério de Andrade, as lembrancas do Cabo Ma
chado aparecem em “Retreta do 20”; “Ladeira do Gamboa”
tem coisas de rua paulistana (como poesia, é claro) e ainda
encontramos reminiscéncias em diver

: versos lugares, com -
lar em g el

(o S s i
... “todos os bemois de minha alma lirica” (85)

. Isto 11.50 ¢ mais do que a resposta do Nordeste 3 moder-
nidade mais espetaculosa do eixo Rio-Sdo Paulo. Também Jor-
ge de Lima tentard o romance, a poesia chamada negra para a
qual, alids, foi mais bem dotada do que Mario e Raul Bopp, e
a de integracdo americana, como Ronald de Carvalho e Augu;[o
Frederico Schmidt, considerada a América o conjunto de for-
macdo ibérica embora, pelo ritmo, vez por outra, se aproxi-
masse de Walt Whitman, como quase todos os cantores de ci-
dades brasileiras da poesia do tempo. Alids, esses pontos de
contactos dos modernistas foram lembrados por Carlos Dante
de Moraes em Trés Fases da Poesia: “a atmosfera moral e es-
tética propiciada por aquele movimento, foi-lhe sumamente fe-
cunda e estimulante. Nao que ele se nos apresente, nesta fase,
como um poeta totalmente original. A “intengdo™ brasileira que
impelia esses poetas, numa vasta colheita de matéria-prima
através da nacionalidade, criou atitudes, modos de ver e expres-
soes que se generalizaram. Houve influéncias miituas que se
propagaram espontaneamente, modulagées comuns ante um pro-
blema artistico que a eles se oferecia mais ou menos idéntico
sem abafar-lhes o surto da personalidade. E assim que, a cer‘tos,
trechos, nos poemas nordestinos de Jorge de Lima, nés depara-
mos reminiscéncias e sugestoes de outros corifeus do modernis-
mo, sem falar de outras mais remotas, como as de Anténio No-

bre por exemplo™.
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Seu regionalismo modernista comega antropofdgico e re-
ligioso ao contacto com a Bahia:

“tu, como toda mulher, tens os lugares sombrios mais
20st0sos”

e, num processo muito seu, enumera, fornecendo farta alimen-
tacdo aos criticos chegados a psicanilise:

“Baixa do Sapateiro!

Beco do guindaste dos Padres!
Barroquinha!

Tabuéo!” (68)

O antropomorfismo das coisas e a coisificagdo do homem
caminhardo passo a passo por muito tempo. Vem da fase par-
nasiana, como um argumento a mais da interfusio das fases.
Em 1916 j4 escrevera, no soneto “Mangue”, ainda mais freu-

dianamente, ou propositalmente:

“Para meu gozo, quero ser raiz,
Ser galho tosco, distribuir sementes,
Conquistar solo para o meu pais”. (5)

Nesse antropomorfismo o Rio do Peixe lambe. Eis um verbo
que se vai repetir sempre, com verdadeira obcessdo, sempre li-
gado ao corpo feminino. Estranho sensualismo este, que atinge
até uma santa, inventada pelo poeta. O rio que lambe a santa,
de purificado em Jordao, sataniza-se:

Rio do Peixe — Rio Jordao
que lavaste Santa Dica,
que lambeste Santa Dica. ..
Rio do Peixe?
— ndo.

— Rio do Céo. (128)

Outro rio lambe a Serra da Barriga, de perfil a lembrar corpo

de mulher:
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Serra da Barriga, buchuda, redonda,
do jeito de mama, de anca, de ventre de negra!
Mundaii te lambeu! Mundai te lambeu! (148)

E os libios de Celidonia, a linda muleca ioruba? Que feiticos
possuiam para fazer o menino Jorge flutuar?

“Teus labios roxos me bubuiando” (241)

l?m outra ocasido, no poema ainda hoje moderno por seu
despojamento e repeticdes internacionais — “O Nadador”, que
logo veremos mais devagar — o) corpo é masculino e o rio que
o lambe é representado pela palavra dgua. Hi um movimento
frenético nessa dgua, tdo rico de sugestdes de gozo e morte que
melhor serd citi-lo que comenta-lo:

“A 4gua te lambe, a dgua te abraca
a dgua ie leva, a dgua te mala.
Nada, nadador!” (206)

No antropomorfismo sensual, temos ainda o verbo comer:

laid me coma
Sou quim-bom-bd! (150)

— e o desfile de substantivos e verbos do poema, em si mesmo
pagdo, “Inverno”, cujo ritmo sincopado acentua o sensualismo:

Chegou o inverno!

Covas bem fundas

pra enterrar cana;

cana caiana e flor de Cubal!
Terra tio mole

Que as enxadas

Nela se afundam

com olho e tudo! (155)

Outra constante é o ingd. A vagem que se abre para mostrar o
5 v 7 . i
fruto macio. Na “Madorna de Iaid”, a jovem é a polpa e a

rede é a casca:
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ldid ferra no sono N\
prende a cabeca

abre-se a rede,

como um ingd. (158) -

Tudo isto serd integragdo paisagem-povo-poeta numa fase
de comunhio. O povo nordestino nio era sé igrejas, ladainhas,
promessas. Na sua diversificagio humana cabia muito mais
coisas, contempordneas e histéricas, que Jorge de Lima redes-
cobria num frenesi deslumbrado. Ndo foi o que aconteceu tam-
bém a José Lins do Rego, confessadamente, sob a influéncia de
Gilberto Freyre? Tudo quanto o europeismo do Parnaso havia
sufocado brotava mnovo e indisciplinado. A liberdade, conquis-
tada nos Poemas, gira tonta como o galo rosa-dos-vetitos da Igre-
ja dos Martirios, de Macei6, encanto do poeta quando menino.
Suas reviravoltas captam doidos e epiléticos (4guas e ventos
sempre sio doidos) o Sertdo, a cachoeira de Paulo'Afonso, o
rio Sdo Francisco misturado com o préprio Santo que lhe deu
o nome, sendo Delmiro Gouveia um mestigo inspirado pelo San-
to para obrar o milagre da multiplicagio. A rosa gira e ndo
cessa, das plantas (a terminar com a cana dos bébedos tristes,
que provoca “alegria cor de brasa™) i estrada de ferro ingle-
sa e lembrangas da escravidio. Se hi poemas de sensualismo
Pagdo, lidos em conjunto os desta fase inserem-se no amor ao
proximo, que dé ao regionalismo de Jorge de Lima um cariter
absolutamente préprio. O conjunto € cristio e brasileiro, como
notou Roger Bastide: “sua conversio foi feita em vérias eta-

pas, e a primeira destas ¢ a do regionalismo™. (Poetas do Bra-
sil, Sao Paulo, Editora Guaira, Limitada, s. d.).

Em consequéncia, o personagem homem vai, aos poucos,
se apropriando dos pequenos espagos que cabiam 3 paisagem
e passando de individuo a povo. Jorge de Lima comeca a al-
cangar valores coletivos. Sua religiosidade leva-o a se aproxi-

mar do c’andomble — terreno de encontro Africa-Brasil, em
povo e fé. - g

Um dos veiculos dessa aproximacio 6,

¢ também, a lingua-
gem. A fé nada tem com o Modernismo,

mas a deliberada pro-
|

x\
\
N

!
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cura do estilo coloquial é conquista literdria das mais férteis
para o desenvolvimento da expressdo brasileira, e foi levada
pelo regionalismo dos Poemas Negros a extremos de exagero
que nao tentaremos defender. Ndo comegou assim, porém. Bo-
quinha da noite, tacos de pau, sabugos de milho ddo o toque de
magia ao “Mundo do menino impossivel” que termina o dia
dormindo ao canto do

Ché! Chd! Pavdo! -

\
\ .
Nem a lembranga dos jograis fdlta ao poema, que assim
termina, em miisica. Dos restos de Pigrais esmolambados que
erravam pelos antigos engenhos contando estérias e entoando

N

cantigas. Jograis ex-escravismo pouco’' a pouco substituidos por

outros, mistos de trovadores e jograis, os cantadores. Todos fa-.

lando e cantando o que Bandeira chamou a lingua certa do povo.

E nessa lingua que o poeta Jorge de Lima vai descobrir
seus melhores efeitos sonoros, na pletora de aliteragdo e onoma-
topéia. Como em outros modernistas o poema toma cardter mul-
tidialogado, servindo as falas como repouso nas sequéncias de
fonemas consonantais idénticos. Este recurso, além de aprovei-
tar a inventiva do povo é um convite & declamagéo, arte infeliz-
mente levada ao desuso, pelo ridiculo a que ficou exposta na
boca de falsos artistas. Arte tradicional e popular que o saldo
burgués abastardou e poetas de vanguarda — que, alids, nﬁf)
alcangam o povo — procuram tornar impossivel. Jorge de Li-
ma regionalista é declamivel e mais do que isto: oferece ao
diseur possibilidades até histridnicas de ser protagonista, deu-
teragonista e coro ao mesmo tempo, como em “G. W. B. R.” ou
“Noite de Sdo Jodo”, poemas em que os processos populares
véem-se autorizados, como em Antdnio Nobre, pela posi¢io do
poeta — dentro do peema como um-autobiégrafo — e distribui-
¢do de versos i maneira de narragdo, descrigio e didlogo. Em
qualquer destas posigdes, cobre-se de motivos para o abuso —
tdo popular e brasileiro — do diminutivo e chega a exigir, pela

oralidade do verso, a dicgdo nordestina (sem o que o poema
perde muito de sua verdade) como se o houvesse concebido
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falando, e falando com o dengo préprio de que a lingua por-
tuguesa se impregnou nos engenhos de aciicar:

— D& c4 que eu chupo seu dedo
e vocé fica bonzinho!

E zds-traz chupam o dedinho
queimadinho do Zezinho! (84)

Esta prospeccio do poeta nas cenas de sua infincia am-
plia-se em gosto especial pelo passado, que é o traco de unido
entre sua filiacio aos Modernismos de Sio Paulo e nordestino.
Enquanto aquele via o aspecto piloresco do passado, este o ob-
servava, buscando explicagdes para o presenie, hum clima de
respeito e adaptacdo de solugdes. Hi nos paulistas o culto do
progresso € nos nordestinos resisténcia, se o progresso atenta
contra a origem e formagdo do povo. Jorge de Lima é, nisto,
fiel ao Nordeste. Os mesmos lamentos que mais tarde seriam
fechos de romances de José Lins do Rego, nele ja se encontra-
vam e, antes dele, em outros escritores gue nao eram poctas
nem romancistas. Mas é ele quem di voz, pela primeira vez,
na poesia moderna, ao engenho de fogo morto, enquanto, ao
lado, vibram as orgulhosas turbinas da Usina Ledo. Sdo Paulo
cantaria a Usina, o Nordeste resistiu sentimentalmente. O poe-
ma “Bangud” combina tantos elementos dessa resisténcia que
ostenta toda uma gama de cardter ontoldgico: ali temos o saudo-
sismo, a busca do tempo perdido na fixacdo da paisagem fisica
e tipos humanos condenados ao desaparecimento, o antiamerica-
nismo, as velhas cancoes de trabalho, os pregdes de feira, a in-
celenca e até a enumeragao de onomadsticos e toponimicos fre-
quentes nos engenhos: Dondon, Teté, Bembem, Donana, Totd,
Pipiu, Calu, Totonho, Maravalha, Corredor, Cipé Branco, Fa-
sendinha, Burrego d’Agua, Menino Deus. O processo enumera-
tivo, neste caso, sem chegar a se constituir de palavras-chave,
porque se refere a pessoas e lugares, dificulta a completa com-
preensio a quem ndo for capaz de entender o carinho que se
clastece de Antonio a Tonho e Totonho; as origens no dengo
das criancas desses apelidos de silabas dobradas e o aspecto do
bangué vencido, que Jorge de Lima vai espalhando em flashes
ao longo do poema. Porque o bangué ndo € s6 a tosca fabrica
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splfstiluida pela engrenagem mais poderosa. E o centro de uma
(jl\rllizagﬁo, mais do que estabelecimento industrial. O bangué
é ale o canavial diferente, a mata diferente, o vocabr,llseiriﬂlj a
vadiacio dos meninos, o trabalho do boi, as lambancas ;Ios
Cf.i])(.JC]OS, os senhores de espora, as sinhds-donas de cocé, cam-
biteiros, purgadores, abelhas na bagaceira, igreja, missa,, faca
de: ponta e todo o mundo que perpassa no poema como um ca-
h?ldoscépio para terminar em velério de homem e de tipo de
civilizacdo, como acontece em Lins do Rego:

“Totonho, Totonho!'
Ouve a voz de quem te chama
vem buscar aquela alma
que ha trés dias te reclamal!”
Bangué! E eu pensei que estavam
cantando nos ouvidos de vocé:
Bangué! Bangué!
Ouve a voz de quem te chama! (222)

Esta fidelidade sentimental a civilizagdo que o portugués
nos legou torna a linguagem de Jorge de Lima pouco receptiva
a liberdades como a que acabamos de notar na expressio “os
ouvidos de vocé”, prépria de outras regides brasileiras ndo do
Nordeste. Ndo foi caso isolado, embora tenha sido o mais ilus-
tre, o de Antonio de Morais e Silva, senhor de engenho e coro-
nel das ordenancas de Muribeca, considerado por Camilo Cas-
telo Branco o tnico lexicélogo da lingua portuguesa. Outros
senhores, aproveitando 6cios, também cultivaram o bom verns-
culo, depois do Morais do “Diciondrio”, e liam bons livros.
Padres-mestres, lentes de Direito do Recife, jornalistas e poe-
tas eram apreciados sobretudo quando respeitadores da grama-
tica sacramentada no antigo Reino. Em Alagoas ndo parece ter
conseguido adeptos a ousadia de José de Alencar ao tentar
abrasileirar o portugués escrito pelos brasileiros. A distancia
entre a fala e a escrita era escrupulosamente respeitada, bastan-
do observar-se como Jorge de Lima escreveu até a publicagio
dos Poemas: optando pela correcio gramatical. E como vivia,

segundo ele préprio conta:
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“ouvindo trovas, escutando missa
e descantes de quadra portuguesa”. (25)

Nio é de estranhar que alguma coisa restasse na fase re-
gionalista, até mesmo como sinal de amor a tradigdo. Resta o
esquema de Antonio NOBRE, lembrado a propésito de poemas
que conjugam descricdo-narracdo-didlogo e o préprio poeta au-
to-contemplado como personagem. Resta o “Painel de Nuno
Gongalves” enxertado no livio como poema deslocado, com
acentos pré-modernistas, tnica pdgina dos Poemas que em nada
lembra o Nordeste. E restam ainda testemunhos de orgulho pe-
las origens no perddo a Calabar, que nfo sabia o que fazia ao
tentar substituir portugueses por holandeses na colonizagdo do
Brasil e em alguns versos duros a ouvidos brasileiros como em
“Rio Sdo Francisco™:

“Senhor| dai-me que comer|”

Noutra parte, os caminhos de Alagoas falam a maneira portu-
guesa a alguém que vai partir:

“__ ndo vas: toma l4 uma goiaba madura”. (76)

Herancas deste tipo nio enriqueceram a poesia de Jorge
de Lima, como também a empobreceram as palavras exéticas
dos poemas negros, estas por ndo haverem penetrado no voca-
buldrio normal do povo, provocando um hermetismo desneces-
sario, puramente lexicografico. Entende-se o prolongamento re-
ligioso até os cultos afro-brasileiros, devido a seducio da litur-
gia catélica sobre o senso estético do poeta. Seu catolicismo de
entdo ainda era muito sensorial para desprezar o sincretismo
dos negros e, do mesmo modo, a atitude para com estes com-
pletava, como completou, o sentimento de solidariedade a todos
os nordestinos infelizes. Sentimento tdo profundo que Jorge,
cristio e afilhado de Nossa Senhora (32) fala como negro,
crente de tantos deuses e misteriosos poderes como qualquer
mandingueiro. Esta, a originalidade maior de sua derradeira
posicdo regionalista: encarnar-se em outro. Como certos atores,
emprestar ao personagem tudo quanto é, exceto a certeza de
estar lidando com palavras para atingir finalidade artistica.
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Esta consciéncia dd4 margem a que a analise de qualquer poe-
ma — negro ou nido — produza resultados semelhantes.

Temo-los inteirigos, vigilante contra imagens brilhantes que
cortem o discurso e distraiam a atengdo. A preocupacio aris-
totélica de estruturar nitidas partes de comego, meio e fim pode
mascarar-se em episédios pitorescos, intercalar-se de frase pro-
saica; pode até excluir o que seria o meio, mas sempre evita
clarées perturbadores do fecho, como se ainda o perseguisse a
lembranca da chave de ouro. Em poemas como “G. W. B. R.”,
“Xangd”, “Meninice”, “Santa Dica”, “Essa nega Ful6” e tan-
tos outros, os primeiros versos mostram o lugar, a situacio e os
personagens; vem depois o desenvolvimento, com uma quanti-
dade variada de episédios e enumeracées, ad libitum, que mo-
dulam a emotividade e a enderecam ao fim esperado. “G. W.
B. R.” é toda uma preparacido colorida para os versos rememo-
rativos, quase um envoi de balada oferecida & prépria infancia:

Great Western of Brazil Railway

feita de encomenda para o Nordeste.

Minha primeira viagem deslumbrada!
Ferrugem. Fumaga. Meus brinquedos. Pé. (93)

“Xang6” é uma danga vivacissima, terminada na chave de ou-
ro da oracdo. Note-se, como no anterior, o contraste entre meio
e fim. Em “Meninice’” vai lembrando a irma muitos jogos, emo-
coes, pequenas felicidades para terminar dizendo:

“Eu era um menino de olhos extasiados
que tinham saudades
mas nio chorava nunca!” (81)

Temos, até agora, a falta de imagens, a preparagio do fi-
nal e o final emotivo que embute o poeta em si mesmo, ora
contemplativo, ora meditativo, mas sempre com o tom contrito
da oracio, que, por vezes, € simplesmente transcrita:

“Miserere mei, Deus, secundum magnam
misericordiantuam”. (126)
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lmagens e metdforas tém que ser joeiradas para encontrarmos
“rosas negras”, “um riso de canteiro novo”, (32, ambas) “sete
cores cantarem sons” (94), “voz perpendicular” (102), mas
esse pouco, embora belo e original, ndo é ornamento frequen-

te no regionalista Jorge de Lima.

A figura andfora e o consequente recurso estilistico da
enumeracio, sim; ambos favorecem os ritmos — o sonoro € o
subjetivo — especialmente em poemas como “G. W B R
“Rio de Sdo Francisco” e outros que necessitam sugerir veloci-
dade continua. Para esses a enumeragdo é preferida pelo poe-
{a. Para dizer o que se vé pela janela do trem durante a mar-
cha, diferente da do trem de Ascenso Ferreira. Neste, é unifor-
me e pode ser acelerada na leitura. Em Jorge de Lima a corri-
da é tropega:

Sitios,

fazendas,

cercados,

terreiros,

moleques,

pinhaes,

vales,

serranias,

queimadas,

Canaviais,

bangué.

Estacoes,

cidades

e cidades

todas iguaizinhas com
harbearias,

feiras,

padarias,

intendéncias municipais,
todas elas tdo iguais,
com os mesmos telegrafistas avariados,
os mesmos chefes fleugmaticos,

os mesmos moleques que agridem a procura de
carrego.
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A anéafor ;i
dfora, que se encontra um pouco por toda a parte, d4 aos
- - - . 2
pt?emas,. também, apoio ritmico, aparecendo aos pares ou aos
trios; poucas vezes com mais abundancia:

todo florido de cravos,

todo florido de rosas! (132)
“Vem de Oxald, vem de Oxala,
vem do oco do mundo,

vem do assopro ds Oxali,
vem do oco do mundo.

Quer é comer.

Quer é caruru de peixe,
quer é efo de inhame,

quer é oguedé de banana,
quer é olubé de macacheira,
quer é pimenta malagueta”.

A 4 o . ¥ - = w4

anafora chega“a rr.unguftr .em”pohsmnde'lon, tao préximo, para
fornecer aquele “estilo biblico™ que, aparecendo na fase regio
nalista, serd tdo trabalhado em fases seguintes:

“E meu pai, vendo aquele dia 23 tio lindo
e tio verde aquele més de Abril,

e vendo seu primeiro filho,

hendisse a Deus primeiro,

e depois foi a folhinha

ver o nome do Santo que ali estava:

Sio Jorge!

E o guerreiro cresceu e foi vencer
todos os dragdes da vida,

e nio vencendo

cobriu com a humildade do seu Santo
a derrota do guerreiro:

Senhor tende piedade!”



50 JoEL PonTES

& scraviddo ao
Em tudo isto o que se nota de fundamenta-l e(zit Ebﬁizidio 2
ritmo. O poeta parnasiano resiste a tentativa de S1 1
- i idez: 1 ular.
siste com um remédio de alta validez: o ritmo pop

izacao as I ilhas maio-

E tdo facil demonstrar a escravizagdo as 1edond11? se X

3 - llas . e

res € menores como a proposital quebra com alguma “Ruap %
saica. A intercalagio de Manuel Bandeira no pc:?ma e
: ido de Jorge de Lima em “G. W. B. R.”,
sabdo” tem o mesmo sentido de Jorge 1 i
) g i

ambos saidos do fundo comum modernista, e sdo ambas tip

cas da quebra do ritmo. Em Bandeira, temos a frase-verso:

i des sdo proibidos pelas
“Um senhor advertiu que os balées sdo pr Olbld- s pela:
posturas municipais™.

Em Jorge de Lima, esta outra:
“O conferente é contra a velocidade™.

Note-se também que, em ambos os casos, as frases apa.recem
logo depois de verso exclamativo, valorizador da ora.h.dade:
“Cai, cai, baldo!” e “Vamos dar uma caninha ao maquinista!”
Fala de funcionario zeloso e fala do povo.

Escravo do ritmo, Jorge de Lima tenta enganar-se ou en-
ar-nos, distribuindo as palavras de modo a formarem Versos
variada métrica. A simples leitura revela a po

gan

de

bre mascarada.

“Boneca de Pano” estd escrito em versos desiguais: de 11,
3, 5, 5, 10, 11, 11, 8 silabas, etc. Esta & a mascara. A face nos
revela a redondilha menor naquilo que poderia ser os 15 pri-
meiros versos, 2 versos de redondilha maior, uma quebra, retor-
NO & menor e duas quebras finais:

Boneca de pano dos olhos d
vestido de chita,

cabelo de fita,

cheinha de 14.

€ conla,

g W y— .y
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De dia, de noite os olhos aberlos,
olhando os bonecos que sabem marchar,
calungas de mola que sabem pul
Boneca de pano que cai:

nio se quebra, que custa um tostjo.

Boneca de pano das meninas infelizes que

sao guias de aleijados, que apanham pontas

de cigarro, que mendigam nas esquinas, coitadas!/

Boneca de pano de rosto parado como essas meninas.
Boneca sujinha, cheinha de lz. —

Os olhos de conta cairam. Ceguinha

rolou na sargeta. O homem do lixo a levou,
coberta de lama., nuinha, /

como quis Nosso Senhor.
Este exemplo foi aqui apont

ar.

ado porque exibe a predominancia
da prisdo ao ritmo, a ligeira fuga para a redondilha maior e
apenas trés quebrados. Se quiséssemos mostrar poema em que
a menor é ainda mais abundante, apesar de escrito com profu-
sdo de versos aparentemente endecassilabos, citariamos “Xangd™:

“Num sujo mocambo dos “Quatro recantos”,
quibundos, cafuzos, cabindas, mozambos
mendigam xangd”’, ete. (96)

Ainda nessa linha, se uiséssemos ver predominante a redon-
q p

dilha maior, seria o caso de lermos “Santa Dica’, onde, para

quebrar a continuidade Jorge de Lima chega a usar o artigo

a, demasiado para a métrica e para a beleza do verso. Trecho
do poema:

Quando ela era pequena

nio sofreu bicho de pé.

Quando ela era pequena

nunca esteve com puxado.

Ela nunca comeu terra

quando ela era pequena.

Quando ela ficou moca,

a cama dela era estreitinha

as mdos juntas para o céu

pernas junias para o mundo. (135)
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avizacdo ndo € exatamente a determi-

Insistimos em que a €scr,
ca é o normal vei-

nada métrica, mas ao ritmo, do qual a métri

culo.

terreno onde se encontra com a dan-
oeta mergulha na aliteragdo e na sua
préxima, e tantas vezes até confundida, figura onomatopéia.
E ai que nos dé a talvez mais bela sucedida série da poesia bra-
sileira, com “Noite de S. Jodo™, que comega com dois estrondos

Por amor ao ritmo,
ca, a musica € 0 povo, 0 P

Vamos ver quem é que sabe
soltar fogos de S. Jodo?
Foguetes, bombas, chuvinhas,

chios, chuveiros, chiando,
chiando,

chovendo,

chuvas de fogo!
Cha-Bum!

O delegado proibiu bombas, foguetes, buscapés.

Chamalotes checo-eslavos

enchem o chédo

de chuvas rubras.
Chagas de enxofre chineses

chiam,

choram,

cheiram,
numa chuva de chispas,
chispas de todos os tons,
listas de todas as cores !

e no fim

sempre um
Tchi-bum!
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e conclui no tom reminiscente de suas melhores paginas d
E enquanto chove 14 fora b
a chuva fria do céu,
chovem ca dentro
chuveiros,
charutos dinamarqueses,
chorées de chispas vermelhas,
enxames de vespas chiam,

chiam, chiam,
bailam, bailam, li-coxia,,
cruzam-se em Xis

morrem no chao.

Meus olhos estio chorando,
Fumaca! Fumacga!

gin;)r:ls(illc‘:ilgm;:omr, ed[atilfllllla apl-oxil:nagﬁo com o gosto popu-
b y ge de Lima se antecipa a muito poeta contem-
poraneo quando parte para a extremada economia de palavr

repetindo-as modificadas por adjetivos e verbos, até ar:axt a -
de todo o teor poético da estrutura. O processr; é populal;' 9;10
sua origem. Tudo quanto encontramos no “Poema do Nadadorﬂ
estd nos Cancioneiros medievais portugueses, lembrando 'r

paralelistica do cantar de amigo, ou na medida velha ::::dz

por Camées.

A dgua é falsa, a dgua é boa.
Nada, nadador!

A dgua é mansa, a dgua é doida,
aqui é fria, ali é morna,

a 4gua é fémea.

Nada, nadador!

A 4gua sobe, a dgua desce,

a 4gua é mansa, a agua é doida.
Nada, nadador!

A sgua te lambe, a dgua te abraca
a dgua te leva, a dgua te mata.

Nada, nadador!

Sendo, que restard de ti, nadador?
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: 5 S istico final. Afora
S&o quatro médulos ou segmentos € O distico final
este, a disposicdo podia ser arbitrdria.

Temos os dois vértices do poema em dgua & na,dacl'or. 0
primeiro é trabalhado com anafora e antitese — € falsa, e'bcra;
¢ mansa, é doida, etc. — separada de seu adjelivo pelf) e
verbo, ser, até quase o fim, quando o ritmo suave de oito .sﬂa-
bas aparentes ou quatro reais, cortado pelo refrdo de cinco,
vai aumentando até a pergunta quebrada, que desencadeia e pa-
ranomésia. O nada verbo se transforma em nada substantivo,
como no jogo de palavras de Jodo Soares Coelho com ama (subs-
tantivo) amar e amada na cantiga 166 do Cancioneiro da Aju-
da e como o Perdigdo de Camdes é passaro e gente, & a palavra
pena é penugem de ave, sofrimento e sentenca, na mesma glosa
conhecida. Agua — nada — nadador formam o tripé sonoro
no qual, antecipando irregularmente até o pentiltimo verso, cuja
significacdo técnica ja foi examinada.

.
]
Do mesmo modo sio modernissimos os esquemas do “San-
ta Rita Durdo” e “Democracia”. No primeiro, depois do ter-
ceto inicial, que lamenta apelido tio mal empregado, pois Du-
rdo devia ser nome de “caboclo de bagaceira ou cangaceiro do
sertdo”, vem uma série de negativas, no singular e plural, e sé.
No segundo, o esquema se resolve nestas palavras: tais coisas
M€ aconteceram e, em consequéncia fiquei aluado, malassombra-
do, etc. vendo, conversando, emprenhando, etc.... toda uma

serie de verbos com seus complementos que domina e conclui
0 poema.

I TR TR T T e
i Wi : N, }‘

Esta série nos remete ao tltimo dos aspectos técnicos de
afastarr}ento progressivo do regionalismo, agora tomado como
aproveitamento dos processos populares de fazer poesia. Que-
Temos nos referir ao que chamaremos de colagem (tdo frequen-

te na poesia de hoje) e que existe no esquema a

; nterior, como
lgualmente em “Bangus”. ’

: : Aproveitaremos outro exemplo mais
€ve e perfeito, onde ndo hé excessdo: “Nordeste”. Vamos sepa-

i ; 3
ar este poema em quatro médulos. O refrio serd a linha divi-
5 s Ay e
oria. Justifica-se ndo vir completo na altima aparicao pela &n-

e —
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fase que 0 pocta quis dar ao terror, cortando a-fala. Temos,
primeiramente, o postal natureza:

Nordeste, terra de Sio Sol!
Irma enchente, vamos dar gragas a Nosso Senhor,

que a minha madrasta Seca torrou seus anjinhos
para os comer.

Em seguida, o refrio, tirado de uma brincadeira de meninos:

Sio Tomé passou por aqui?
Passou, sim senhor!

Agora volla a natureza em dois vocativos que abrem lugar a
eritos de fandticos:

Vamos lavar a Pedra Bonita, meus irmaios,
com o sangue de mil meninos, amém!
D. Sebastido ressuscitou!

Pela segunda vez o refrdo separa, como uma ciranda ingénua
entre tragédias e comédias da vida:

Sdao Tomé passou por aqui?
Passou, sim senhor!

Vem agora a referéncia a classe social privilegiada, pois o Nor-

deste a teve com toda a p}.‘OSépia que lhe dava a fartura econo-
mica:

Terra de Deus! Terra de minha bisavé
que dangou uma valsa com D. Pedro II.

O refrdo separa pela terceira vez, suspenso pela agonia dos
desprotegidos:

-~ - >
Sdo Tomé passou por aqui?

E vem o iiltimo recorte para ser colado, onde se misturam po-

bres e ricos, no mesmo desespero de fé e morte, seca e injusti-
¢a social:
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Tranca a porta, gente, Cabeleira ai vem!

Sertio! Pedra Bonita!
Tragam uma virgem para

D. Lampido! (187)

ser alterados a gosto, como no “Poe-
livres de sucessividade logica ou
ca. O leitor pode pensar em outro tipo de composigdo como
e tém aqui um precursor. Se é certo
1 liberdade, também € seguro que
poesia, interpretando-a na medi-
descobrindo-lhe sempre novas

Estes modulos podem
ma do Nadador”, porque sdo
poéti
nos modernos mdébiles, qu
que o poeta nao autorizou ta
temos obrigagdes para com a
da dos nossos conhecimentos €
possibilidades.

NOTA: os nameros que aparecem apés cada citagio indicam pa-
Jorge de Lima, ed. comple.

ginas de Obra Poética, de
em um vol. org. por Otto Maria Carpeaux, Editora Ge-

talio Costa, Rio, 1950.

—— e

Kelsen e a filosofia
do direito
JosE Luiz MarQues DELGADO

Visa o pre -
tima do Penga nf:]ltts t:i:bla{llgi, procurar apreender a natureza
e ssrs parn la ity aSLN,. exposto basicamente na n-
o e e relctio. (2.2 ed.,\ 1962, Arménio Amado Ef"a
fundamentalménte P;{ll = ffj1 esta pergunta: o que é essa t:: -
Ou, mais pl'eCI'S‘In,} IOS? ia do Direito ou Ciéncia do Dire?tng
como Filosofia c; cnte,ta, eslagoliiyay pode ela ser i 1 o

o Direito? considerada

De fato, alguns intérpr i
S pretes tel‘n-na considerado co i
terpreta(,‘ﬁes“flla"tg' s(-;? qu pretendo é mostrar, aqui, quemt(:lif‘ll}o-
b e 01' antlasmsa’s,. mas, antes, sugeridas por ’;
e c;,mo iSta é pde ) espn'-lto geral da obra de KELSE;I‘
oy domrinﬂokp‘i‘) e ser feito, isto é, se se pode realm .
e elseniana como auténtica Filosofia d Di.

. a do Di-

Antes di e : :
i -dxsso, serd preciso resumir essa doutrina .
o essencial mais significativo. SLBeHSn

BREVE EXPOSICAO DA REFORMA KELSENIANA

) 4] ; g L] r . a]. BZ, mclu -['V a a

culo XX.

; o
. KELSEI\‘J‘ ndo o ocultou em nenhum instante. Desd
icio de sua “Teoria Pura do Direito”, ele e : e o pre-
péstios: o Al 0sys nunciava seus pro-
Faiida : envolver uma teoria juridica “purificad
a ideologia politica e de todos os elementos d licada de
tural, uma teoria juridi i & dichcia na-
: juridica consciente de sua especificid
que consciente da legalidade especifica do seu obj (t:l - de por-
S0 T : eto
dertteczll aproximar os resultados da Ciéncia do Dil'eijto “é df:d tai
oda ciéncia: objetividade iddo” osldca
: e exati
] tiddo” (vol. I, p. V).
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ce que sua teoria “quer tinica e exclusiva-
mente conhecer o seu préprio objeto. Procura responder a esta
questdo: o que é e como & o Direito?” (vol. I, p. 1), — signi-
ficando isto que ela quer garantir um “conhecimento apenas
dirigido ao Direito e excluir desse conhecimento tudo quanto
nio pertenca ao seu objeto, tudo quanto se nio possa rigorosa-

mente, determinar como Direito”.

Adiante, esclare

Este, em linhas gerais, o orande objetivo perseguido pela
“Teoria Pura do Direito”.

Entio, o grande tema da reforma kelseniana vai ser o da
definicio do Direito. Para se obter essa definicio, é necessa-
rio, segundo KELSEN, proceder a duas purificacdes: primeiro,
que separa “‘o Direito e a Natureza”, titulo do seu
ou seja, o Direito e a ciéncia natural, espe-
separa o mundo do dever ser
ilo que de-

a purificacao
primeiro capitulo,
cialmente a sociologia juridica,
e o mundo do ser, isto que os homens fazem e aqu
vem fazer (1); e, depois, & segunda separagdo, ja agora den-
iro dos dominios do dever ser, entre o que deve ser por seu va-
lor intrinseco (Moral, Direito Natural, Politica, Justica, ldeo-
logia) e o que deve ser nao por esse valor intrinseco, mas ape-
nas porque é o conteido de normas juridicas.

Direito: norma e sistema normativo

o residuo é o Direito,

Separado desse material espurio,
ficar bem claro, as nor-

isto é, as normas juridicas, ou, para
mas juridicas positivas. (2)

—

(1) Nesta “breve exposicao”, deixo de lado muitas idéias de KELSEN, mes-
mo das mais interessantes e importantes (como uma que teria lugar aqui, a do
principio de imputacdo, caracteristico do conhecimento cientifico-juridico, por
oposicdo ao principio da causalidade, do conhecimento cientifico-natural), para
reter apenas aquelas que dizem respeito mais diretamente a0 objeto do nosso es-

tudo.
(2) Pois a Teoria Pura do Direito ¢ (v. I, p. 1) “uma teoria do Direito
Positivo”, e o Direito, segundo KELSEN, é sempre positivo, sendo mesmo pleo-

Toda a indagagio sobre a justiga é dei-

nastica a expressio “‘Direito Positivo”.
ssivel, de vez que o valor “justica” €

xada de lado, por cientificamente impo

essencialmente, segundo KELSEN, variavel, mutdvel e relativo, incapaz, portan-

to, de propiciar a firmeza necessaria a Ciéncia do Direito.
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A norma é o Direit sl 1
co aos atos ]nunanoi‘:cgof;t POI? e{ i qu_e.confere sentido juridi-
Gl Pt o norma que dd um significado espe.
A (_)S um exemplo de que KELSEN se Valep_
ria disto, uma reul‘;j-‘l‘euz]nao’ e n-Omr.aS condigGes, nio passa-
UOIlver[e.;e s nllio € seres racionais, mas que, pela norma
L pc . imenio que vota leis. Ao longo de sua obra
ordem 1101'm5:i:l:]f]a f{ﬂed vai sendo repetida: “o Direito & uma
Al l‘ea;l- a conduta humana, ou seja, um sistema de
e Direito se of& o comportamento humano™ (p- 7). Nor

o se con undem, como KELSEN declara explici ma
t‘e. na i:lfll'mEIQaO evidente de que o objeto da cié Pltflta’m!zn.
é o Dil-eno estd contida a afirma¢io — menos ev;lcclt:la juridica
que sdo as normas juridicas o lobjeto da cidneia dente = de

o Direito”

(I, p. 135).

A E essa visdo do Direito como norma é tio radical. t5¢

ra”, que abrange todos os graus da hierarquia ju _%3' tdo “pu-
0s aspectos do “‘ser juridico”, inclusive a sententjc- i lca,'tOdOS
bém considerada uma norma, a saber, norma indgiidng s

“sisteif:i rg:srl?oomizzla}o,(;;se;S:{;j::i l){os[u]ef a existéncia de um
tegr: S L ) g V":_lhdade das normas in-
legrantes deste sistema. Assim, a norma individual editad

juiz (a sentenca) encontra sua validade numa norma = p(;lo
(_a lei), tanto a lei processual, de forma, quanto a lei 5“1}’)31‘101‘
tiva, de fundo, e essas leis encontram, p(n‘ sua vez sl it
de na Constituicdo. A sentenca, isto é, “a norma (';ueua val-lda_
ao ato o significado de um ato juridico. é ela prépria emp(IiESt.a
da por um ato juridico que, por seuv turuw, recebe suapr-o UZI
cagdo juridica de uma outra norma” (v. I, p. 6) — 65:‘2;1.1&-
de norma em norma, se vai estruturando a “piramide” nOn:z-’

tiva. (3)

: (3) Duas idéias importantes, relativas a essa “pirdmide” de
bém serdo, aqui, deixadas de lado: e st
-a) a idéia de que em todos os niveis da pirimide coexistem criaca. :
cacdo do Direito (ao inverso da teoria tradicional, segundo a qual agaf) e_ i
Direito caberia tdo somente ao legislador, ¢ a uplicagﬁﬁ, ao ]‘Uizti P : C;‘;ag.ao o
a ordem juridica é “um sistema de normas gerais e individuais.m;’zagaEdiﬂSEN’
s en-
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KELSEN resume essa coordenagdo: “s fundamento da va-
lidade de uma norma sé pode ser a validade de uma outra nor-
ma. (4) Uma norma que representa o fundamento de validade

de uma outra é figurativamente designada como norma superior.

por confronto com uma norma que ¢, em relagdo a ela, a nor-

natmterior? i(v: 1L p-2). “0 1ato de alguém ordenar seja o
que for ndo é fundamento para considerar o respectivo coman-
do como valido, quer dizer, para ver a respectiva norma como
vinculante em relagdo a seus destinatarios. Apenas uma autori-

S S————
tre si de acordo com o principio

“Cada norma é criada de acordo com as prescrig
“lei é criagio de uma norma geral dentro do

de que o Direito regula sua prépria criagao”.
ses de outra norma” — dai, a

aplicagdo da norma superior. E a
marco determinado pela Constituigdo,
ma individual dentro do marco da lei”,
NOVA, “Introduccién al Derecho”, 7a. ed. p. 866, Buenos Aires.

b) e a idéia do que KELSEN chama “norma de habilitagio”, quer dizer,
o outro polo da alternativa que a mnorma superior estabelece para a inferior: ou
esta é criada com o procedimento e contetido determinados naquela ou com qual-

o contetido e procedimento, sempre quc sejam convalidados pelo orgao
gio € que fundamenta essa convalida-

flito entre normas de diferente hierar-
stitucionais e de sentengas

(como) a sentenca € criagio de uma nor-

observam AFTALION, OLANO e VILA-

quer outr
para isto autorizado. A norma de habilita
gio; ela serve, assim, para suprimir o con
quia, ou seja, para justificar a validade de leis incon
proferidas contra a lei.

ssencial ao pensamento kelseniano, ou

seja, a meu Ver, sew eIro metafisico fundamental — o €rro de sustentar a total
independéncia das duas ordens, a do ser € a do dever-ser, dizendo que o fun-
damento de validade de uma norma niao pode ser um fato (expressio que compre-
ende tanto o fato bruto da forca quanto o fato eloquente da pessoa humana e de
sua dignidade especifica), mas apenas uma norma — 0 que € apresentado como
uma evidéncia légica. Ora, parece-me que S€ trata de um grave erro: se o dever-
ser no ser nio se funda, entio fundar-se-d no nada (que € o que resta, tirado
se no nada é ndo se fundar absolutamente, ou seja, é a institu-
do fato do poder. Tal é em resumo, o se-
a razio do seu sucesso. Na verdade,

(4) Eis aqui o postulado filosofico €

o ser). Fundar-
cionalizagio do arbitrio, da vontade,

gredo do pensamento kelseniano e, quicd,
o dever-ser é um aspecto do ser, nao pode ser sendo assim, sob pena de nao

passar de um puro nada. Isto é o que a experiéncia comprovd, é o que o fato

da pessoa humana, com as exigéncias éticas que lhe sdo intrinsecas, atesta.
Aqui, fica clarissima a origem filoséfica do sistema kelseniano: o pensa-

mento de KANT, que trouxe para dentro do homem as rupturas jniciadas por

DESCARTES e cavou um abismo na alma humana entre a razio pura e a ra-
. no contexto kantiano que KELSEN se situa ao

zio pratica, incomunicdveis.
bilidade entre o ser € o0 dever ser.

partir do postulado da incomunica
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dade compet
m v com
< petente pode estabelecer normas vilidas e uma tal
eléncia somente se pode apoiar ma que co a-
poiar sobre uma nor fi
: oo I ;
poder para fixar normas” (v. I, p ) , &
s P 3)

Dados tais pr ;
% b prism E:f;Sllf;)Eiltr(l)(S]; é (ilarg que se tem de chegar a
de uma norma nio pode, tal %:ifr‘:z aoi f‘mdf‘me“to ke

5 nvestigaca

um determinado efeito, perder-se no interlflli];;'i\?:ln ":Il‘infa(;lsa 5
minar em uma norma que se pressupoe como a ﬁl;ima e i
e;evada. Como norma mais elevada, ela tem de ser pres Py
vastoque _nﬁo pode ser posta por uma autoridade fu' €
téncia teria de se fundar em uma norma ainda mai]a fompe‘
A sua validade jd ndo pode ser derivada de uma n < evad{‘i.
elevada. O fundamento de sua validade ji ndo pod iy
em‘questﬁo. Uma tal norma, pressuposta como apm;ssilie\?;szo
serd i 1g :
e ?}:np_dzs;fjnada como norma fundamental (Grundnorm)’:

A Norma Fundamental

Eis-nos, assim, diante da descoberta maxima de KELSEN
a fia norma fundamental, que da validez a todo o sistema \
além do qual ndo se pode passar. 1

Ora, qual é essa norma fundamental? qual o seu contetido?

KELSEN responde dizendo que todo o conteiido desta n
ma reduz-se ao seguinte enunciado: “deve realizar-se a coer e
sob as condi¢bes e na forma que estatuem a primeira Coni?io
tui¢do histérica e as normas estabelecidas em conformidade co -
ela” (v. II, p. 16). Ou, abreviadamente, a este outro: “devemm
conduzir-nos como a primeira Constituicdo prescreve” (v. II =
16). Isto é: “é Direito tudo aquilo que for estabelecid.o seil
legislador origindrio € pelos 6rgdos por ele estabelecidos” pO :
ainda: “obedece ao Constituinte origindrio”. e

1 Tal norma é, como se Vé, uma norma formal, que estabe-
ece quem deve fol-mu]ar- normas juridicas, quem deve “por”
essas normas (que, por 1sto mesmo, sdo chamadas postas) e
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como deve isto ser feito. Nio é uma norma material, que disses-
se o que deve ser estabelecido pelo primeiro Constituinte.

Esta observacio é da mais capital importdncia. Pois, se-
gundo KELSEN, dois sdo os principios de derivacao de normas:
o principio estitico e o principio dindmico, sendo que este aos
poucos se vai substituindo aquele. De fato, a medida que a ana-
lise kelseniana reirocedia 2 procura do fundamento de vali-
dade de uma norma dada, subindo da sentenca, norma indivi-
dual, até a primeica Constituicio e a norma fundamental, ia
abandonando o principio da derivacdo normativa estdtico-ma-
terial, segundo o qual a validade da norma inferior dependeria
de sua coincidéncia ou concordéncia de conteido com a norma
superior, para conservar apenas o principio de derivagdo nor-
mativa dindmico-formal (5), segundo o qual a validade da nor-
ma inferior depende exclusivamente de ler sido ela estabeleci-
da pelo processo ou na forma determinada pela superior. Assim,
a norma fundamental nio tem como conteido sendo “a institui-
cdo de um fato produtor de normas, a atribuicdo de poder a
uma autoridade legisladora, ou — o que significa o mesmo —
uma regra que determine como devem ser criadas as normas
gerais e individuais do ordenamento fundado sobre esta norma

fundamental” (v. II, p. 7).

Em consequéncia, ela apenas fornece o fundamento de va-
lidade das normas por ela fundadas, nenhuma palavra tendo

cha-

(5) Observese como as palavras foram bem escolhidas. Um, KELSEN
con-

ma de principio estdtico. porque, derivando as normas inferiores de uma

cordincia com o proprio conteido da norma superior, ndo variando este con-

tetido, ndo variardo também aquelas normas, isto é, nio sofrerd o sistema
mativo assim constituido nenhuma alteracdo, permanecendo estdtico. E o outro,
ele chama de principio dindmico, porque, ao contrario, derivando as normas in-
feriores agora nio do contetido da norma superior, mas apenas do processo formal
(relativo a formacio das normas inferiores) previsto na norma superior, — nio
mudando também esta norma fundamental, nada obstante poderi mudar, e ra-
dicalmente, o contetido das normas inferiores porquanto na norma fundamental
nada se prescrevera relativamente a este contetdo. Sendo apenas formal, a nor-

nor-

ma fundamental suporta todo ¢ qualquer contetido — dai porque o Direito, cons-
tituido a partic da norma fundamental, seria dindmico, podendo mudar integral-

mente, ao passo que a Moral, nio, por ser estdtica.

_—— N

e

KELSEN E A FiL0SOFIA DO DIREITO 63

a dizer sobre o conteido de validade dessas normas. Tal con-
tetido lhe é indiferente.

De tal modo que uma norma pertence a um dado ordena-
mento que se apoia nessa norma fundamental apenas “porque
é criada pela forma determinada através dessa norma funda-
mental e ndo porque tem um determinado conteiido” (v. II p.
8). Dfe tal modo, também, que “todo e qualquer conteiido p,ode
ser Direito: ndo hi qualquer conduta humana que, como tal
por forca do seu contetido, esteja excluida de ser conteiido de:
uma norma juridica”, v. II, p. 10. (6) E, mais claramente ainda:
“de acordo com a Teoria Pura do Direito, como teoria juridica
positivista, nenhuma ordem juridica positiva pode ser conside-
rada como ndo conforme a sua norma fundamental, e, portan-
to, como ndo vélida. O conteiido de uma ordem juridica positi-
va é completamente independente de sua norma fundamental”

(v. II, p. 56).
Eficdcia

Uma vez compreendida a indole eminentemente formal da
norma fundamental, ou, negativamente, o fato de que nenhum
conteiido material acha-se ai prescrito, ela consistindo apenas
no dever de obediéncia ao Constituinte origindrio, sem de algum

(6) Mais adiante se falard diretamente desta proposigio, para indagar se
pode o jurista, nio enquanto moralista ou homem simplesmente, mas mesmo en-
quanto jurista, permanecer indiferente ao proprio contetido das normas juridi-
cas. Mas, agora, baste assinalar a franqueza fria de tal afirmagiio. Qualquer
a tortura, o assassinato, o estupro... podem ser conteiido

conduta humana...
podem ser mandadas fazer por uma norma. (E claro

de uma norma juridica,
que é isto o que KELSEN diz, e nio que qualquer conduta pode ser conteiido

de uma norma no sentido de que umas por ela deverdo ser proibidas e outras,
permitidas; ndo, o que ele diz ¢ que qualquer conduta pode ser permitida pelo
Direito Positivo). Bem sei que assim, de fato, tem sucedido e ainda hoje sucede,
na histéria do Direito Positivo. Que este, constituido pelo Estado, a partir da
eficdcia, ou da forga, tem disposto barbaridades. Mas é inacreditivel pensar que
o jurista possa tranquilamente instalar-se no conforto do seu escritério e con-
. Como se sua missio fosse a de um simples e algo

cordar com isto. O jurista..
ridiculo técnico em leis e ndo, justamente, como seu préprio nome sugere, um

cultor do Direito, do jus, do “id quod justum est”...
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modo limitar o contetido desse poder constituinte, — faltaria,
para completar a compreensdo desta norma, esclarecer quem é
este constituinte originario.

E entdo que KELSEN aborda o problema da revolugdo,
quer dizer, da alteracdo constitucional procedida ndo pelas vias
normais, previstas na Constitui¢do, mas por meios anormais, ile-
gitimos, na Constitui¢cdo ndo previstos. E diz: “com o tornar-se
eficaz da nova Constituicio, modificou-se a norma fundamen-
tal” (v. II, p. 36). Nesta passagem descuidada (porque é evi-
dente que, na terminologia kelseniana, o que foi modificado foi
apenas a primeira Constituicio e ndo a prépria norma funda-
mental, que, esta, permanece sempre a mesma, dado que ela
ndo dispde senio que se deve obediéncia ao legislador origina-
rio; no caso, apenas mudou este legislador origindrio, como ja
observaram AFTALION, OLANO e VILANOVA, notas 72 e 73
a pag. 865), — o essencial a reter é a idéia da eficdcia: cons-
tituinte originario é aquele que for eficaz, ou por outra, “de
acordo com a norma fundamental de uma ordem juridica esta-
tal, o governo efetivo que, com base em uma constituigdo eficaz,
estabelece normas gerais e individuais eficazes, é o governo le-
gitimo do Estado” (v. II, p. 37). Ora, “uma Constituicdo é efi-
caz se as normas postas de conformidade com ela sdo, global-
mente e em regra, aplicadas e observadas” (v. II, p. 37).

O Constituinte origindrio, a quem se deve obediéncia, con-
soante o prescrito na norma fundamental, é apenas, pois, aque-
le que conseguiu elaborar normas eficazes, quer dizer, global-
mente e em regra, aplicadas e observadas pelos siditos. (7)

(7) Nio é no movedigo terreno da tautologia que se estd pisando aqui?
Deve-ce obedecer ao legislador origindrio. Mas quem é este? E aquele que con-
seguiu obediéncia. Isto é, deve-se obedecer a quem conseguiu ser obedecido. Quem
esta conseguindo ser obedecido deve continuar a sé-lo. A razao da obediéncia
acha-se no préprio fato da obediéncia.

Mas, muito pior que isto, ndo é de tautologia que se trata, sendo, simples-
mente, da institucionalizagio da forga. Porque a norma fundamental, assim dis-
secada, se refere a duas diferentes obediéncias — uma, resultante de um dever
(devo obedecer ao constituinte origindrio), e outra, resultante de um mero fato
(constituinte origindrio é alguém que conseguiu ser obedecido). Ora, se a razio
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KELSEN envereda, a seguir, por uma distingio que ele
considera “um dos problemas mais importantes e ao- mesmo tem-
po mais dificeis de uma teoria juridica positivista (v. II, p.
38) — a existente entre validade e eficicia. E diz, em sintese,
que a eficacia da ordem juridica como um todo “é condigdo da
validade, no sentido de que uma ordem juridica como um todo
j4 ndo é considerada vélida quando cessa de ser eficaz” (v. II,
p. 46). “As normas de uma ordem juridica positiva valem (sdo
véilidas) porque a norma fundamental que forma a regra basi-
lar de sua producio é pressuposta como valida, e ndo porque
sdo eficazes; mas elas somente valem se esta ordem juridica é
eficaz, quer dizer, enquanto esta ordem juridica for eficaz” (v.

11, p. 47).

Assim se faz, consoante KELSEN, a “formulagio cientifi-
camente exata de que o Direito ndo pode, na verdade, existir
sem a forca, mas que, no entanto, se ndo identifica com ela”

(v. II, p. 50).
O primado da ordem internacional

Ora, acontece que esse principio da eficicia ou da efeti-
vidade, que, como se viu, opera como norma fundamental da or-
dem juridica positiva estatal, é, na verdade, segundo outra obser-
vacdo de KELSEN, um principio de Direito Internacional, que o
professor vienense considera como “inica ordem juridica sobe-
rana, supra-ordenada a todas as ordens juridicas estatais e deli-
mitando-as, umas em face das oulras, nos respectivos dominios

de validade” (v. II, p. 51).

daquela obediéncia é clara (é o dever estabelecido na norma fundamental), nem
por isto fico dispensado de indagar da razie desta outra obediéncia: por que,
ou como, conseguiu o constituinte origindrio, a obediéncia que lhe confere jus-
tamente essa qualificagio de constituinte origindrio? E o 6bvio é que, como a res-
posta nio pode ser dada por uma norma (a propria norma mais elevada, a fun-
damental, pressupbe o fato desta primitiva obediéncia), s6 pode consistir no fato
da forca. Hd de ter sido pela forca que wma pessoa qualquer conseguiu impor-
se aos demais, conseguiu a obediéncia dos outros, ou seja, conseguiu a alta qua-
lificacio de “constituinte origindrio”, ao qual, entdo, dada essa qualificagdo, se
deve obediéncia juridica, segundo a norma fundamental.
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Mais/ ainda: esta norma fundamental do ordenamento ju-
ridico positivo estatal, norma suposta ou pressuposta, é, na ver-
dade, uma norma posta pelo Direito Internacional, a saber, a
norma da legitimidade dos governos estatais, que pode ser as-
sim enunciada: “de acordo com o Direito Internacional geral,
um governo que, independentemente de outros governos, exerce
o efetivo dominio sobre a populacio de um determinado pais,
constitui um governo legitimo e o povo que vive nesse pais, sob
um tal governo, forma um Estado no sentido do Direito Inter-
nacional” (v. II, p. 52).

Por sua vez, o Direito Internacional, que exerce essa fun-
¢do de norma superior face aos ordenamentos estatais, inclusi-
ve pondo esta norma acima, norma “posta” do Direito Interna-
cional e “suposta” pelo Direito Estatal, — também precisara
de uma “norma fundamental que dé coeréncia e unidade e fun-
damente a validade do seu sistema”. Tal norma nio é a do
“pacta sunt servanda”, que também é uma norma “posta” do
Direito Internacional, mas sim a seguinte: “os Estados devem
conduzir-se nas suas relagies mutuas de harmonia com um dado
costume dos Estados” (v. II, p. 54). (8) A norma fundamen-
tal do Direito Internacional, portanto, “institui o costume dos
Estados como fato gerador de Direito” (v. II, p. 55). Também
¢ uma norma formal, ndo material: “qualquer que seja o con-
tetido que possam ter as normas assim criadas” (v. IL, p. 55).

Teoria do Direito Positivo

Nao concluamos esta “exposi¢do”, sem referir a idéia que
o proprio KELSEN faz de sua “Teoria Pura do Direito”. Néo
a considera ele — malgrado tenhamos inclusive falado de uma
“reforma” kelseniana — uma teoria nova, como inaugurando
um “novo método de conhecimento juridico” (v. II, p. 27).

(8) De novo, a tautologia. Os Estados devem conduzir-se segundo os cos-
tumes, isto é, do modo como vém habitualmente se conduzindo, Devem condu-
zir-se como, de fato, se estio conduzindo... Nio a tautologia. Pior, de novo:
a institucionalizagio, ou a legitimacio dos fatos. Alids, o Direito Positivo, KEL-
SEN o confessa, nio passa disso: “uma determinada ordem (ou ordenagiio) do
poder™ (v. II, p. 50). O Direito Positivo, sim, segundo parece. Mas, ¢ o Direito?
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O que ele diz a respeito de sua doutrina é que ela “apenas
consciencializa aquilo que todos os juristas fazem — quase sem-
pre inconscientemente, — quando ndo concebem os eventos aci-
ma referidos como fatos causalmente determinados, mas pensam
(interpretam) o seu sentido subjetivo como normas objetivamen-
te validas, como ordem juridica normativa, sem reconduzirem
a validade desta ordem normativa a uma norma superior de or-
dem metajuridica quer dizer: a uma norma posta por uma
autoridade supra-ordenada a autoridade juridica; quando con-
cebem o direito exclusivamente como Direito Positivo. A teoria
da norma fundamental é somente o resultado de uma anilise do
processo que o conhecimento juridico positivo desde sempre tem

utilizado™ | (v. II, p. 27). (9)

-

(9) Que isto suceda ordinariamente, é assunto pacifico. De fato, todos en-
tendemos — niio s6 os juspositivistas, ai incluidos os “puristas” e os formalistas
do Direito, mas também os jusnaturalistas — que os juristas ordinariamente tra-
balham sobre as leis, para interpreta-las e aplicd-las, “sem reconduzirem a va-
lidade (das mesmas) a uma norma superior de ordem metajuridica”, isto é, or-
dinariamente ‘“‘concebem o Direito exclusivamente como Direito Positivo”. Mes-

‘mo quando uma norma positiva lhes parece injusta, nem por isto deixam os ju-

ristas de aplicd-la para aplicar, em seu lugar, a norma oposta, justa, decorrente
de um legitimo Direito Natural. Ora, deve este fato ser tomado como definitivo
a respeito da identidade absoluta que se quer reconhecer entre o Direito e o
Direito Positivo? Penso que nio. O advérbio “ordinariamente”, trés vezes repe-
tido, é nester contexto, fundamentalissimo. A efetiva aplicacio de eventuais nor-
mas injustas s6 pode se dar dentro de um regime juridico fundamentalmente le-
gitimo. Nele, é o préoprio Direito Natural que recomenda, em nome do bem co-
mum, ou do mal menor, que se cumpram as poucas leis injustas, ao invés de se
subverter a ordem existente por meio de uma rebeliiio civil que poria em perigo
bens maiores. A licio de SANTO TOMAS ¢é sempre oportuna, distinguindo a
tirania tolerdvel (quando o tirano ndo viola sendo ligeiramente os direitos dos
cidaddos) da tirania intoleravel (quando essa violagio é gritante). E diz que
se a tirania ndo é excessiva ou se deve ser passageira, melhor vale tolerd-la, para
evitar as desgracas da guerra civil, “pro bono pacis”, — ao passo que, quanto
a tirania deveras intolerdvel, sua licio é a de justificar o direito de rebelido,
limitando-o, no entanto, por consideragies ditadas pela prudéncia (cfr. “De Re-
gimine Principum”, L. I, c¢. VI, e sobretudo a Summa, II-ITac q.42, a. e q.69,
a.4). E claro, portanto, que nio é legitimo inferir da atitude ordindria dos ju-
ristas para com eventuais normas injustas de um dado ordenamento, que consti-
tui, no entanto, um regime juridico fundamentalmente legitimo, — a conclusio
de que esses juristas ndo reconhecem outro Direito senio o Positive. E nos mo-
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Quer dizer, a Teoria Pura do Direito é, como f01. al'ertz})do
desde a primeira linha de sua obra, “u’ma teorag&]oI Du:ilttoeoril
sitivo”? (v. I, p. 1). E sua filiagdo estd iiem nitida: ess e
“ndo é de forma alguma algo assim de do completamented >
e em contradi¢do com tudo o que até aqui surgiu; elfx pé) e 1'
entendida como um desenvolvimento ou df:su.np%lc.agao .e.p_o‘l‘rl
tos de vista que ja se anunciavam na ciéncia juridica posihivisia

do século XIX” (v. I, p. VI).

UM EXEMPLO DA ATUALIDADE DE KELSEN

Um conceito formal de revolugdo

Apenas para se ter uma idéia da presenca do pensal_'xfe‘n‘to
de KELSEN na nossa realidade cotidiana, concreta e brasileira,
e desfazer uma possivel impressdo de que esse seria um pensa-
mento abstrato e estrangeiro, basta ver que f01’ ex’at‘amente e.le
que serviu de inspiracdo para uma explicagéo ]111‘1(1.103. _da blai-
sileira revolucdo de marco de 64 e do seu Ato Insmucmnal,dd
formulada pelo prof. LOURIVAL VILANOVA da Faculdade
de Direito do Recife.

Assinalando, primeiramente, a aparente contradicdo infel‘-
na do movimento — {feito para defender a legalidade constitu-
cional, mas importando em quebra ou supressio da Constituigao
vigente — o prof. LOURIVAL VILANOVA ohse1"va. l_ogol que
“uma revolucdo dentro dos limites de uma Constﬂulgelm é im-
possivel, pois a Constituicdo, entre outras coisas, precisamente
estabelece vdrios métodos para elaborar direito novo, menos 0
método revoluciondrio”. Tais métodos sdo os contidos no arti-
gos 217 (da Constituicdo entdo vigente, de 1946) se se tratasse

mentos extraordindrios, é diante de um regime “juridico” fundamentalmente
injusto e intolerdvel, que a distingio se sobressai, ¢ a consciéncia dos juristas
é obrigada a reconhecer outro Direito além daquele Positivo, no caso, pervers.ﬂ
e desumano. A histéria do nazismo, ainda tdo recente, nio pode nos permitir
esquecer tais verdades, Agora, de fato, num regime fundamentalmente legitimo,
a dtividade ordindria dos juristas nio precisa recorrer a outro Direito que o
Positivo,
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de elaborar direito novo em matéria constitucional; e nos ar-
ligos 62/72, se se tratasse de direito ou legislagdo ordinéria. Ora,
o “titular investido dessas funcées é tio s6 o Congresso Nacional.
Fora disso, qualquer outro método de produgdio juridica é in-
constitucional no sistema brasileiro”.

E que é preciso distinguir o conceito formal-juridico de
revolugdo e o conceito material-sociologico. Sob este segundo
ponto de vista, revolugdo implicaria necessariamente numa “smu-
danga social que afete estruturas ou modificagdes institucionais”.
Ao passo que, sob o primeiro ponto de vista, revolugdo é ape-
nas uma “interrupcio da continuidade constitucional, pela irrup-
¢do de um poder de fato, o revoluciondrio, que produz efeitos

juridicos, sem encontrar na legalidade constitucional existente
seu fundamento normativo”.

Estamos em plena doutrina kelseniana. Pois, se o poder de
fato, o revoluciondrio, produz efeitos juridicos sem encontrar
na legalidade anterior seu fundamento, — de onde entéo tiraria
ele esse seu fundamento normativo? Da norma fundamental, aque-
la mesma norma formal que apenas refere i eficdcia, isto &,
que estabelece a obrigacdo de se obedecer ao primeiro consti-
luinte, isto é, aquele que estd legislando eficazmente, que estd
exercendo um efetivo dominio sobre a populagio e estabelecen-

do normas que sio, globalmente e em regra, aplicadas e obser-
vadas.

Assim, triunfando a revolugdo, surge um novo “‘primeiro
conslituinte”: surge “um agente capaz de ditar o direito politi-
o que corresponde ao seu programa revoluciondrio”; é que a
revolugdo “traz um titular de poder constituinte que juridica-
mente tudo pode, porque ndo tira a validade de seus atos da
legalidade constitucional anterior, sendo justamente a ruptura
da continuidade dessa legalidade”. E o “fato revoluciondrio,
ele préprio, quem se juridifica”, porque “toda revolugdo é um
fato histérico de poder e este, para ser eficaz, manter a segu-
ranca interna da comunidade e dar cumprimento is necessida-
des coletivas, mediante o aparelhamento dos servicos piblicos,

tem de por o Direito. Estd na dindmica revoluciondria: o poder
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estatui o Direito, o Direito oferece as condicoes necessirias ao
exercicio do poder, institucionaliza o fato do poder”.

Esta teoria da revolucdo ji fora exposta por KELSEN, di-
zendo que “revolugdo, no sentido amplo da palavra, é toda mo-
dificacdo ilegitima da Constituicdo, isto é, toda modificacdo da
Constituicio ou sua substituicdo por uma outra ndo operadas
segundo as determinacées da mesma Constituicdo” (v. II, p.
35). Pouco importando, inclusive, que tais modificacées decor-
ram de um emprego da forca dirigida contra o governo entao
existente ou pelos préprios membros deste governo, tenha sido
processada de “baixo para cima” ou, inversamente, de “cima
para baixo”, seja, sociologicamente, golpe, quartelada, ou re-
volucdo propriamente dita. Nada importa, a ndo ser o fato de
“a Constitui¢do vigente ser modificada ou completamente subs-
tituida através de processos ndo previstos por ela”. Ocorrendo
isto, uma situacio de fato que substitui a Constituicdo anterior
e consegue eficicia, obtém obediéncia, — entio temos uma no-
va “primeira Constituicdo”, um novo “constituinte originirio”,
realizando-se mais uma vez o mandamento da norma funda-
mental.

Necessidade de uma justificacgo material

No entanto, sera de um tipo de justificacio juridica assim,
meramente formal, que uma revolugdo necessita?

Assinale-se, logo, que ndo foi essa a justificacdo que o mo-
vimento de 64 deu de si mesmo. Ndo se apresentou a conscién-
cia da Nacdo apenas pelo seu préoprio fato, pela sua prépria
realidade de forca triunfante. J4 o Predmbulo do seu Ato Ins-
titucional formulava outra justificacdo: a de que “os processos
constitucionais ndo funcionaram para destituir o governo que
deliberadamente se dispunha a holchevizar o pais”; a da neces-
sidade de “restaurar, no Brasil, a ordem econémica e financei-
ra e tomar urgentes medidas destinadas a drenar o bolsio co-
munista, cuja puruléncia ji se havia infiltrado nio s6 na clipu-
la do governo como em suas dependéncias administrativas”,

—

A
£
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E evidente que inimeros inconvenientes decorreriam da
exclusiva adociio da explicacio formal, a partir do fato de que
ela também explicaria, e do mesmo modo, e com idénticas pa-
lavras, a vitéria do grupo oposto, o que sugeriria até a inexis-
téncia de radicais diferencas entre os dois lados, reduzidos ao
nivel de faccoes em luta pelo poder. Ademais, poder-se-ia en-
tdo censurar o movimento de 64 justamente por, reduzido ao
puro fato da forga vitoriosa, ndo ter nenhum programa, nenhum
ideal, ndo consistindo senio no éxito do poder das armas. Por
fim, tal explicacdo pode induzir espiritos mais fracos e discor-
dantes do todo ou de partes do movimento de 64 a também to-
mar das armas para aped-lo do poder — o que justificaria até
os exiremos do terrorismo e do sequestro: de fato, se aquele
movimento ndo se justificaria sendo por sua forca (ndo por seu
contetido), também ndo se precisard de razdes sendo somen-
te da forca, para derrubd-lo, nenhuma diferenca de natureza
havendo entre essas duas forgas: seriam apenas forcas de sen-
tidos contrarios. . .

A necessidade de uma justificacio material era salientada
pelo prof. LOURIVAL VILANOVA, ao final do seu trabalho:
“a compreensdo integral (do fato revoluciondrio) requer o exa-
me do contetido programdtico da revolugdo, sua valia ou des-
valia pelos fins que visa, o que importa numa tomada de posi-
cdo existencial, politica e valorativa, dependente da escala de
valores que funciona com critério de aferimento do fato revo-
lucionario™.

Ora, essa conclusio comporta duas observacdes.

A primeira observacdo é relativa a natureza dessa justifi-
cagdo material. Todo o problema consiste em saber se essa jus-
tificacdo é extra-juridica (sociologica, politica, moral, etc.) ou
também juridica. De minha parte, ndo compreendo as razdes

" ocultas da insisténcia em negar a qualificacdo de juridica a

uma explicagdo assim, pelo contetido das normas. Nio é de Di-
reito que se trata, em suma? Bem sei que a explicagio formal
refere-se ao Direito Positivo — mas o essencial do Direito Po-
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sitivo ndo é o conier ele normas (sejam elas quais forem), po-
rém, antes, o préprio contetido dessas normas (assim, por exem-
plo, estudar o Direito Positivo ndo pode se resumir a saber
simplesmente que nele existem normas, sendo exatamente deve
consistir no estudo do conteiido mesmo dessas normas). Ora,
como pretender que um exame material, de conteido, das nor-
mas juridicas, isto é, dos comandos que nelas se estipulam, do
“contetido programatico da revolucao” — exame esse que se
reputa necessirio — seria um exame inteiramente a-juridico,
ao qual o Direito deve permanecer indiferente? Como admitir-
se que refletir sobre o contetido de normas juridicas nio seja
uma reflexdo propriamente juridica? Claro que de nivel dife-
rente de outro tipo de reflexdo: ndo se trataria evidentemente
de uma reflexdo juridica do tipo da procedida pelo Direito Po-
sitivo, que parte das normas existentes; mas, sem divida, nem
por isto deixaria de ser uma reflexdo autenticamente juridica,
posto que é uma reflexao sobre o Direito.

A segunda observacio refere-se aqueles valores que fun-
cionam “como critério de aferimento do fato revoluciondrio™.
E indispensivel definir de logo também a natureza desses va-
lores: ou aquela escala de valores é objetiva (e, neste caso, o
fato revolucionirio podera ser, com a possivel nitidez, justifi-
cado por seus fins e se poderd falar, com sentido, de institui-

_¢bes “autenticamente democraticas”, de um “limite intranspo-
nivel” no processo de “publicizaciio crescente do Direito”, li-
mite esse constituido pelo “sistema de direitos fundamentais do
homem brasileiro, que tem sido nossa constante na instabilida-
de das Constituicées, a nossa supra-legalidade constitucional”).
Ou entdo, aquela escala de valores é subjetiva, e eu posso, in-
diferentemente, eleger uma outra, e, de novo, nio ha diferenca
alguma entre a escala de valores adotada pelo governo depos-
to em marco de 64 e a escala de valores em nome da qual as
Forcas Armadas se levantaram, com o “apoio inequivoco da
Nacdo” (Preambulo do Ato Institucional) contra a autoridade
de seu chefe supremo, o Presidente da Repiiblica, rompendo
com a ordem constitucional vigente.

e —— | SO,
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NATUREZA DA OBRA DE KELSEN

A interpretacio de AFTALION, OLANO e VILANOV A

Podemos agora, uma vez exposto, brevemente e em linhas
gerais, o pensamento de KELSEN e assinalado, mediante exem-
plo recente, sua plena atualidade, — entrar no mérito do nosso
assunto, isto €, indagar sobre a natureza profunda do pensa-
mento do mestre austriaco, condigdo elementar para a formu-
lagdo de um correto juizo sobre o mesmo.

Alias, AFTALION, OLANO e VILANOVA, na sua (‘su-
maria apreciacdo de conjunto” da obra de KELSEN (op. cit.)
reconheceram também a significacio essencial desta questdo:
“a pergunta mais importante com relacio ao sentido das inves-
tigacoes kelsenianas podemos formuld-la da seguinte maneira:
¢ a Teoria Pura ciéncia ou filosofia juridica?”

KELSEN denominou-a simplesmente “Teoria Pura”. Mas,
¢ claro, essa designacio apenas desiaca a intencio que a pre-
sidiu, a de purificar o conceito de Direito tratado no ordena-
mento juridico positivo; nada diz acerca de sua natureza siste-
mdtica, pois tanto poderiamos, a luz apenas de sua denomina-
¢do, classificd-la como Teoria do Direito ou como Filoso-
fia do Direito.

Se 0 nome com que KELSEN a batizou nfo serve a nossos
fins, talvez se devesse indagar como o préprio KELSEN consi-
derava sua obra. Quero crer que é como Teoria Geral do Di-
reito que, fundamentalmente, KELSEN a concebia, nio como
Filosofia do Direito. Ou ndo é assim mesmo que ele abre o seu
trabalho, afirmando que a “Teoria Pura do Direito é uma teo-
ria do Direito Positivo, do Direito Positivo em geral, nio de uma
ordem juridica especial” (v. I, p. I)?

No entanto, alguns de seus comentadores dao-lhe outra
classificacdo. £ o caso, por exemplo, dos argentinos AFTALION,
OLANO e VILANOVA que expressamente a consideram como
Filosofia do Direito.
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Ora, penso que a solugdo dada por estes juristas sul-ame-
ricanos — malgrado tenha o grande mérito de haver pressenti-
do certa ambiguidade radical na obra do mestre vienense —
baseia-se em alguns equivocos conceptuais que é preciso, de lo-
go, desfazer.

Um desses equivocos estaria justamente no argumento uti-
lizado por eles para af&%par a outra qualificacdo: a “Teoria Pu-
ra do Direito ndo é ciéncia juridica positiva (como o seria, por
exemplo, um tratado de direito civil argentino)” (p. 878). Tal
argumento d4 a entender que ciéncias juridicas positivas s se-
riam aquelas que se referissem a um ramo particular de um
dado ordenamento juridico, o qual, de resto, seria sempre, des-
de que .o Direito hoje ainda se acha organizado em termos es-
tatais, um ordenamento juridico nacional. Nio haveria entdo
outra ciéncia juridica positiva sendo aquela que tratasse de um
ramo particular (o Direito Civil, por exemplo) de um dado or-
denamento juridico nacional, estatal (o argentino, por exemplo).

Creio que ndo. Ndo apenas a esse tipo de disciplina se re-
duziriam as ciéncias juridicas positivas. Porque é licita alguma
generalizacio maior desse objeto, sem que se saia, ndo obstan-
te, do campo da “positividade”: assim, a ciéncia juridica do
Direito Privado, evidentemente mais geral que a do Direito Ci-
vil, desde que é compreensiva deste; ou a ciéncia juridica de
um dado direito nacional (exemplo: “Tratado de Direito Ar-.
gentino”), disciplina que se dedicasse a pér 4 luz os principios
fundamentais de um dado ordenamento juridico; ou, ainda, a

ciéncia juridica comparada, onde se estudariam institutos” juri:
dicos de dois ou mais ordenamentos nacionais diferentes, ou a
existéncia de verdadeiras “familias” entre esses ordenamentos.
Todas, sdo ciéncias juridicas positivas, de niveis sempre um
pouco mais gerais do que a elementar “Ciéncia do Direito Ci-
vil Argentino”.

Na meééma linha de generalizagio, parece perfeitamente
admissivel/uma Ciéncia Juridica Geral, que estude os princi-
pios basilares do Direito Positivo em geral, abstragfo feita tan-
to-dos vérios ramos particulares do Direito (Civil, Comercial,
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etc.), quanto dos préprios ordenamentos juridicos nacionais di-
ferentes (Direito Argentino, Chileno, etc.). Que estude o pré-
prio fato do Direito Positivo, a realidade que se chama Direito
Positivo, para dissecar seus elementos fundamentais, sua cons-
tituigdo intima, comum a qualquer ordenamento positivo histé-
rico. Tal disciplina procuraria identificar os conceitos funda-
mentais que permitirdo descrever o direito positivo de uma co-

letividade qualquer. "

A

Tal ciéncia, ciéncia ainda, a mais geral das ciéncias\j‘uri-

dicas, chamemo-la Teoria Geral do Direito. I
- B /i

Por outro lado, por uma exigéncia da razio, impée-se tam-
bém uma outra disciplina, uma disciplina que se situe além e
sobre o nivel das ciéncias juridicas positivas e tenha por escopo
principal indagar do fundamento da ordem juridica positiva,
do por qué iltimo do Direito Positivo. Tal disciplina deve exis-
tir? Evidentemente, porque se ela ndo existisse, também ndo
existiria a razdo humana. Na verdade, uma tal disciplina decor-
re de uma exigéncia da razio — esta incomoda razio humana
que néo nos permite parar onde nossas conveniéncias sugerem,
mas nos impele sempre para diante, a procura de razdes cada
vez mais profundas e mais fortes, que radicalmente a satisfa-
cam. Tal disciplina, meta-juridica (aqui, “juridica” no senti-
do de relativa ao Direito Positivo) é exatamente a Filosofia do
Direito — expressdo perfeitamente adequada, posto que, como
filosofia, é uma reflexdo “radical”, isto &, que desce as raizes,
néo uma reflexdo “positiva” mas uma procura de fundamentos;
e “do Direito” porque este & seu objeto, os fundamentos que ela
Procura nio sendo sendo a esséncia tltima do fendmeno juridico.

Uma interpretagio mais complexa

Estabelecida, em linhas gerais, a distingio "entre Teoria
Geral do Direito e Filosofia do Direito, voltemos & questsio ini-
cial, indagando logo o que pensar daquela contradigio entre a
interpretagio dada por alguns dos comentadores e a interpre-
tagdo dada pelo préprio autor da obra.
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Nio sugere ela que a teorla kelseniana, ao 1nves de admi-
tir uma interpretagio sxmples, na verdade necessita de uma in-

terpretacdo complexa, por ser ambigua e conter elementos tan-

to de Teoria Geral quanto de Filosofia do Direito?,
'

Nio se tenha receio de discordar do préprio autor quan-
to & natureza de sua obra: mais importante que indagar como
o autor a viu (assunto antes de histéria das doutrinas e da his-
téria pessoal de'cada autor), é indagar como deve determina-
da obra ser interpretada, pois muitas vezes a criatura adquire
certa autonomia em face do criador e a obra parece ter uma
existéncia prépria, independente, desvinculada das intencGes e
das idéias que a inspiraram. ..

. Ora, penso que o pensamento de KELSEN s6 pode ser cor-
retamente compreendido se se reconhecer nele imensa comple-
xidade que pode ser sumariada desta forma:

Primeiramente, deve ser tomado como Teoria Geral do
Direito, na conformidade da visdo do préprio autor, isto €, como
ciéncia do Direito Positivo, que procura os elementos princi-
pais e gerais, comuns, nucleares, os conceitos fundamentais do
Direito Positivo. £ assim que a abordarei logo a seguir, para
ressaltar seus inegaveis méritos, o primeiro dos quais é o corte
metodolégico a que KELSEN procedeu para o efeito de limi-
tar com toda a clareza possivel o exato trabalho do jurista po-
sitivo; deste ponto de vista, sua obra é, para o aplicador do Di-
reito Positivo, o juiz, o advogado, o intérprete, todos os que Li-

riormente ressaltei), — ahsolutamente essencial. Nada obstan-
te (e aqui antecipo algumas conclusées) ndo me parega com-
preensiva de todos os aspectos do fendmeno juridico positivo

e haja doutrina que melhor explique, e mais integralmente, esse
mesmo Direito Positivo. '

No entanto, ela nio pode ser reduzida a qualificagdo pura
e snm,ples de Teoria Geral do Direito. Ndo s6 porque KELSEN
néo . procedeu aquele louvivel corte metodolégico (consistente
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em estudar apenas o Direito Positivo, abstragdo feita de tudo
o mais) por razdes meramente de método mas na verdade por
razdes de fundo. Tanto é assim que se pds a estudar temas além
do Direito Positivo (por exemplo, o tema do Direito Natural,
tratado no capitulo V, “Dinidmica Juridica”, onde medita tan-
to sobre “a teoria da norma fundamental e a doutrina do Di-
reito Natural” quanto sobre a prépria “norma fundamental do
Direito Natural”), tudo isto, alids, para mostrar como o Direi-
to Natural ndo pode servir de fundamento para o Direito Po-
sitivo. \\
W
Mas sobretudo porque ela expressamente cogiha; de uma
questdo nitidamente filoséfica, j4 anunciada desde a primeira
pigina de sua obra, quando ele diz que sua teoria “‘procura
responder a esta questio: o que é e icomo é o Direito?”
Esta questio, como é 6bvio, ndo pertence a Ciéncia do Direito
(que apenas estuda o Direito Positivo) mas, integralmente, a
Filosofia do Direito (a qual, se ndo tiver como objeto, a essén-

cia tdltima do “ser” do Direito, simplesmente nio terd objeto
algum).

Ora, como é que KELSEN cogita dessa questio? Vai, ao
longo de sua obra, discuti-la, pesar-lhe todas as opinides no
correr dos séculos sustentadas a respeito?

Nio. Simplesmente aceita como um postulado a identifi-
cacdo entre todo o Direito e o Direito Positivo, falando, desde
a primeira pigina de sua obra, da “legalidade especifica do
objeto do Direito”, e o carater pleonastico da expressio “Direito
Positivo™, todo Direito sendo necessariamente Positivo.

Deve-se, por conseguinte, dizer que a Teoria Pura kelse-
niana supée uma Filosofia do Direito, & qual se acha umbelical-
mente ligada e de que depende radicalmente. (10) Na verda-

(10) Entdo, nesse sentido, ndo é, de modo algum, “pura”. Justamente a
“purificagdo” a que ela pretende proceder é filha direta, carnal, de uma filosofia
juridica sem a qual sequer pode ser concebida; donde, sob este aspecto (e ndo

sob o aspecto em que utilizarei adiante tal expressio), o que é, é uma teoria
“impura”.
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de, ela constitui a resposta que déterminada Filosofia do Di-
reito dard ao problema da esséncia.do Direito e ao esmdo que,
face a essa esséncia, se deveri fazer sobre ele. De fato, para
uma Filosofia que reduza o Direito & lei posta pelo Estado, o
saber mais geral que se poderd entdo construir a respeito do
. Direito é o que se contém na “Teoria Pura”. Nesse sentido ela
é a tinica “filosofia” possivel de ser feita depois que uma con-
cepgdo juspositivista tiver reduzido o Direito ao Direito Posi-
tivo e negado a legitimidade de uma indagacio juridica sobre
o valor e a justica das normas. Trata-se da traducdo para a fi-
losofia ‘juridica das limitagées comtianas: a Teoria Pura ndo
€ para a Filosofia do Direito sendo a mesmissima coisa que a
classificagdo das ciéncias seria para a Filosofia em geral, se-
gundo o pensamento de COMTE. E tudo o que resta, é a infi-
ma' obra que nos sobra fazer, depois que. COMTE negou a Fi-
losofia qualquer outro contetido, e KELSEN, i Filosofia do Di-
reito, qualquer discussio daquele postulado gracioso.

Mas, aqui, é essencial distinguir o aspecto de resposta e o
aspecto de método que conduziu a tal resposta.

Se a Teoria Pura pode ser considerada a resposta que deter-
minada Filosofia deu ao problema da natureza do juridico, ndo
é, de modo algum, o método através do qual se chegou a tal
resposta. Se ela supée uma filosofia, entdo ndo é filosofia. Ela
exige insistentemente uma verdadeira Filosofia do Direito de-
dicada a formular a pergunta, da qual ela serd justamente a
resposta, — e que cuide de discutir, o mais exaustivamente pos-
sivel, essa pergunta. Ela exige uma Filosofia que o-seja verda—
deiramente, quer dizer, por seu método de anilise radical, de
indagagdo incessante, de repiidio a quaisquer postulados gra-
tuitos.

Dai, por conseguinte, uma adverténcia serissima: a da im-
possibilidade de tomar a Teoria Pura como auténtica Filosofia
do Dirgito, pois se ela parte de um postulado que ndo discute,
pode ger uma “resposta” filos6fica, mas nio uma pergunta, um

método — e isto € o que a Filosofia é fundamentalmente: um
i
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incessante: perguntar. Qualquer que seja a resposta que a Filo-
sofia do Direito der & natureza do seu objeto, o essencial é com-
preender que ela consiste exatamente nessa indagagdo sobre os
fundamentos da ordem positiva, nessa indagacio “radical” so-
bre a esséncia do fendmeno juridico. Assim, aceitar um simples
postulado (como o da norma fundamental ou o da identificagdo
do Direito com o Direito Positivo) sem demonstragdo, se pode
ser metodologicamente recomendéavel para o ponto de vista do

cientista do Direito, — §, no entanto, o que de mais anti-filosé-
fico pode existir. \)

1)

k

Por outro lado, correlata a esta adverténcia, ha que se fa-
zer uma outra: a da impossibilidade de tomar a Teotia Pura
tdo somente -como Teoria Geral do Direito. Porque ela supde
uma Filosofia Juridica, para a qual representa uma resposta,
a saber, o tinico saber geral possivel para o Direito — a tal

ponto que, sem essa vinculagdo radical, nio pode ser correta-
mente compreendida.

Isto posto, estudemos a obra de KELSEN sob esses dois
aspectos.

KELSEN -E 4 TEORIA GERAL DO DIREITO

Parece \Inegével que, considerada como Teoria Geral do
Direito (ciéncia geral do Direito Positivo), a Teoria Pura kel-
seniana representa contribuicdo realmente valiosa para esta dis-
ciplina. O corte metodolégico'a que KELSEN procedeu e a uni-
dade que atribuiu 3 ordem positiva, fazendo-a derivar, integral-
mente, de uma norma fundamental pressuposta, — esclarecem,
em grande parte, a atividade cotidiana de todos aqueles que
vivem a aplicar as leis efetivamente vigentes em dada comuni-
dade. A partlr daquele corte, KELSEN péde dissecar os ele-
mentos mais gerais e mais significativos do" Direito Positivo,
para revelar sua estrutura intima e fundamental.

Ora, a importancia deste estudo é Gbvia.
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Ninguém pode negar — nem mesmo o0s jusnaturalistas
o e A 3 Y h 5
mais simplistas (11) — que o Direito, o fendmeno juridico,

atua na sociedade mediante certa estrutura de 6rgéos, certa or-
ganizacido do poder, isto é, que o fendmeno juridico aparece
ligado ao fato da autoridade que enuncia suas leis, ao fato do
Estado. Ndo existe Direito atuante, isto é, Direito propriamen-
te positivo, sem o Estado. Alids, dirdo os defensores do jusna-
turalismo que &, inclusive, um preceito do Direito Natural este
— o de que se constitua entre os homens uma autoridade (que
é natural, na medida mesma em que a sociedade é natural, e a
autoridade é essencial a existéncia da sociedade), a qual esta-
belega leis a que se deve obediéncia. (12) A verdade, nisto, é
que nem os defensores do Direito Natural pretendem|lsua direta
e imediata aplicagio aos atos humanos... Pelo cantrério: o
préprio Direito Natural supde e exige um direito legislado que,
esse sim, se aplique diretamente 4 conduta humana, e\xdaptan(%o
os principios do Direito Natural as situagdes histéricas e as
circunstincias particulares da vida concreta. Entdo, o Dlre{to
Natural, também se aplica 3 conduta humana, porém s6 n.}‘.‘ed.la-
tamente, indiretamente, por meio desse outro tipo de direito,

(11) Do tipo, aliis, de jusnaturalismo gque KELSEN concebe e a que se
refere, isto &, tal que exclufsse a “possibilidade de vigéncia das normas que pres-
crevessem como justa a conduta oposta” (v. II, p. 62). A conclusio deste ra-
ciocinio simplista nfio é menos ingénua: é a de que, inexistindo tal situagao,
isto &, ndo impedindo o Direito Natural a existéncia de normas positivas injus-
tas, entdo ndo existiria também o préprio Direito Natural... Adiante tratare-
mos desta objegio. Agora, assinale-se apenas a ingenuidade da concepgio de

KELSEN. e e

(12) A nofma fundamental nio passa, na verdade, do “principio de auto-
ridade” do Direito Natural, pois apenas consiste no principio de que deve ser
constituida entre os homens uma autoridade. E mais: ainda é um “principio de
autoridade” deformado: pois, sendo de fndole apenas formal ndo define por que
se deveria obedifncia a essa “autoridade”. Falta-lhe dizer que deve ser cons-
tituida entre os homens uma autoridade legitima, que nio é s6 aquela constituida
segundo um acordo qualquer da comunidade, mas também aquela que enuncia
ordens de razfio, e que encontra nisso, na razio de suas normas, o fundamento
da obediéncia que impde. A boa e velha definigio tomista de lei jd punha em
relevo todos esses aspectos: ordena¢do da razdo, promulgada para o bem ecomum,
por aquele que dirige a comunidade (a autoridade).
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cuja existéncia ele postula. Obviamente, “positividade™ (quer
dizer, aplicacdo concreta, vigéncia, efetividade), quem tem é
este outro direito que, por isto mesmo, chamamos de “Direito
Positivo”. Mas, dada essa intima e sutil relagfo, a “positivida-
de” deste Direito chamado Positivo é, na verdade, e também,
positividade do Direito Natural (na hipétese de que aquele Di-
reito Positivo realize e nio contradiga os preceitos deste Direito
Natural), alids, a tdnica positividade que este Direito Natural
teria e a que aspiraria ter, em sendo existente. Sdo, assim, tipos
ou formas de positividade diferentes — a do Dirito Positivo,
direta, aplicando-se imediatamente \&ft\§s condutas, e a do Direi-
to Natural, indireta, através da do Direito Positivo — mas am-
bas “positividades”. /} /

P [

Ninguém pode negar, ainda, que o Direito propriamente
positivo — que tem, assim, essa dupla fungfo, de aplicador do
Direito Natural e regulador diretamente, proximamente, da
conduta humana — algumas vezes trai sua fungéio e cria direi-
to contrdrio aos principios do Direito Natural. Neste caso, quem
tem eficicia e vigéncia? Evidentemente, o Direito Positivo, que
se define justamente — como a anilise kelseniana o mostrou
— pela vigéncia e pela eficicia. Mas ndo é impunemente que se
ignoram os fatos, as realidades, a dimensdo juridica que deri-
va da realidade singular da natureza humana. Tudo o mais é
um jogo de palavras — como o idealismo, em filosofia, admi-
tindo a inexisténcia de coisas exteriores ao pensamento (ora,
tal pensamento consiste justamente na adaptagdo ao real, num
voltar-se para fora e apreender a natureza prépria disso que 14
estd, como massa bruta, que me enfrenta e exige que eu a de-
cifre; a .inteligéncia é realista). Entdo, mais cedo ou mais tar-
de, protestari a razio e protestardo os fatos. E, seja por pro-

cessos ordindrios previstos na Constituigdo vigente, seja por pro-

cessos extraordinirios, propriamente revoluciondrios (13), o

(13) J4 se disse que toda revolugio tem um qué de jusnaturalista. Mas é
preciso observar que isto ndo quer dizer que todas elas sejam sempre inspira-
das pelos verdadeiros preceitos“ao Direito Natural. Sendo, a ordem ‘juridica por
elas “posta” a seguir, seria sempre; conforme ao Direito Natural, nio se poden-
do justificar jamais uma revolugio seguinte, que viesse destruir esta nova ordem
e substitui-la por outra.

s
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Direito Natural impord a reforma dessa ordem positiva con-\

triria a seus preceitos. Ndo é o que acontece a todo momento
na Histéria? No Brasil, por exemplo’/(para citarmos um tinico
caso, e brasileiro), nio é exatamente jisto o que explica a aboli-
cdo da escravatura? Doutro modo —!sem as superiores exigén-
cias da razdo humana, mas nio de uma abstrata e ideal razio
idealista, & procura de ideais sem conteiido, mas de uma razdo
concreta, uma razdo que via e liz na natureza humana certas
exigéncias bésicas, e via também a absoluta impossibilidade de
distinguir os homens pela cor branca ou preta da pele, — como
enténder que uma Assembléia, constituida, em sua maioria, de
latifundidrios, senhores de engenho, escravocratas de todos os
tipos, terminasse proclamando da escravatura a aboli‘géo?

Em consequéncia, ninguém pode negar, e ninguérr\Q\ de res-
to, nega o fato histérico da existéncia de “direitos” \injustos,
de legislagoes (positivas) verdadeiramente anti-juridicas, isto
é, contririas ao Direito Natural porque violadoras da ordem
ética que se depreende da natureza do homem. Tais legislagdes
tém, nio obstante, durante certo tempo, efetiva vigéncia. Mas
logo, a razdo humana e os fatos se rebelam, e a justa ordem
das coisas é refeita.

Ora, como vimos, é necessiria e oportuna uma Teoria Ge-.

ral dessas ordens positivas, ou seja, uma Teoria Geral do Di-
reito considerado apenas sob este aspecto, de Direito efetiva-
mente vigente e eficaz, abstracdo feita da justiga ou injustica de
seu conteldo. Ndo s6 porque h4 vérios graus de injustiga nas
leis, elas podendo ser mais ou menos contrarias ao Direito Na-
tural, algumas inclusive podendo ser suportadas por ele sem
implicarem num protesto veemente da razdo humana (como ji
observamos a respeito das tiranias tolerdveis) — mas também
porque, durante o tempo de sua efetiva vigéncia, tal Direito
(embora anti-juridico) foi realmente existente e aplicado e re-
gulou diretamente as condutas humanas.

Isto é o que KELSEN fez, considerada sua Teoria Pura
como Teoria Geral do Direito, a partir da redugdo metodolé-
gica para delimitacdo exata do seu objeto — postulado meto-
dolégico esse que, como KELSEN o afirma, “nio pode ser se-
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riamente posto em divida, se é que deve haver algo'como uma
Ciéncia do Direito” (v. I, p. X). E uma ciéncia do Direito, por-
tanto, o que ele desejou construir. Capaz, inclusive de sofrer cri-
ticas de todo mundo — os fascistas, os democratas liberais, os
comunistas, os catélicos, os protestantes, os ateus, como ele mes-
mo refere, surpreso (p. IX e X do Prefdcio) — os quais sim-
plesmente nio viram que todos seus regimes politicos, todos os
seus “Direitos Positivos™, o fascista como o comunista e o demo-
critico, estavam perfeitamente justificados pela Teoria Pura.
Na verdade, ninguém precisava brigar com ela; ela justifica
tudo, todos os regimes. .. A

A norma fundamental, mnicleo dessa Teoria, é entdo ndo
apenas um fundamento de validade das normas juridicas posi-
tivas. Constituiu ainda um recurso de que KELSEN se utilizou
— um postulado metodolégico — para evitar a remissdo da
norma juridica positiva a questées ideolégicas, a Politica, a Eti-
ca, & Metafisica, ao Direito Natural. E um postulado limitativo,
com o grande mérito de definir as exatas fronteiras da Ciéncia do
Direito Positivo, encarregada do estudo da norma positiva como
é dada e ndo dos valores que nela se conteriam.

Ora, que pensar da obra de KELSEN mesmo sob este pon-
to de vista?

Se bem que pareca, em principio, possuidora de inegiveis
méritos, tanto do ponto de vista da inten¢do quanto de sua rea-

lizagdo final, penso que, nada obstante, cabem algumas ponde-

rages. Por exemplo (e aqui, os sub-itens vdo assinalados por
letras por serem apenas os exemplos destas ponderacées que
devem ser feitas i doutrina kelseniana, mesmo considerada como
Teoria Geral do Direito):

.a) € necessiria a norma fundamental?

De fato, mesmo dentro da concepgdo juspositiva, ou do
ponto de vista da Ciéncia do Direito, a nogdo de norma funda-
mental ndo serd simplesmente dispensével, desnecessiria?

Pois o que se dispde nesta norma, de natureza meramente
formal, é o preceito de que se deve obedecer ao constituinte

\

A\
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originirio (isto ¢, aquele que ji estd sendo obedecido — princi-
pio da eficicia). . N

i ’ .
KELSEN faz repousar a validade de um ordenamento ju-
ridico positivo nesta norma, dizendo que todo ordenamento que

dela derivar, seja qual for o seu contelido, é vilido.

\\ Ora, como é evidente, todo ordenamento juridico positivo
deriva da norma fundamental, porque todo ele é posto por uma
autoridade competente e goza de eficicia, sendo globalmente e
em regra aplicado e observado pelos stiditos — senfio ndo seria
Ppositivo. "

o o iea ool

Mas, se na prépria nocio de ordem juridica positiva en-
contram-se tais elementos, para que se precisard recorreﬂ a uma
norma fundamental que dé validade a essa ordem positiva? A
validade que a norma fundamental daria ao ordenamento juri-
dico positivo, este ordenamento j4 a tem, pelo fato mesmo de
sua positividade. A norma fundamental parece uma redund\ﬁn-
cia do cardter “positivo” desse ordenamento, o qual jé possui,
por sua “positividade”, a validade formal que a norma funda-
mental lhe conferiria. O de que ele necessita, isto sim, ¢ de uma

validade diferente, de conteiido, de fundo, que legitime o proé-- -

prio teor dos seus comandos.

b) por que nada teria a Ciéncia do Direito a dizer sobre a cria-
¢@o do Direito?

Em cada um dos graus da hierarquia das normas, da cha-
mada “pirdmide”, o Direito apresenta-se, segundo~ KELSEN,
como sendo sinultaneamente criagdo e aplicagdo. O que signi-
fica que KELSEN faz intervir um elemento voluntario, arbitra-
rio (criagdo), em todos os niveis da norma. (14) Pois, pelo

(14) Alias, andlise corretissima, desde que se tire a nogio de arbitrdrio.
A eleigio, realmente presente, em todos os niveis do juridico, niio pode consis-
tir numa escolha cega, sem ‘razbos, sem motivos, que ndo precisa de se justificar
-—— mas exatamente na procura, que se faz em todos os éscaldes da atividade
juridica, do justo, conforme ensina MICHEL VILLEY, in “Seize essais de Phi-
losophie du Droit”, Dalloz, Paris, 1969, como adiante veremos.
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procedimento intelectual, o intérprete apenas pode determinar
quais sdo os limites impostos pela norma superior a criagdo
normativa a que ele, por sua vez, procederd. A norma superior
funciona como um marco de possibilidades — e nisso estd o pa-
pel da inteligéncia: identificar essas possibilidades. Mas, para
realizar a criacio de normas que lhe compete, no seu nivel da
pirdmide normativa, impée-se ainda um ato de vontade: deve
o intérprete escolher, entre as virias possibilidades, uma. O sen-
tido desta escolha, diz KELSEN, :{isume um carater meramen-
te politico ou ideolégico e por isto o mestre vienense se cala,
nada nos dizendo sobre os critéri)bfé que devem presidir a essa
escolha. [

Ora, o que pergunto é se se pode afastar da ciéncia juri-
dica tio amplo aspecto da atividade normativa — tanto mais
amplo quanto o préprio KELSEN demonstrou que a produgio
de normas nio reside somente, como pensava a concepg¢io tra-
dicional, na criagdo de leis, mas se estende ainda até a senten-
¢a, norma individual, penetrando, de fato, todos os momentos
da atividade juridica.

Poder-se-4 subtrair integralmente ao controle e ao estudo
da ciéncia do Direito aspecto assim tdo essencial da atividade
juridica? aspecto que se manifesta ndo apenas em certa faixa
do Direito mas em tudo que é juridico? Ndo é deixar muita
coisa demais fora da consideragdo do jurista (e falo mesmo do
jurista positivo, ndo do filésofo do direito, do qual nenhuma
indagagdo pode, em principio, ser subtraida)? Néo é estranho
pretender-se que o Direito seja somente norma, identificando-
se em toda norma aplicagéio e criagdo, e, ao mesmo tempo, que
este segundo aspecto de toda norma escape inteiramente ao es-
tudo do Direito? Parece que é, no minimo, deixar fora da Cién-
cia do Direito metade do fenémeno juridico. . .

Idéntica critica é formulada por AFTALION, OLANO e
VILANOVA, os quais assinalam que “se bem que a norma su-
perior constitua um marco de possibilidades dentro do qual de-
cide o juiz, esta decisdo, a elei¢do judicial de uma das vérias
possibilidades, ndo deve ser injusta, sendo, pelo contrario, deve
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ser guiada por uma adequada compﬁéensz’io do caso. Assim, se
bem que o marco legal em matéria penal s6 assinale um méxi-
mo e um minimo de pena, é evidenit que o juiz nio deve apli-
car arbitrariamente qualquer quantidade, dentro desse méximo
e desse minimo, sendo deve, de fato, escolher a pena justa de
acordo com as circunstincias do caso e a personalidade do de-
Iinquente” (op. cit., p. 879).

E se isto sucede com a sentenga, norma individual, hd de
suceder igualmente com todas as outras normas, a lei, por exem-
plo: aos critérios de criacdo do Direito parece 1égico que a Ci-
éncia do Direito ndo pode ficar indiferente. i

Insisto em dizer que ndo é do ponto de vista d\a Filosofia
do Direito que me coloco, mas, mesmo, da prépria Teoria Geral
do Direito. Pois, nio parece uma veraz descricdo do ‘fendmeno
juridico, da sentenca, por exemplo, dizer-se que o juiz aplica a
pena que quiser, pura e simplesmente, sem referir o fato de que
ele procura aplicar sempre a pena justa, procura a justica do
caso concreto (seja a justica um valor objetivo ou subjetivo,
isso € outra histéria — objeto tipico da Filosofia do Direito).
Sera incompleta a Ciéncia do Direito que ndo se referir a tais

critérios, nem que seja para dizer, ao menos, que, na sentenga,’

deve o juiz procurar a justica, deve estudar o caso em todas
suas circunstincias, em todos seus meandros, com um s6 obje-
tivo: o de fazer justica. Ndo para escolher, enire todas as hipé-
teses, uma qualquer, arbitrariamente, eleita sé pela vontade,
Sené? para, na verdade, identificar aquela hipétese que € a ver-
dadeira, a justa, para aquela..situagdo humana concreta com
que se defronta. Por isto, a anilise psicolégica que salientar,
na .cnagéo do Direito, um puro ato de vontade, uma escolha
indiferente entre hipéteses de idéntico valor, é, do préprio pon-
to de Yista da Ciéncia do Direito, irreal; porque ndo é isto o
que o juiz faz, mas, sim, ym ato de inteligéncia, a inteligéncia
procurando a justa medida do caso dado.

. .E a -Teoria Geral do Direito que ndo se referir a esta evi-
déncia, simplesmente nio & compreensiva do fendmeno juridi-
€0, porque néo o abarca inteiramente. O Direito de que ela fa-
la, é um direito deformado,

Vo
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¢) por que desaparece a derivagdo material?

O outro lado da produgdo juridica — além da criagdo, a
aplicagio — também merece ponderagoes.

De fato: se, segundo KELSEN, em toda norma juridica,
hé simultaneamente aplicagdo e criagdo, por que na norma ba-
silar, a primeira Constituigdo, tal ndo haveria? Por que, nela,
desaparece o aspecto de aplicagdo, para nio conservar senio o
de criacdo? Pois a norma fundatental apenas dissera “cbede-
ce ao legislador origindrio”, isto €} a tudo que ele editar como
lei, qualquer que seja seu conteddo. A primeira constituigio
pode, entdo, criar o Direito que/quiser, pois, nesta tarefa. nio
estard aplicando nenhum Direito anterior.

Onde, pois, ai, a aplicagdo, que existiria em toda norma?

E claro que a Teoria Pura responderd que, na primeira
Constituicdo também existe aplicagdo, a saber, aplicagio da
norma fundamental. .

Mas avancemos um passo na andlise, para manter a per-

gunta, algo modificada. E que, em todos os niveis da pirémide

normativa, havia aplicacdo material, menos aqui, onde sé exis-
tiria aplicagdo formal. Falta a KELSEN justificar este postu-
lado, o de que a fundamentacio das normas que tem “inicial-

mente um aspecto material (conformidade de conteddo, de nor- ,

ma a norma) e um aspecto formal (conformidade formal: a
norma inferior sendo estabelecida na forma determinada pela
superior)”, — termine, no ultimo nivel da pirdmide reduzida
do aspecto exclusivamente formal. Por qué?

Disse que em todos os niveis da pirdmide hi aplicagdo
material. De fato. Mesmo a Constituigdo, ndo é s6 normas for-
mais (quem estd autorizado para legislar, e como) o que ela
enuncia, mas também normas materiais (parte dogmética, con-
teido da produgdo legislativa fu'tux.*a, limites ao poder de legis-
lar). E a prépria primeira Constituicdo (o documento, por exem-
a uma Constituinte) bem pode ndo sé dizer por

plo, que convoc mte) ¢ so 0
r4 feita a Constituicdo, mas ainda limitar o pré-

quem e como s€
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prio trabalho constituinte, contendo assim ndo s6 normas for-

mais como materiais. (Veja-se o exemplo da Constituinte de
1823: poderia ela, convocada pelo Imperador Pedro I, procla-
mar um Brasil republicano? E a Assembléia Constituinte de
1890, teria de fato o poder de proclamar o que quisesse, cOmo
“constituinte origindrio”, ou teria limitagdes na sua tarefa,
mesmo materialmente, devendo, por exemplo, instituir um vre-
gime republicano e estando impedida de estabelecer a volta do
Império?).

Ora, dada essa evidéncia de que coexistem normas formais
e materiais também até na primeira Constituicdo, por que, na
norma fundamental s existiria o aspecto formal? Ou seja: por
que a norma fundamental servird de fundamento téo somente
das normas formais da primeira Constituicdo, e nao, também,
de suas normas materiais? Por que as normas materiais da pri-
meira Constituicio devem ser desprezadas, condenadas a ndo
ter qualquer justificacdo, quando, em nenhum momento, dei-
xaram de existir ao lado de suas privilegiadas irmds, as nor-
mas formais, as que tém justificacdo? Por que se abandonou, e
abruptamente (ndo progressivamente, como KELSEN pretende,
pois vimos que alé a primeira Constituicdo contém normas ma-
teriais), a derivagdo material para s6 identificar, no topo da
piramide, a derivagdo formal? Este é, também, postulado que
exige explicacoes. . .

d) existird realmente o primado da ordem internacional?

O primado da ordem internacional de KELSEN parece-me
altamente discutivel, revelando antes um trago de- temperamen-
to, o de KELSEN, mais simpitico as eonstruges légicas do que
ao realismo.

Pois, a verdade é que o Direito Positivo ainda se acha hoje
estruturado de forma eminentemente estatal, nacional. E, tan-
to quanto nio se pode falar de um Direito Natural com efetivi-
dade direta, aplicando-se diretamente aos fatos, também néo se
pode falar de um Direito Internacional, construido por sobre
as vontades estatais, a legitim4-las.

A,
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Ndo é o contrdrio o que ocorre? E que o Direito Inter-
nacional (Direito embora — ndo seja eu quem lhe negaria tal
natureza, sendo as argumentacées de KELSEN, a este respeito,
excelentes) é sobretudo um Direito de coordenagio, fruto do
concerto das vontades estatais, estas, sim, fontes origindrias da
produgio juridica positiva. Em termos de Direito Positivo, ndo
hi realidade juridica maior além da estatal.

Por isto, o que KELSEN faz é confundir dois tipos dife-
rentes de Direito Internacional: | um, fundante, bdsico, com a
funcdo de servir de fundamento das ordens juridicas estatais, e
que, por isto, ndo consistiria sendo na fundamentagdo da norma
fundamental estatal (isto é, no principio de que é legitimo aque-
le “governo que, independentemente de outros governos, exer-
ca efetivo dominio sobre uma dada populacao” — v. I, p. 52);
e outro, fundado, Direito Internacional propriamente dito, con-
sistente nos lratados, convencoes, acordos, 01'ganism05 interna-
cionais, ete. Ora, deste 1ltimo, a norma fundamental é aquela
do “obedece aos costumes internacionais”, que outra nio é se-
ndo a do obedece ao que (inexistindo constituinte origindrio na
ordem internacional) os diversos Estados entre si, tcita ou ex-
pressamente, forem acertando, — o que redunda, obviamente,
em reconhecer a primazia, como fonte do Direito Internacional,
das vontades estatais coordenadas.

Importa, pois, ndo confundir esses dois diferentes Direitos
Internacionais, para ndo incidir no erro da generalizacio e di-
zer que o Direito Internacional, como um todo, funda o Direito
Nacional, quando a andlise mostrou que o segundo tipo de Di-
reito Internacional é, ao contrario, pelo Nacional fundado.

Ora, o primeiro tipo, o fundante, de fato nem existe, dado
que, como se viu, outra coisa ndo é sendo a prépria norma fun-
damental destes ordenamentos estatais. Istamos, aqui, numa
dupla redundéancia: antes, foi dito que o préprio fato da “posi-
tividade” da ordem juridica positiva dispensa o recurso a uma
norma fundamental, posto que a contém; agora, porém, se se
aceita a nocdo de norma fundamental, fica ainda mais eviden-
te a absoluta desnecessidade de remissdo a um Direito supra-



90 ~ Jost Luiz MarQuEs DELGADO

estatal, propriamente Internacional, que nao teria nenhum ou-
tro contetido a ndo ser uma solitdria norma, a norma funda-

mental.

Em conclusdo: se no seu segundo tipo, o Direito Interna-
cional é que depende do Estatal, no primeiro tipo, por confun-
dir-se com a norma fundamental deste, é desnecessario. E, ao
caho, retorna-se a realista primazia da ordem juri.dica n-am?n.al,
isto é, & mera constatacio de que o poder politico e ]ul'l-dlC‘O
acha-se organizado ndo de forma un-iversal, mas, antes, distri-
buido por virias comunidades estatais.

f) nao haveria teoria mais compreensiva do fenémeno juridico

positivo?

As observacdes precedentes — como a relativa ao juiz no
ato de proferir a sentenca, a relativa ao legislador, seja mesmo
o constituinte originirio — sugerem a insuficiéncia da Teoria
Pura, ainda considera como Ciéncia do Direito, para explicar
o fato juridico positivo. Ela ndo abarca, ndo explica, todo o
fendmeno do Direito (e falo do Direito Positivo).

Parece-me muito mais completa, muito mais realista, mais
integral, uma outra doutrina do mesmo Direito Positivo, como
a que é formulada pelo prof. MICHEL VILLEY, no seu ji ci-
tado “Seize Essais de Philosophie du Droit”.

Com uma agudeza de observacio rara e felizz ele toca fl.m-
do no centro do problema, criticando logo a NOCA0RCOTMGUELTa
de que o Direito é um conjunto de normas j!:u‘idlcas- Pal'z:‘ ele,
fazer o Direito consistir em normas Significal‘laAtO{nar um “pro-
duto derivado da atividade juridica pela essencia mesma do
Direito” (op. cit., p. 16 e seguintes). As normas, as 1e1s,' s.a"io
um instrumento de que se serve o juiz: “‘a lei lhe serve (ao juiz)
de fio condutor, de eixo, de auxiliar, de guia na busca de uma
solugdo justa; as vezes, de barreira fixa” (p. 21).

E a anélise que MICHEL VILLEY faz do ato de inferpre—
tagdo e de aplicacdo da lei é, efetivamente, bem expressiva da
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realidade: “eu notei qudo pouco seu trabalho (de um intérprete
do Direito) era escravo da regra legal; ele trabalhava com ela
como com um instrumento. Partindo da evidéncia primeira de
que sua parte deveria ter razdo, eu o via procurando, através
do arsenal de leis, uma demonstragio precisa; questionando,
entortando, adaptando a norma legal, tanto quanto ela o per-
mitia; e ele ndo se confessava satisfeito senio quando obtinha
da lei a resposta afirmativa, — a menos que, no curso deste
trabalho, uma reflexdo superveniente sobre a razio de ser de
uma lei o tenha tristemente convencido da injustica de sua cau-
sa. A regra escrita é menos o polo e o termo dos seus pensa-
mentos do que uma etapa proviséria, um ponto de referéncia,
as vezes um limite. Eu conclui que a verdadeira fonte do Di-
reito estd situada acima da lei e acima de toda norma” (p. 22).
Ora, que serd enido o Direito, se nio um conjunto de normas?
VILLEY retoma a definicdo antiga, desde ARISTOTELES: é o id
quod justum est. Esta é uma nova luz que ilumina todo o en-
tendimento sobre o fenémeno juridico segundo uma perspecti-
va nova.

Entdo, ndo mais se dird que o juiz tem, sistematicamente,
o direito de criar a norma que quiser, por um ato de vontade,
e essa é sua tarefa pura e simples, abstracio feita de tudo o
mais, exceto dos limites fixados na norma legal, mas dentro dos
quais ele age sem obedecer a nenhum critério especial. Nao:
0 juiz, o que deve fazer, é procurar o justo, deve procurar a jus-
tica para o caso concreto com que se defronta.

Por isto, ele leva em conta inclusive as leis arbitrarias,
mal feitas, injustas — porque seu “dever é o de pesar todos os
interesses em presenca; ora, existe um interesse geral em que
seja seguida uma solugéio uniforme ditada pelo poder de fato”
(p- 32). E acrescenta VILLEY: “é porque sou juiz e procuro
a solucio justa que tenho duas razdes para levar em conta as
leis — primeiro, porque elas sdo o resultado, o fruto de longos
esforgos da doutrina para encontrar as regras do justo; nossas
leis resumem o estado presente da ciéncia do justo. E depois,
porque se meu dever é o de pesar todos os interesses em jogo,
eu ndo devo esquecer que o interesse piiblico exige determina-
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¢Oes fixas” (p. 32). E mais: “a presenca da lei positiva, mesmo
arbitraria, mesmo defeituosa, modifica o conteido do justo, é ela
mesma uma fonte do justo” (p. 32). -

Nio se pense que defender tal posi¢do é proclamar a arbi-

trariedade da sentenga, dizer que o juiz deve julgar segundo sua
convicgdo da justica e ndo segundo as normas; ndo, observa
VILLEY sutilmente: serd “antes, a descrigdo fiel da arte juri-

- dica, tal qual €’ (p. 33). Pois é exatamente isto o que o juiz

faz, e ninguém pode impedi-lo de fazer. Coisa que, de resto,
o préprio KELSEN reconheceu, ao admitir o fato de que o juiz
(como o legislador) pode criar normas ilegais, quer dizer, em
forma e com contetido ndo previsto pela norma suyperior, —
sendo, nada obstante, tais normas também dotadas de validade
(pela norma de habilitagdo). O problema, portanto, ﬁ:‘z\io é o de
reconhecer, ou ndo, a existéncia de sentengas proferidas contra
a lei ou acima da lei; isto, toda anélise da realidade juridica
parece comprovar. O problema é esvaziar, ou néo, este fato, de
todo sentido, isto €, da procura do justo, procura que é ineren-
te 3 atividade juridica e que d4 significacdo aquelas sentengas.

Assim, ao menos, a teoria de VILLEY tem um extraordi-
nario mérito: o de reencontrar, mesmo a nivel de Direito Po-
sitivo, as nogdes de direito e de justica, sem as quais a ativida-
de juridica é uma dissertagdo no vazio: o juiz outra coisa ndo
faz sendo procurar a justica para um caso concreto, como 0 le-
gislador, procurar a justica para a regra geral das condutas. Isto
é que é o fundamental no Direito. E é paradoxal que se pre-
cise, ao cabo, justificar a relagdo-tdo_intima, tdo essencial e
profunda, entre o direito e o justo. .. Por quais caminhos tor-
tos ndo andou a Ciéncia do Direito moderno para conseguir
produzir tamanho monstro, tamanha dissociagdo anti-natural?

Conclusdo: uma Teoria Impura do Direito

No fim dessas anotagées sobre a Teoria Pura do Direito,
considerada como Ciéncia do Direito, deve-s¢ indagar da pos-
sibilidade dessa pretendida pureza.

v
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O que nossas observagdes nos mostraram nio foi o Direi-
to como uma realidade radicalmente impura, quer dizer, mes-
clada de inimeros elementos, contagiada pelo mistério dos fa-
tos e pela forca das paixes, uma realidade vital onde toda a
existéncia humana acha-se comprometida e seu destino, jogado,
quicd definitivamente?

No Direito encontram-se valores essenciais para a vida pro-
priamente humana, valores que dizem respeito aquilo que cons-
titui o homem como tal, sua diferenca, especifica, animal racio-
nal — valores, pois, essenciais para o\ espirito do homem, como
a satide para o corpo. (Dai, alids, porque no médico e no ad-
vogado e juiz os homens comuns depédsitam suas melhores es-

- perangas — aquele curar-lhes-4 a dot/ do corpo, e estes, a dor
da alma, violentada pela injustica; e por isto, quando eles nos
falham, as decepgbes sdo as mais terriveis). Tais valores in-
cluem a liberdade, a seguranca, a ordem, a realizagdo pessoal,
a busca da felicidade, — mas consistem fundamentalmente na
justica. Abstrair a justica para obter uma pretensa cientifici-
dade do Direito ou torni-lo mais ficil e légico, — & simples-
mente abstrair o préprio Direito, o qual, desligado da justica,
estaria desligado de sua prépria fonte vital.

Naéo, o Direito ndo é ficil. Nao é nenhuma Légica ou Ma-
temdtica.

SANTO TOMAS j4 dizia que (malgrado a opinido corren-
te dos estudantes de hoje) a Matemética é a mais fcil das ci-
éncias porque estd no nivel da razdo humana; ao passo que a
Fisica lida com um objeto imerso no denso mistério da maté-
ria, envolto na penumbra da indeterminagdo, e a Metafisica
lida com um objeto que supera a razio, tdo alto se encontra,
tdo luminoso que é. O Direito ndo é como a Matema4tica: nio
é f4cil, ndo é proporcionado & razio humana. E nfo o é pelos
dois lados: porque cuida de fatos (os quais participam do mis-

tério da matéria) e porque realiza valores (que nos ofuscam
com sua luz, que vem do alto).

Para o jurista, seria muito cémodo reduzir o Direito & nor-
ma: em futuro préximo terminar-se-ia por substituir o juiz por

N
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um autéméto, talvez até um computador adequadamente pyo-
gramado. ° :

Mas isto ndo é nem serd nunca o Direito. —

Ao contririo, ele exige um permanente esforgo de inteli-
géncia, isto é, de ler dentro dos fatos e dos valores, para apreen-
der sua verdadeira proporcio, que é justica.

O Direito é dificil. Porque é, em suma, um fendmeno es-
sencialmente “impuro”.

KELSEN E A FILOSOFIA DO DIREITO

i
KELSEN fez Filosofia do Direito \\
\

Estudada, em algumas linhas gerais, a primeiré,\ interpreta-
¢do da obra de KELSEN (interpretagio que a qualificava como

Teoria Geral do Direito, das Ciéncias do Direito a mais geral)
— passemos i segunda.

Jé observei, atrds, que, embora KELSEN haja explicita-
mente afirmado que formulava uma teoria do Direito Positivq
(o que é, rigorosamente, Ciéncia do Direito), na verdade, aqui
e ali, desrespeitou as exatas exigéncias metodolégicas e a pure-

za a que se propds, e abordou questSes tipicas de Filosofia do
Direito.

A primeira e mais fundamental invasdo da seara de um
saber juridico propriamente meta-positivo ja se anunciava des-
de a primeira pigina de sua obra quando_ele a apresentava
como preocupada em responder a uma questio especifica da
Filosofia do Direito, a saber, “o que é e como é o Direito”.

Mas, hé ainda uma segunda invasdo, talvez até mais sig-
nificativa porque se refere ao essencial da reforma kelseniana,

que foi o corte metodelégico a que ele procedeu.

Quando ele diz que “uma doutrina consequente do Direi-
to Natural distingue-se de uma teoria juridica positivista (a
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Teoria Pura) pelo fato de aquela procurar o fundamento da
vigéncia (ou validade) do Direito Positivo, isto é, de uma or-
dem coercitiva globalmente eficaz, em um Direito Natural di-
ferente do Direito Positivo e, portanto, em uma norma ou or-
dem normativa a que o Direito Positivo, quanto a seu conteido,
pode corresponder ou nido corresponder”, — podia ter parado
nesta afirmagio, apenas acrescentando que tal pretensio do Di-
reito Natural constitui um problema meta-juridico (isto &, além
do Direito Positivo), e seguir adiante. Tivesse procedido assim

e sua obra partiria de um corte metodolégico que outra coisa
nao seria sendo isto, metodolégico\?uramente.

T . ) . .
Mas néo: dispés-se ainda a refutar o Direito Natural como

podendo ‘éfetivamente ter essa funcdo. Quer dizer: entrou de-
cididamente no campo da Filosofia do Direito, tratando desta
questdo que lhe é tipica, a da existéncia ou nio do Direito Na-
tural como fundamento de validade da ordem positiva.

Assim se v& como, no fundo, a “pureza” que KELSEN
perseguia, mediante um corte na realidade, uma suspensdo de

juizo sobre questdes meta-juridicas e uma consciente limitagdo

de s6 abordar o juridico-positivo, ndo tinha apenas um carater
metodolégico (no que seria vilida), mas, de fato, assentava-se
numa Filosofia Juridica ai pressuposta, consistente no dogma
da inexisténcia do Direito Natural... E, por isto, ndo passa
da forma mais recente do velho positivismo juridico e &, como
tal, pura Filosofia do Direito.

A discussdo kelseniana de Filosofia do Direito

A titulo de um parénteses, examinemos os argumentos que
KELSEN levanta, refletindo como -filésofo do Direito, contra
o Direito Natural.

Séo quatro argumentos principais, a que farei correspon-
der quatro observagdes simétricas:

LA
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a) o de que as normas do Direito Natural s6 poderiam
servir de critério de legitimagdo (como justo ou ndo) relativa-
mente ao Direito Positivo, se tiverem “a validade -absoluta que
se arrogam, quer dizer, quando excluam a possibilidade de vi-

géncia das normas que prescrevem como justa a conduta opos-.

ta” (vol. II, p. 62).

b) o das contradicbes das doutrinas do Direito Natural:

“seus representantes nio proclamaram um tnico Direito Na-’

tural, mas véarios, muito diversos entre si e em contradigdo uns
com os outros” (v. II, p. 62).

1y

c) o da falta de firmeza do Direito Natural (15\) “a dou-
trina do Direito Natural, tal como efetivamente tem isido expli-
citada — e ndo pode ser explicitada de outra maneiza — esta
muito longe de fornecer o critério firme que dela se espera”

(v. 11, p. 62).

d) ademais, sustenta KELSEN, a suposicdo de que “a teo-
ria do Direito Natural pudesse dar uma resposta incondicional
a questdo do fundamento de validade do Direito Positivo” nio
passa de ilusdo, pelo fato de que a norma fundamental do Di-
reito Natural (“devemos obedecer aos comandos da natureza’)
s6 pode ser compreendida (posto que a natureza “ndo tem uma
vontade e ndo pode, portanto, estabelecer normas”) “quando
se admita que, na natureza, esti a vontade de Deus”. “Mas, pros-
segue KELSEN, dizer que Deus, através da natureza como ma-
nifestacdo de sua vontade — ou por_outra_qualquer forma —
ordena aos homens que se conduzam de determinada maneira,
€ uma suposicio metafisica que nio pode ser aceita pela Ci-

(15) Os trés primeiros argumentos sfo, na verdade, trés aspectos de um
tinicc — o de qiié" o Direito Natural niio tem validade absoluta, seja por nio
impedir a validade do Direito Positivo a ele contririo, seja por causa de suas
préprias contradigGes doutrindrias, seja por ndo fornecer nenhum ecritério firme.

Separamo-los porque em cada um desses aspectos se contém um equivoco, como
logo veremos.

Vi
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éncia em geral e pela Ciéncia do Direito em especial (16),
pois o conhecimento cientifico ndo pode ter por objeto qualquer
processo afirmado pare além de toda a experiéncia possivel”
(v. II, p. 64, grifos meus).

Ora, que pensar destes quatro argumentos?

a) Ao primeiro. Acima ji nos referimos ao tipo de vigén-
cia ou de positividade do Direito Natural. Sé, com efeito, uma
concepg¢do ingénua e.simplista do \BDireito Natural pode vé-lo
como sistema normativo em competigio com a ordem positiva
sobre qual dos dois deve ter aplicacio direta e efetiva na vida

'social. Na verdade, a ordem juridica/que for dotada de efeti-

vidade, que for aplicada diretamente laos atos humanos, seja ela
qual for, fundamentalmente justa ou injusta, hoje constituida
de leis escritas, ontem, de costumes, — 6 sempre ordem juri-
dica positiva, que “positividade” outra coisa nido é sendo isto.
O Direito Natural nio tem, nio terd nunca a pretensio de ser
“positivo”, isto &, de aplicar-se direta e imediatamente aos atos
humanos. Nada obstante, ele se aplica... Aplica-se no Direito
Positivo e pelo Direito Positivo, que o realiza e o afirma. E as-
sim, quanto a aplicagdo do Direito Natural s6 ha duas possibi-
lidades: ou ele de fato ndo se aplica num dado caso concreto
(quando o Direito Positivo vigente o desrespeita e o contradiz),
ou entdo efetivamente se aplica — mas isto s6 pode se dar de

maneira mediata e indireta, isto é, por meio do Direito Positivo:

ndo hi outro modo para ele de ser aplicado, sendo este, que é
seu modo tipico. Porque “ndio hd norma escrita, expressdo, se-
nio pela intervengdo do homem”, como diz VILLEY (p. 25),
isto €, sendo pelo acréscimo (que constitui justamente a ordem
positiva) relativamente aos principios do Direito Natural. Pre-

(16) *“Ciéncia em geral” e “Ciéncia_do Direito”, aqui, evidentemente, es-
tio em sqntido amplo e genérico, nfio se referindo nem as ciéncias em sentido
estrito (Fisica, Quimica, etc.) nem ao préprio Direito, que ninguém pretende
— nem o0s teistas, nem os jusnaturalistas — possam tais ciéncias “conhecer” Deus
ou t&-Lo como objeto de suas pesquisas. O que KELSEN quer dizer & que a
idéia de Deus é uma suposigio metafisica que nio pode ser aceita pela razao
do homem, pela Ciéncia em sentido genérico (conhecimento certo, verdadeiro
sistemédtico, que inclui também a filosofia).

7
77



98 /' Jost Luiz MarQUEs DELGADO

'

Qe qe P N
tender uma aplicagdo diferente desta é simplesmente adotar con-

cepgdo ingénua e simpléria do Direito Natural, que nfo é a
que ele se faz de si préprio. .-

b) Ao segundo. Ah, as contradigées dos homens... Per-
seguird sempre a alma humana, a torturi-la em sua busca in-
cessante da verdade, a objecdo histérica das “contradigies”?
O simples fato do erro, ao invés de ser relevante sinal em favor
da possibilidade de o homem alcancar a verdade, dever4, ao con-
tririo, constituir mais um obsticulo, e insuperdvel, a essa j&
tdo dificil procura da verdade? Sim, os homens historicamente
erraram muitas vezes, ainda estdo errando hoje e continuardo,
sem diivida, a errar amanhi... Nio ji pagamos di‘emasiado
pelo fato histérico do erro? Pois foi essa objegdo sutl\i\ que en-
caminhou, em grande parte, o génio de DESCARTES no sentido

da orientagdo lamentivel que ele acabou por imprimir a toda
a filosofia moderna.

Mas, bem nos devemos advertir de que uma coisa é a rea-
lidade, e, outra, as idéias que dela fazemos, o conhecimento
que dela temos. Apesar de nossas idéias, a realidade 14 estd,
14 fora, brutal, imensa rocha contra a qual pouco valem nossos
devaneios. A licdo &, sempre, e herdica, a do realismo: a da
necessidade de nos debrugarmos sobre a realidade (a inteligén-
cia, repita-se mil vezes, é a capacidade de compreender o real,
aquilo que é), para conhecé-la com objetividade, como ela &,
independente de mim. E ndo a ligdo triste de nos desapontarmos
com as dificuldades encontradas, com os erros cometidos, com
os percalgos do caminho, e terminarmos preferindo sustentar

que a rocha ndo existe simplesmente porque nio soubemos de-
vidamente capti-la.

c) Ao terceiro. Requer-se firmeza do Direito. Ndo & o caso
de objetar que 6 se pode exigir firmeza de algo que a pode dar?
Néo faz sentido_exigir de um objeto qualidade que ndo lhe é
possivel, com a qual dito objeto é incompativel. Ora, serd pos-
sivel a firmeza no Direito? Que firmeza? Como exigir firmeza
absoluta da regulagdo da conduta humana — que varia & me-
dida que essa conduta varia, e varia no tempo e varia no espa-
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¢o e varia segundo tantas circunstincias? A firmeza da ciéncia
natural, que diz que, se eu soltar uma pedra, ela cai irreversi-
velmente? Compare-se esta firmeza da Fisica com uma lei ba-
nal como a do trinsito — devem os carros andar 3 direita, se-

gundo a norma brasileira, ou 3 esquerda, conforme o direito
inglés? Onde, pois, a firmeza?

Diante disto, é preciso saber o que fazer, por qual cami-
nho teérico enveredar. Dever-se-3; entdo, reconhecendo que o
Direito ndo tem essa firmeza, sair proclamando que a Fisica
igualmente ndo a tem, citar HEI!:ENE RG e pensar que se esta
sendo jurista profundo e, quem sabe?|| fisico atualizado, por
constatar a relatividade de tudo, a d(ii /Direito, por uma impo-
sicdo de sua natureza especifica, e a;da Fisica, para manter a
homogeneidade e construir um todo ¢oerente? Ou seguindo ou-
tro caminho, tdo errado e perigoso quanto, — proclamar a ab-

soluta falta de firmeza do Direito, sua falta de garantia, de

critério e entender que, sendo relativo, o Direito reduz-se ao
puro arbitrio por suportar todo e qualquer conteiido, o legisla-
dor podendo editar qualquer norma, “toda conduta humana pode
ser objeto de uma prescrigio normativa”... — e fazer disto
a grande distingdo entre o Direito e a Fisica, esta com “leis”
de contelido definido, aquela com leis de quaisquer contetdos,
a mercé da vontade imperial do legislador?

Na verdade, sdo dois abismos da inteligéncia: o primeiro,
ao dizer que tudo é relativo, o Direito e a Fisica, contanto que
se assegure a homogeneidade, a identidade de natureza, de “ci-
entificidade dessas duas disciplinas”; e o segundo, ao dizer que
se distinguem, a Fisica e o Direito, sobretudo porque, neste, nio

hi nenhum critério, qualquer conduta podendo ser mandada fa-
zer pela norma.

Atrds desses abismos, existe é a mesma “monomania da
ciéncia, este frenesi de copiar a'‘Matemitica e as ciéncias da
natureza. Tudo o que o sibio ndo percébe nos seus microscépios,
os modernos tém querido negar, negar o justo, o verdadeiro, o
bem. E porque o homem tem, apesar de tudo, necessidade de
valores e modelos para sua conduta, as iinicas coisas cujo conhe-
cimento é garantido pelos instrumentos da ciéncia moderna (a
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saber, os fatos, as palavras escritas, as regras), nés as tomameos

como valores”, observa MICHEL VILLEY (p. 34).

Ora, o essencial é identificar a natureza prépria do Direi-
to, reconhecé-la e ndo se assustar com ela. Se ele ndo se apre-
senta tdo firme quanto a Fisica, muito bem — e dai, tudo quan-
to eu posso concluir é que sdo diferentes o Direito e a Fisica.
O essencial é ser fiel & natureza das coisas. E nao ter, por isso,
nenhum complexo — mesmo porque cada arte, cada ciéncia,
também tem suas compensagbes: se o Direito pode ndo ser tdo
firme quanto a Fisica (e deve haver jurista que disso se enver-
gonhe), em compensagdo é mais dificil, bem mais dificil, por-
que é uma procura do justo, a tarefa de realizar'o justo nas
relagdes humanas. “

d) Por ultimo, a obje¢do maior. E aqui que \? LSEN se
mostra mais propriamente filésofo, justamente ao ‘se declarar
anti-metafisico e positivista (no sentido comtiano mesmo, isto
€, no sentido de negar que possa haver saber além de toda ex-
periéncia possivel). O essencial do quarto argumento consiste
em ndo admitir “qualquer processo afirmado para além de toda
experiéncia possivel”, o que é chamado depreciativamente de

£ 19 2~ r o . ’
suposigdo metafisica”. Ora, isto esti ao mesmo tempo certo
e errado.

Todo o problema consiste aqui em saber o que é isto, a
“experiéncia”, além da qual ndo pode haver nenhum saber.
Com muito maior realismo e senso de observagido, REGIS JO-
LIVET (in “L’Homme Métaphysique”, p. 7) ja advertia que 0
termo “conhecimento positivo™ “deixa entender que ndo ha se-
nio uma espécie de positividade”. No entanto, “a verdade é que,
com efeito, todo saber digno deste nome deve ser positivo, quer
dizer, se fundar sobre uma experiéncia, mas hi muitos modos
de ser positivo, quer dizer, muitas experiéncias possiveis e bas-
tante diversas. A experiéncia sensivel é uma dessas e, mesmo,
como o mosirou em nossos dias EDMUND HUSSERL, retoman-
do aqui uma doutrina que vem de ARISTOTELES, todo saber,
qualquer que seja, parte desta experiéncia — o que néo sig-
nifica, como o acreditaram os empiristas, -que ai termine ade-
quadamente. As ciéncias da natureza derivam de parte a parte

VLo
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desta experiéncia e ai encontram, ao mesmo tempo, seus limi-
tes. H4 também uma experiéncia metempirica (...). Mais alta
ainda, a experiéncia metafisica é a apreensdo, no real mesmo,
e sob uma forma que lhe é absolutamente prépria, dos principios
primeiros deste real”. Diante disto, se se pode legitimamente
falar de uma experiéncia metafisica — que sentido teria dizer,
a modo de postulado sem justificagdo, que tal ou qual argumen-
to é uma “suposigdo metafisica’” que ndo pode ser aceita por-
que ultrapassa “toda a experién(\:ia possivel”?
A

Que todo saber deva ser po Eivo, isto &, fundar-se sobre
uma experiéncia, todos estamos zl acordo. Agora, desde que
alguém fala de uma “experiéncia/thetafisica”, ndo se pode sim-
plesmente negéd-la pelo recurso a fdm postulado gracioso; ambas
as partes, a favordvel e a contriria a essa tal experiéncia, sdo
convidadas a uma demonstragdo. O que ndo podem é transfor-
mar sua declaragio central num dogma — e acabar recusando
o Direito Natural por conta de um postulado assim gratuito.

E que o sistema de KELSEN, na verdade, estd imbuido
de uma filosofia particular, da qual deriva, a saber, a filosofia
kantiana. E vale, consequentemente, tanto quanto vale esta.
Quem assinala a semelhanca entre as duas doutrinas é o pré-
prio KELSEN, ao dizer (em nota a pdg. 25, vol. II) que “tam-_
bém sob este aspecto (o faltar-lhe uma axiologia juridica) exis-
te analogia com a Légica Transcendental de KANT: assim como
0s pressupostos légico-transcendentais do conhecimento da rea-
lidade natural ndo determinam por forma alguma o contetido,
das leis naturais, assim também a norma fundamental ndo pode
determinar o conteiido das normas juridicas”. Ora, assinalando
essa filiacdo, o que KELSEN faz é revelar justamente o seu vi-
cio de origem. ..

A insuficiéncia filoséfica da Teoria Pura do Direito

Essa discussdo kelseniana a respeito do Direito Natural é,
evidentemente, de natureza ndo de uma Teoria Geral do Direito
(Ciéncia do Direito) mas de uma Filosofia do Direito. Parece

que KELSEN cedeu, aqui, a uma tentagio: ao invés de se limitar

a um “corte” puramente metodolégico, que se justificava do
pontc de vista da ciéncia juridica positiva como um processo
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limitativo essencial & fixaga’io das fronteiras dessa ciéncia, ocor-
reu-lhe justificar tal “corte” também por seu conteiido, mate-
rialmente, em nome de uma concepgio de filosofia juridica,
ainda que fosse uma concepgdo negadora da Filosofia do Dl-
reito.

Ora, deve-se entdo indagar se, por conta desse aspecto, toda
essa sua teoria, toda a Teoria Pura pode ser considerada como
auténtica Filosofia do Direito.

Penso que, a este respeito, a resposta negativa a se dar
deve ser a mais veemente possivel.

- ” i
E faga-se de logo uma ressalva: ndo é pelo,fato de a Teo-
ria Pura consistir, em suma, numa forma modei‘\na de jusposi-

tivismo, que defendo a impossibilidade de considerd-la como

auténtica Filosofia do Direito. Nio. E perfeltamen'te possivel a
existéncia de uma doutrina filoséfica sobre o Direito que re-
dunde na defesa mais radical do mais estreito juspositivismo,
isto é, na mais absoluta reducdo do Direito todo ao Direito Po-
sitivo. Serd, a meu ver, uma errénea doutrina, mas, sem diivi-
da, uma posi¢do filoséfica. £ que, nessa hipétese, o conteiido
da doutrina pode ser contestado; mas ndo o seu método, que é
isto que a caracterizaria como auténtica Filosofia do Direito,
a saber, como indagacdo radical sobre a esséncia, a natureza
tltima, o fundamento do fendmeno juridico.

E do ponto de vista do método que respondo que a Teoria
Pura do Direito é, filosoficamente, insuficiente. De fato: a dis-
cussdo sobre o Direito Natural, que é, como vimos, tipica da Fi-
losofia do Direito, nfio tem, na Teoria Pura, nenhum destaque
central; antes, é quase como uma observagio marginal que ela
ai se insere. Ndo € o miicleo, o assunto, o tema da Teoria Pura.

Ao contrério, o niicleo da Teoria Pura consiste fundamen-
talmente naquele corte metodolégico, isto é, na redugao de todo
o Direito ao Dlrelto Positivo, do qual absolutamente néo se pas-
$a, mesmo porque, na anahse da fundamentacio das normas
juridicas o ponto terminal é uma norma fundamental, que se
tem por pressuposta. Consiste naquela -observagdo valiosa de
que a expressio “Direito Positivo” é plenondstica, nao poden-
do haver Direito que positivo nio seja.
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Ora, tal “corte” formal e metodolégico se era fitil para
efeito de precisar os exatos limites da Ciéncia do Direito, ndo
serve de nada para a Filosofia do Direito.

Porque a Filosofia do Direito deve justamente por em ques-
tdo este (e, de resto, quaisquer outros) postulado da Ciéncia
Juridica. Deve indagar se e por que o Direito se reduziria ao
Direito Positivo, qual o fundamento da validade material das
normas juridicas positivas, quais os limites ou os critérios de

criagdo do Direito. Deve questionar exatamente sobre tudo quan- _

to a Ciéncia do Direito der por huposto .

Deve inquirir sobre a existéd'(;‘i‘a — ou ndo (desde que nela
nio ha nenhum prejulgado) — deiuma norma ou ordem normati-
va que justifique materialmente o Direito Positivo, com a qual
este se conformari ou ndo, sendo assim justo ou injusto.

E sua a fungio que KELSEN atribui, alids com muita in-
teligéncia, ao Direito Natural: a “fungdo de fornecer um cri-
tério ético-politico (17) e portanto uma possivel justificacdo
do Direito Positivo” (v. II, p. 65), ou a de estabelecer o “fun-
damento de vigéncia (ou validade) do Direito Positivo”, de
sorte que, de acordo com tal critério, nem “toda e qualquer

ordem coerciva globalmente eficaz (pode) ser penmsada como --

ordem normativa objetivamente vilida” (v. {[I, p. 60). E KEL-
SEN completa, com absoluta razio, que aquela teoria jusnatu-
ralista que “formule a norma que representa o fundamento de
validade do Direito Positivo por forma tal que fique excluido'
qualquer conflito entre esta e o Direito Positivo, afirmando, por
exemplo, que a natureza prescreve a obediéncia a toda ordem
juridica positiva, qualquer que seja a conduta por esta ordem
preceituada, anula-se a si prépria como teoria jusnaturalistica,
quer dizer, como teoria da ]ustlga (v. 11, p. 60).

Ou bem, portanto, a Fllosoﬁa do Direito faz tudo isto ou

bem ndo é Filosofia. J4 ndo merece este nome sagrado.

(17) Que este critério seja propriamente “ético-politico” ndo juridico, é o
que veremos adiante.
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Porque o préprio da Filosofia é ser ela justamente uma
reflexdo sobre o fundamento das ciéncias, sobre-a esséncia l-
tima das coisas. E ndo se deter em nenhum postulado, em ne-
nhuma convengio, em nenhum dogma. E procurar as razdes,
de razdo em razdo — até, se possivel, uma razdo tltima e de-
finitiva. E ndo aceitar “cortes” metodolégicos e arbitrarios se-
‘ndo como meras hipéteses de trabalbo. E tudo por em divida,
‘de tudo e de todos exigir suas razdes, uma vez que ela é o tra-
balho maior, a obra por exceléncia da condi¢do humana.

E fazer como DESCARTES — e duvidar até da realidade
das coisas, até da veracidade do conhecimento. Nem que seja
apenas metodologicamente, de sorte a reconhecer, num segundo
momento (pela inteligéneia), a impossibilidade deiiduvidar da
inteligéncia. Por isto a critica de ETIENNE GILSON (in “Le
Réalisme Méthodique™) a DESCARTES é injusta — porque, sob
o pretexto de que aceitar a pergunta idealista implicaria fatal-
mente, por causa do mecanismo intrinseco dessa pergunta aceitar
a resposia idealista, de fato o que GILSON propde é que se re-
cuse i Filosofia a formulacio de alguma pergunta. Ora, isto
é absurdo. Parece-me, alids, que a pergunta idealista pode ser
respondida adequadamente, isto é, em termos realistas, — mas,
mesmo que assim ndo fosse, a Filosofia nio poderia deter-se
diante desta consideracdo e desprezar uma pergunta pelo temor
da natureza da resposta a que ela conduziria.

Ah, assim seria muito cémodo o filosofar. Partir das res-
postas e adaptar a elas as perguntas, é um fdcil processo men-
tal. Ter as respostas pré-formuladas e escollier as perguntas,
rejeitando aquelas que néo convém, criando “postulados”
pressupostos que as facilitem, etc.

O auténtico filésofo parte das perguntas. Formula-as e as
segue. Ndo conhece de antemdo as respostas. Vai até onde sua
curiosidade, seu incessante perguntar, o conduzir. D& onde der.
E, no caso do filésofo do Direito, se der no Direito Natural,
muito bem. Se ndo der, ou se der até na demonstragio da inexis-
téncia do Direito Natural, também. O essenmal é nio ter medo
das respostas. No ter medo do Direito Natural.

LR
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JOLIVET, num excelente trecho de seu livr¢' ja citado, sa-
lienta este aspecto da Filosofia, mostrando como, ‘“em certo
sentido, ndo h4 resposta em Metafisica, se por ‘resposta’ se en-
tende uma solugdo que dispensaria de refletir mais além, de
retomar as razdes e primeiramente, de se espantar, quer di-
zer, de as por em questdo. As ciéncias positivas, ao menos até
certo ponto, comportam solugdes que suprimem a questdo. A
Metafisica, pelo contrdrio, é intérrogagio permanente: a solu-
¢do €, ela prépria, problema e ingifamento i busca; longe de
por fim a questdo, ela a devolve pa‘ﬁ outras questdes”. Em su-
ma: “partindo do nada que é tudo,!0s grandes metafisicos nio
legam verdadeiramente a seus suces}sbres e a todos aqueles que
os consultam sendo a tarefa de prosseguir, quer dizer, de tudo
retomar pelo comego” (op. cit., p. 51 e 52).

Se essa é, de modo geral, a tarefa de cada filgsofo, tam-
bém é, para cada Filosofia especial, a tarefa relativamente ao
setor do ser de que ela se ocupe. Impde-se, assim, 4 Filosofia
Juridica retomar pelo comego o fendmeno do Direito. Procurar
seus fundamentos, os fundamentos do Direito Positivo, a essén-
cia, do Direito. E fazélo sem limites, sem postula-
dos, sem barreiras, porque, em Filosofia, ndo existem postula-
dos que dispensem uma critica ou uma reflexdo além deles,
nao hd “norma fundamental” que dispense de indagar da va-
lidade das normas juridicas.

E se admitirmos a teoria kelseniana da norma fundamen-
tal, entdo a Filosofia do Direito cabera justamente discutir esta
norma, que, como o préprio KELSEN assinalou, ndo pertence

- ao Direito Positivo (este dizia que “a validade do Direito Po-

sitivo se apoia em uma norma fundamental que ndo é uma nor-

_Ina posta mas uma norma pressuposta e que nido ¢ uma norma

pertencente ao Direito Positivo, cuja validade objetiva é por ela
fundamentada” — wvol. II, p. 60). Nem se diga que, no con-
texto kelseniano, a norma fundamental nio pertence ao Direi-
to Positivo porque pertence ao Direito Internacional. Nio:
Direito Internacional também é Direito Positivo, e, ademais, a
norma fundamental do Direito Internacional obviamente néo
pertencerd a este préprio Direito Internacional, dado que é, por
ele, suposta.

<7
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E necessaria, portanto, — e esta é conclusdo tirada das po-
sicbes mesmas de KELSEN — uma disciplina que tenha por
objeto justamente a norma fundamental — que discuta seu sen-
tido, sua existéncia, sua natureza (formal? por que s6 formal?),
sua validade, seu fundamento, etc., e, assim, indague da validade
de conteido do ordenamento juridico positivo na sua totalida-
de. Tal disciplina é a Filosofia do Direito, a quem pertence

- propriamente essa norma fundamental que é suposta pelo Di-
- reito Positivo.

Por isto, se bem que suponha uma Filosofia do Direito e
. s PSS!
se fundamente ndo sé6 num corte metodolégico mas, numa de-

. terminada posicdo de filosofia juridica, — a Teoria Pura € in-

suficiente para explicar questdes de Filosofia do. Direito, no
podendo assim ser tomada como Filosofia. Ela ‘representa a
aplicagdo de uma determinada resposta ao problema bisico da
filosofia juridica, mas como o que caracteriza uma auténtica
Filosofia é seu método, ela nio pode receber a qualificagdo de
filoséfica.

Do nome da disciplina

Ora, uma reflexdo do tipo que se acabou de ver, radical,
descendo 3s raizes do fendmeno juridico, ndo é Politica ou Eti-
ca ou Ideologia ou Metafisica, como KELSEN pretendia.

- KELSEN, reconhecendo a necessidade de uma indagagdo
relativa ao fundamento da validade material do Direito, cha-
mou-a no entanto de qualquer nome, “Politica juridica” (v. I,
p. 1), “Filosofia dos Valores” (18), Ideologia, qualquer um,
contanto que nio seja especificamente juridica.

(18) A fiogao de uma “Filosofia dos Valores”¢ aceitdvel, & condigio de que
ndo seja entendida, como o parece indicar, alids, seu uso corrente e sua origem
histérica, como eminentemente subjetivista, sendo préprio dos valores serem eles
“gleitos”, escolhidos, dispensados de uma correspondéncia necessiria a algum
contefido objetivo. Retirada essa interpretagdo tendenciosa (que é um pré-julga-
mento), aquela mogio & boa. Serd a tarefa prifneira dessa “Filosofia dos Valo-
res” justamente definir a exata natureza desses valores, se subjetivos ou objetivos.
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H4 ocasides em que ndo se deve discutir por nomes. A ri-
gor, tanto faria o nome que se desse a tal reflexdo — o essen-
cial é perceber que ela é indispensivel ao espirito do homem,
que exige razées e nao se conforma com postulados.

Mas hi também ocasides em que os nomes sdo indispensa-
veis, porque sdo expressivos da natureza das coisas, sdo destas
os sinais, de tal modo que, sem eles, corremos o risco de per-
der a essencial fidelidade as coisas\mesmas e ao realismo.

No caso, por exemplo, ndo so0 parece uma rematada con-
tradigdo légica o recusar-se o qualificativo de “juridica” a uma
indagacdo radical sobre o Direito ‘¢ sobre o fundamento da or-
dem juridica positiva e sobre a validade material desta ordem,
— como também da atribuicdo a tal indagacdo de outro quali-
ficativo, “Politica” ou “Ideologia” ou qualquer outro, decorre-
ria a imediata consequéncia da absoluta inutilidade da idéia
de uma “Filosofia do Direito”. De fato, se essa indagagio ra-
dical ndo é “Filosofia do Direito”, que outra coisa merecerd
esse nome? Tratar-se-ia de disciplina sem contetido? Ou seu con-
tefido ficaria reduzido ao de uma Teoria Geral do Direito Po-
sitivo, com a qual se confundiria e na qual, portanto, desapa-
receria?

Ora, j4 mostramos como é errbnea a caracterizagio como
“Filosofia” de uma teoria, como esta Teoria Pura do Direito,
que explicitamente aceita postulados limitativos e gratuitos, dis-
pensando-se de demonstri-los.

., Pode uma auténtica Filosofia chegar i conclusdo de que se
deve legitimar um tal postulado, devendo todo o Direito resu-

" mir-se ao Direito Positivo. De fato, essa é uma resposta possi-

vel. A Teoria Pura-do Direito seria, sob este ponto de vista, uma
resposta dada pela Filosofia do Direito, a saber, o trabalho ge-
neralizador que restaria ao tedrico, depois que se chegou aque-
la resposta limitativa consistente na redugdo de todo'o fendme-
no juridico ao Direito Positivo tdo somente.

Mas, a Filosofia do Direito, como obra da razido sobre os
fundamentos tltimos de um segmento determinado da realidade,
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ndo € constituida senfo por esta pergunte (a pergunia que le-
varia a tal resposta) e pela discussio, profunda, detalhada,
exaustiva, desta pergunta. Ela ndo consiste sendo no questiona-
mento de todas as respostas possiveis, em indagar se aquela res-
posta seria correta ou se, ao invés, nio existiriam outras me-
" Ihores.

E claro, entdo, que o nome correto é exatamente este —
“Filosofia do Direito” — Filosofia porque é indagagdo radical
(e se isto ndo for Filosofia do Direito, nada mais o serd), e
do Direito, porque, afinal, sobre que outro objeto '\éste ramo da
Filosofia ou este tipo de indagagdo radical versa,|sendo exata-
mente sobre o Direito? . i\

Al

Diga, agora, KELSEN, que as indagagbes da Filosofia do
Direito nio sdo ou nido devem ser de modo algum levadas em
conta pela Ciéncia do Direito ou por seus cientistas, ocupados
no afi de aplicar diuturnamente as normas juridicas positivas
— e isto é admissivel, a nivel de Teoria Geral do Direito (ape-
nas admissivel porque, como ji vimos, ndo é uma afirmagdo
das melhores, dado que ndo reflete fielmente o trabalho .-dos
jurisconsultos, ndo cobre, assim, o fendémeno juridico positivo
na sua inteireza). Mas o que ele ndo pode é dizer que tais inda-
gagbes ndo sdo juridicas... Na verdade, trata-se de uma dimen-
sdo autenticamente juridica, dum nivel diferente, embora, da-
quele das questSes do Direito Positivo. H4 muitos modos de ex-
periéncia, como se viu. E hd muitos modos de ser juridico —
a Filosofia do Direito é um deles, légitimo e verdadeiro.

Do objeto da Filosofia do Direito

Virias vezes ja se falou, ao longo desta exposicdo, da no-
¢do do objeto da Filosofia do Direito. E hora de consideri-lo
especificamente.

Vimos como a Teoria Pura pode ser entendida como uma
resposta possivel dada i pergunta tipica da Filosofia do Di-
reito, mas ndo pode ser confundida com a prépria Filosofia do
Direito porque esta teri sempre como objeto uma reflexdo ra-
_dical sobre o fundamento e a validade da ordem juridica posi-
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tiva (ainda que seja, alids, para .concluir pela inexisténcia de
qualquer fundamento, de sorte a que pudesse a autoridade cons-
tituida “pdr” o direito que quiser), porque, como ARISTOTE-
LES j4 ensinara, é preciso fazer Metafisica  para provar que a
Metafisica ndo existe, do que é significativo exemplo o caso de
AUGUSTO COMTE, o qual “proscreveu a Metafisica” e foi, no
entanto, “um dos grandes metaflslcoq do seu século” (JOLIVET,
op. cit., p. 8). "

. AN
O objeto da Filosofia do Direito\l essa discussdo, portan-

‘to, o mais ampla que for possivel, sobre a existéncia ou ndo de

um fundamento, de um critério de valfldade para a ordem juri-
dica positiva. I

Entdo serd necessirio, para o completo desenvolvimento
dessa discussdo, o estudo das outras teorias, além da Teoria
Pura, das outras respostas possiveis — néo o estudo das teorias
juridicas relativas a Ciéncia do Direito, mas das teorias relati-
vas a esséncia do Direito e ao fundamento da ordem positiva,
isto é, as respostas dadas historicamente a essas magnas ques-
toes.

Tal estudo supord uma Ontologia Geral e uma Antropo-
logia Filoséfica, isto é, uma correta Ciéncia (ou Filosofia) do
Ser e uma Ciéncia do Ser Humano, como auxiliares poderosos
— uma indagacdo também radical descendo as razdes derra-
deiras da natureza humana, da ordem moral, da autoridade, etec.

Va la que se diga que o objeto da Filosofia do Direio se-
riam os valores que o Direito realiza. Por mim, ndo gosto da
expressdo. Parece que, atrds dessa terminologia, ndo estd sendo
a’pretensdo de retardar o arbitrio, que seria sempre o essencial
do Direito, segundo o juspositivismo: forgado a abandonar a
primeira posi¢io de que as normas juridicas positivas nio de-
veriam conformar-se a nenhum critério por serem efetivamen-
te arbitrarias (“qualquer ¢onduta humana pode ser prescrita —
mandada fazer — pelo Direito”...), o juspositivismo teria,
num segundo momento, concebido uma concessdo aparente, qual
seja, a de admitir que tais normas de fato obedecem a valores,
mas a condigdo de se entenderem tais valores como eminente-
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mente subjetivos, de sorte que dizer que as normas realizam
valores seria o mesmo que dizer que ela realiza os-valores que
eu (a autoridade) quero, os meus valores — mantendo-se, des-
sarte, embora recuado, o fato essencial do arbitrio.

Mas ndo importa. Esta é apenas uma resposta — esta, de
que os valores sdo subjetivos. Pois a Filosofia do Direito, tendo

por objeto tais valores, hi de comegar, exatamente, por inda- -

gar qual a exata natureza desses valores e criticar inclusive a
posigdo oposta que os concebe como autenticamente objetivos.
Se os considerar como subjetivos, deve indagar dos critérios de
escolha desses valores (ainda que seja para dizer dqiie nio ha
critério, a elei¢do se fazendo simplesmente por obra de um ato
gratuito da vontade). Se os considerar como objetivos, deve in-
dagar quais sdo esses valores e como reconhecé-los. '

O essencial é compreender que é justamente toda essa dis-
cussdo sobre os valores que caracteriza a Filosofia do Direito,
a tal ponto que uma teoria que ndo aborde os valores, ndo os
discuta, nem que seja (repita-se) para negé-los (mas negd-los
como resultado de uma discussao, nio por for¢ca de algum pos-
tulado), simplesmente nio pode ser tomada como Filosofia do
Direito.

Ora, reduzir-se-i4, assim, a Filosofia do Direito a uma
Axiologia Juridica?

Néo. Muito mais que isto, ela é propriamente uma Onto-
logia do Direito — porque toda essa indagacdo de que falamos
ndo ¢ sendo, exatamente, uma indagagio sobre o ser do Direito,
sobre o que ele é finalmente, se arbitrario ou se conforme a
principios superiores. (19) Este é o grande e nuclear objeto

(19) Na verdade, na -idéin de uma disciplina chamada de ‘“Axiologia” pa-
recd estar implicita a idéia de que o valor é subjetivo, distinto do ser, com o qual
ndo teria relagdo alguma. Antes de tudo, a Filosofia do Direito é uma Ontologia
(indagagdo sobre o ser do Direito), nem que seja para concluir por uma Axiologia,
(isto €, a resposta de que o ser do Direito é separado do valor que ele realizaria
e este, ndo sendo objetivo, isto &, centrado no ser, geria subjetivo e arbitrério,
seria aquele que a autoridade, ou malhor, a forca, escolher).

T e e e e .

- uma Teoria Geral do Direito, (isto &,
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. . . . . . . e S,
da Filosofia do Direito: a Ontologia do Direito, isto é, o estu-
do da esséncia do fendmeno juridico.

Adverténcias finais

Teremos, assim, respondido & questio inicial sobre a ca-
racterizacdo exata da obra de KELSEN?
3 ‘\
Penso que sua natureza é compl‘ h — fundamentalmente
é" iencia do Direito) ; mas,

como tal ela supbe uma Filosofia do D1re1to, em cuja seara,
por vezes, penetra. ‘

Dai, para a perfeita compreensio da Teoria Pura, duas
adverténcias finais.

Primeiro, a da impossibilidade de considers-la pura e sim-
plesmente como Teoria Geral do Direito; ela estd visceralmente
ligada a uma Filosofia do Direito, o que se evidencia pela ob-
servacido do cardter pleondstico da expressio “Direito Positi-
vo”, e ainda, pela questdo inicial a que ela se propée resolver
(“o que é o Direito?”) e, sobretudo, pela fundamentagio ma-
terial do “corte” metodolégico.

E segundo, sua radical insuficiéncia como Filosofia do Di-
reito. Pois o estudo, a que ela se dedica, na sua maior parte,
de problemas como o da norma fundamental (de cariter for-
mal), as formas de derivagdo, a distingdo entre validade e efi-
cacia, a norma de habilitagio, a primazia (dentro do Direito
Positivo) entre a ordem internacional e a estatal, etc. — sdo
temas especificos de uma Teoria Geral do Direito, de tal sorte
que abordar tais problemas imaginando que se esteja tratando
de problemas tipicos da Filosofia do Direito e deixando de lado
o exame critico dos pressupostos em que tais problemas se as-
sentam, — ¢é simplesmente (permita-se-nos retomar a filiagdo
que o préprio KELSEN assinalou para sua obra) passar & mar-
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gem da Filosofia do Direito, tanto quanto, como MARITAIN
o demonstrou em magistral anélise- (in “Réflexions sur Dintel-
4 ligence et sur sa vie propre”, 2a. ed., Paris, Nouvelle Librairie
. Nationale, 1926), KANT — fonte derradeira do pensamento
kelseniano — passou & margem do fenémeno do conhecimento
e portanto, de uma verdadeira Teoria do Conhecimento.

Jost Luiz MarqQues DELcADO
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Edipo-rei: gl(')ria e dor como

simbolos da bumanidade

MaRria Vircinia LeaL

1. Origens do Mito -

A tragédia grega tem seus fundallentos assentados em prin-
clplos religiosos, originando-se de jum fundo popular pré-ho-,.
mérico, apoiada em divindades estlianhas, pavorosas, anti-huma-
nas, profundamente marcadas pelo Cosmo e pelas coisas Cos-
micas. O homem como medida de todas as coisas é um concei-
to grego que s6 se conhece a partir de Homero. Por isso o antro-
pomorfismo homérico ndo poderia dar origem & tragédia, e isso
explica o falso esquema aristotélico ao fazer surgir a tragédia
justamente da epopéia.

N

No caso do Edipo — obra que nos cabe analisar neste tra-
balho — tudo se perde no mito. E o que é o mito? Para um
grande poeta moderno Fernando Pessoa — o mito é ao mesmo
tempo o real e o sonho, o nada e o tudo, é o corpo de Deus

i morto € a0 mesmo tempo vivo:

O mito é o nada que é tudo

O mesmo sol que abre os céus

€ um mito brilhante e mudo

O corpo morto de Deus vivo e desnudo.

RN

(*) Este trabalho da aluna Maria Virginia -Leal, do Curso de Letras, foi ela-
borado por solicitagio do professor Milton Bacarelli, da Escola de Artes.
A Pré-Reitoria para Assuntos Académicos aprovou a sua divulgagdo, como
estimulo as atividades de pesquisa literdria, tendo em conta o elevado do-
minio da terminologia técnica ¢ forga geral de apresentagdio do tema em
aprego. (Notg da Redagido).
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Segundo o mito, Edipo é tetraneto de Cadmo, fenicio fun-
dador de Tebas e cuja importincia histérica na literatura é bem
maior do que geralmente se pensa, ndo por haver fundado Te-
bas e ter sido, segundo alguns criticos, seu primeiro rei, mas
por lhe ser atribuida a invengdo do alfabeto, da escrita e, con-
sequentemente, de todas as ciéncias e artes linguisticas e lite-
rérias. Nosso propésito, entretanto, é demonstrar, antes de ini-
ciar a anélise propriamente dita da famosa tragédia de Séfo-
cles, as origens do mito do Edipo-Rei.

Segundo o critico italiano A. Luppini o nome Edipo pode
referir-se tanto a idéia de “pés inchados” quanto a uma idéia
de “visdo”. No primeiro caso, refere-se ao menino expiilso pelos
pais e colocado em um monte com os pés feridos; no ‘segundo,
de acordo com uma interpretagio naturalista, a uma divindade
solar que vé tudo e com a luminosidade de seus raios salva Tebas
da peste e dos péantanos que a circundam, decifrando o misté-
rio proposto pela Esfinge. Parricidios e incestos estavam asso-
ciados ao mito, verossilmente levado pela tradi¢do popular dos
cantores andnimos anteriores a Homero e, a seguir, por todos
— ou quase todos — os poetas gregos, inclusive Cineton e Pin-

N\
\\

daro, a expressar uma concepgio fatalista da vida e da dor hu-

mana. A versdo de Pindaro mosira Edipo como figura real da
histéria. £ o que d4 a entender a Ode 11, dedicada a seu con-
temporineo Terén, rei de Agrigento, vencedor da Olimpiada
76, no comando do carro. Algumas estrofes da Ode ndo deixam
didvida sobre essa versdo, pois Terén é apontado como descen-
dente direto de Edipo através da linhagem de Polinices. Ao lou-
var a vitéria do jovem rei-atleta, fala” dasorigens de sua estirpe
famosa:

As ondas da vida
com incessante jogo
dio prosperidade

ou dores sem conta

O fado assim propicio
sorriu aos seus avoés
fazendo-lhes ditosos

e grandes e opulentos.

* cer que no poema Edipodia, de Cineton,

AR
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Mas antes a desgraga
manchou o lugar paterno

desde que o fatal Edipo

com homicida espada

atravessou seu pai

Layo, sem conhecé-lo,

o Oréculo antigo

de Pitona cumprindo. (1)

(U
Homero conhecia bem o mito klao interpretar a figura de
Edipo deu-lhe perfeita configuragiol humana. Na Odisséia, que,

juntamente com a Iliada, forma a [0;)1’& fundadora da literatu- -

ra do ocidente, no canto XI, versos/271-280, 1&-se o seguinte:

“Vi também a mae de Edipo, a bela Epicasta, que come-
teu sem querer uma grande falta, casando-se com seu filho, pois
este, logo apés matar a seu proprio pai, a tomou por esposa.
Nio tardaram os deuses em revelar aos homens o que havia
ocorrido. E, contudo, Edipo ainda que fivesse seus contratem-
pos, prosseguiu reinando na agradével Tebas, pelos perniciosos
designios das divindades; mas Epicasta, acabrunhada, pela dor,
foi-se para a morada de Hades, de s6lidas portas, atando um
laco ao elevado teto e deixando-lhe tantas dores como causa as

Erinies de uma mae™.

Esta € a primeira parte do mito, que ndo corresponde, exa-
tamente 3s efabulacées posteriores dos grandes dramaturgos
gregos. Ndo se sabe se por desenvolvimento popular ou por d‘f’
liberacio da fantasia dos préprios tragicos como Esgullo e So
foqles, o mito do Edipo estd muito mais desenvolvido ao ini-

ciar-se o denominado .Ciclo Tebano. Todavia convém ndo esque-
poeta quase contempo-

VIII a.C., o mito de Edi-
os detalhes posteriormente
Layo, bisneto de Cadmo,
de morrer assassinado por

raneo de Homero pois viveu no ségulo
po se desenvolve quase com os mesm
observados na tragédia de Séfocles.
informado pelo oriculo de que havia

1. Pindare, Odes Olimpicas. In: Bucélicos e Liricos Gregos. El Ateneu

Editorial, Buenos Ayres,' 1954. p. 393.
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seu filho, afasta de Tebas o recém-nascido. Encontrado este, é
levado a Polibio, rei de Corinto que o educa como se fosse seu
pai. Edipo, posteriormente, ao consultar o ordculo é informado
de que seu pai terd de morrer por suas préprias maos. Para
subirair-se ao terrivel vaticinio, Edipo, julgando fugir do pre-
visto, abandona Corinto com destino a Tebas, encontrando-se no
caminho com Layo a quem deu morte, casualmente, ignorando
tratar-se de seu verdadeiro pai. Apds esses fatos e resolvendo
o enigma da Esfinge, Edipo se casa com a rainha vidva, sua mie.
Este é em resumo o mito edipiano cujas transformacées variam
muito, gracas ao poder criador e a fantasia dos poetas gregos.

O préprio Séfocles desdobrou o mito ao compor sua fa-
mosa tragédia Edipo em Colono. Aqui o velho rei é conduzido
ao bosque sagrado das Euménidas, acompanhado de suas fi]hat:;
Antigona e Isménia e protegido por Teseu, o magninimo rel
de Atenas. No bosque sagrado ele amaldicoa os filhos Eteocles
e Polinices que tinham ido a sua procura, impulsionados Pelo
desejo de subirem ao trono de Tebas. Edipo se nega a satisfa-
zer o desejo dos filhos e diante de Isménia e Antigona numa es-
pécie de Deus Ex-Machina, desaparece milagrosamente. Ao co-
mentar essa passagem, A. Luppini faz a seguinte observagéo:
“Aqui o apolineo cede lugar ao dionisiaco: Edipo é salvo sem
mérito préprio pela divindade, do mesmo modo como antes ha-
via sido castigado, aparentemente sem culpa. A dor se conver-
te em éxtase e mistério, porém um mistério religioso e subli-
me. Entretanto, o desaparecimento do protagonista entre os bos-
ques de Colono, enlaga sua figura com a suposta origem natu-
ralista e solar, uma vez que visto de Atenas o sol se pde por
trds daquele bosque”. (2) Esta observacio de Luppini demons.tra
que Séfocles conhecia muito bem as remotas origens do mito,
fazendo Edipo perder sua configuragdo antropomérfica, home-
rica, para adquirir a figura de um Deus pancésmico, situado
no coracdo do universo, posicio que vem colocar em crise o es-
quema de Aristételes, em relacdo as origens da tragédia. Edi-

2. Luppini. Edipo. In: Diciondrio Literdrio, Barcelona, M. y Simon, 1960,
p. 295-296.
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po é, antes de tudo, um simbolo. Suas ultimas palavras a Teseu
e as filhas, no hosque de Colono, soam como profecias. Ele
desapareceu do mesmo modo como o sol se poe, e Teseu, outra
figura mitoldgica, o tinico que podia explicar a desaparicdo as
filhas de Edipo, cobriu os olhos com as mdos, quando estas se
voltaram para ele no exato momento em que o pai havia se
ocultado nas sombras eternas do mistério em que se encontra
envolto o mito, o mais belo, sem diyida — nesse ponto Arist6-
teles tem razio — da dramaturgia universal.

2. Visdo sofocleana do Edipo-Rei

Nas tragédias de Séfocles, nem sempre o drama se estru-
tura em torno de um sé personagem. Bastaria lembrar que en-
tre os grandes drama[urgos gregos, é justamente ele o criador
do tritagonista, ou seja, do terceiro personagem tragico. Mas
Séfocles domina como poucos a técnica apropriada a formacio
de uma atmosfera de idéias e imagens em torno de um s6 per-
sonagem, ou dito de outro modo, de um drama de figura que
se desenvolve apenas em torno de um heréi. E este, por exem-
plo, o caso do Edipo Rei, sendo ele préprio, na peca, a tinica
figura dramdtica verdadeiramente tragica, ao contrario do que
ocorre com Antigona, onde sdo grandes as dificuldades quando
se busca distinguir o protagonista ¢ o deuteragonista, tdo do-
minadoras sdo as personalidades de Creonte e principalmente,
de Antigona. Contudo em Séfocles, na maioria de suas tragé-
dias apenas um aspecto é revivido pelo protagonista com sua
humanidade. No 4jax, por exemplo, é o sentido moral ou éti-
co; na Antigona a fé religiosa pela qual sacrifica a prépria
vida; no Edipo, porém, é a humanidade inteira com todos os
seus conflitos, seus mais baixos graus de abjecio e de miséria,
aquilo que o protagonista encarna juntamente com a gléria e o
poder que acabariam por levd-lo a mais completa ruina. A ce-
gueira de Edipo pode ser apenas um simbolo — uma certa
forma de metdfora magica através da qual Deus é revelado.
Mas, colocando & margem a metifora, a cegueira pode ser tam-
bém uma realidade, pois mundos légicos e mundos fantésticos
ndo estdo separados por muralhas isolantes. Assim, segundo as
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concepcdes de W. Kayser, o Edipo é, ao mesmo tempo, um dra-
ma de figura e um drama de espago. Como figura, ndo possui
‘a fortuna dos personagens épicos como Ulisses, Enéias ou Vas-
co da Gama, que partem de sua patria para uma aventura €
ap6s vencerem todos os obstdculos que encontram no caminho,
terminam com vitérias sem derrotas. A andlise do Edipo mos-
tra que nele a vitéria se converte em derrota e a derrota numa
transfiguragdo tragica.

Se alguns falam do Edipo como um drama de teses, tais

teses nio se submetem & prova da verdade: por exemplo, o
destino que envolve o homem em seus designios, ou o pecador
que ndo pode subtrair-se ao castigo dos deuses. Kayser parece
confirmar esta tese quando julga que a “modificagdo do triste
" acontecimento, de forma que o desfecho poderia ter sido din:r-
so, desvenda-se assim a pretensa tragédia como pseudo-tragédia:
pois a tragédia pertence a necessidade incondicional. E perten-
ce ainda a derrocada, a inevitivel derrocada numa acdo inevi-
tével. Derrocada é aniquilamento. E aniquilamento daquilo que

nio deveria ser aniquilado. O santo, o martir, que morre, nao

é tragico, porque, por meio da morte, alcanga precisamente a
realidade da sua existéncia. S6 através da morte se torna mar-
. - . - 29

tir e realiza assim o sentido de seu ser, de sua forma”. (3)

No Edipo o problema da liberdade se apresenta difusamen-
te claro. Pode-se indagar se as coisas dos homens, sio guiadas
pelos homens como bem desejam, ou se essas coisas sdo condu-
zidas por outras forgas de pressdo exteriores a vontade huma-

na. Porém Séfocles ndo coloca o problema do Edipo_por este

ponto de vista. Por mais abstrata que pareca a questdo, ele a
vé somente em sua existéncia concreta, ou por outras palavras,
em sua efetiva criacdo. Ele sente o problema vivo — o proble-
ma da liberdade interior tal como se apresenta a imaginagéo
criadora de um dos maiores dramaturgos modernos, Calderon
de La Barca em seu El Gran Teatro del Mundo, o drama eterno

7

’ 3. Discordamos dessa afirmativa do prof. Kayser, pois de acordo com -ela
nio seriam personagens trigicos Antigona, Ajax, Hamlet, Romeu e Julieta e tan-
tos outros que nio conseguem sobreviver ao evento tragico. I
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e Universal em que todos nés somos personagens. No Edipo, S6-
focles faz do homem uma figura abjeta através da estrutura 16-
gica — a intriga — para depois louvé-lo, redimi-lo e purifica-lo.

A acdo dramdtica da pega gira necessariamente sobre o
conjunto de conflitos nascidos da pessoa de KEdipo, e, segundo
Hegel, a verdadeira unidade nio pode ter seu principio sendo
no movimento total, combinado de tal sorte que a colisio prin-
cipal se mostre, por sua vez, conforme os caracteres e os desig-
nios dos personagens. Nao havera portanto desenléﬁe sendo quan-
do o fim e interesse da agdo, a qual todos se referem, sejam
idénticas ao. cardter do personagem. 1

i

I

Voltando a Aristételes, convém lembrar o que ele diz so-
bre a Anagnérisis: O “reconhecimento é a passagem do ignorar
ao conhecer”. Pode ser feita por amizade ou inimizade dos per-
sonagens. A mais perfeita de todas as formas de reconhecimento
€ a que vem junto com a “peripécia”, que por sua vez é a in-
versdo do esperado; isto ocorre no Edipo Rei. O mensageiro
em vez de tranquilizd-lo produz o inesperado, ou seja, o deses-
pero da descoberta dos crimes que cometera. Portanto, o reco-
nhecimento por Edipo de que é o assassino do pai e marido da
mde, constitui o ponto mais alto da tragédia. E o momento em
que Edipo exclama:

\

"Ai de mim! ai de mim! Tudo" estd claro. Que eu te con-
temple, 6 luz pela iltima vez; todos o sabem: nasci de quem
nunca ‘deveria ter nascido, e vivi com quem nunca deveria ter
vivido e matei a quem nunca deveria ter matado”.

A “esta lamentagio de KEdipo, o coro, testemunha neutra
dos acontecimentos, entoa os belissimos versos do 4.0 estisimo.

Quanto & falha trigica do protagonista desta obra, dire-
mos que resulta de uma colisdo, diferente da comentada sobre
a peca Antigona, pois é de um género mais abstrato. Para He.
gel foi o direito da consciéncia humana ji desenvolvida, da rei-
vindicagdo daquilo que o homem fez com uma vontade prépria
em oposicdo com o que hi cometido sem saber e sem desejar,
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pela vontade dos deuses. Contudo, outros intérpretes da famo-

- sa obra de Séfocles desculpam Edipo, pois este ndo é propria-

mente vitima do destino mas da desobediéncia de seu préprio
pai Layo, que ndo respeitando o ordculo de Delfos, tem filhos,
quando estava proibido de té-los pelo referido oriculo. O jo-
vem Crisipo havia se suicidado para fugir do amor a Layo.
Layo devia expiar essa culpa, relacionada com a morte do jo-
vem, deixando de ter filhos. A falha trigica, nesse caso, na obra
Edipo-Rei, ndo deve ser atribuida ao protagonista, mas ao seu
pai. Para Séfocles, a sorte do homem & um formidavel com-
bate entre a ventura e a desventura. Mas a dor é um castigo.
Em seu intimo hd uma culpa liviemente cometida que deve
ser lavada com o sangue dos filhos até a sétima geracdo. Essa,
pelo menos, é a opinido de A. Luppini. Mas, no caso do pré-
prio Edipo, seu exagerado senso de justiga, a profunda obsti-
nagio também presente em sua filha Antigona, seria a falha
trigica a ser apontada. Mas os teéricos da literatura, julgam
que se Layo tem que pagar sua desobediéncia ao ordculo até a
sétima geracdo, ndo havia como Edipo fugir a essa sentenca,
que, a rigor, ndo se integra ao conceito de “destino”, mas de
uma divida do pai a ser cobrada no dmbito da estirpe, da res-
ponsabilidade humana.

No Edipo, de Séneca, ndo h4 alusio a divida dos pais e a
tragédia termina com o coro afirmando que ninguém pode ser
considerado feliz antes de-concluir sua breve passagem pela
Terra. Acredito, porém, que o professor Milton Bacarelli tem
razdo quando se refere a falha trigica como o resultado de uma
obstinacdo, um senso de justica que o conduz a-desgraga, a-va-
zar os olhos, que ele “amava mais do que aos préprios filhos™.

A opinido de Hegel é de que dificilmente se pode aceitar
a solugdo do problema sob esses aspectos, pois a nossa conscién-
cia moderna, vendo nos crimes de Edipo algo como essencial-
mente estranho ao seu conhécimento e sua vontade, ndo aceita
/que se coloque sobre ele nenhuma culpa pela morte do pai e de
. casamento com a mae. Porém os gregos nio aceitavam essa dis-
tingdo entre o fato em si mesmo e o que emana da voniade do
préprio individuo. '

v
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Acredito que o tema possibilitaria uma reflexdo mais am--
pla, mas nio disponho de material suficiente para uma pesqui-
sa mais completa sobre essa obra tdo antiga e sobre a qual tan-
tos estudos perfeitos ji foram feitos.
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Este ensaio apareceu originariamente em 1964, no suple-
mento literério do Diirio de Pernambuco. Posteriormente foi
incluido no livro Os Cavaleiros de Jipiter, editado em 1969,
pela Imprensa Universitéria. O éxito, alcancado entre especialis-
tas e estudantes de teoria da literdtuta, disciplina integrante
do curriculo minimo dos Cursos de Letras, tornou possivel esta
edigdo, acrescentada, agora, de um|apéndice contendo alguns
modelos estruturais da lirica renascentista, encontrados — com
muita frequéncia — na poesia de Camdes.

Como a Teoria da Literatura nio pode ser ensinada ou
aprendida no vazio, através de meras explanagées tesricas, a
inclus@o neste volume de alguns desses modelos, possivelmente
chegados & Peninsula Ibérica através de Garcilaso — acredito
que mais de Garcilaso do que de Sa de Miranda — iré facilitar

muito o trabalho de compreensgo — tanto do professor quanto
do aluno — dessas estruturas.

A poesia moderna, com sua extrema complexidade, nao
56 busca o essencialmente novo, o original e até mesmo o cho-
cante, mas também o antigo — ou quase antigo — como se pode
observar no interesse de Jorge de Lima pela restauracio de al-
gumas formas estréficas ou espécies poéticas como a Sextina,
a oitava de Boiardo e Ariosto, a lira, tGo familiar aos misticos
espanhdis, especialmente San Juan de la Cruz e Fray Luis de
Leon, ambos profundamente admirados por poetas modernos
como T. S. Eliot, Rilke e até mesmo um Paul Valery.

No apéndice, o leitor iré encontrar, além de uma Sextina
de Camdes, trés Odes escritas no modelo estréfico da lira in-
ventada por Bernardo Tasso e tdo presente numa das mais for-
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tes literaturas do mundo ociden,’t/ I: a espanhola. Outros modelos
foram incluidos, inclusive cang Z.:, elegias e Sonetos. Coma se vé:
nio escrevi um estudo apenas para iniciados; também poderdo
beneficiar-se de sua leitura os jovens professores, poetas e cri-
ticos. Mas foi pensando em meus alunos de Teoria da Literatu-
ra que o escrevi, especialmente os estudantes dos cursos de
graduacio e pés-graduacio do Instituto de Letras da [{niversi-
dade Federal de Pernambuco.

A\ C. L.

N\

CAMOES ¢ um poeta demasiadamente vasto para se dei-
xar penetrar pelas andlises e interpretagdes de revises criticas
sumdrias como esta. Contudo, se ele tem de ser julgado — e creio
que se pode julgar Cambes — nido se devera fazé-lo sendo le-
vando em conta o cdnon de seu tempo. Se alguém tentar inter-
preti-lo exclusivamente i luz de valores ecriticos elab\(\)rados
para a dissecagdo da sensibilidade moderna, seri quaseicerto
que errara o alvo o qual se proponha atingir. O estudo dz‘l\{ obra
poética de Camdes oferece muitas dificuldades. A maior ',l('ielas,
a meu ver, seria a auséncia de uma tradigdo critica que nos
possibilitasse um melhor conhecimento das mudancas que se

- tém verificado na poesia de lingua portuguesa, a partir de Ca-

moes. Temos que aceitar apenas a perspectiva que nos oferece
a histéria da literatura num setor que est4 se tornando a cada
dia mais especializado: a critica de poesia; e dentro da litera-
tura é a poesia o género que constitui o nticleo mais centrali-
zado dos interesses da critica contemporinea. E ndo apenas da
critica contempordnea: a poesia inglesa — a meu ver a me-
lhor e a mais critica que se cultiva no mundo presentemente
— alcangou esse elevado nivel gragas a tradi¢do de grandes cri-
ticos-poetas que a tém notabilizado desde o século XVI com
Ben Jonson, Dryden, Addison, Johnson, Coleridge, Words-

worth, Matthew Arnold e, mais recentemente, Richards, Emp-
son e Eliot.

A auséncia dessa tradi¢io em nossa lingua faz com que
o julgamento de nossos melhores poetas, inclusive Camges, seja
influenciado por idéias que ndo correspondem ao desenvolvi-
mento de nossa prépria poesia, além de revelar um - sombrio
desconhecimento do seu significado em cada época determina-
da da histéria. Ndo fora a auséncia dessa tradi¢do, que nos tor-
na admiradores incondicionais de habeis versejadores, cultiva-
dores de géneros e formas poéticas somente toleriveis pela ne-
gligéncia e inépcia daqueles que sustentam nas mfos os ins-
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trumentos da cultura, e a nossa critica de poesia seria muito
mais eficaz em suas apreciagoes.

Camoées tem sido muito louvado — as vezes exagera(?.e.t-
mente — mas ndo se pode concordar com aqueles que o criti-
cam por haver seguido de perto a Virgilio e aos pré-renascen-
tistas e renascentistas italianos, especialmente Dante, Petrarca
e Ariosto.

Nos Lusiadas, Vasco da Gama segue antes o tipo herdico
criado por Virgilio. Verifica-se aqui — para desespero dos
eruditos que apontavam Virgilio como imitador de Homero —
que Enéias e Aquiles, como personagens épicos, nada tém de
comum; ou teriam muito pouco. A virtude de Aquiles e dos
personagens homéricos, resulta do “equilibrio entre a forca e a

razdo”; a de Enéias repousa exclusivamente sobre principios

éticos. O her6i camoniano representa a fusdo dessas vi1"tudes
caracteristicas da epopéia cldssica, a qual ele associa muito d::?
espirito nacional de seu povo, inclusive a submissio do hel"m
& disciplina militar e cega obediéncia ao rei. Possui tamb:.am
alguns defeitos que ndo podem ser atribuidos a um verdadeiro
personagem épico. Mas, literariamente, aqueles sdo novos va-
lores que a critica tem de reconhecer como devidos unicamente
a Camdes. Pois em Homero o heréi é livre. Aquiles rompe com
Agamemnon e s6 volta 4 luta para vingar a morte de Patroclo.
Diferente é o comportamento de Vasco da Gama. Ao chegar a
Melinde, recebe um convite real para visitar a cidade; recu-
sa-se, contudo, abandonar o seu navio, pois o “‘regimento”, em
tudo obedecido, lhe manda que ndo saia deixando a frota em
nenhum porto:

E porque é de vassalos o exercicio

Que os membros tem, regidos da cabeca,
Nao quereras, pois iens de Rei o oficio,
Que ninguém ao seu Rei desobedeca.

Os Lusiadas, emhora se ressinta em grande parte do ma-
ravilhoso (quando se o compara com a Odisséia, o Orlando Fu-
rioso ou a Eneida) é obra perfeita do ponto de vista estrutu-
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ral. Chegam a ser quase espantosos os conhecimentos técnicos-
expressivos de Camées sobre a epopéia. Isso talvez o tenha pre-
judicado, mas se explica pela situagdo histérico-cultural da Eu-
ropa no Renascimento. Se as linguas nacionais deviam enrique-
cer-se pela atividade criadora de seus poetas, o estudo sério dos
autores antigos era obrigatério. Dante ji dera o exemplo ao
chamar Virgilio de “mio maestro e’l mio autore”.

O poema camoniano se inicia com a esquadra de Vasco
da Gama jd em mar alto, no Oceano Indico. Creio ser desneces-
sirio louvar o artificio técnico que utiliza Camdes para ‘dar
maléria a mais de trés Cantos de sua epopéia, ao narrar ao rei
de Melinde todo o passado de seu povo até a chegada ali da
expedicdo. I é durante esta narrativa que surge, como explo-
sio de seu temperamento elegiaco, o pisédio de Inés de Cas-
tro, intermédio trigico que, segundo o cinon da época, nio de-
via faltar em nenhum poema de larga extensio. Geralmente,
tais episédios deveriam surgir logo no inicio do poema; a nota
elegiaca se destinava a quebrar um pouco, ou pelo menos abran-
dar, os efeitos depressivos desencadeados no espirito do leitor
pela intensidade da acio épica ou dramdtica; tais episédios
sendo trdgicos, consequentemente sdo também draméticos; mas
0 que se procura aqui € tornar presente no drama, na tragédia,
a nota dolorosa e triste. Em Dante, a histéria de Francesca apa-
rece no Canto V do Inferno, e, segundo creio, é o que de mais
belo existe no género em toda a poesia universal.

Entretanto o episédio de Inés ndo se faz integralmente den-
tro dos principios que levaram Dante a descrever o de Frances-
ca, Ja que, ao contrario do Mondego, o Limho é uma regido in-
trinsecamente dramatica. Em Camées, quase tudo se faz sob o
signo das idéias oriundas do Renascimento. Essas idéias rein-
troduziram na poesia das linguas nacionais o topos do “lugar
ameno”, que embora existindo em toda a poesia da Idade Mé-
dia, s6 com Dante ¢ revitalizado, quando, no Canto XXVIII do
Purgatério, Matilda ao descrever o Paraiso Terrestre, faz de-
pender desse lugar de eterna primavera a “paisagem ideal”
cantada pelos antigos poetas.
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A sensibilidade de Petrarca, Atiosto e Tasso estd em par-
te voltad:_{"/para a Antiguidade, mad/sdo eles — e especialmep-
te Dante//—— que realmente criaran?/ novas formas, um novo es-
tilo na poesia européia. J/

A busca de originalidade renascentista nunca se converteu
num caso “patolégico” como ven!t ocorrendo a largos setores da
poesia moderna; ou melhor de toda a arte moderna. Ela é pro-
curada num determinado periode, mas, uma vez encontradas,
as formas, os ritmos, os metros — extratos intrinsecamente so-
\ ciais — passam a ser patriménio da literatura de todas as na-
- ¢bes. Concluidas as pesquisas, voltam-se todos ao trabalho cria-
" dor. Pois é melhor criar do que teorizar apenas. Assim, os estilos

do Renascimento deixam de ser “estilos histéricos” para se cons-
tituir em “estilos de cultura”. Como grande poeta, Camées se
serve de um estilo de cultura. Ele ndo precisava déscobrir uma
‘estrofe para os Lusiadas. O Canon da época j4 estabelecera que
a epopéia devia ser escrita na oitava de Boiards\e Ariosto.
Eugénio d’Ors, em um estudo sobre o Barroco, foi dos primei-
ros a demonstrar que a imitagdo de um estilo histérico s6 po-
deria resultar num pastiche ou pligio, o que ndo pode: ocorrer
com os estilos de cultura. Spencer, Sidney, Si de M.lr‘a‘nda e
Garcilaso ndo podem ser acusados de pouca original.ldade ou
pouca capacidade de invencdo simplesmente porque 11}_tr0f11?21-
ram na Inglaterra, Portugal e Espanha uma invencdo italiana:
o soneto. Entretanto, se poderia argumentar que 2 Espanha ndo
tinha nenhuma semelhanca com a Itdlia, pois é um dos poucos
paises que praticamente nio foram atingidos pela Rena}scenga.
Pois a Renascenca, o seu classicismo, se restringe exclusivamen-
te a Boscdn e Garcilaso. Mas é justamente gragas a0 fendmeno
que os antropélogos e sociglogos chamam de «difusdo” que pode
surgir naquela época um “sistema internacional de 'formas li-
terdrias, ao qual se integrou Camées, sendo ele proprio um dos
iniciadores do Barroco na poesia européia, antes de Shakesgea-
re, Lope da Vega e Gdngora. Mas creio que antes de Aanefhsar
o barroco camoniano, seria interessante estudar a influéncia fie
Garcilaso no episédio de Inés de Castro, assim como na cria-
¢do da Ilha dos Amores.
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Nio me parece irrelevante a resposta que se' possa dar a
esta pergunta, quase automaticamente formulada, sempre que se
fala de Camdes: — seria ele mais importante como épico ou
como lirico? Creio que a resposta mais inteligente seria aquela
que ndo admitisse dissociagdo alguma entre o Camées lirico e
o Camdes épico. Considerando-se isoladamente os dois géneros,
as diferengas fundamentais existentes entre ambos, acredito que
o certo seria dizer-se que os Lusiadas e as Rimas, bem como
sua obra dramitica — menos importante — formam integral-
mente a personalidade poética de Camées; os trés géneros cons-
tituem partes indissoliveis de uma mesma unidade: a poesia
camoniana. Se ele houvesse escrito apenas os Lusiadas nos te-
ria dado obra perfeita no género; mas revelaria pouco da enor-
me riqueza de seu temperamento biicélico, da multiplicidade
de sentimentos — amor, arrependimeénto, desejo, tristeza, me-
lancolia —. expressos em apurada forma artistica, de que sdo
exemplos suas elegias, sonetos, odes, sextinas e cangoes.

Nos Lusiadas, a natureza objetiva da poesia épica, a ne-

cessidade que se tem de mostrar o poema como “uma empresa

nacional em que se deve imprimir o génio inteiro de um povo
na aurora de sua existéncia heréica”, impedem que tais senti-
mentos fagam sua irrupgdo, a ndo ser em dois momentos: a tra-
gédia de Inés de Castro, no Canto terceiro, e a invengdo da
Ilha dos Amores, nos Cantos nono e décimo. Acredito que a
influéncia de Garcilaso tenha sido decisiva para a formulagio
técnico-expressiva, e até mesmo afetiva, da histéria de Inds. O
estimulo formal em Camées — como em Garcilaso — deriva
do pensamento italiano dominante na literatura européia da
época. Mas o que pretendo assinalar aqui, um tanto arbitraria-
mente como costuma ser o meu assistematismo critico, é o que
irei chamar de “permutagio” entre Camées e Garcilaso, embo-
ra quase ndo hajam sido sequer contemporineos; ambos, entre-

‘tanto, ainda que distanciados, viveram no mesmo século; ambos

foram soldados, mas menos inclinados a descrigdo de suas aven-
turas militares de que a expressio de seus temperamentos me-
lancélicos, marcados intensamente pelo sofrimento amoroso.
Essa a razio — segundo creio — que tem levado alguns criti-
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cos a considerar Camées portador de uma indole pouco épica,

sobrepujada em suas limitagées, pelo “honesto estudo” das ci-

éncias, d/as artes, e sobretudo dffs verdadeiros caracteres, da

epopéia theréica. I : . )
o /

Em 1535, Garcilaso foi ggaVemente feride em combate,
tendo quase perdido um brago &|recebido deformaites ferimen-
tos na boca; tais fatos tiveraml vaga repercussio nos poucos
poemas que escreveu até sua morte, ocorrida pouco depois, em
1536. Contudo, é significativo que um de seus tltimos poemas
seja a Ecloga, em que narra a morte da jovem portuguesa Isg-
\ bel Freire, por quem se apaixonara e cujo desaparecimento
. ocorre numa espessura de erva, “cerca del Tajo en soledad
' amena”. Menos de quarenta anos depois, Camées lhe oferece em

troca uma composigdo de peso idéntico — a descricio da mor-
te da bela espanhola Inés de Castro, que viera a Pb) gal acom-
panhando a princesa Constanga, de Castela, e fora morta as
margens do Mondego, em sitio onde hoje “fresca f‘(?\te réga as
flores, que lagrimas sdo a 4gua e o nome amores”. '

Creio que a Ecloga III de Garcilaso, tanto do ponto de
vista do estilo, quanto da delicadeza dos sentimentos, apresen-
ta valores poéticos superiores ao episédio de Inés. Negi-lo seria
quase impossivel. Isso ndo d4 direito a ninguém de julgar estar
eu afirmando a superioridade de Garcilaso sobre Camées. O
maior nivel de harmonia do conjunto em Garcilaso se explica
por s€r o seu poema uma composicdo lirica de pequena exten-
sd0; o poeta podia trabalhi-la cuidadosamente, Ainda mais
quando se sabe que o jovem escritor espanhol produziu pouco
e sem pressa. Apesar da enorme importincia Jjterdria e histé-
rica, a obra poética de Garcilaso é constituida de apenas trin-
ta e oito sonetos, cinco cangGeés, uma epistola ¢ trés éclogas.
Camdes, ao -contrario, faz irromper o episédio de Inés no curso
de uma agdo épica que se estende por mais de oito mil decas-
silabos. Como ambos se serviram da oitava rima, creio que
serd interessante compari-los; vejamos algumas estrofes de
ambos. Primeiro Garcilaso:

16

Todas con el cabello desparcido
lloravan una Ninfa delicada,

cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo y casi en flor cortada.
Cerca del agua, en un lugar florido,
estaba entre la yerba degollada

cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulce vida entre la yerba verde.

Agora Camdes:

Assim como a bonina, que cortada

Antes do tempo foi, cindida e bela,
Sendo das méos lascivas mbltratada

Da menina que a trouxe najcapela

O cheiro traz perdido e a cor murchada:
Tal estd morta a palida donzela,

Secas do rosto as rosas e perdida

A branca e viva cor com a doce vida.

Observe-se a extrema precisdo das imagens de Garcilaso ao
pintar o ambiente. A Ninfa morta (Isabel Freire) teve a vida an-
tes do tempo cortada como uma flor. As ninfas do rio vém cho-
rar a jovem portuguesa, cujo corpo alvo como um cisne con-
trasta com o verde da erva. Em Camées, Inés morta é compara-
da a uma bonina também cortada antes do tempo. A expressio
“antes do tempo” em Garcilaso é usada com maior precisio.
Em Camdées, ndo ocorre o mesmo. Ele utiliza cinco versos da
oitava na comparagio, e segundo me parece, isso jd represen-
ta uma falha expressiva em relagio a Garcilaso. Somente nos
trés versos finais ele nos oferece uma imagem da jovem mor-
ta: o rosto palido, as rosas secas da face e perdida a vida com
a branca e viva cor. De forma um tanto imprépria, eu diria
que a estrofe de Camdes seria pastiche da estrofe de Garcilaso.
Seria talvez mais exato dizer que Camdes apenas traduziu Gar-
cilaso nesse trecho. E se divida houvesse, bastaria citar alguns
tragos estilisticos comuns s estrofes citadas. “Antes do tempo”,
“flor cortada”, “doce vida”. Nos versos emparelhados ambos
se servem do mesmo verbo: perder. Escreve Garcilaso:
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¥ -
cual queda el blanco ciéne cuando pierde

[/ la dulce vida entre la ferba vierde. \

amos Camées:

Secas do rosto as rosds e perdida

) ] T
A branca e viva co:frrln a doce vida. ~
i

Na Ecloga III, a paisagem.de Garcilaso néo é comum ape-
nas i poesia renascentista. O sussurro das abelhas que se ouve
no profundo siléncio do vale, 8o contririo do que afirmam
ilustres criticos europeus, nada tem de novo em Garcilaso,‘ ou
que pelo menos possa ser considerado puramente renascentista,
pois tal zumbido ji se ouvia na mais remota tradigdo épica da
China e da fndia e especialmente na poesia bucélica grega. No
Idilio VII, conhecido como a “rainha das éclogas” de Teéeri-
to, sussurram abelhas douradas ao colherem o stito das flores
com que a deusa dos poetas preparava um saborgso mel para
Comatas, pastor de cabras siciliano, encerrado nu ataﬁ.de .de
madeira por seu amo como castigo pelos constantes sacrificios
que oferecia as Musas. Contudo, pode viver assim dois meses,
pois abelhas levavam a Musa Célica a substincia com que ela

Doce formando, lhe acalmava a fome
Molhando o libio em néctar delicioso.

O topos passa a Virgilio e a toda a grande poesia latipa
medieval e do Renascimento. Em descricdes como essas Camées
rivaliza com todos ao inventar a Ilha dos Amores. Mas antes
de analisar essa passagem, onde a influéncia de Garcilaso mais
uma vez se manifesta, ndo posso deixar sem comentirios uma
das mais belas estrofes dos Lusiadas. Refiro-me aquela que fixa
o ponto culminante da histéria de Inés:

Tais contra Inés os brutos matadores..
No colo de alabastro que sustinha

As obras com que Amor matou de amores
Aquele que depois a fez Rainha.

As espadas banhando e as brancas flores
Que ela dos olhos seus regadas tinha,

Se encarnicam férvidos e irosos,

No futuro castigo ndo cuidosos.
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, . Tal estrofe “é um milagre de invengdo rara”. Ndo por todos
os seus versos, mas por dois ou trés, e especialmente um dos
que surge com siibita forga e ilumina todo corpo da epopéia
camoniana. Refiro-me ao terceiro: ' :

As obras com que amor matou de amores.

.- Acredito que esse verso — sempre tdo discutido pelos cri-
ticos — encontra sua origem no “stil novo”, designagio dada
por Dante no Canto XXIV do Purgatério ao movimento ideali-
zado por Guido Guinizelli, em fins do século XIII e cujos fun-
damentos tedricos o préprio Dante\'desenvolve juntamente com
outros poetas toscanos como Guido ‘Cavalcanti, e Giani Alfani.
O grupo elege como temas poéticos [caracteristicos do movimen-
to_renovador a “nocéio de que o Amor somente pode encontrar-
se no coragdo gentil e ndo pode haver coracio nobre em que
nele ndo resida o Amor”. Outro tema, de certo modo ligado ao
primeiro, é o de que a “idéia da mulher bela di lugar no co-
ragdo do homem a uma inata disposigdo para o bem, isto &, d&
lugar i gentileza que se identifica com o amor, que existia an-
tes'apenas em poténcia e que é, portanto, instrumento de eleva-
¢do da alma do amante ao Sumo Bem”. A beleza é formada
na mulher pelo conjunto de seus atributos fisicos e morais; mas
€ no rosto que ela tem de demonstrar as belas obras com que
foi adornada pelo criador. Assim, os cabelos, olhos, sobrance-
lhas, dentes, boca, libios, nariz e sorriso de Inés de Castro for-
mavam “as obras com que Amor matou de amores” o rei Pe-
dro. E necessirio comentar essa passagem, pois alguns criticos
consideram o verso citado extremamente dificil. Acredito que
esta é a chave de sua explicagdo. Alguns ji interpretaram. que
as obras a que se referia Camoes seriam os seios de Inés! Ou-
tras .interpretagbes sio aceitiveis: porém a que acabo de dar
me parece historicamente apoiada em melhores fundamentos. O
que ndo € assim tdo importante, especialmente quando se veri-
fica que a beleza do verso transcende i fragilidade de tais ani-
lises. Melhor seria aceitd-lo como um objeto sagrado; como o
intraduzivel verso de Dante no episédio de Francesca: -

Amor, ch’a nullo amato amar perdona.
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Ao criar a Ilha dos Amores, Camdes se torna o primeiro
poeta ibéfico a construir uma paisﬁ/gem ideal que ultrapassakas
exigénci,fg@ daiépoca e penetra profundamente o nicleo mais in-
terno da tradigdo greco-latina. Cotho declara Ddmaso Alonso, o
“lugar ameno” de Garcilaso, na; Ecloga III, estd impregnado
do pensamento renascentista”, rdfs; acrescentado da” seiva nova
que lhe infundem outros fatoresl| inclusive ecolégicos. Segundo
creio, o mesmo nio ocorre a Camdes, pois ainda que ele esteja
influenciado pelo estilo novo ercultive com mixima eficicia
todos os seus géneros, mesmo os mais dificeis, como a sextina
e o soneto, o universo camoniano hio se reduz a uma pura vi-
sdo da Europa, idealizada como “reflexo ou imagem platdnica
da Suma Beleza” (Ddmaso Alonso). Dois criticos alemaes, cuja

‘erudicdo ndo deve ser subestimada — Friedrich Schlegel e

relacionados a interpretagio de textos poéticos, fazem aprecit:l-
¢des que considero de importincia para uma compr-\eenséio' mais
ampla dos Lusiadas. Schlegel nos lembra que o poema foi-con-
cebido sob os céus da fndia e estd cheio de esplendor meridio-
nal; Curtius mostra que a “transfiguracdo do homem, do -
do e da terra ocidental” se inicia com Homero, e s6 € If“).dl'ﬁ'
cada pela tragédia 4tica e, mais tarde, pela poesia medieval
cristi-germanica. As afirmagdes de Schlegel e Curtius sdo su-
ficientes para demonstrar que o universo camoniano, sua paisa-
gem ideal, ndo se restringe “ao mundo abreviado e puro”, es-
sencialmente renascentista, observado em outros poetas da épo-
ca. Como disse antes, Camdes receheu de Garcilaso estimulos
formais, que associados a certa identidade de temperamento, o
conduziram a uma expressio aproximada de sentimentos rela-
cionados ao amor, & melancolia, as descri¢des da natureza, que
hoje as investigacGes sobre determinados fendmenos psicologi-

cos rejeitam como criagdes puras. da.imaginacie-e da fantasia.

Emst Robert Curtius — ao estudar determinado; problemas

Na inven¢do da Ilha dos Amores, alguns se admiram de
que um poeta da Contra-Reforma se mostre tdo sensual, intelra}-
mente entregue a lascivia, aos sentimentos erdticos; nada mais
inconsequente do que afirmagées como essas. Creio que tem °
mesmo valor, do ponto de vista critico, da afirmativa de Tes-
filo Braga, de que a Ilha teria sido induzida a Camdes por um
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fendmeno de 6tica, do tipo daquele que os navegadores Cook
e Peyrouse deram o nome de Terras de bruma. Nos Lusiadas, a
Ilha dos Amores tinha de surgir por duas razées exigidas pelo
cinon: a primeira, a obrigatoriedade da apresentacio da paisa-
gem ideal: tratando-se de poema cuja agdo se desenrola no mar,
era natural que essa ilha, como as Ciclades brilhantes de Hora-
cio, surgisse no oceano; segundo, para manter a unidade —
€ uso o termo aqui em sua significagio menos moderna do que
aristotélica — do contetido moral dos Lusiadas. A lascivia, o
erotismo camoniano, s6 podem interessar a uma critica ligeira,
incapaz de entender o significado de um simbolo, de uma ale-
goria, até mesmo quando revelados. No Canto nono, Camdes
ndo cria dificuldades aos intérpretes literarios e faz prevalecer
o sentido ético, a verdadeira significacdo da Ilka dos Amores,
quando diz que no mundo nio se ama o que se deve amar; ama-
se as coisas Vis, a tirania, o dinheiro que compra as conscién-
cias e interpreta sutilmente os textos das leis:

Vé que aqueles que devem & pokreza:
Amor divino e ao povo caridade,
Amam somente mandos e riquezas
Simulando justica e integridade;

Da feia tirania e da aspereza

Fazem direito e va severidade;

Leis em favor do Rei se estabelecem,
As em favor do povo sé perecem.

Essas estrofes, como outras que surgem no final de alguns
Cantos, revelam as preocupagées sociais de Camées; seu inte-
resse pela gente humilde, sem contudo, se deixar influenciar
pelas pressGes do mundo exterior, porquanto o génio lirico do-
mindnte em sua natureza criadora nfio se submete a nenhuma

.lei que ndo emane do nicleo mais interno de sua individuali-

dade. Ele estd consciente de que s povo, em tltima instincia,
é que faz a grandeza dos reinos, dos impérios, das nagdes. Por
isso, ndo poupa legisladores e magistrados. Seu poema nio visa
alcangar apenas um plano de beleza herdica; apesar das difi-
culdades que possa oferecer ao leitor, é aberto & compreensio
de todo o corpo social da nacionalidade e ndo s6 as elites; foi
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escrito f"/Sem; que lhe faltassem afhbigbes universalistas, mas se
-dirige specialmente ao povo lusifano, a quem ele considera apto
a entendé-lo. Dirigindo-se ao réi' D. Sebastido, diz: “Mas eu

que filo humilde, baixo e rudg{, / de vés ndo eonhecido nem

- sonhado / da boca dos pequenios sei contudo / que o louvor

sal as vezes acabado”. Se o poema épico reflete justamente: o
espirito nacional de um povo, sua compreensio deve ser umi-
versal e ndo apenas parcial e fragmentada; ndo se escreve um
poema épico para as elites. O poeta épico ndo recusa ao povo
uma expressio capaz de fazé-lo entendido. K um engano supor-
se — como ingenuamente supdem alguns — que o Ulisses de
Joyce ndo seria sendo uma epopéia moderna.
t

- Camées desferiu golpes muito fortes nos pod‘ Yosos da épo-
ca; por essa razdo, conforme assinalou T. S. Eliot a propésito
de referéncias de certos criticos & poesia de Wordswgrth, a quem
julgavam alguns menos poeta do que um “caudilho renegado”,
ele podia ser também chamado assim. Ao falar tal linguagem,
que o préprio Wordsworth chamaria “dos homens”, Camdes
estabelece conexdes estreitas entre o contetido ético do.poema
€ a paisagem ideal que iria nele estabelecer.

Do ponto de vista poético, a Ilha dos Amores é de uma
extraordindria riqueza. Surpreende-me o fato de um investiga-
dor tio meticuloso quanto Curtius, em famoso ensaio, nio lhe
fazer nenhuma referéncia. E certo que Curtius procurou estudar
o problema apenas na poesia grega e latina e demonstrar como
o0 fopos penetrara na Idade Média e na Renascenca pelo pro-
cesso da continuidade. Mas Curtius nio esqueceu Goethe, e isso
me parece suficiente para I_156 desculps-lo. Ndo poderia Cur-
tius alegar que estudara a questdo apenas na Antiguidade, na
Idade Média e nos poetas italianos, a partir do século XIV.

Na Ilha se encontram trés outeiros recobertos por “grami.
neo esmalte”, vendo-se, entre 4rvores vigosas e extremamente
verdes, claras limpidas fontes que manam do alto das colinas.
Derivando entre as pedras alvissimas, se vé a “sonorosa linfa”.
Em Garcilaso, a Ecloga III nos d4 uma perfeita visdo do lugar
ameno segundo a-concepgdo renascentista: o
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Cerca del Tajo en soledad amena,
de verdes sauces hay una espessura
toda de hiedra revestida y plena,

que por el tronco, va hasta el altura,
y asi la teje arriba y encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafia el prado con sonido,
alegrando la vista y el oido.

[}
\y

\\~ » »

Entretanto, a Ilha dos Amores nao é um locus amoenus; é

uma paisagem homericamente elaborada. Diria melhor helenis-
ticamente, ji que Tedcrito, no Idilio VII, escreve:

Formoso manancial, em cujo bordo
frondosos olmos e dlamos cresciam

com suas frondes formando espesso bosque
impenetravel ao sol do meio dia.

Mas na paisagem ideal de Camdes estd situado um lugar
ameno e ele cumpre, assim, uma exigéncia diddtica que preva-
leceu na poesia latina, j4 que ndo se deve confundir lugar ame-
no com paisagem ideal. Tampouco com simples descrigdes de
algumas plantas ou drvores isoladas. Nos Lusiadas, o lugar
ameno é dos mais ricos observados na poesia da época. Basta
que se o compare com o levantamento feito por Curtius em poe-
tas gregos e latinos. Exatamente mil arvoredos existem nele,
com 'mais de vinte espécies de plantas expressamente enumera-
das: laranjeiras, com frutos da cor dos cabelos de Dafne, ci-
dreiras, limas da Pérsia, limdes cheirosos que imitam seios de
virgens, pinheiros, ciprestes, mirtos, éérejeiras e uma 4rvore ti-
pica da paisagem homérica: o loureiro. Também h4 romais, pe-
ras, olmos e numerosas espécies de flores. Vejamos sua aptiddo
em selecionar o belo e ordenar experiéncias que — & semelhan-
ca de Garcilaso — alegram “la vista e el oido”:
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Num vale ameno que os outeiros fende,
Vinham as claras dguas ajuntar-se
Onde uma mesa fazem, que se estende
Téo bela quanto pode imaginar-se;
Arvoredo gentil sobre ela pende,

Como se pronto esta para afeitar-se
Vendo-se no cristal resplandescente

Que em si o estd pintando propriamente.

A beleza da expressio camoniana em si, a precisdo das
imagens e outros valores essencialmente poéticos, somente serdo
submetidos a andlise nos capitulos deste ensaio em que preten-
do estudar sua lirica. Nos Lusiadas, estou mais interessado em
mostrar ao leitor a génese dos elementos retéricos e, também
o seu contetido ético. Que o sentido moral observado em quasé
todos os Cantos é, também, o que predomina na Ilha dos Amo-
res, basta citar aqui alguns versos finais do Canto nono:

Que as Ninfas do oceano, tio formosas,
Tetis e a ilha angélica pintada

Outra coisa ndo sdo que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas proeminéncias gloriosas,

Os trunfos e a fronte coroadas

De palma e louro, a gléria e a maravilha
Estes sdo os deleites desta ilha. i

Confesso me ser impossivel aceitar
fendida por criticos que levam muito
de que Camdes, neste Canto, se teria er
excessos de sua sensualidade erética.

a tese — se bem que de-
a serio o seu lahor —
regue inteiramente aos

Camées sempre foi considerado
plo sentido que se possa dar ao term
que apontd-lo como barroco seria y
imperdoavel; mas Os Lusiadas ¢ y
era uma atitude de defesa, e

um cldssico, no mais am-
0. Até récentemente, creio
m sacrilégio, uma heresja
Um poema harroco, Negi-lo
m razio de velhos preconceitos do-

tico dos séculos XVII, XVIII e

}%IX:‘ que nio Eerdoava O preciosismo de Shakespeare
tilo “rebuscado” dos poetas espanhéis do Século d 09 0 es-
€ Uuro, es-
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pecialmente Gongora. (1) Shakespeare foi o que sofreu mais
as consequéncias dessa visdo critica deformada, pois, como ob-
servou Victor Hugo, em seu estudo William Shakespeare, foram
necessirios que trés séculos navegassem para que ele desem-
barcasse no Dover e os ingleses tomassem conhecimento de suas
obras. Quanto a Gongora, foi tido como poeta extravagante, cul-
tivador de um estilo patolégico, pleno de figuras incompreen-
siveis. Por que os poetas barrocos teriam sido tdo severamente
criticados em seu tempo? Creio que a resposta é simples: o
Barroco representava uma atitude espiritual em oposi¢do ao
Classico; sempre existira em todas as épocas, mas s6 na Renas-
cenga, quando problemas de natureza religiosa influenciaram
decisivamente o destino das Artes, ele acentua suas “notas mor-
fol6gicas e o sentido césmico de suas linhas”. Assim, o barro-
co literdrio meridional ndo é apenas uma revolucdo contra um
classicismo medieval de origem gética; seria, como observam
alguns historiadores, inclusive Eugénio d’Ors, uma das mani-
festagbes espirituais da Contra-Reforma.

Creio que se deve a legides de investigadores a compreen-
sdo mais ampla que se tem hoje no mundo inteiro do que seja
o Barroco em suas numerosas manifestacoes. “Antes de Pon-
tigny — diz d’Ors — se acreditava: primeiro que o Barroco
era um fendmeno cujo nascimento, crescimento e morte se si-
tuava historicamente nos séculos XVII e XVIII, e somente se
manifestara no mundo ocidental; segundo, que seria um mo-
vimento exclusivo da arquitetura e alguns setores da escultura
e da pintura; terceiro, que o movimento representava a expres-
sio de um estilo patolégico, de uma monstruosidade e mau
gosto inconcebiveis; quarto, que derivava de uma espécie de de-
composicdo do estilo classico do Renascimento”. Contribuiriam
para essa visdo distorcida, as imprecisoes sobre o emprego do
conceito de Barroco pelo historiador suico Woelflin.

Essa compreensio limitada de um movimento tdo antigo
quanto a prépria arte, fez com que uma critica formada dentro

(1) — E preciso nio esquecer que as categorias de Wolfflin &6 foram trans.
feridas das artes pldsticas para a literatura apés os conhecidos estudos de Oskar
Walzel, realizados a partir de 1916.
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de uma visio essencialmente caprichosa e particular do mundo,
desprezasse, durante séculos, autores que somente de alguns
anos para cd vém sendo considerados como as personalidades
mais representativas da poesia do seu tempo. Mas, do ponto de
vista ‘historicista, quando teria o Barroco surgido na Europa?
Acredito que a resposta a tal indagacdo ndo constitui proble-
mas, quando se trata de esclarecé-la em relacio as artes plésti-
cas. Mas o barroco literario ainda é um problema; ainda apre-
senta ‘questoes que a Ciéncia da Cultura tem obrigacdo de re-
solvé-las.

- De Camoes pouce se fala como poeta barroco. Talvez o
sentido pejorativo do termo haja obrigado os seus zelosos ad-
miradores a uma fuga — quase transformada em reflexo con-
dicionado — de qualquer andlise que os levasse a interpreta-lo
como um dos precursores do movimento barroco na literatura
européia. Mas a verdade é que a expressdo barroca camoniana
penetra numa das maiores literaturas da Europa e consegue
influenciar seus maiores autores: a Espanha. Camées recebeu
influéncias de Garcilaso, mas, por outro lado, influenciou vi-
gorosamente os poetas espanhéis do Século de Ouro, especial-
mente - Gongora. Hoje, quando se verifica — como reconhece
o proprio Eugénio d’Ors — que o barroco ji se manifesta no
“naturalismo pré-histérico”, no Alexandrinismo na Africa. nas
{_}rgdugﬁes materiaiz bidicas da Asia, ndo se pode coloc;r de
ado a observagao de g ‘lor i
Lusiadas é umi epoPEEhLchl;bailggelslgll)meme’ o de‘ 51
' os céus da India, onde
mais da metade da obra foi escrita, nio havendo maj d" id
de que o orientalismo somente alcanca a arte eur e
ropeia com a

descoberta dos novos mund
ndos pelos exploradore 51
S espan
portugueses. LEHRDIS: 8

Vejamos algumas das caracteristicas do barroco camoni
no. Inspira-se na prépria experiéncia, no conhe i
de outros povos e costumes. Assim, ao descreve
de Melinde ndo esquece que ele vinha num bat

de sedas de diversas cores; os nobres que o acom h a
ricamente vestidos, vendo-se na cabeca do monare pan am estdo
seda guarnecida de ouro. E mais: “Cabaia de Da 3 flEa ¥
dino / da Tyria cor entre eles estimada: / j eeoMioni e
> / um colar ag pesco-

cimento préprio
r o traje do Rei
el largo, toldado
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¢o de ouro fino / onde a matéria da obra é superada, / com

.tesplendor reluz adamantino; / na cinta a rica adaga bem la-

vrada; / nas alparcas dos pés, em fim de tudo, / cobrem ouro
e aljovar ao veludo”. Prossegue a descrigdo dos trajes dos Mi-

‘nistrosy em: tudo hd aquelas caracteristicas morfolégicas essen-

ciais do Barroco: colorido, movimento, multipolaridade e con-
tinuidade. Mas ele ndo se limita a descrever o Rei de Melinde.
Reunindo os elementos dos mundos nunca vistos aos do mun-
do ocidental, mostra o traje de Vasco da Gama: “Vestido vem
o Gama ao modo hispano / mas francés era a roupa que ves-
tia, / de cetim da Adridtica Veneza, / carmesi, cor que a gen-
te tanto preza”. Aqui podemos falar de um desejo consciente
de reunificacdo daqueles dois mundos. Eugénio d’Ors ja ob-
servara que o Barroco europeu vem do extremo-ocidente do
Continente, do “manuelino portugués” e “pode proceder dos
primeiros contactos exploradores ou missionarios com o Extre-
mo-Oriente, bem como de reminiscéncias de um nio de todo
abolido mundo celta, que anteriormente havia ficado extramu-
ros' do- mundo cldssico greco-romano’.

As alusées de Camoes aos trajes do Gama sdo interessan-
tes. A roupa é francesa, o modo como a veste é “hispano”, o
tecido da “Adriatica Veneza”. Observa-se aqui um certo interes-
se de Camdes em fundar uma comunidade européia, baseada
em raizes essencialmente latinas contra o mundo anglo-saxdni-
co, que ele considerava apartado da Cristandade pela Reforma:
“Vade’los alemies, soberbo gado / que por tao largos campos
apascenta, / do sucessor de Pedro rebelado, / novo pastor e
nova seita inventa”; mas ndo limita suas criticas apenas aos

alemaes:

Vede’lo duro Inglés, que se nomeia
Rei da velha e santissima cidade
¢ Que o torpe Ismaelita senhoreia
-+ Quem viu honra tdo longe da verdade
Entre Boreais neves se recreia,
- Nova maneira faz da Cristandade,
" . Para os de Cristo tem a espada nua,
%" +,.'Néo por tomar a terra que era sua.
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Conhecendo-se a posi¢do assumida pelo Barroco na Contra-
Reforma, sente-se nas referéncias aos trajes do Rei de Melinde,
do préprio Gama e as criticas aos alemdes e ingleses, uma in-
tengio camoniana cujos fins ndo estio devidamente esclareci-
dos e seria conveniente estudad-la. Contudo, o que pretendo de-
monstrar é sua condi¢gio de poeta predominantemente barroco.
Vejamos, pois, o colorido do traje do herdi portugués: '

De botbes de ouro as mangas vem tomadas,
Onde o sol reluzindo a vista cega:
As calcas soldadescas recamadas
Do metal que Fortuna a tantos nega.
E com pontas dos mesmo delicadas
Os golpes do gibdo ajunta e achega;
Ao itilico modo a 4urea espada, 1
Pluma na gorra, um tanto reclinada. '\
! I

Goéngora, num poema dedicado ao biégrafo de Felipe II
— Luiz de Cabrera — apesar de ser um poeta puramente bar-
roco, nio apresenta tanto colorido, quando em determinados tre-
chos se refere ao filho de Carlos V: :

Provincias, mares, reinos diferentes,
Perigriné, gentil, pisé cefiido

de enjambres no, de ejercitos de gentes.
Cual ya el unico pollo bien nacido,

de crestas vuela, de ouro coronado,

y bien de plata y rosicler vestido,

que de tropas de aves rodeado,

la variedad matiza del plumaje

el color de los cielos turquesado.

Contudo, a maior influéncia de Camdes sobre Gongora se
faz justamente nos poemas em que o poeta espanhol se utiliza
da oitava rima, como a Fabula de Polifemo. Esse é problema
de que pretendo me ocupar noutra ocasido. Nos Lusiadas, o
barroquisme- camoniano se apresenta muito caracteristico em
dois momentos. Refiro-me as descrigdes de Adamastor e Tritdo.
O primeiro se apresenta como figura robusta e vélida. Surge
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em pleno ar ocednico, com estrutura disforme, o roste carrega-
do, a barba esquédlida e a postura m4 e medonha. A cor de sua
pele é parda como a terra, os dentes sdo amarelos, os cabelos
crespos e a boca negra. Quando ele fala “horrendo e grosso”,
as carnes e os cabelos de Vasco da Gama se arrepiam; é daqui
que Fernando Pessoa parece retirar muito do que se observa
no Mostrengo de Mensagem. Todo o episédio simbolizado pelo
gigante Adamastor (Cabo das Tormentas) constitui pura descri-
¢o barroca. Quanto a Tritdo, acredito que esta estrofe ndo pode
ser classificada sendo como resultado de uma expressio inte-
lectual essencialmente nova na poesia da época:
n .

Os cabelos da barba e os (‘ﬁﬁ descem

Da cabega e nos ombros, todbs eram
Uns limos prenhes de dgua) é bem parecem
Que nunca brando pente conheceram;
Nas pontas pendurados nio falecem
Os negros missilhdes que ali se geram;
Na cabega por gorra tinha posta
Uma mui grande casca de lagosta.

Poderia haver expressio mais caracteristica do Barroco?
Observem os cabelos do Tritdo; sdo feitos de barro molhado,
onde conchas e pequenos moluscos nascem e vivem ali, eterna-
mente, como negros piolhos. Que critico teria coragem sufici-
ente para afirmar que um cldssico descreveria assim um gi-
gante marinho, como o fez Camées? O chapéu de Tritdo é uma
casca de lagosta. Possivelmente s6 em Gdngora o barroco lite-
rdrio encontraria expressdes mais caracteristicas. O fato de ser
o precursor do barroco na poesia européia, assegura a Camdges
uma posi¢do .de primeiro plano na nova critica de poesia, jé
que ele tem sido apontado apenas como epigono dos modelos
italianos. Cultivador apenas — dizem alguns — da oitava rima
de Boiardo e Ariosto, na“epopéia; na ter¢a rima de Dante, nas
Elegias; do soneto, introduzido na peninsula por Garcilaso e Sé
de Miranda; do sistema retérico de-Lucano, Virgilio e Home-
ro. Que dizer, porém, de seu préprio t\émperamento? Da visdo
particular do mundo? Da fidelidade a si mesmo e ao seu povo?
De ter sido o dltimo a escrever uma epopéia herdica vilida,
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quando o género ji se encontrava. praticamente superade.e de
realizagdo quase impossivel, com o-advento da mnovela moder-

; AN
IR 5 o

Mostrar a importancia dé um autor como Camées &:uma:
tarefa necessdria 3 moderna critica de poesia de lingua ‘portu~
guesa. Sua obra poética deve ser conhecida pelo leitor ‘méder-
no e principalmente, pelos estudantes e poetas jovens pdis. €
premso saber o que num grande poeta pertenceu apenas 50" seu
tempo e o que, superando o préprio tempo, ‘alcanga o futuro,
como parte insepardvel do espirito hurmand, em todas as’ épocas.

Quando Vasco da Gama chega a Calecut recebe em suas
naus o Regente do Reino, cujos olhos 1nqu1rentes palram sobre
as bandeiras lusitanas e os toldos vermelhog, das nayes. Nas co-
bertas de seda estio pmtadas as cenas de bs\alha, as lutas cam-
pais, os desafios, tudo enfim que testemunha o poder de um povo
cujo brago forte o transformara em cabeca da . Europa. Creio
que pela primeira vez na poesia da.época, se procura dar a
pintura um lugar préprio entre as demais artes. Ainda que a
Renascenca tenha sido marcada pela presenca-dé grandes pin-
tores, é preciso ndo esquecer que ndo se dava' a esses artistas’a
mesma importincia que ji desfrutavam socialmente outros inte-
grantes das chamadas “‘artes liberais™: poetas e composrtores,
por exemplo. A propésito, seria interessante ‘o Jeitor conhécer
o estudo de Ernst Robert Curtius — 4 teoria da arte’de Colderén
e as “artes liberais”. Creio que tal documento lhe possnblhtana
compreender melhor a posigio de Camées em relagao a Pmiura.
Enquanto em Corneille e Racine, Shakespeare Marlowe, _Ben
Jonson, Milton e Dryden, além de outros. grandes poetas da
época, a pintura ndo encontra quase nenhuma referencla. ‘em
seus poemas, Camoes no final do Canto. sétimo- a chama:de
muda poesia”, tal como a classificava também,.o poeta . grego
Siménides. E dedica aos pintores mais da metade do Canté. oi-
tavo. No momento em que o Catual é recebido per.Pauls da
Gama e olha admirado os pamels e figuras. “desenhados - nas
naves, --- e
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na/ que iria iniciar-se poucos anos depois, com Cervantes, - i+
. N\ k3 .

[

'A trombeta, que, em paz, no pensamento e

Imagem faz da.-guerra, rompe os ares;  «': .. .
Com fogo o diabélico instrument6/ SR
Se faz ouvir no fundo 14 dos mares. we !

Tudo o gentio nota; mas o intento R

.Mostrava sempre ter nos singulares REVEI

Feitos dos homens, que em retrato breve R

A muda poesia ali descreve. :
A. épica camoniana esta profundamente penetrada pela
idéia  de grandeza da pétria, homa e dignidade de seu povo:
Uma investigagdo ideolégica dog\ Lusiadas revelaria muito: so-
bre as inten¢Ges de Camdes, qui d0 me parece ser um .€uro-
peu tdo europeu quanto Dante oy Goethe. Embora terno em sua
lirica, na epopéia ele € o poeta/do imperialismo lusitano: Qb-
serve-se€ a estrofe que acabo de transcrever. Para saudar. um.vi-
sitante poderoso como o Catual de Calecut, Vasco da Gama-re-
corre a um instrumento marcial, cujo toque diabélico. traz, ao
pensamento a imagem da guerra.'E o seu canto é tio forte que
assombra os deuses no fundo do oceano. A tudo o visitante. estd
atento, mas nada o impressiona mais do que as obras dos ‘pinto-
res. E para descrever o que esses quadros simbolizam do passa-
do de seu povo, Camédes se mostra timido; pede a ajuda das

Ninfas do Tejo e do Mondego pois vai trllhar um caminho “ar-
duo, longo e virio”

Vosso favor invoco, que navego

Por alto mar com ventos tao contririos,

* Que se ndo me ajudais, hei grande medo
~ Que o meu fraco batel se alague cedo.

Camdes escreve numa linguagem que ndo pode - ocultar
sua. . paixdo. Frequentemente recorre a prépria experlencm que
tem da luta para incentivar o espitito de seu povo, acosturna:lo

“ao trabalho 4rduo, a uma rigida dlsmphna que tem como fun-

damento ético a defesa da fé cristd: Nio esquece de lembrar
aos portugueses que ele nio é apenas um poeta, mas um guer-
reiro que enfrenta nesses duros tempos as novas invengdes da
artilharia: “Qual Cénace que a.morte se condena / numa méo
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sempre a espada’e noutra a pena”. Como as descrigbes sobre
a pintura irdo ser demasiadamente extensas, e ele ji se encon-
tra no final do Canto, serve-se da tépica para dar aos poetas
de seu tempo e de todos os tempos, uma licdo de filosofia prai-
tica; uma aula de ética. Coloca-se em posi¢cdo oposta a de cer-
tos tipos dominantes ng jornalismo contemporineo que prospe-
ram escrevendo sobre o “bom gosto” que caracteriza as agdes
da chamada “gente bem”. Contudo, Camdes jura as Ninfas que
ndo cantard aos que colocam seus préprios interesses acima dos
interesses da lei; os ambiciosos, os que desejam ser lisonjeados
para alcancar na sociedade posigdes imerecidas, os aduladores,
os moralistas hipécritas que, i semelhanca de Proteu, se mu-
dam em mais de mil figuras para agradar a todos: “Nem creais,

Ninfas, ndo, que fama desse / A quem ao bem comuth e do

seu Rei / Antipuser seu préprio interesse / Inimigo da|Divina

e humana Lei / Nenhum ambicioso que quisesse / Subir a-

. a sl
grandes cargos cantarei / Sé por poder com torpes exercigios /
Usar mais largamente de seus vicios”. Sente-se frustrado, mer-
gulhado na pobreza, degradado em hospedarias indignas e da
esperanga adquirida em determinado momento definitivamente

- derrubado:

Agora com pobreza avorrecida

Por hospicios alheios degradado,
Agora da esperanga jé adquirida
De novo mais que nunca derribado.

Confissdo dolorosa de um homem que tanto fizera pelo seu
povo, ndo sé6 como artista mas também como soldado. Todavia,
ele jura novamente as Ninfas que o seu canto serd apenas para
aqueles que aventuraram a vida por Deus, pelo seu Rei, e per-
dendo-a na luta, dilataram a fama do Império; para os que
realizaram obras merecidas. Os que desprezam as belas artes,
ou as admiram apenas por esnobismo, os artistas que se asso-
ciam aos mundanos para alcancar, sem merecimento, posicdes
na sociedade, constituem motivos para que seja dobrada a sua
“fiiria”:

Enquanto eu tomo alento descansado
Para tornar ao trabalho mais folgado.

W\

AR

Com estes versos, Camdes conclui o Canto sétimo. O Can-

to oitavo se inicia com a descrigio de Paulo da Gama sobre o
- significado das figuras desenhadas nos toldos e nas bandeiras-
das naves, enquanto o Catual escuta atentamente: “Estas/figu-
ras todas que aparecem, / Bravos na vista e feroz nos aspeitos,
/ Mais bravos e mais feros se conhecem / Pela fama nas obras
e nos feitos. / Antigos sfo, mas ainda resplandecem / Com
nome entre os engenhos mais perfeitos; / Este que vés é Luso,
d’onde a Fama / O nosso Reino “Lusitania” chama”. A des-
crigdo prossegue até que o Regente, com suas préprias pala-
vras nos pde diante de um painel de batalha: “Quem &, me diz,
este que me espanta” / Pergunta o Malabar maravilhado / Que
tantos esquadrdes, que gente tanta, / Com tid pouco, tem roto e
destrogado / Tantos muros aspérrimos quebnanta / Tantas ba-
talhas d4, nunca cansado, / Tantas coroas tex';i; por tantas par-
tes./ A seus pés derribados e estandartes”. ,A"resposta de Pau-
lo da Gama indica em Camdes a posse daquela “plenitude in-
vulgar da objectualidade do poder das imagens™, a que se re-
fere Wolfgang Kayser, ao analisar um poema de Mallarmé;
também o potencial retérico que envolve o seu universo artisti-
co, como o reconheceu Ezra Pound, num ensaio da juventude:

“Este é o primeiro Afonso” disse o Gama

Que todo Portugal aos mouros toma,

Por quem no Estigio Lago jura a Fama

De mais ndo celebrar nenhum de Roma.

Este é aquele zeloso a quem Deus ama,

Com cujo brago o Mouro imigo doma,
L Para quem de seu Reino abaixa os muros
' Nada deixando ji para os futuros”.

- Nas descrigées dos quadros, observa-se a intengdo de Ca-
mdes em valorizar os trabalhos dos pintores. E isso mais de um
século antes de Calderén elaborar a sua teoria da arte. Creio
que se Curtius houvesse estudado a poesia de Camées veria
“nele o precursor daquilo que, segundo o.préprio Curtius, “des-
dobrara-se e aperfeicoa-se em obra de arté; pela primeira e
talvez pela Gltima vez, na poesia de Calderén”. Ora, mais de
um século antes, Camdes afirmara que a “muda poesia (a Pin-

33



“t

tura) é irma da “poesia que fala”. Basta dizer que mais da
f P q q

metade do Caito oitavo é inteiramente dedicado & descrigdo de \\

painéis e retratos. Do ponto de vista expressivo hd repeti¢ées que
podiam ter sido evitadas. Por exemplo, ao mostrar o retrato de
Rui Pereira o faz através de uma imagem que se repete, com
ligeira modificagdo, trés estrofes adiante: »

Mas olhai Rui Pereira que com o rosto
Faz escudo as galés, diante posto.

. A mesma figura aparece ao mostrar o retrato de um Con-
de'v\que lutava ao lado de D. Pedro de Menezes:

N Mas de seu Rei defende a prépria vida,
Pondo por muro a sua, ali perdida. n

i\

- Na estrofe 39 do Canto oitavo, Camdes retorna aq)| fundo

P

ético que sustenta a estrutura ideolégica do poema: A
W\

“Outros muitos veriam que os pintores

Aqui também por certo pintariam:

Mas falta-lhe pincéis, faltam-lhe cores;

Honra, prémio, favor que as artes criam;

Culpa dos viciosos sucessores

Que degeneram, certo, e se desviam

Do lustre e do valor de seus passados

Em gostos e vaidades atolados”.

Na estrofe 43, declara que o Gama mostra as vérias tintas
que a mio douta dos pintores transforma em obra de extrema
beleza. Olhando os quadros, o Catual fazia inimeras pergun-
tas enquanto escutava atentamente as respostas que lhe dava
Paulo da Gama. Neste Canto, como em muites-outros, a expres-
sdo camoniana ndo alcanca o nivel de beleza que de sua repu-
tacdo se espera. Raramente se encontra no poema uma estrofe
realmente bela, ainda que seja mais raro encontrar um trecho
que ndo desperte o nosso entusiasmo, a nossa admiragdo pelas
idéias e o grande estilo do homem que foi Camdes; ele é, sem
divida, o mais alto representante do espirito lusitano, naquilo

py

que ele deu de melhor i cultura, a civilizagdo moderna, nio
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tendo feito menos pela Patria do que fizeram todos os seus reis.
Como epopéia, Os Lusiadas é obra perfeita; mas, como adver-
tiu Benedetto Croce — embora as idéias de Croce 56 possam
ser levadas em conta partindo-se de sua teoria sobre o carater
expressivo da arte — nédo se deve esquecer que predomina aqui
uma expressio retérica em excesso. -

Ao concluir as descrigdes sobre as pinturas, Camdes o faz-
com verdadeiro génio artistico. Observe-se a bhela metifora que’
transforma o sol em ldmpada apagada sob os céus da India
para levar o dia ao outro hemisfério. Por faltar a luz, as cores
j4 ndo apresentam o mesmo vigor; é um aigi fcio, um topos de
conclusdo, semelhante aos que Dante costuma|utilizar para por
termo a um Canto, e o chama, na Divina Comédia, o freio da
arte. Assim o faz- Camdes: - e

Mas j4 a luz se mostrava duvidosa
Porque a grande lampada se escondia ..
Debaixo do horizonte e luminosa
... Levava aos antipodas o dia,

Quando o Gentio e a gente generosa
Dos Naires da nau forte se partia

A buscar o repouso que descansa

Os lassos animais na noite mansa.

‘ Ainda que o mundo oriental esteja presente nos Lusiadas,
a\lém do homem e da paisagem mediterranea anteriores ao Re-
nascimento, Camdes nunca se desligou das tradigdes culturais
da’ peninsula; da cabeca da Europa, onde o mar comeca abs.
pés da Esfinge cujo olhar misterioso fita 0 mundo. Sua epopéia
é demasiadamente perfeita para ser considerada uma obra pri-:
ma como a lliada. O mundo homérico é mais vasto, mais su--
blime e maravilhoso.. O mundo camoniano é mais limitado, €
ainda que predomine aqui uma expressio retérica em demasia,
ndo se deve esquecer que Camées ndo desprezou a ligio de Aris-
tételes de que o poema épico deve apresentar ‘“pensamentos e
beleza de linguagem”. Apesar de tudo, em véo ele clamaré para
- que “cesse tudo o que a antiga Musa canta”.
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A Iliada é yma epopéia-evento, cuja acdo prosseguird in-
terminavelmente €nquanto a ira mantiver o heréi recolhido as
naves. Ninguém ‘poderi obrigi-lo a sair & luta, pois os heréis
homéricos sdo livres. Acredito que o prof. Wolfgang Kayser,
em seu livro Fundamentos da interpretagéo e da andlise literdria,

situou bem o problema ao mostrar que o “evento que dirige a
estrutura da Iliada é a ira de Aquiles, desde a sua causa até o
restabelecimento da honra do heréi e a vinganga completa da
morte de Patroclo, morte que foi consequéncia dessa ira. Esse
evento, torna viva as figuras e, com o auxilio dfa motivos que des-
viam e retardam a acdo, permite, ainda, abrir-se-nos um vasto
x‘nundo,‘}\como convém & obra épica. Atr?vés do evento a obra
ganha principio, meio e fim, ganha totalidade e arredondamen-
to”. O mesmo nio ocorre com a Odisséia, epopéia de fi‘| ura
que é ainda, como diz Kayser, a histéria de um homem que \Ear.
te para uma aventura e regressa ao lar. E o que ocorre a \i\?\as-

co da Gama. : W\

Mas quando digo que no poema camoniano a estrutura ndo
se desliga da tradigdo ibérica, refiro-me ao fato de ser Os Lu-
siadas uma epopéia que segue uma técnica aproximada a da
epopéia latina Farsdlia, do espanhol Marco Lucano, tamkzém
escrita em dez Cantos, em que predomina a expressio retérica,
filoséfica e cientifica sobre o maravilhoso caracteristico da poe-
sia homérica. Quem analisa cuidadosamente (ou apenas com
atengdo) Os Lusiadas, cedo chegaré i conclusdo de que as 1d<.31as
e o-estilo sdo comandados pelo “honesto estudo”, “experiéncia”,
“arte e engenho” que acompanharam Camdes desde a juventu-
de até a morte. Sente-se que Os Lusiadas € obra escrita com os
olhos do autor pousados constantemente sob're livros de Cién-
cia, de Filosofia, sobre as narrativas dos_cronistas.da época, dos
historiadores, além da prépria reflexdo. ¥sso cons.titui uma po-
siio geral adotada ‘pelos artistas da baixa, média e ’alfa Re-
nascenca; mas nio prova a indole, o temperamento épico de

Camées.

Por isso afirmei, no inicio deste ensaio, que para conhe-
cer-se integralmente Camées, Os Lusiadas seria insuficiente;
assim como ndo teria uma correta visio de sua personalidade
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-artistica quem o conhecesse apenas através de sua lirica. A’ ex-

periéncia lhe possibilitou estrofes cujo sentido intensifica hoje
o respeito que se deve ter a um poeta-soldado como o foi Ca-
mées, especialmente quando se fala nas lutas que se travam
agora no Vietnam do Sul, no Delta do Mekong. Pois foi nesse
local, justamente na foz do “capitdo- das aguas”, que ele nau
fragou, quase perdendo a vida e os seis primeiros Cantos de
sua epopéia:

Vés, passa por Cambodja Mecon rio
Que “capitdo das dguas™ se interprdta;
Tantas recebe de outros s6 no estio,
Que alaga os campos largos e inquidta;
Tem as enchentes quais o Nilo frio;

A gente dele cré, como indiscreta

Que pena e gléria tem depois da morte
Os brutos animais de toda a sorte.

Este receberd plicido e brando

No seu regago. o Canto que molhado
Vem do naufrigio triste e miserando
Dos procelosos baixos escapados;

Das fomes, dos perigos grandes, quando
Serd o injusto mando executado
Naquele cuja lira sonorosa

Serd mais' afamada que ditosa.

Observe-se a aplicagdo pritica que faz Camées das peri-
pécias e dos acontecimentos préticos recomendados por Aristé-
teles. A falta de uniformidade, a variedade dos episédios, os
giros filoséficos' em torno de um tema de natureza moral, cons-
tituem elementos indispenséveis & narragiio épica. Diz Aristéte-
les: “a uniformidade ndo tarda em gerar a saciedade, causa de
fracasso das tragédias”. Hoje se pode recusar os“ensinamentos
da Poética. Contudo, ndo estou me ocupando aqui - agora de
Lorca ou Baudelaire, de Carlos Drumond de Andrade ou Pa-

blo Neruda, ainda que eu ndo acredite que eles recusem tais
ensinamentos.
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Nos versos que acabo de citar, Camges se revela também
como homem de luta, e nisso ndo encontra paralelo entre poe-
tas antigos e modernos. Ele é uma dessas personalidades mar-
_—cadas pelo destino, que “sobem i montanha da dor original”,
p‘orém nos ouvidos de seus compatriotas “nem uma s6 vez seu
passo ressoa no insonoro destino”. Sua vida é uma dolorosa
elegia em que o préprio canto ergue os olhos para as estrelas
do pais da dor; tal como Baudelaire, em Elévation, e Rilke na
Décima elegia, quando por técnica substitutiva retérica, revela
o nome das constelacées. “Olha aqui o Cavalheiro, o Borddo, o
denso grupo chamado Coroa dos Frutos, muito ao longe, perto
do polo: — Ber¢o, Caminho, o Livro Ardente, Boneca, Janelg.
E no céu do sul, puro como o interior de uma sagrada mdo, 1

seu limpo resplendor, o M, simbolo das Maes™: “\‘
\y

\

Olha por outras partes a pintura

Que as estrelas fulgentes vdo fazendo,
Olha a Carreta, atenta a Cinosura,
Andrémeda e seu pai, e o Drago horrendo,
Vé de Cassiopéia a formosura,

E do Oriente o gesto turbulento,

Olha o Cisne morrendo que suspira,

A Lebre, e os Cdes, a Nau e a doce Lira.

As vezes Camdes se afasta um pouco do circulo da me-
lancolia. Mas tais momentos sio raros. A semelhanga de Gar-
cilaso, ele ndo possuia um temperamento aproprlado aos rela-
tos épicos. Dai haver realizado uma epopéia perfeita, em que
o maravilhoso é substituido pelo conhecimento:~No mais- inti-
mo de sua personalidade, sente-se preso a uma vida — ou me-
lhor a um tipo de existéncia que ndo desejara e, assim, canta
tristemente como a sereia, desnudando sua verdadeira alma na
lirica e revelando-nos o poeta que verdadeiramente foi:

Presenca bela;-angélica figura-

Em quem quanto o Céu tinha nos tem dado;
Gesto alegre de rosas semeado

Entre as quais estd rindo a Formosura;
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Olhos onde tem feito tal mistura /i
Em cristal branco e preto marchetado,

Que vemos ja no verde delicado,

Nio esperancgas, mas inveja escura;

Brandura, aviso e graca, que aumentando
A natural beleza co’um desprezo
Com que, mais desprezado, mais aumenta.

Sdo as prisées de um coragio que p
Seu mal ao som dos ferros vai canta “;ugo,
Como faz a sereia na tormenta.

A temitica amorosa, a técnica e o ritmo do soneto aper-
feigoado por Dante na Vida Nova, encontra em Petrarca, pos-
teriormente, as imagens e as metdforas que constituem a essén-
cia espiritual do soneto durante mais de trés séculos, até o seu
rompimento por Gongora em fins do Século XVI. O soneto re-
nascentista ndo é uma ‘“‘construgio”, uma realidade apenas #éc-
nica. H4 nele uma unidade de pensamento e de forma que con-
grega em si numerosas forgas. O soneto é a forma que mais
rapidamente se impée a toda Europa. Apenas em um pais —
a Inglaterra — gragas ao génio de Spenser, Sidney e Shakes-
peare, ele perde as rigidas matrizes do “doce estilo novoe” de
Guinizelle e Dante.

Que dizer entdo do “soneto camoniano™? Serd que efeti-
vamente se pode falar de um soneto camoniano? E verdade que
Camées sabia escrever melhores sonetos do que os poetas
modernos? Algumas destas indagagées encontram respostas nou-
tros ensaios que tenho escrito sobre poetas brasileiros e portu-
gueses. De qualquer forma, tentarei satisfazer aqui a curiosi-
dade do leitor supondo, naturalmente, que ele deseja_ apenas co-
nhecer o meu ponto de vista e ndo a aceitar sem critica as mi-
nhas idéias. Acredito que, como poeta lirico, a importancia
maior de Camdes parece repousar justamente naqueles sonetos
em que ele, pondo de lado os padrées da época, procurd rom-
per o circulo da temaitica amorosa, do metaforismo petrarquia-
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no, com as imagens gastas do Amor como incéndio, como algo
que fere, por exémplo: o ferro, o dardo, a seta e toda uma cons-
telagdo de simbolos que depois se espalharia pela Europa inteira
- como um bando de aves domesticadas. Aqui o Eu é guiado por
uma norma; norma universalmente aceita e que, como demons-
trei anteriormente, possibilitou a invencdo e o aperfeicoamento
de géneros perfeitos, géneros em sentido restrito, tais como a
sextina, o soneto e outras formas fixas cultivadas em seu tempo.
Ainda como lirico, sua importancia deve ser assinalada na bus-
ca incessante do Eterno, na expressio fiel do que lhe dita o
sentimento (Dante) antecipando se a anglistia do poeta moder-
no que se reconhece “o animal espontaneo , capaz de ultrapas-
sar o proprlo fim, tendo “diante de si apenas Deus” e quando
se move é “para a eternidade” como correm as fontes. Essa
angiistia de Cames — o Camées que ndo conheceu Klerkegéard
e Rilke — é expressa em confissdes que rasgam de sibito o) te-
ma amoroso, tal como se pode observar neste soneto:

Pensamentos, que agora novamente
Cuidados vdos em mim ressuscitais,

) Dizei-me: Ainda ndo vos contentais
De terdeés quem vos tem tdo descontente?

Que fantasia é esta, que presente

Cada hora ante meus olhos me mostrais?
Com sonhos e com sombras atentais
Quem nem por sonho pode ser contente?

Vejo-vos, pensamentos, alterados
E ndo quereis de esquivos, declarar-me
Que é iste que vos traz tdo enleados?

Ndo me negueis, se andais para negar-me
Porque, se contra mim ’stais levantados
Eu vos ajudarei mesmo a matar-me.

Este & um momento raro na lirica de Camdes. H4 no so-
neto os reflexos de uma visio nova do ser, uma singularidade
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_temdtica ndo observada ainda no soneto peninsular da época.

Houvesse ele seguido esse caminho e se: poderia falar de um
soneto camoniano. Pois, segundo me parece, o ‘“‘soneto camo-
niano” sé existe para quem considera a literatura portuguesa
como algo dissociado da literatura européia. Creio que ndo o
é; nem na épica nem na lirica.

Contudo, Camébes escreveu quando a lingua portuguesa es-
tava ainda em formacdo; é ele que did ao idioma uma dicgdo
poética prépria, assegurando-lhe uma unidade\dt estilo que ndo
se encontra em nenhum outro poeta portugués hntigo ou moder-
no. Entretanto, ndo creio que a unidade de estilp seja elemento
capaz de assegurar a superioridade de um plzeta sobre outro.
Ao contririo do que pensam muitos, acredlto que a unidade
de estilo é mais um produto da técnica artistica, da obediéncia
a certas leis formadoras de um cinon do que uma expressdo do
temperamento. O mundo moderno, que paradoxalmente atomi-
zou e até quase nacionalizou, se podémos dizer assim, os esti-
los de cultura, nio assegura ao poeta moderno o encontro des-
sa unidade, ainda que arte e engenho o “ajudem” durante uma
existéncia de cem anos. Isso em relacdo aos estilos individuais,

porque de um ponto de vista global a poesia moderna tem uni-
dade de estilo.

Mas, quando estudo a lirica de Camées, o que me interes-
sa é revelar-lhe as caracteristicas pessoais; a fisionomia pré-
pria. Por exemplo: o soneto que acabo de citar. Parece-me que,
do ponto de vista critico, essas poucas fugas de Camdes aos te-
mas ji o colocam em posi¢do de precursor do rompimento ope-
rado por Gdngora anos mais tarde, poeta que escreveu também
alguns sonetos de Amor. Mas quando Géngora rompe as matri-
zes italianas o faz de forma definitiva e creip que essa é uma
das razdes que me leva a consideri-lo um dos d01s ou trés maio-
res poetas liricos das linguas derivadas do latim.

Como precursor de Géngora — a quem seguramente influ-
enciou e por ele foi canonizado — Camdes, as vezes, nos lem-
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bra Rilke, ao e):/i/pressar a dor de nio haver possuido senio a
infancia, o olhar da mée, ndo o olhar da Pétria que sobre ele,
jamais “distendeu excitada a curva de /suas sobrancelhas”. E
o que ele faz através de uma figura de retérica, ao transferir
a Pero Moniz sua prépria dor, neste soneto prosopopéico:

No mundo poucos anos, e cansados
Vivi, cheio de vil miséria dura:
3 Foi-me tdo cedo a luz do dia escura
Que ndo vi cinco lustros acabados.

Corri terras e mares apartados, N
Buscando a vida algum remédio ou cura; \\
Mas aquilo que, enfim, ndo quer Ventura, \
Nio o alcancam, trabalhos arriscados.

Criou-me Portugal na verde e cara
Pitria minha Alanquer; mas ar corruto
Que neste meu terreno vaso tinha

Me fez manjar de peixes, em ti, bruto
Mar, que bates na Abassia fera e avara,
Tio longe da ditosa pétria minha.

Este soneto parece ter sido escrito depois dos Lusiadas,
pois no Canto I, estrofe 50, ele se refere a Abdssia (Abissinia)
enquanto sua poesia amorosa é, na opinido da maioria dos in-
vestigadores, anterior i sua épica.

! P

A semelhanca de Camodes, também Fernando Pessoa acaba
por descrer de tudo o que lhe possa oferecer Portugal:

Ponho na altiva mente o fixo esforgo

Da altura, e a sorte deixo .
E a suas leis, o verso;

Que quando é alto e régio o pensamento
Stbita a frase o busca

E o escravo ritmo o serve.
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‘Esta comparagdo com Fernando Pessoa tem suas razoes.
Mas, possivelmente, s6 seria melhor entendida pelos que ja le-
ram outros ensaios meus sobre poetas de lingua portuguesa. Na
Ode I, Pessoa confessa ndo temer o futuro, numa expressao que
tem muito daquela arrogincia horaciana:

Segura assento na coluna flrme

dos versos em que fico,

Nem temo o influxo indmero futurO\ "
Dos tempos e do olvido.

(I

‘Fernando Pessoa criou uma poe31a que ]rhe permite escre-
ver assim, como o préprio Horicio, que nunca temeu a sombra
de Virgilio. Eis a razio que me faz crér nido ser Cambes um
solitdrio, como o foi até recentemente em nossa lingua. Embora
Fernando Pessoa nio haja conseguido uma visdo unitdria do
mundo, nem mesmo unidade de estilo — como observa o es-
critor Joel Serrdo em estudo que analisa a “vivéncia do tédio”
na poesia de Fernando Pessoa — o certo é que ele, assim como
Jorge de Lima, se sentou ao lado de Camées, entre as estrelas,
e de la, olhando o “baixo trato humano embaracado”, pOde
enunciar:

Que a mente, quando fixa, em si contempla
Os reflexos do mundo, :

Deles se plasma torna, e a arte o mundo

Cria, que ndo a mente,

ASSln‘l na placa o eterno instante grava
Seu ser, durando mela.

Procurei neste ensaio assinalar qualidades.e hmltagoes da
poesia camoniana. Ao fazé-lo, tive sempre em mente a obser-
vagao do"Dr. Richards, de que o julgamento de um poeta re-
quer “um conhecimento apaixonado da poesia e uma atitude
para a anélise desapaixonada”. Creio- que nenhuma das duas
virtudes apontadas pelo Dr. Richards me.sdo comuns. Possuo
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um certo conhecimento da poesia, mas estou certo de que nig
é um conhecimento apaixonado; por outro lado, nem sempre
soii desapaixonado em minhas andlises. Estabeleci comparacoes
entre Camdes e alguns poetas modernos como Fernando Pessoa,
Rilke e Jorge de Lima. Mostrei que ele ndo devia ser interpre-
tado & luz de valores elaborados para a dissecagdo da sensibi-
lidade moderna e julgo que nio fui severo ou injusto quando
disse que faltava a Camdes um temperamento épico capaz de
dar vida aos personagens e deixar na consciéncia do leitor uma
sombra indelével da figura dos heréis.

\

Na Iliada, ou até mesmo na Eneida, nio se pode apagar
na meméria a imagem de Aquiles, Ulisses, Menelau, laiomedes,
Heitor e Enéias. Quando esses homens se langcam ao\combate
todo o campo ressoa como se um bando de aves levantasse véo
com estrondo. Toda a vez que o exército grego desce das naves
para atacar a fortaleza troiana, suas armaduras e langas bri-
lham de tal forma que se eleva ao céu um esplendor luminoso,
igual a um “voraz incéndio que se propaga por vasta selva no
cume de um monte”. Qutro cariter dos personagens que nio
falta em Homero é a intensidade da agdo. Tanto na epopéia
grega quanto na latina, os heréis vivem intensamente. Reunem-
se, discutem planos de combates; encolerizam-se; comem e be-
bem, lutam e descansam. Todos sdo bem caractrizados. Aquiles
é o de pés ligeiros; Heitor é o do grande penacho; Ulisses é o
sabio prudente e engenhoso. Esses accessérios em torno do nome
de cada um visa criar no espirito do leitor a imagem poética,

.sem a qual o nome do heréi ficaria reduzido a um simples sig-
- num abstrato. Enfim, caracteriza essencialmente a-linguagem
poética. E um engano, pois, julgar-se que a referéncia direta
ao objeto pelo seu nome pertence a algo que se enquadra obje-
tivamente no campo da linguagem poética.

Na Iliada a mais alta poesia é alcangada porque tudo se
traduz em termos de imagens espirituais. As langas “voam”;
Heitor é chamado por Diomedes de “calamidade”. Quando o

se ouga o estrondo dos dardos”.

heréi troiano, certa vez, aparece de sibito no campo de bata-

lha, Diomedes avisa: /]
/

— Contra nés vem essa calamidade: o impetuoso Heitor.

Ei-lo: aguardemo-lo de pé firme e cerremos fileiras contra ele.

.

Um mar de langas voa sobre Heitor, que tomba do carro
ao choque dos dardos em sua armadura. Mas, logo firmando
uma das mios no chio, sobe de um salto no carro e ataca de
frente ao Exército grego. “O forte Diomedes que de langa na
mio o perseguia, exclamou: — Qutra vez\te livraste da morte,
cachorro. Tiveste bem préximo a perdigdo, poYém te salvou Febo
Apolo, a quem deves rogar quando saires a)o7 campos antes que

f

Em tudo isso, se observa o maravilhoso. A retérica quase
silencia ante a for¢a concreta das imagens. Quanto aos elemen-
tos musicais, uma tradugdo em prosa jamais poderia dar a idéia
da fluéncia e sonoridade do hexdmetro grego. Somente agora,
quando me encontro na fase de arredondamento deste ensaio,
me chega is méos um estudo do escritor portugués Antdnio Jo-
sé Saraiva, cuja simpatia e amor i obra poética de Camdes ndo
pode ser posta em diivida. Embora discorde dele em muitos
problemas importantes em relagdo i lirica e epopéia camonia-

. nas, julgo interessante sua observagdo de que Vasco da Gama

“move-se hleratlcamente como se seguisse um rigido protoco-
lo, que lhe tolhe a liberdade de movimentos. Serve apenas para
fazer discursos de Camées. Falta-lhe inteiramente a presenga €
ndo nos deixa nenhuma recordagio”.

Creio que a observagdo é parcialmente vilida. Faz parte
das limitagoes de Camdes, ndo saber dar aos seus herdis uma
personalidade verdadeiramente eplca. Isso ja foi dito noutras
passagens deste ensaio. Mas é preciso observar— como disse
anteriormente — que o Gama ndo pretende ser um heréi tipi-
camente homérico ou virgiliano. Mostrei que ele reune muito
das qualidades dos dois, embora a indole pouco épica de Ca-
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mées ndo haja explorado melhor tais qualidades; ao contrario,
ele acrescenta elementos que de certa forma restringem a liber-
dade do Gama, submetendo-o a uma rigida disciplina militar
e cega obediéncia ao rei.

Quanto aos principios éticos, que constitui uma das ca-
racteristicas principais de um heréi como Enéias, podem ser
parcialmente postos em diivida em Vasco da Gama. Nio me
parece digno de um heréi épico destruir cidades indefesas para
castigar conspiracoes de homens praticamente desarmados. E o
que faz o chefe da expedigdo em Mogambique. Um ato de pi-
rataria naval digno dos modernos colonizadores da Asia e da
Africa. E a isso Camées chama, numa linguagem revestida de
elementos frequentemente encontrados em ma prosa, de castigo
“a vil malicia, pérfida”; castigo que obriga mulheres, velhos e
criancas a beberem o mar, para em seguida vomiti-lo sob o
fogo das bombardas portuguesas. Nada fica da aldeia, mesmo

depois de vencida:

Nio se contenta a gente portuguesa
E seguindo a vitéria estrui e mata;
A populagio sem muro e sem defesa
Eshombardeia, acende e desbarata.

Nio posso conceber heréis assim em Homero ou Virgilio.
Ainda que as batalhas sejam muito asperas e ferozes, a guerra
se trava entre forcas poderosamente equilibradas. Cada um tem
necessidade de usar ardis de toda a espécie para vencer o ad-
versario. Mas, como disse antes, Camdes tem necessidade por
temperamento, de suprir sua falta de vocacdo para os relatos
épicos, deixando se prender demasiadamente as informagdes
dos cronistas. Sua grandeza — como observa Saraiva — esta
naquilo que se relaciona a agio dos personagens mitolégicos.
Isso ele pode conseguir pelo estudo cuidadoso dos mestres an-
tigos. Contudo, hd uma diferenca acentuada entre o que se pode
dizer por haver aprendido e aquilo que somente se diz gracas ao

préprio temperamento.
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Eis por que, sem procurar pdr de lado a importincia dos
Lusiadas, nio sei alé que ponto o exagerado amor que lhe vo-
tam os leitores e estudiosos do Brasil e de Portugal, tem con-
tribuido para uma limitagdo dos horizontes poéticos da poesia
de lingua portuguesa. Antes me referi i auséncia de uma tra-
digdo critica em nossa lingua. Assim, Camées se transformou
num fetiche pela auséncia dessa tradigdo. Com toda a sua gran-
deza, nem Chaucer, nem Shakespeare, conseguiram impor-se
como limites absolutos da expressio poética em sua lingua.
]?eve-se ?sso aquela tradigio da critica inglesa a que me refe-
Il na primeira secgdo deste ensaio. Os criticos ingleses soube-
ram fazer um perfeito levantamento dos valores literarios em
ca(.:ia época da histéria cultural do 'pais, ndo permitindo que
dois ou trés poetas sejam elevados a um plano inacessivel aos
humanos. . .

-Por isso, reafirmo — embora admitindo que possa estar
equivocado —: Fernando Pessoa e Jorge de Lima sio diferen-
tes, mas tdo grandes poetas quanto Camées. Sim, sdo diferen-
tes, mas tinham de sé-lo.

Nesta anilise da obra poética de Camées, mostrei o enga-
no de Ernst Robert Curtius ao pretender como exclusivamente de
Calderén um territério que ja havia sido ocupado em grande
parte pelo épico portugués. Quanto a lirica, considero a obra
realizada por Camées decisiva, como contribui¢io aquilo que
temos hoje de melhor em nossa lingua. Pouco me interessa &
solugdo de problemas como o dos apéerifos. O prof. S. Pelle-
grini. fala da presenca de mais de trinta autores na lirica ca-
moniana. A verdade, porém, é que Camdes ndo passa a ser
maior ou menor como lirico com a simples solugiio desse pro-
blema. Se sua obra lirica ficasse reduzida a metade, se dos du-
Zen-tOS sonetos que escreveu fossem seus apenas cem, mesmo
assim ele continuaria sendo a maior expressdo da lingua por-
t}lguesa em seu tempo; e os dois maiores poetas modernos da
ll_ngua — Fernando Pessoa e Jorge de Lima — nfo seriam
ainda, como liricos, maiores do que ele. Garcilaso escreveu
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apenas trinta e oito sonetos. Mas quem pdde tomar na prépria
Espanha, tio prédiga em poetas de génio, o lugar até hoje ocu-
pado por Garcilaso? Talvez Gongora, que apesar de ter vivido
no mesmo século de Garcilaso, pertence a um tempo cultural
diferente na expressio poética espanhola.

Camées traduziu sonetos de Garcilaso. Algumas dessas
composicées é possivel que hajam sido incluidas nas obras de
Camées, pois as Rimas, impressas depois da morte do poeta,
nio representam a vontade do leitor, o que ndo ocorreu com
Os Lusiadas, poema a que Camdes sobreviveu oito anos depois
de editado. De qualquer forma, poderia dizer-se que o fato de
haver sido incluido um soneto de Garcilaso nas Rimas, dimi-
nuiria a importdncia de Camées? De nenhum modo. Mesmo
porque algumas das traducées de Camdes sdo superiores aos
préprios originais dos autores traduzidos. Que importdncia tem
que se elimine das Rimas metade de suas composigbes como
apécrifos? Talvez alguma, quando o expurgo atingir apenas as
composicoes menos acabadas.

Nio se pode deixar de louvar nesse campo o trabalho rea-
lizado por pesquisadores tdo sérios quanto o Dr. Wilheim Storck
e Carolina Michaelis. Creio mesmo que tudo isso faz parte de
um proveitoso esforco da critica moderna no sentido de liber-
tar-se de tantas lendas correntes a respeito da obra de autores
como Camdes e Shakespeare. E também como valorizagdo dos
modernos métodos criticos.

Mas, de qualquer forma, é lamentivel o exagero de certos
investigadores, e até professores, por exemplo, S. Pellegrini,
quando dizem que Camées ndo teria sido mais do que um “ma-
neirista eclético, um artifice empenhado em engastar em seus
préprios versos as belezas que extrai dos modelos (Virgilio,
Ovidio, Horacio, Petrarca, Bembo, Bernardes, Tasso, Polizia-
no, Gareilaso, Boiardo e Ariosto)”. Camoes nio fez isso; foi
de fato um grande poeta e reconhecé-lo apenas como um imita-
dor é desconhecer, ou querer passar por cima de certos proble-
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mas relacionados com o cénon de sua época. Se é necessario
acusa-lo de carente de originalidade, entdo se acuse também a
Shakespeare e o préprio Garcilaso, tdo querido e louvado pelos
criticos espanhais.

Mergulhande no centro de seu tempo, Camées algou a ca-
beca e abarcou na épica todo o mundo cultural da Europa an-
terior a ele e grande parte do mundo oriental, projetando-se na
lirica além de seu tempo. e alcancando o plano simbélico e mis-
gco do poeta moderno, que, conhecendo sua obra, possa dele

izer:

— O Mar do Meio-Dia, forga| hostil em perpétuo movi-
mento, ondas de cujos seios chagados nasce a luz como um gri-
to de dor, 6 perpétuo triunfo — horizontes azuis que devoram
as bandeiras dos mastros, ilhas, estranhas floras vermelhas ro-
lando como sombras no dorso das correntes (...) Os mais
puros poemas brotam de nossos sopros. Através de nossos olhos,
através de nossos peitos, através de nossos pés passam 0S me-
ridianos da Imortal Trindade. Subimos em espiral, e em cada
volta descrita nos encontramos de novo, frente a frente, mais
puros. As leis da gravidade foram quebradas sobre as pedras
c!as tumbas. Superamos o homem e o jugo horizontal: o sentido
da Trindade Perfeita é para cima, para cima, para cima.
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ODE 1.
A Lua

Detém um pouco, Musa, o largo pranto
Que Amor te abre do peito;
E, vestida de rico e ledo manto,
Demos honra e respeito’
Aquela cujo objeto \
Todo o Mundo alumia,
Trocando a noite escura em claro dia.

O Délia, que, apesar da névoa grossa,
Co’os teus raios de prata

A escura noite fazes que ndo possa
Encontrar o que trata,
— E o que na alma retrata —
Amor, por teu divino

Rosto, por que endoudego e desatino;

Tu, que de fermosissimas estrelas
Coroas e rodeias

Teus cabelos de prata e faces belas,
E os campos fermoseias
Co’as rosas que semeias,
Co’as boninas que gera

O teu celeste amor na Primavera:

Pois, Délia, dos teus céus, vendo estds quantos
Furtos de puridades,
Suspiros, mégeas, ais, musicas, prantos,
As conformes vontades,
U’as por saudades,
Outras por crus indicios,
Fazem das préprias vidas sacrificios;
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imia ] tes

Ja vejo Endimido por estesdmon 3

O Céu, suspenso, olhan o,
E o teu nome, co’os olhos feitos fontes,

o 2

Em vdo sempre chamando,

Pedindo e suspirando,

Mercés a tua beldade, o
Sem em ti achar u’a hora de piadade.

Por ti feito pastor de branco armento
Nas selvas solitarias,
Acompanhado s6 do‘ pcfn-samento,_
Conversa as ahmarl?s-,
De todo amor contrarias,
Mas ndo como ti duras,
Onde lamenta e chora desventuras.

Pera ti guarda o sitio fresco de Ilio
Suas sombras fermosas; -
Pera ti, Erimanto e o lindo Epilio
As mais purpureas rosas;
E as drogas cheirosas
Deste nosso Oriente
Guarda a Felice Arabia mais contente.

De que pantera, tigre, ou leopardo
As é4speras entranhas
Nio temeram o agudo e fero dardo,
Quando pelas montanhas
Mui remotas e estranhas
Ligeira atravessavas, 5
Tio fermosa que Amor de amor matavas:

Das castas virgens sempre os altos gritos,
Clara Lucina, ouviste, o
Renovando-lhe a forca e os esp’ritos;
Mas os daquele triste
J4 nunca consentiste
Ouvi-los um momento,
Pera ser menos grave seu tormento.

“Nio fujas de mi, assi, nem te escondas
Dum tdo fiel amante!
Olha como suspiram estas ondas,
E como o velho Atlante
O seu colo arrogante
Move piadosamente,
Ouvindo a minha voz fraca e doente.

Triste de mim, que me & pior queixar-me,
Pois minhas queixas digo

A quem ji ergue a mao pera matar-me,
Como a cruel imigo;
Mas eu meu Fado sigo,
Que a isto me destina

E s6 isto pretende e s6 me ensina.

Oh! quanto hé ji que o Céu me desengana!
E eu sempre porfio

Cada vez mais na minha teima insana!
Tendo livre alvedrio,
Nio fujo o desvario;
E este que em mi vejo

Engana co’a esperanca meu desejo.

Oh! quanto melhor fora que dormissem
Um sono perenal

Estes meus olhos tristes, e nio vissem
A causa de seu mal
Fugir, a tempo tal,
Mais que dantes proterva,

Mais cruel que ussa, mais fugaz que cerva!

Ai de mim, que me abraso em fogo vivo,
Com mil mortes ao lado,
E, quando mouro mais, entio mais vivo!
Porque assi me hd ordenado
Meu infelice estado
Que, quando me convida
morte, pera a morte tenha vida,
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Minha secreta amiga, mansa Noute,
Estas rosas (porquanto

Ouviste meus queixumes) ora dou-te,
E este fresco amaranto,
Himido inda do pranto
E ldgrimas da esposa

Do cioso Titdo, branca e fermosa.”

ODE II.

Tao suave, tdo fresca e tdo fermosa,
Nunca no céu saiu

A Aurora no principio do Verdo,

As flores dando a graca costumada,

Como a fermosa, mansa fera, quande

Um pensamento vivo me inspirou.
Por quem me desconheco.

Bonina pudibunda ou fresca rosa
Nunca no campo abriu,
Quando os raios do Sol no Touro estdo,

De cores diferentes esmaliada,
Como esta flor, que, os olhos inclinando.

i

0 sofrimento triste costumou
A pena que padeco.

Ligeira, bela ninfa, linda, irosa.
Nio creio que seguiu
Sétiro, cujo brando coracédo
De amores comovesse fera irada,
Que assi fosse fugindo e desprezando
Este tormento, onde Amor mostrou
Téao préspero comeco.

Nunca, enfim, cousa bela e rigorosa
Natura produziu
Igual aquela forma e condigdo,
Que as dores em que vivo estima em nada;
Mas com tdo doce gesio, irado e brando,
O sentimento e a vida me enlevou,
Que a pena lhe agradeco.

Tﬁo roucd,

Bem cuidei de exaltar em verso ou prosa
Aquilo que a alma viu:
Antre a doce dureza e mansidio,
Primores de beleza desusada;
Mas, quando quis voar ao Céu, cantando,
Entendimento e engenho me cegou
Luz de tao alto preco.

Naquela alta pureza deleitosa
Que ao Mundo se encobriu,
E nos olhos angélicos que sdo \
Senhores desta vida destinada,
E naqueles cabelos, que soltando
Ao manso vento, a vida me enredou,
Me alegro e entristeco.

Saudade e suspeita perigosa,

Que Amor constituiu
Por castigo daqueles que se vio;
Temores, penas de alma desprezada,
Fera esquivanca, que me vai tirando
O mantimento que me sustentou,

A tudo me ofereco.

Amor isento a uns olhos me entregou,
Nos quais a Deus conhego.

ODE III.

Se de meu pensamento
Tanta razdo tivera de alegrar-me
(Quanta de meu .tormento
A tenho de queixar-mie;
Puderas, triste lira, consolar-me.

E minha voz cansada,

Que noutro tempo foi alegre e pura,
Nio fora assi tomada,
[Com tantd desventura]:

to pesada, nem [ao dura.



o8

A ser como soia,
Pudera levantar vossos louvores;
Vés, minha Hierarquia,
Ouvireis meus amores,
Que exemplo sdo ao Mundo ja de dores.

Alegres meus cuidados,
Contentes dias, horas e momentos,

Oh! quio bem alembrados

Sois de meus pensamentos,

Reinando agora em mim duros tormentos!

Ai, gostos fugitivos,

Ai, gléria ja acabada e consumida,
Cruéis males esquivos,
Qual me deixais a vida!

Quio cheia de pesar, quio destruida!

Mas como ndo é morta
A triste vida jd, que tanto dura?
Como ndo abre a porta
A tanta desventura,
Que em vdo, co’o poder, o Tempo cura?

Mas, pera padecé-la,

Se esforca meu sujeito e convalece;
Que, s6 pera dizé-la,
A forca me falece,

E de todo me cansa e me enfraquece.

Oh! bem afortunado

Tu, que alcancaste com lira toante,
Orfeu, ser escutado
Do fero Radamante,

E co’os teus olhos ver a doce amante!

As infernais figuras
Moveste com teu canto docemente;
As trés Firias escuras,
) Implacaveis a gente,
Quietas se tornaram, de repente.

Ficou como pasmado

Todo o estigio Reino co’o teu canto;
E, quase descansado
De seu eterno pranto,

Cessou de alcar Sisifo o grave canto.

A ordem se mudava

Das penas que ordenava ali Plutao.
Em descanso tornava
A roda de Ixido,

E em gléria quantas penas ali sdo.,

Pelo qual admirada |
A Rainha infernal e comovida,
Te deu a desejada
Esposa, que perdida .
De tantos dias jd tivera a vida.

Pois minha desventura

Como ji ndo abranda u’a .alma humana,
Que é contra mim mais dura
E mui mais desumana

Que o furor de Calirroe profana?

O crua, esquiva e fera,
Duro peito, cruel, impedernido,
De algu’a tigre f.era
Da Hircania nacido,

. v 1
Ou de antre as duras rochas produzido!

Mas que digo, coi{ac!o, y
E de quem fio em vio minhas querelas?
S vés, 6 do salgado,
Hitmido reino, belas
E claras Ninfas, condoei-vos delas.

E, de ouro guarnecidas,
Vossas louras cabecas levantando
Sohol-agua erguidas,
As trancas gotejando,
Sai alegres todas ver qual ando.
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Sai em companhia,

Cantando e colhendo as lindas flores;
Vereis minha agonia,
Ouvireis meus amores,

E sentireis meus prantos, meus clamores.

Vereis o mais perdido
E mais mofino corpo que é gerado;
Que esta ja convertido
Em choro, e neste estado
Somente vive nele o seu cuidado.

ODE IX.

Fogem as neves frias

Dos altos montes quando reverdecem
As arvores sombrias;
As verdes ervas crecem,

E o prado ameno de mil cores tecem.

Zéfiro brando espira;

Suas setas Amor afia agora;
Progne triste suspira
E Filomela chora;

O Céu da fresca terra se namora.

Vai Vénus Citereia

Com os coros das ninfas rodeada; \
A linda Pasiteia, .
Despida e delicada,

Com as duas irméds acompanhada. \

Enquanto as oficinas

Dos Ciclopes Vulcano estd queimando,
Viéo colhendo boninas
As ninfas, e cantando,

A terra co’ o ligeiro pé tocando.

‘Néo dura por pos

Dece do duro monte
Diana, ji cansada da espessura,

Buscando a clara fonte,

Onde, por sorte dura,
Perdeu Acteon a natural figura.

Assi se vai passando
A verde Primavera e o Seco Estio;
Tras ele vem chegando,
Depois, o Inverno frio, -
Que também passard por certo fio.

Ir-se-a embranquecendo

Com a frigida neve o seco monte;
E Japiter, chovendo,
Turbara a clara fonte;

Temerda o marinheiro o horizonte.

Porque, enfim, tudclr passa;
Nio sabe o Tempo ter firmeza €
E nossa vida escassd
Foge tdo apressada:
Que quando se comega €

m nada;

acabada.

Que foram dos Troianos
Hector temido, Eneias piadoso?

Consumiram-te 0s anos,

O Cresso tdo famoso,
Sem te valer teu ouro precioso.

Todo o contentamento
Crias que estava no tesouro ufano?
Oh! falso pensamento,

Que, a custa de teu dano,

Do douto Solon creste o desengano!

O bem que aqui se alcanca

sante, nem por forte;
Que a bem-aventuranca,
Durével de outra sorte,

Se ha-de alcancar na vida pera a morte.
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Porque, enfim, nada basta
Contra o terrivel fim da noite eterna;
Nem pode a deusa casta
Tornar a luz superna
Hipoélito da escura noite averna.

Nem Teseu esforcado,

Com manha, nem com forga rigorosa
Livrar pode o ousado
Piritoo da espantosa

Prisao leteia, escura e tenebrosa.

ODE X

Aquele moco fero

Na peletrénia cova doutrinado
Do Centauro severo,
Cujo peito esforcado

Com tutanos de tigres foi criado;

Na agua fatal, minino,

O lava a made, pressaga do futuro,
Pera que ferro fino
Nédo passe o peito duro

Que de si mesmo a si se tem por muro.

A carne lhe endurece,

Que ser ndo possa de armas ofendida.
Cega! que ndo conhece
Que pode haver ferida

Na alma, e que menos déi perder a vida!

Que, aonde o braco irado

Dos Troianos passava arnez e escudo,
Ali se viu passado
Daquele ferro agudo

Do Minino que em todos pode tudo.

Ali se viu cativo

Da cativa gentil que serve e adora;
Ali se viu que, vivo,
Em vivo fogo mora,

Porque de seu senhor se vé senhora.

J4 toma a branda lira

Na mio que a dura Pélias meneara;
Ali canta e suspira,
Nio como lhe ensinara

O Velho, mas o Mogo que o cegara.

Pois, logo, quem culpaflo
Sera, se, de pequeno, oferecido
Foi logo a seu cuidado,
No bergo instituido .
A nido poder deixar de ser ferido?

Quem, logo fraco infante,
De outro mais poderoso foi sujeito,

Que pera cego amante

Foi de principio feito, kr,
Com lagrimas banhando o brando peito:

Se agora foi ferido
Da penetrante seta € fo.rga de erva,

E se Amor € servido

Que sirva a linda serva, A
Pera que minha estrela me reservar

hado,

esto bem tal
& 2 postura,

O airoso meneio € 2
O rosto delicad?,
Que na vista afigura { e
Que se ensina por arte a fermosura,

ixar
Como pode dei a8
De cativar quem tenha entendimen

30 penetrar
Que, a quem na P

Um doce ges atr.L:'nm’iver isento.
~ 2 m louvor vV
Niao lhe € nenhu
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Que aqueles cujos peitos
Otnou de altas ciéncias o destino,

Esses foram sujeitos

Ao cego e vao Minino,
Arrebatados do furor divino

O Rei famoso hebreio

Que mais que todos soube, mais amou;
Tanto, que a deus alheio
Falso sacrificou;

Se muito soube e teve, muito errou.

E o grao Sabio que ensina,
Passeando, os segredos da Sofia,

A baixa concubina

Do vil eunuco Hermia
Ergueu aras, que aos deuses s6 devia.

Aras ergue a quem ama
O Fil6sofo insigne namorado.

Doéi-se a perpétua fama

E grita que culpado.
De lesa divindade é acusado.

J4 foge de onde habita;

J4 paga a culpa enorme com desterro.
Mas, oh! grande desdita!
Bem mostra tamanho erro

Que doutos coragdes ndo sdo de ferro.

Antes na altiva mente,

No sutil sangue e engenho mais perfeito,
H4 mais conveniente
E conforme sujeito

Onde se imprima o brando e doce afeito.

SEXTINA

Foge-me, pouco a pouco, a curta vida,
Se por acaso é verdade que inda vivo;
Vai-se-me o breve tempo de ante os olhos,
Choro pelo passado; e, enquanto falo,

Se me passam os dias passo a passo.
Vai-se-me, enfim, a idade e fica a pena.

Que maneira tdo aspera de pena!

Pois nunca u’a hora viu tdo longa vida
Em que posso do mal mever-se um passo.
Que mais me monta ser morto que vivo?
Pera que choro, enfim? pera que falo

Se lograr-me ndo pude de meus olhos?

O fermosos, gentis e claros olhos,

Cuja auséncia me move a tanta pena
Quanta se nio comprende enquanto falo!
Se, no fim de tio longa e curta vida,

De vés me inda inflamasse o raio vivo,
Por bem teria tudo quanto passo.

Mas bem sei que primeiro o extremo passo
Me hi-de vir a cerrar os tristes olhos,

Que Amor me mostre aqueles por que vivo.
Testemunhas serdo a tinta e pena,

Que escreverdo de tdo molesta vida

O menos que passei, € o mais que falo.

Oh! que ndo sei que escrevo, nem que falo!
Que se de um pensamento noutro passo,
Vejo tdo triste género de vida

Que, se lhe ndo valerem tanto os olhos,
Nao posso imaginar qual seja a pena

Que traslade esta pena com que vivo.
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Na alma tenho contino um fogo vivo,

Que, se ndo respirasse no que falo,
Estaria ja feita cinza a pena;

Mas, sobre a maior dor que sofro e passo
Me temperam as ldgrimas dos olhos;

Com que, fugindo, ndo se acaba a vida.

Morrendo estou na vida, e em morte vivo;
Vejo sem olhos, e sem lingua falo;
E juntamente passo gléria e pena.

CANCAO 1V.

Vio as serenas aguas
Do Mondego decendo,
Mansamente, que até o mar nido param;
Por onde minhas magoas,
Pouco e pouco crecendo,
Pera nunca acabar se comegaram.
Ali se ajuntaram,
Neste lugar ameno
Aonde agora mouro,
Testa de neve e ouro,
Riso brando e suave, olhar sereno,
Um gesto delicado,
Que sempre na alma me estard pintado.

Nesta florida terra,
Leda, fresca e serena,

Ledo e contente pera mim vivia;
Em paz com minha guerra,
Contente com a pena

Que de tdo belos olhos procedia.

Um dia noutro dia
O esperar me enganava;
Longo tempo passei,
Com a vida folguei,
S6 porque em bem tamanho me empregava.
Mas que me presta ja,
Que tio fermosos olhos ndo os ha?

' .+Minhas' 14

Que mais sentire

Oh! quem me ali dissera
Que de amor tdo profundo
O fim pudesse ver inda algu’a hora!
Oh! quem cuidar pudera
Que houvesse ai no mundo
Apartar-me eu de vos, minha Senhora!
Pera que desde agora
Perdesse a esperanca,
E o vdao pensamento
Desfeito em um momento,
Sem me poder ficar mais que a lembranga,
Que sempre estara firme,
Até o derradeiro despedir-me.

Mas 'a mor alegria
..Que daqui levar posso
Com a qual defender-me triste espero,

53T E qrue nunca Sel]tia,

No tempa' que: fui vosso,
Quererdes:me v6s quanto vos € quero;
Porque o tormento fero

De vosso apartamento

Nio' vos dard tal pena

Como-a que me condena,

i vosso sentimento
Que o que minha alma sente. '
Moura eu, Senhora, € ficai v6s contente!
P A b bl B i
Cancéo, tu estards
“Aqui acompanhando
Fstes campos € estas claras aguas,

- mim ficaras
gy B opor mim fic

' Chorando € suspirando,
E ao mundo mostrando tantas
Que de tio larga histéria 'a
i éria.
] jquem por mem
grimas fiq

mAagoas,
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ELEGIA 1V.

Aquele mover de olhos excelente,
Aquele vivo espirito inflamado
Do cristalino rosto transparente;
Aquele gesto imoto e repousado,
Que, estando na alma propriamente escrito,
Nio pode ser em verso trasladado;
Aquele parecer, que é infinito
Pera se comprender de engenho humano,
O qual ofendo em quanto tenho dito,
Me inflama o coracdo de um doce engano,
Me enleva e engrandece a fantasia,
Que ndo vi maior gléria que meu dano.
Oh! bem-aventurado seja o dia
Em que tomei tdo doce pensamento,
Que de todos os outros me desvia!
E bem-aventurado o sofrimento
Que soube ser capaz de tanta pena,
Vendo que o foi da causa o entendimento!
Faca-me, quem me mata, o mal que ordena;
Trate-me com enganos, desamores;
Que entdo me salva, quando me condena.
E se de tdo suaves disfavores
Penando vive u’a alma consumida,
Oh! que doce penar! que doces dores!
E se u’a condicdo endurecida
Também me nega a morte, por meu dano,
Oh! que doce morrer! que doce vida!

(Fragmento)
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Se tomar minha pena em peniténcia

Se tomar minha pena em peniténcia
Do erro em que caiu o pensamento,
Nio abranda, mas dobra meu tormento:
A isto e a mais obriga a paciéncia.
E se u’a cor de morto na aparéncia,
Um espalhar suspiros vdos ao vento,
Em vés ndo faz, Senhora, movimento,
Fique meu mal em vossa consciéncia.
E se de qualquer dspera mudanca
Toda a vontade isenta Amor castiga,
Como eu vi bem no mal que me condena,
E se em vés ndo se entende haver vinganca,
Sera forcado, pois Amor me obriga,
Que eu s6 de vossa culpa pague a pena.

Pensamentos, que agora novamente

Pensamentos, que agora novamente
Cuidados vdos em mim ressuscitais,
Dizei-me: Ainda ndo vos contentais
De terdes quem vos tem tdo descontente?
Que fantasia € esta, que presente
Cada hora ante meus olhos me mostrais?
Com sonhos e com sombras atentais
Quem nem por sonhos pode ser contente?
Vejo-vos, pensamentos, alterados,
E ndo quereis, de esquivos, declarar-me
Que é isto que vos traz tdo enleados?
Néao me negueis, se andais pera negar-me;
Porque, se contra mim ’stais levantados,
Eu vos ajudarei mesmo a matar-me.
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Foi ja num tempo doce cousa amar

Foi j4 num tempo doce cousa amar,
Enquanto me enganava a esperanca;
O coracgdo, com esta confianca,
Todo se desfazia em desejar.
Oh! vio, caduco e débil esperar!
Como se desengana u’a mudanca!
~ Que, quanto ¢ mor a bem-aventuranca,
Tanto menos se cré que hi-de durar.
Quem j4 se viu contente e prosperado,
Vendo-se em breve tempo em pena tanta,
" Razdo tem de viver bem magoado;
Porém, quem tem o mundo éxperiméntado,
Nio o magoa a pena nem o espanta,
Que mal se estranhara o costumado.

Vos que, de olhos suaves e serenos

Vés que, de olhos suaves e serenos,
Com justa causa a vida cativais,
E que os outros cuidados condenais
Por indevidos, baixos e pequenos;
Se inda do Amor domésticos venenos
Nunca provastes, quero que saibais
Que é tanto mais o amor de_pbis que amais,
Quanto sdo mais as causas de ser menos.
E ndo cuide ninguém que algum defeito;-
Quando na cousa amada se apresenta,
Possa diminuir o amor perfeitos;
Antes o dobra mais; e, se atormenta,
Pouco e pouco o desculpa o brando peito;
Que Amor com seus contrarios se acrescenta.
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Ondas que por el mundo caminando

Ondas que por el mundo caminando
Contino vais llevadas por el viento,
Llevad embuelto en vos mi pensamiento,
Do estd la que do estd lo estd causando.
Dizilde que os estoy acrescentando,
Dizilde que de vida no hay momento,
Dizilde que no muere mi tormento,
Dizilde que no vivo ya esperando.
Dizilde quan perdido me hallastes,
Dizilde quan ganado me perdistes,
Dizilde quan sin vida me matastes.
Dizilde quan llagado me feristes,
Dizilde quan sin mi que me deixastes,
Dizilde quan con ella que me vistes!

Do estin los claros ojos que colgada

Do estdn los claros ojos que colgada
Mi alma detras si llevar solian?
Do estin las dos mexillas que vencian
La rosa quando estdi mds colorada?
Do estd la roxa boca y adornada
Con dientes que de nieve parecian?
Los cabellos que el oro escurecian,
Do estén, y aquella mano delicada?
O toda linda! do estards ahora
Que no te puedo ver, y el gran deseo
De verte me da muerte cada hora!
Mas no mirais mi grande devaneo,
Que tengo yo en mi alma a mi Sefiora,
E diga: Donde estds, que te no veo!
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Que me quereis, perpétuas saudades

Que me quereis, perpétuas saudades?
Com que esperanca ainda me enganais?
Que o tempo que se vai nio torna mais,
E se torna, nio tornam as idades.
Razdo é ja, 6 anos, que VOS vades,
Porque estes tdo ligeiros que mostrais,
Nem todos pera um gosto sdo iguais,
Nem sempre sio conformes as vontades.
Aquilo a que ja quis € tdo mudado,
Que quase é outra cousa; porque os dias
Tém o primeiro gosto ja danado. !

Esperancas de novas alegrias
Nio mas deixa a Fortuna e o Tempo errado,

Que do contentamento sdo espias.

Fiou-se o coracido de muito isento

Fiou-se o coracdo de muito isento
De si, cuidando mal que tomaria
Tio ilicito amor tal ousadia
Tal modo nunca visto de tormento.
Mas os olhos pintaram tdo a tento
Outros que visto tem na fantasia,
Que a rezdo temerosa do que via
Fugiu, deixando o campo ao pensamento.
O Hipélito casto que de jeito
De Fedra, tua madrasta, foste amado,
Que niio sabia ter nenhum respeito;
Em mim vingou o Amor teu casto peito,
Mas esta desse agravo tdo vingado,
Que se arrepende ja do que tem feito.
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Amor é fogo que arde sem se ver

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que déi e ndo se sente;
E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;
E um nio querer mais que bem querer;
E solitirio andar por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente;
: E cuidar que se ganha em se perder;
querer estar preso por vontade;
E servir a quem veunce, o vencedor;
ter com quem nos mata lealdade.
Mas como causar pode seu favor
Nos coragées humanos amizade,
Se tdo contrdrio a si é o mesmo Amor?
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Ditoso Seja. . .

Ditoso seja aquele que somente

Se queixe de amorosas esquivancas;
Pois por elas ndo perde as esperancas
De poder nalgum tempo ser contente.
Ditosos seja quem, estando ausente,

Nao sente mais que a pena das lembrancas;
Porque, inda que se tema de mudancas,
Menos se teme a dor quando se sente,
Ditoso seja, enfim, qualquer estado,
Onde enganos, despresos e isengdo
Trazem o coracdo atormentado.

Mas triste quem se sente magoado

De erros em que ndo pode haver perdio,
Sem ficar na alma a médgoa do pecado.

Leda Serenidade

Leda Serenidade deleitosa . i
Que: representa em terra um 'paraiso;.
Entre rubis e perlas doce riso;
Debaixo de ouro e neve cor-de-rosa;
Presenca moderada e graciosa,

Onde ensinando estio despejo e siso
Que se‘pode por arte e por aviso,
Como por natureza, ser fermosa;

Fala de quem a morte ¢ a vida pende,
Rara, suave; enfim, Senhora, Vossa;
Repouso nela alegre e comedido:
~Estas as armas sdo com que me rende
e me cativa Amor: mas nio que possa
despojar-me da gléria de rendido.
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No mundo quis o tempo. ..

No mundo quis o tempo que se achasse
O bem que por acerto ou sorte vinha;
E, por exprimentar que dita tinha,

Quis a Fortuna em mim se exprimentasse.
Mas por que meu destino me mostrasse
Que nem ter esperancas me convinha,
Nunca nesta tio longa vida minha
Cousa me deixou ver que desejasse.
Mudando andei costume, terra e estado,
Por se se mudava a sorte dura;

A vida pus nas médos de um leve lenho.

Mas, segundo o que o Céu me tem mostrado,

Ja sei deste meu buscar ventura
Achado tenho jid que ndo a tenho.
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