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Personagem e Ficcio

LEONIDAS CAMARA

Luminosidade

A personagem é clarifi - =

uma Iuminosidagde Pal‘fi]cdtilliifajiaaxtliaat‘lﬁizga uagaofmwira’ S
do existir e uma génese preexistente a pré g Hplee
. lucido do ro-

mance € que se inscreve na criatividadepdopzli - 5
partida para a criagio da per utor. O ponto de
bitrdrio, ato de vozftade corr}istzsizlrll?egedrﬁ I;‘:j:r Soe:; ?0“'3“13“’ bt
0> HHE através da representagio adquire ccmslin:EJu " st
tipo de discussdo nido interfere na esfera Objetivz 851013.. . Este
gem. E o lado subjetivo do problema, anterior aoa persona-
real da criatividade. Para o leitor — a personagem n;or‘nen;o
s toda a sua totalidade, somando caracteristicasgfisicsas i
quicas que a agdo trata de tornar convincentemente ani sy
S_uaf vitalidade surge desde o instante em que a acio lmlca?i'
Vw_lda enconfra uma adequacdo exata entre os dois ontlz(')or -
tra1§ da ficgdo: a fabula e a personificacio humanapdo E cen-
Bam_cameme toda personagem é um simbolo como for " atc}’)s‘
tl’tu_tlva da realidade. Mas esta nogdo é pobre Pﬂl‘quem'a subs-
noguca conexdo entre o ser como simbolo,—— e o See;leqes-
‘lzohzado — ocorra no plano circular da ficcio. Se eu na il
COHVGPQO” da natureza da personagem, passo a desacredl??o I:ile

Sua. 9040: Nio que se exija da personagem um relevo itar da
c?nflgux'agé'o formalmente perfeitas, mas pelo menos que ; Illma
RJUELe 40 tipo de agdo. No romance policial os ?ragoz e
caracterizam as personagens centeais: sio) rudimientasss o eque
t1t1~v03 e no entanto isto é suficiente, pela forga absorvente I:ie.
agflo, para que a representagdo humana consiga um nivel sat‘a
fatério de convencimento. Até mesmo a auséncia de u is-
tamento psicolégico da personagem, eshatida num s6 Ianm -l
cllt?ga a prejudicar a sua tipificagio. O palet6 Xadli-ez 0, nio
chimbo, o ar distraido ou displicente do detetive e Outros: ;e?(:
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peculiares de fixagio da personagem bastam para que ela se
ajuste ao tipo de agdo intensa ali representada. O que resolve
a absorcdo subjetiva do leitor é uma perfeita reciprocidade en-

tre o simbolismo da personagem e o carater mitico da acdo.

Observa-se, eventualmente, que uma personagem possa assumil
da acdo, resvalando

uma projecio além dos limites razodveis ’ c
na hipertrofia ou, o caso inverso, a personagem aquem da z’agaf),
atrofiada dentro da fdbula; naufragando no curso da prépria
historia. Esses desajustes, ora o crescimento 'd?mflsmdo da
personagem, ora a sua reducdo, geram 0 dCSE-BqUI-llbl'IO entre 0
<imbolo e o mito, fazem desabar a estrutura inteira do roman-
ce. Talvez por isso haja duas formas cldssicas ou modelares,

Lo 3 ) 2 1o, A
de uso tradicional, na constru¢do de um romance. Inicia-lo,

ica i do tera
inglesa, pela descricdo exaustiva do cenédrio onde a agao

- - . 6 PR L )

posterior desenvolvimento ou recorrera a técnica dod porltlalt 5
i ? g ] nto dos elemen-
De toda sorte o romancista procura um ajustame ki
manter a estrutura

tos essenciais da fantasia para, em seguida,’ fig
de pé. O emprego simultdneo dos dois métodos tl‘&dlClOlla'ls é
mais avancado e complexo e sobretudo ofereﬂce grfmcit?s.e “i.]es-
perados riscos pela dificuldade da adequagao psico og(;ca 0s
elementos & expectativa sempre crescente do 181t0‘1'.. Po e. ?Hce-
der que a fantasia se desloque do seu centro € tel-m’lrie por tlsz-
lar” a personagem de uma agio consequ:ante, .delxa- a'nfe; ua-
cio'de quem corre atrds do trem para niao pEfdér fl‘ V;ai, cos
Em Grandes Sertoes: Veredas, de G. Rosa, Riobaldo fala a um
visivel na verdade, e tanto s€ demora e se

vago interlocutor, in : . 9 7
espraia em consideragdes, conceitos, descrigoes, aforismos, q
. ar nunca. E quando o

o curso da narracdo parece nao 'COIHGQ e oo
ritmo da acfio assume a sua posigdo s 'esmfm.ra]d . essita
o). a figura do narrador Riobaldo necess
(um longo conto), g : =5 A agiio § dema.
correr atras da histéria para nao s€ atrasar. .. o svmbndonies
siada em detalhes ou numa pletora d-escutw;: pasa “defeito”
cimento nuclear de proporgdes reduzidas . Sfe l-elo Ao
do livro como romance, inadequagao entre i)dsm'] 1059 | ¥ A
em termos formais. Essencialmente Rioba 0 € uma persont
sem bem construida a partir de um convencionalismo pico.
& iioH de uma natureza ficcional
Simbolico como representagao, mas o otn alaredd
tocada pelo trago consensual. Nao representa
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seu circulo convencional de uma existéncia tipica de jagungo,
cuja interioridade decorre do impacto inusitado e mégico da
acdo: uma mistica. Ja Fabiano, de Graciliano Ramos, repre-
senta a harmonia perfeita entre personagem-simbolo e agido
mitica, pois além de repercutir convencionalmente (um retiran-
te como tantos) possui sua prépria humanidade (ndo consen-
sual) que o monélogo interior e a introspecgio tornam paten-
tes. Riobaldo ndo é dotado de uma verdadeira acdo interna
no sentido de acontecimento mental. E um “tipo”, nio uma
criatura. Opinido que parece ousada. Adiante se voltard ao
assunto.

O costume, também tradicional e cldssico, de acentuar a
descri¢do fisica da personagem para determinar, com isso, o seu
carater e temperamento, ajuda a compreender a “mis-en-scéne”
do autor, que pode ainda condicionar a acdo a uma atmosfera
previamente “trabalhada”. Tudo se resume em cendrios e
procura de efeitos. O romancista tenta ajustar a acgdo ulterior,
por ele preconcebida, a tipicidade do seu heréi, j4 fixada no
limiar do romance. Ha o justo receio de vé-lo surgir em cena
como um “corpo estranho”, uma apari¢do fantdstica e despro-
porcional, sem nenhuma preparacdo psicolégica antecedente.
Necessario flagrar a personagem num recorte particularizado
da sua existéncia revelada de modo completo e coerente. Este
é um dos aspectos bdsicos da sua natureza animica, o lado es-
sencial da ontologia da personagem. Inscrita numa determi-
nada circunstincia, coloca-se no centro de um conflito cuja so-
lugdo fatalmente ocorrera pela consumacio do mito. O simbolo
se esgola no mito e nisso reside toda a dialética da fic¢do. Qua-
se todos os tedricos ja concordaram com o fato de que a vida
de uma personagem tem inicio nessa circunstdncia e na sua re-
solucdo dialética. O “antes” e o “depois” no tempo do roman-
ce nio tem interesse, ndo interroga, nada responde. O recorte
existencial é uma ilusdo da verdade que se desenvolve nas fases
dramadticas do conflito. E assim é em toda arte de fic¢do. Con-
ferir um significado total aos fatos (como pretende Forster)
que ndo apresentam na vida comum um sentido ou uma coe-
réncia orginica, salvo quando o ciclo vital se interrompe (ou
completa) com a morte. Neste ponto ndo ha divida que no
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biografico preside a idéia bésica da busca de um sentido para
a vida, a sua interpretagio integral e suficiente. Ocioso bater
nesta tecla, de vez que todos aceitam o fato, tantas vezes de-
monstrado, de que a vida é mais fragmentdria e inorgénica

que a prépria ficgdo.

O problema tem o seu fogo de barreira quando se tenta
detectar a substdncia que constitui a célula-mater da persona-
gem... Existe, por acaso, esse principio animico subjacente
a sua criacio? Contorna-se a dificuldade pela tipologia da
personagem, conforme o modelo padrdo sobre o qual ela se
desenvolve e se transforma num arquétipo simbélico. Ponto
obscuro, um item da génese e das fontes que implica numa
investigagdo psicolégica frequentemente falaz. A personagem
como entidade pura ou impura, hibrida, metade real, metade
fantasia, retalhada aqui e ali de certas apropriagdes da reali-
dade experiente do campo de observagdo do autor (a Balzac),
da sua afetividade (a Proust) até sua autonomia como simbolo,
sua relagdo direta com o ser simbolizado que devera ser rom-
pida. Entra-se no territério do facticio. A matéria prima
transformada pela fantasia ou a fantasia se transformando, por
sua vez, numa conversio a realidade. Os dois planos sdo plau-
siveis e licitos, indo desde o circulo familiar de Proust e Tolstoi
(0s parentes que o romance evoca) até o anonimato de Franz
Kafka, a simbolizacio do tipo social, a mentacio psicologica
da personagem, sua projecdo alegérica, etc. Uma argamassa
que pode se petrificar ou dissolver-se ao impacto da acdo.
Preferivel, as vezes, o angulo estético de observagao da perso-
nagem, capaz de iluminar determinados pontos da sua consti-
Nio seria melhor atitude que a determinagéo psicolo-
gica e aleatéria da “vontade do autor”? Abstrair-se as parti-
cularidades do romancista e conceber teoricamente o problema
pelo exame formal da personagem: seul modelo ideal ou esque-

matico e sua projecao concreta na obra.

tuicdo.

Quanto ao primeiro campo de trabalho ergue-se de logo a
dificuldade do conceito de personagem. Quanto & segunda
hipétese, a investigagdo de personagens universais pode ajudar
a resolver a primeira colocagdo do problema. Estudos desen-
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volvidos nesse setor, sob angulagdo psicolégica, como o do
Doutor Ernest Jones sobre Hamlet e os iniimeros ensaios em
torno da figura do D. Quixote, colaboram intensamente para
a fixacdo de um conceito geral ou padrdo da personagem.

Assim se pensa, por exemplo, que a personagem nada mais
é que o alter-ego do autor... Isto sem levar em conta coisas
como “a arte é essencialmente biogrifica” (Croce) ou que ela
representa o “eu coletivo” (Engels). Uma perfeita dicotomia
que ndo esclarece nada. A posigdo aristotélica ainda é invo-
cada com frequéncia: a personagem como “verosimilhanca e
necessidade”, o ser que representa aquilo que desejariamos
ser... “O desejado da épica ou o temido da tragédia”.

' Uma consideracdo da ‘“hipétese do ser”, tomando-se a rea-
lidade como essencialmente patética, campo do ‘“‘sofrer e do
poder”, conforme a Metafisica. Nisto ndo hd uma distincia
muito grande das postulacées da sublimacdo e simbolizacdo de
Freud.

Pratica: Personagem / Espago Mitico .

Cortizar recorre com muita frequéncia a personagem du-
pla e a dupla concepcio da personalidade. Em Rayuela, temos
Talita e Maga, Hordcio e Traveler. No conto Continuidade
dos Parques o leitor passa a ser a vitima do criminoso e a per-
sonagem objeto do conflita. No conto O Perseguidor, Bruno
tenta narrar a vida de um genial saxofonista negro de jazz, cuja
personalidade se desdobra em dois planos existenciais distintos
— o do misico genial e o do negro consumido pela droga e
pelo dlcool, que procura um significado para a vida, um sen-
tido do real e “da ordem”. O seu espago mitico, que a impro-
visagdo do jazz e o devaneio alcodlico reduzem a termos de uma
desesperada busca esquizofrénica, dd ao conto o titulo: O Per-
seguidor. Uma técnica que pée em evidéncia a substancia da
personagem como ser e imagem. O simples espelhismo ndo
seria suficiente para alcancar a relacio obscura da personali-
dade dupla do heréi. Diante desse recurso, muitas vezes des-
concertante, o leitor “se habituard” a nio ver na arte um pro-
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cesso tdo artificial, pois a prépria vida contm uma reserva
ampla de supra-realidade e a arte ndo realiza nada além de uma
promiscuidade com as camadas magicas da existéncia. Isto ndo
é apenas uma visdo restrita e pessoal de Cortazar, que exercita
o seu conto como um ensaio ostensivo desses aspectos subterra-
neos do real. Afinal a sua maneira de apreender a vida vem
comprovar apenas (ue nos nao conseguimos, por inércia, ou pas-
sividade, distinguir a “outra margem do rio”. Neste campo
trava-se a batalha pelo encontro de uma harmonia entre o mito
e a racionalizacdo. Mais adiante abordaremos este lado do
problema através de Pirandello.

Nada pode ser tdo irracional e ao mesmo tempo realista
como o circulo familiar de Os Irmdos Karamazov. Por isso
tanto se insistiu, ao tempo do realismo psicolégico eslavo, no
demonismo, no exotismo desse tipo de literatura de ficgio, quan-
do toda a verdade dali extraida é aderente ao realismo pela
aproximacdo intima do seu objeto. Uma literatura promiscua
e para a mentalidade européia chocante, ao tempo do autor de
Crime e Castigo. Tanto se nota sua influéncia intensa sobre
Nietzsche, na concep¢io do Super-Homem, livre, enfim, das li-
mitacées éticas do Bem e do Mal, como certos personagens do
autor de Crime e Castigo, sobretudo na configuragao moral de
Raskolnikov. Mas a visdo demoniaca de “fim de século” em
termos de estética, liberada do problema religioso, e isenta de
consideracdes da sociologia do romance, nada mais é que um
efeito extraido das camadas subterrdneas da existéncia — o
seu lado exético que o romantismo europeu importava do
Oriente e do mundo russo, que o realismo psicolégico levou
ao extremo de aderéncia 4 verdade numa redugio patética da
vida. O romance burgués russo nio pode assim ser equipara-
do ao francés de igual periodo. Alimenta-se de outra fonte
vital, justamente aquela que confere as suas personagens uma
tipicidade ndo convencional. O modelo francés da persona-
gem realista de romance é sempre marcado pelo convenciona-
lismo social sobre a intimidade humana da criatura. Desse
angulo foi feita a referéncia a uma literatura de ficgdo que
mantém uma integral promiscuidade com a vida, no sentido
subterrdneo de apreensio densa da realidade. O Ivan de Os
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Irmiaos Karamdzov vem sempre estudado no centro de uma pro-
blemdtica religiosa (lembrar seu escrito sobre o Grande Inqui-
sidor), mas a sua {rieza, seu ceticismo, seu intelectualismo
niilista, sua alma diabolicamente oculta, tudo isso que se dirige
para a procura de um significado no crime a morte do pai,
como fonte de todo mal, equivale a uma circunstincia confli-
tuosa do mesmo género que prende ao dlcool e A droga o saxo-
fonista negro de Cortizar — O Perseguidor... O sofrimento
dos dois, inexprimido, tem a mesma dimensdo, ndo no plano
existencial de uma supra-realidade apenas, mas ao nivel de
humanidade das personagens na sua relagdo dialética com o
mundo. Neste ponto, de Edipo Rei, a Hamlet, D. Quixote e o
negro de Cortdzar, toda criagdo de personagem repercute como
uma procura e uma busca. O mito e a racionalizagdo. Seis
Personagens em busca de autor, de Pirandello, ilustra bem este
ponto da fantasia -—criativa da personagem viva que deseja
“viver” o seu drama. Um dilema primario do instinto ou da
insatisfacio permanente. Assim ocorre com os modernos ro-
mancistas existencialistas, do tipo de Gide e Camus. E com
quase todo o teatro apoés Pirandello. Em certo sentido todo

personagem ¢é um “‘perseguidor”. ..
Mito e Racionalizagio
Virias versées humanas: Constru¢ido da personagem

Pirandello confessa que pretendia escrever uma novela
(ou pelo menos um conto) e quando desistiu do projeto ja as
suas seis personagens tinham adquirido uma vida prépria e
independente. Néo havia como o autor livrar-se mais delas.
No famoso preficio a peca Seis Personagens em busca de Autor,
Pirandello faz algumas declaragdes especiosas sobre o processo
de criacio de personagens. Todavia hd na sua confissio al-
guns aspectos que merecem referéncia, como por exemplo a
obsessio das personagens vivas que adquirem consisténcia no

seu espirito.

Sahe-se que Pirandello transporta as suas seis personagens
ao palco, onde se ensaiava uma peca sua, e ali ocorre a impro-
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visacdo do drama, o confronto com o Diretor e com os Atores,
a persisténcia das criaturas em ter o seu conflito encenado no
palco sem os artificialismos comerciais do teatro burgués. Diz
Pirandello: “Nascidos com vida, queriam viver”. Claro que o
autor destaca o fato de ndo saber explicar como as personagens
criaram vida no seu espirito, como se tudo fosse uma gestagio
natural... Nao sc pode dizer como “os germes vitais” pene-
tram no espirito e a personagem surge viva na fantasia.

Pela anilise da “formacdo” das personagens na estrutura
do drama, e sua classificagcdo funcional, aprende-se com o autor
algo sobre o “irdgico conflito imanente entre a vida que conti-
nuamente se move e se transforma e a forma-fixa e imutdvel”.
Partindo da idéia de que “o drama ¢é a razdo de ser da perso-
nagem; é sua funcdo vital, necessiria a existéncia”, Pirandello
distingue entre as seis personagens — o pai e a enteada — que
representam a fixidez da forma e o seu cariter irrevogavel, que
para o pai “significa castigo” e para a enteada ‘“‘vinganga”.
Essas personagens contestam a vulgaridade do Diretor e dos
atores nas suas tentativas de adaptar ¢ “drama” das seis per-
sonagens as chamadas “regras do teatro”. Por sua vez o filho
mantém-se persistente na atitude de personagem pura, recu-
sando-se a exercer a funcdo de personagem numa peca a cons-
L. 5.

As relagdes conflituosas entre as personagens, o confronto
com o Diretor e os atores, na estruturagdo do enredo como uma
peca lidica, um jogo de armar, dividem a realidade de modo
a tornar a ficcio uma verdade mais cruel que a prépria vida.
O palco — um lugar destinado a experiéncia onde se desen-
volve a improvisacdo violenta de destinos humanos e ndo de
simples ardis cénicos. Esta inversdo poderosa, que rompe com
o realismo tradicional do drama e abre amplas perspectivas
para o teatro moderno (Fergusson), termina por ser uma seve-
ra defesa dos principios da pura criagio sobre a imitagio ou
o decalque superficial de atitudes humanas repetidas no palco.
Para Pirandello a criacio de uma personagem atende a uma
necessidade e o jogo da fantasia é provisério, nido empolga a
criacdo inteira, que termina por se tornar independente e ob-
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jetiva. Dai sua recusa a ser tido como roméntico: “Mas &
precisamente este caos, orginico e natural, o que eu devia re-
presentar; e representar um caos nao significa de nenhum modo
representar caolicamente, isto €, romanticamente” .

Afinal Pirandello oferece as “vérias versbes humanas” em
que se coloca todo o dilema do Mito e da Racionalizagdo.
A idéia que Fergusson faz do jogo de Pirandello é conclusiva:
«Pirandello encontrou uma base mais ampla (com relagio a
Shaw), no préprio palco e em nossa necessidade, nio s6 de
racionalizar mas de mitificar, onde varias versées da acdo hu-
mana podem ser exibidas ao mesmo tempo a contemplagio™.

Tipicidade / Universalidade

Uma passagem de Antonio Banfi esclarece o poder de per-
manente sugestdo das personagens tipicas e universais: — “A
tipicidade de Aquiles ou Antigona, de Farinata ou Otelo, de
Dom Quixote ou Tartufo, do pai Goriot ou do principe André,
tem raiz na consciéncia social que ela interpreta, significa e,
refletindo, reforca; dai a popularidade, ou melhor, a humani-
dade viva desses tipos”. Mas Lukdcs ao analisar também o
tipico na arte, do dngulo da oscilagdo entre contingéncia e ne-
cessidade, afirma: “Cada “parte” da vida representada pela
arte ndo corresponde a nenhuma parle determinada da vida,
mas sim a uma totalidade particular da vida”. Para Banfi ha
a necessidade de levar em conta o momento inter-subjetivo a
base da criagdo. Para Lukdcs o “problema da humanidade da
arte é indissoluvelmente ligado ao da sua objetividade e subje-
tividade”, tomando-se toda arte como auto-consciéncia. Um
programa do préprio desenvolvimento da humanidade.

A universalidade de uma personagem estd -sempre presa
ao seu poder permanente de evocacio, a irradiacdo constante
de um simbolismo cuja substincia permanece inalterada. O
contetido singular que de fato ela reflete num dado instante da
sua circunstancia social, repercute no universal sob duas faces:
a exemplaridade da personagem como enie € o seu espiena}or
como puro reflexo da realidade social. Uma reflexdo tipica



14 LEONIDAS CAMARA

que permite que cada geracdo, como se diz, tenha o seu Dos-
toievski.

Natural que a personagem tipica adquira uma fixidez, um
carater s6lido e aparentemente imutdvel, fatores favoriveis a
sua evocacdo. Nio se pode recordid-la fora dos limites de-
marcados rigorosamente pela circunstincia vivida, toda inten-
sidade do seu conflito, toda forca e fascinag¢io da sua particu-
laridade. O pai Goriot e sua abnegacgdo as filhas, Antigona e
sua obstinacdo heréica, Otelo e o ciume, André e o amor e o
heroismo, Tartufo e a dissimulacdo. Assim o tipico estd entre-
lacado a uma qualidade, a um valor, a uma acdo inflexivel.
Mas ndo parece que a humanidade esteja somente nesta relacao
ou nesta individualidade: uma persisténcia de atitude heroéica.
O Dom Quixote é um exemplo notavel da humanidade viva da
personagem e ha algo nele que escapa a tipificacdo pura e sim-
ples do seu trago obsessivo. Neste sentido as grandes perso-
nagens universais, a semelhanca também do Hamlet, resvalam
no paradoxo e na ambiguidade. Se eu ndo posso imaginar o
pai Goriot — uma personagem do mundo burgués — capita-
lista no quadro de uma contradigdo transcendental, fixo e imu-
tivel para as geracdes posteriores, isto é porque Balzac a repre-
sentou através de um simbolismo condicionado ao momento so-
cial, dando-lhe um contorno de humanidade humilde e gran-
diosa ao mesmo tempo, mas por outro lado privou o seu tipo
de qualquer outro traco mais complexo de vida interior. H4
personagens que se recolhem dentro do seu destino e nele se
exaurem definitivamente; sua humanidade ndo pode. transpor o
limite da sua circunstincia no tempo; dela se retira todo poder
de polemizar com o tempo... Nio se vai muito longe procu-
rando as causas do comportamento do pai Goriot tanto quanto
se percorre um caminho sem fim para interpretar o Dom Qui-
xote e o Hamlet. A duplicidade humana estd ai em jogo, isto
é, por um lado eu tenho todo um quadro social e histérico que
determina o surgimento do Quixote, mas por outro lado os valo-
res existenciais escapam a uma andlise homogénea. L este
labirinto de conceitos e interpretagdes, que decorre da riqueza
interna da personagem, a torna além de universal e popular,
ou de uma humanidade viva, um “tipo” que conserva sempre
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uma reserva intata da sua substincia vital, uma potencialidade
que se projela no plano histérico como um enigma da prépria
condi¢io humana. A “lentativa” das Seis Personagens em Bus-
ca de Autor coincide justamente com essa possibilidade de fazer
entender de vez e para sempre o seu destino, vivendo-o. A dife-
renca entre as personagens estd nesse grau de demonstrar uma
experiéncia passada em julgado, como uma sentenca irrecorri-
vel, e o cariter pendente de uma lide, cujo julgamento com-
porta juizos diversos em geracdes diferentes. Nao hd mais de
um modo de julgamento da figura de Goriot, ou de Sancho
Panza, mas nio exisle unanimidade quanto ao Quixote ou ao
Hamlet. A interveniéncia da psicologia neste campo explica
a transcendéncia existencial da personagem, mas ndo resolve seu
enigma. Por outro lado a personagem tipica e universal se
confunde com a prépria dificuldade de interpretar a natureza
humana, e nio apenas atos humanos. Esta é a.raiz de todo o
problema, que se entrega a valoragdo estética e a mais ampla

consideracio filoséfica.

Tipicidade / Universalidade

Materiais de Construg@o

As personagens siio projetadas ao exterior a partir de uma
organizagiio interna tipica das diversas camadas que compoem
a sua “realidade”. Para o autor o trabalho de estruturar essa
matéria inorginica, extraida da tessitura que constitui a prépria
vida, determina o éxito da personagem. A personagem bem
realizada articula os elementos da sua composi¢do de modo a
garantir o interesse humano da narrativa. Sabe-se que a ficcdo
s6 alcanca o verdadeiro valor humano quando a personagem
tranemite o contetido simbdélico da acdo.

As confissdes dos autores de como constroem a sua perso-
nagem pertencem a uma darea restrita de significagio teérica.
Desde as obsessées de Balzac e Julien Green até o processo de
imitagdo realista do quotidiano de Flaubert, afinal um disfarce
subjetivisia — eu sou Madame Bovary — tudo passa a ser des-
concertante ou simplesmente matéria curiosa. A teoria da per-

sonagem ndo pode levar realmente a sério, nem generalizar, o

—
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subjetivismo confessional dos autores nas suas formulagoes das
categorias de valor. No mais, isto pertenceria ao dominio psi-
colégico limitado pelo anedético e pelo pitoresco.

-

Sobre este ponto é uma pura ociosidade toda e qualquer
tentativa de classificagdo ou tipologia da personagem segundo
a perspectiva do autor. Desde o modelo da vida real até a
concepgdo fantasista e afetiva, hd um caminho a percorrer em
que o préprio autor se extravia. Dai a diferenciacdo entre a
personagem pura e o tipo. Hd uma passagem de Sartre que
elucida bem o problema no plano do simbolo, na pintura: algo
sobre o mau pintor que representa um tipo. O érabe. O judeu.
O operario. Este meio de representar é convencional e falso,
pois ndo existe essa singularidade humana do tipo, mas o ho-
mem com sua esséncia particular e intima. Quanto a perso-
nagem, entretanto, o Pprocesso de representacdo convencional
decorre de uma necessidade ou de uma exigéncia na equacio
do protagonista e das personagens secunddrias e acidentais.
De qualquer modo a personagem-tipo revela — ora um grau in-
ferior de criatividade e sua configuragdo psicolégica é pobre —,
ora funciona como simples recurso técnico; no caso de Sherlock
Holmes, por exemplo, seu companheiro Dr. Watson é apenas um
tipo de estrutura fixa, uma personagem satélite. Ja ndo se
pode dizer o mesmo de Sancho Panza, o escudeiro, com relacdo
ao Quixote, de vez que a individualidade é tipica na caracte-
rizacdo ndo s6 do contraste como do préprio valor humano que
assume no centro da agdo. Pode suceder, como tdo bem ana-
lisou Auerbach, que Sancho Panza, por uma alucinagdo momen-
tanea, revista o papel do Quixote, tal como ocorreu no episédio
em que éle julga ter descoberto Dulcinéia no campo... Isto
talvez contrarie um pouco a classificacdo das personagens pla-
nas e esféricas de Forster.

Torna-se um problema de singular especiosidade a deter-
minacdo dos materiais empregados pelo autor na construgdo da
personagem como uma categoria dntica. Do angulo puramen-
te formal a anilise da constituicio animica da personagem é
identificada, passo a passo, pelos dados da caracterologia, seu
relevo tipico, sua relagdo com a fabula, com o desenvolvimento
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gradual de um enredo e seus diverses niveis de expectativa.
De sorte que, sob este ponto, a personagem é tdo irreversivel
quanto a prépria agdo simbélica que ela exprime. Mas esta
matéria incide no dominio técnico perceptivel a andlise; quanto
a elaboragio da personagem de uma perspectiva interna, setor
psicolégico desse tipo de estudo, hd todo um trabalho de abs-
trair do processo as “intencdes” que transhordam no texto e se
articulam com os demais elementos ficcionais, como uma fan-
tasia organizada. Assim como em poesia as imagens fluem de
uma camada sensorial indiscriminada, as motivagdes psicoldgi-
cas jacentes, ¢ trdnsito entre emogdo e sentimento e forma, cujos
limites sdo dificeis de estabelecer, também na elucidacio da
personagem hd um mecanismo semelhante em alguns pontos do
processo. Antes que a personagem se constitua em simbolo e
ocupe o seu lugar no centro da acdo, deve ser basicamente uma
imagem ou um espectro de imagens que elege por fim a figura.
Mesmo a personagem que conserve um principio de identidade
préximo a seu possivel modelo real, passa por um verdadeiro
processo de transfiguragio. Estou me recordando ndo s6 do
romance biogrifico quanto autobiogrifico. Sobre este ultimo,
mesmo quando ndo se inscreva no género romance, a autobio-
grafia faz com que o autor se examine da perspectiva distante
do romancista, transformando-se, ele proprio, em personagem
simbolo de uma acdio e é, por consequéncia, preformada pela
imagem que o individuo conserva da sua personalidade. Uma
imagem ciumenta. Todos ja notaram as dificuldades de ordem
ética a vencer no campo da autobiografia, um género literario
da idade madura, ou melhor ainda, dos anos da velhice. E é
comum, também, que homens de intensa agdo, politicos, esta-
distas, militares, consigam uma forga autobiografica mais bem
sucedida que poetas, musicos, pintores, misticos, artistas em
geral, que ndo conseguem liberar o subjetivismo extremo em
favor dos fatos externos que constituem a acdo. Depois ja se
analisou, inclusive, que dificilmente o escritor se liberta de um
natural pudor, sublimando certos fatos intimos e camuflando de
modo ficcional emocdes, sentimentos e episodios afetivos da sua
vida, que em geral Ihe parecem inconfessiveis, Raramente nos
deparamos com autobiografias do tipo “Infancia”, de Gracilia-
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no Ramos, um analista tdo frio e verdadeiro que fala de si. do
seu mundo infantil, como se falasse de um terceiro — uma per-
sonagem de ficgdo. De valor universal, no plano da intensa
sinceridade confessional, Santo Agostinho e Rousseau deram o
estilo intimo livre de qualquer censura. Nio resta divida que
se trata de uma singularidade afdsicz, uma distincia que garan-
te ao escritor manter com a realidade uma convivéncia harmo-
nica sem nenhum choque ou trauma. Dai porque para autores
assim ndo é dificil transitar da imagem mével do interior a
fixidez do simbolo. A personagem pode ser encarada, simul-
taneamente, como vinganc¢a e recompensd, sem ue com isso
perca o seu natural liame com a realidade ou a expressio ex-
periente dela. Ji a imagem do poeta é mais translicida e se
localiza no centro do motivo poético, que é o préprio centro
da afetividade. Partindo, as vezes, de idéntico processo, o fic-
cionista consegue transpor a imagem-padrdo para o simbolis-
mo da acdo e nem sempre é possivel discutir emocionalmente
o seu processo criativo. Isto ndo elimina a idéia de que a per-
sonagem é também um “recurso poético” tanto quanto a pro-
pria imagem. A diferenca estd na maneira de tornar concre-
tas as duas entidades dentro da forma a que se destinam. A
imagem presa a afetividade do poeta e a personagem adqui-
rindo consisténcia pelo disfarce, ao modo épico, no seio da acéo
dramdtica. Pode ocorrer, assim, que a personagem surja em
decorréncia de uma acdo conscientemente elaborada pelo autor,
que os materiais empregados na constru¢io da figura derivem
da estrutura dramética, que termina por incitar a criagdo.
Uma personagem, enfim, atipica do ponto de vista da génese
psicolégica, ganhando seu contorno pela determinagdo dos con-
tetidos dramdticos da agdo, vivendo as expensas da “exteriorida-
de” dos fatos ficcionais. O inverso daria em que a agio se
amoldaria a todo um processo criativo interno, uma forma idea-
lizada do heréi cujo destino a agdo posterior iluminaria. Uma
contrapartida psicolégica de um tipo de estrutura ficcional “in-
tima”, & qual se poderia, sem medo de erro, denominar de es-
trutura roméntica. Nao parece, entretanto, vidvel na prética
da andlise interpretativa de 1extos de ficgdo, distinguir entre
acio e personagem do adngulo da génese criativa. No mais o

T N U S
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que se consegue é um certo nivel técnico de observagio critica
capaz de flagrar parcialmente o processo, muitas vezes deixan-
do latente o didrio, a autobiografia disfarcada, o “caderno” de
anotagdes pessoais do autor que pode se transferir ao texto,
eventualmente. Tanto a sugestdo forte da acio pode determi-
nar o plano do romance inteiro, quanto a prefiguragio da per-
sonagem incita a criacdo e a escolha de um “assunto”. Nos
romances subjetivistas, em que a personagem narradora con-
serva para si todas as perspectivas, e o plano da agdio se esbate
numa consciéncia, em geral “atormentada” no seu préprio con-
flito remoente, a personagem assume a atitude idealista — ro-
méntica que nulifica o interesse pela acdo externa — o seu va-
lor épico. Afinal todo o controle do narrador é pouco para nio
resvalar no puro lirismo e na divagacido nebulosa, terminando,
de vez, por sepultar num sé timulo a acfio e a personagem que
narra... Os materiais concretos da construgdo da personagem
incidem numa esfera mais objetiva de interesse.

Morfologia: Materiais concretos

A personagem observada do dngulo da sua evolugdo. O
antagonismo entre a versdo filogenética e a ontogenética. Ne-
cessario compreendé-la a partir de determinadas caracteristicas
“inatas” que mais tarde se cristalizardo na maturidade do ser.
Com isso se quer exprimir que a personagem evolui pela am-
pliagdo da sua esfera morfolégica. Num romance como a “Pai-
xdo de Maria Grubbe”, de Jacobsen, sente-se com toda nitidez
a ascendéncia, o equilibrio aparente e a curva final de um des-
tino, marcando-se a vida do sentimento até a mais profunda
humilhacio social como forma de entrega e submissio a natu-
reza e ao instinto. E sob esse aspecto que se pode discorrer
com suficiéncia a respeito da matéria concreta e organica da
personagem, isto é, o desenvolvimento de determinadas subs-
tincias que surgem na sua composicdo e se intensificam até
uma consequéncia légica e ao mesmo tempo fatal. Quero me
referir precisamente ao plano existencial e onisciente do autor,
alids um pré-existencialista, que fixa a sua personagem femi-
nina a uma pauta de vida da qual jamais poderd se libertar
pelo estigma de forcas que atuam numa base instintiva. Pres-
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sentimos, como puros leitores, que uma parte da previdéncia
do romancista se revela além dos limites da obscuridade, que
o destino da personagem, no seu andamento sem descontinuida-
des, tem curso e nido pode ser contornado, nada pode alterar o
seu rumo. IEm Maria Grubbe o “declinio” ndo ¢ de fato uma
queda de degrau em degrau, salvo da perspectiva convencional,
pois a personagem também desenvolve uma contrapartida na
linha da evolugio dos sentimentos e a sua “ascensio’” intima
redime a abjecio a qual é langada na escala da mundanidade.
Este aspecto contraditério — o choque da vida brilhante em
sociedade e a natureza que a arrasta para o fundo de um abis-
mo, di ao romance toda sua forca poética pelo sentido evolu-
tivo da acio da personagem, subjetiva, e da acgéio social objeti-
va. Um caminhar de um astro na sua érbita até atingir a face
neutra da noite.

Com isso se conclui que a personagem possui na sua natu-
reza todos os elementos que mais tarde vao fixar de vez o seu
destino.

Morfologia: Materiais concretos: natureza

Pretendeu-se demonstrar, na breve andlise da personagem
de Jakobsen Maria Grubbe — a determinacio da sua natu-
reza e o modo como ela se combina com o desenvolvimento
gradativo e continuo de uma consequente acdo dramatica.
Na realidade hd certas personagens, mesmo em romances de
fama universal, que nio parecem dotadas de uma natureza pré-
pria e a sua existéncia estd sempre prefigurada pelas circuns-
tancias de uma acdo externa. Nao me refiro, evidentemente,
ao maior ou menor grau de subjetividade ou interioridade da
personagem, mas aquelas qualidades inatas e irreversiveis que
formam a sua substincia essencial, uma natureza particular e
tipica. Também nio se trata, apenas, da linha de conduta re-
fletida num certo tipo de temperamento, ora personagens es-
tuantes de vida (Natacha), ora tipos sombrios e introvertidos.
Essas qualificacées, que fazem o divertissement dos psicélogos
interessados na “clinica literaria”, sio frequentes no quadro
imitativo do comportamento humano, que a ficcio representa
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de forma mecénica. Isto é, quando a ag¢io ndo suscita na per-
sonagem sua interna espontaneidade. Com efeito, hd uma dico-
tomia entre nalureza, lemperamento e cardler, em termos de
ficgdo, que lermina por excluir o primeiro elemento dessa pro-
posicdo de qualquer esquema classificatério. O cardter vai ser
definido e acentuado pela combinagdo de tragos fisicos e psi-
quicos, o temperamento pela fixa¢do de uma certa tendéncia
reiteradamente demonstrada e a natureza, que se envolve mais
intimamente com a acfio, reflete a potencialidade animica da
personagem, a sua constituigdo complexa. Assim serd possivel
distinguir numa grande personagem — como Hamlet — tragos
inflexiveis de conduta, perfeitamente disfarcados, interpretados
apenas como sinais de um temperamento e de um carater, mas
dotada de uma natureza cuja face essencial permanece vedada
ao conhecimento e que surge a luz através do ritmo fatal e in-
controlavel dos acontecimentos que se precipitam para a reso-
lugdo final. Isso gera mo espirito do espectador uma certa
margem de onisciéncia, mesmo quando ele ndo possa prever o
desenlace da acfio e sua tltima consequéncia. Assim como em
Maria Grubbe desde logo somos advertidos pela sua natureza
(ou do que dela pressentimos) de uma certa premonicdo do
seu destino, embora nio se possa fixar nada sobre o curso dos
acontecimentos, assim também no Hamlet criamos no espirito
uma disposi¢io semelhante, uma espécie de “intui¢io femini-
na”... Essa impressio acontece & margem da agdo sucessiva
— & uma pura expectativa plausivel que muitos gostariam de
rotular como a intuicdo do leitor. Nio se trata, é claro, de
intuicdo genérica, mas da impressio pelo impacto que a natu-
reza da personagem provoca no espectador (A imagem poética
e a empatia, por exemplo, com suas ondulagdes sinesiésicas) .
Tépico que erradamente vem sendo discutido, desde Forster,
pois julgamos que certas personagens €ém um comporiamento
imprevisivel no curso da acdo, enquanto outras, repetitivas,
dada a fixidez do cardter, deixam uma margem de certeza
quanto as suas ulteriores reagdes diante dos acontecimentos que
a trama vai gerando. Entretanlo nos habituamos a ver no ro-
mance — e no seu rastro roméantico — uma perfeita divisio de
dguas, de tal modo que de forma simpléria e mecdnica os bons
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sentimentos antagonizam com os maus sentimentos e o con-
fronto dos caracieres é quase sempre inevitdvel. Esse
preconceito bdsico, uma decorréncia do mundo burgués
ja exaustivamente analisado por diversos teéricos do ro-
mance, fixa a natureza humana e o seu valor ético a um pa-
drdo social: o capitalista, o operdrio, o senhor de engenho e
o camponés. .. etc. As alternativas do bem e do mal, do fraco
e do forte nido obedecem a tessitura complexa da natureza hu-
mana como tal, mas ao tipo do homem em sociedade, na socie-
dade capitalista da divisdo de trabalho e da luta de classes, para
empregar aqui o lugar comum da terminologia marxista a
Lukées. Com efeito todos sabemos que a natureza nio segue
essa tipificacdo simplista, que tudo ndo passa, em termos assim,
de uma esquematizagdo externa. Simbolismo, enfim, ji sufi-
cientemente explorado e compreensivel como reflexo do proble-
ma da arte burguesa, ou da arte na burguesia, mas aqui relem-
brado para aprofundar a distingdo entre a natureza da perso-
nagem, como ser, e a sua representagio meramente social.

Morfologia: Planos, improvisagies

Possivel que o romancista trabalhe simultaneamente com
a concepcdo das personagens, no seu circulo doméstico, dentro
das vigas mestras de uma acdo de natureza épica. Um grande
plano. Operacdo estratégica de um general de campo ou de
um jogador de xadrez. De todo modo pode ser surpreendido
com lances inesperados a margem da sua linha natural de pre-
visibilidade dos acontecimentos. Balzac frequentemente traido
pela voluntariedade do destino auténomo das suas personagens,
sonhando com elas, lutando com elas numa obsessdo sem fim.
O comum, entretanto, no romance épico moderno é seguir o
plano da acdo pela elasticidade do assunto, pela mobilidade
dos motivos, pelo alargamento da esfera tematica. Num ro-
mance como O Morro dos Ventos Uivantes todo leitor aguarda
que o motivo do amor tenha o seu coroamento, que o tema cen-
tral do livro ndo desobedeca a motivacdo de origem, dai por-
que todos os sentimentos, paixdes, fatos e incidentes da obra
convergem para o amor obstinado dos heréis. Essa férmula,
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que nos h_:abi}uamos a considerar roméintica, estd presente n~
plano da ticgdo realista como uma aderéncia ao musda da per-

sonagem. O Julien Sorel cumpre um destino como um fado
e o seu fim estd claramente previsto pela caracterizagdo da sua
natureza que deixa adivinhar o seu destino num mundo social
competitivo. Ndo hd um grande segredo nesse tipo de estru-
turacio morfolégica, quanto ao romance em geral, mas a maté-
ria assume uma forca surpreendente no conto. Pode o romance
revestir a técnica da construgio da personagem a semelhanca
da histéria curta, um conto mais longo que o habitual e nesse
caso o leitor é iludido pela base... No romance assistimos,
lentamente, a um processo de “educagio da personagem”. Na
Montanha Migica, de Thomas Mann, a natureza bondosa de
Hans Castorp nos vai sendo revelada & medida em que ele se
“educa” no sanatério. Educar-se aqui é empregado no sentido
de reagir diante dos acontecimentos que a acdo vai revelando
como fatos novos. No conto, a instantaneidade da revelacido
da personagem ndo oferece nenhuma condigdo para que o leitor
sinta o processo de amadurecimento do ser, suas naturais mu-

tagoes.
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Um dos fendmenos mais caracteristicos do processo educa-
cional de nossa época e, sem divida, a expansio sem prece-
dentes do ensino superior. Se no século passado a grande
preocupacio dos educadores foi a universalizagio do ensino
primario e na primeira metade de nosso século predomina o
ideal de uma escola secundéria obrigatéria, este final do século
€ marcado pela generalizagdo crescente dos estudos superiores.

Alguns paises, como os Estados Unidos, ja entraram defi-
nitivamente na era do ensino superior de massa, considerado
como fase intermedidria para se atingir o ensiso superior uni-
versal em futuro ndo muito remoto. No Brasil, ndo passamos
gradativamente pelas etapas da evolugido do processo seguidas
pelos outros paises e registramos, nesta ultima década, os maio-
res indices de expansio do ensino superior em todo mundo sem
que tivéssemos resolvido os problemas do ensino de primeiro e
segundo graus.

Em toda parte o crescimento explosivo dos efetivos uni-
versitirios tem criado toda sorte de problemas e gerado, por
vezes, um sentimento de incerteza quanto ao futuro desenvol-
vimento da educacdo superior. No amago do problema se
abrigam as tensdes provocadas pelo aumento macico da deman-
da individual, pelas dificuldades do sistema em adaptar-se a
pressio do numero e sua lentiddo em estabelecer relaces satis-
fatérias entre a estrutura e conteido do ensino, as aspiragdes
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dos estudantes e as necessidades da sociedade e sua capacidade
de ahsorcio do pessoal qualificada. Por ocutrv ladu € comum
ouvirem-se os clamores contra a deterioragdo do sistema decor-

réncia de massificacgdo.

Os paises desenvolvidos que desde hd muito puseram em
pratica o principio da universalidade da educacio dispoem de
uma infra-estrutura que lhes permite dilatar o sistema, até cer-
to ponto, sem maiores prejuizos. Os paises em desenvolvimen-
to experimentam graves dificuldades em atender a rdpida ex-
pansio da demanda de ensino superior em face das notérias
limitacoes de recursos humanos e materiais.

Mas, os préprios paises desenvolvidos enfrentam proble-
mas igualmente complexos porquanto a questdo do crescimento
do ensino superior nido se resolve apenas com a ampliagdo da
capacidade de acolhimento do sistema tradicional. O chamado
ensino superior de massa difere do ensino superior de elite ndo
somente quanto as proporcoes de matricula como também por
sua estrutura, seu contetido, seus métodos e objetivos. Esta-
riamos por assim dizer, diante do principio hegeliano segundo
o qual, a um certo grau, a evolucio quantitativa determina dia-
leticamente diferengas qualitativas.

Qualquer que seja o indice de desenvolvimento de um pais,
nenhum sistema de ensino superior atualmente poderia expan-
dir-se indefinidamente tendo por meta fazer coincidir a oferta
de vagas com a procura. H4 limitagdes da capacida’de de absor-
cdo, seja do sistema, seja da sociedade, o que suscita o proble-
ma do acesso ao ensino superior. Se ndo hd lugar para todos,
que critérios de admissdo devem ser adotados? Quais o0s prin-
cipios que devem nortear uma politica de expansio (’:ontrolada
do ensino superior? A importincia do problema é ate,sta.da
pelo fato de que constitui objeto de debates e de controvérsias
na maior parte dos paises desenvolvid@ e em desenvolwme.ntf).
Em geral estes debates opoem os part1déf‘10.s de uma posicao
demasiado liberal, tendente a garantir o direito aos estudos su-
periores e a estimular a demanda, aqueles para 0s quais,- con-
sideradas as restricbes financeiras, torna-se inevitdvel a intro-
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ducio de medidas mais seletivas a fim de disciplinar o cresci-
mento do sistema visando a reforgar a qualidade dos servigos
prestados.

No Brasil, o crescimento dos efetivos chegou a um ponto
critico tal que, no consenso de todos, se impoe a elaboragio de
uma politica sistemdtica de acesso ao ensino superior, com ple-
no conhecimento dos elementos de base suscetiveis de facilitar
a escolha de solugdes alternativas.

2. O problema do acesso ao ensino superior hd de ser
analisado sob dois aspectos: o primeiro envolve uma questdo
de politica geral de educagdo seguida em cada pais, e o segun-
do se refere especificamente aos processos de admissdo e depen-
de, em iltima andlise, do primeiro.

Uma politica de ensino superior costuma definir-se em
funcdo de principios e fatores tais como: natureza e objetivos
do ensino superior, necessidades do desenvolvimento econdmi-
co, demanda técnica e social, disponibilidade em recursos hu-
manos e materiais, democratizagio das oportunidades de aces-
so, direito a educagdo superior. Em termos mais concretos a
formulagdo de uma tal politica implica a tomada de posi¢io
em face de algumas questGes preliminares altamente controver-
tidas como as que se seguem.

O ensino superior deve ser de livre acesso a todos que
lograrem obter o certificado de conclusdo de estudos de segundo
grau ou, pelo contrario, ha de ser restrito aos que revelarem
determinadas aptidoes e apresentarem certo nivel de formagédo
intelectual?

Neste dltimo caso, a selecio a ser feita atenderd a niimero
previamente fixado de vagas (numerus clausus) ou, uma vez
demonstrada sua aptiddo nos exames de entrada, o candidato
deve ter assegurado o seu lugar na universidade como se tra-

tasse de um direito?

Na hipétese de limitagiio prévia de vagas, estas deverdo
ser estabelecidas apenas em funcdo da capacidade de absorgéo
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das instituicées de ensino ou serdo determinadas i luz das prio-
ridades do planejamento econémico e das necessidades do mer-

cado de trabalho?

A escolha de qualquer uma destas alternativas depende
naturalmente de decisdes politicas as quais, permitam-me o
truismo, nio podem deixar de ser politicas, na medida em que
concernem aos objetivos da coletividade. Toda politica de en-
sino superior hd de refletir, assim, opgdes politicas, as tradigoes
e valores do pais, a idéia que ele mesmo faz de seu futuro
bem como os valores e finalidades do préprio homem. Um
dos grandes problemas de uma tal politica é precisamente o de
conciliar as necessidades técnicas e econémicas da sociedade e
as escolhas individuais, o direito aos estudos, enfim, as aspi-
racoes pessoais, consciente de que uma adequagdo rigorosa en-
tre essas duas ordens de exigéncias é praticamente inatingivel.

Nos limites tracados pelos recursos disponiveis, toda poli-
tica de acesso ao ensino superior buscari sempre reduzir as
desigualdades de participagio nos estudos superiores, prove-
nientes dos desniveis socio-econdmicos.

A realizacio de objetivos politicos (satisfagdo da demanda
social, democratizacio das oportunidades de acesso, etc.) de
qualquer modo ndo é independente das modalidades de admis-
sio ao ensino superior. Por onde se vé que os dois aspectos
do problema que distinguimos de inicio, se encontram intima-
mente interrelacionados.

Sem ter a pretensio de propor solugdes, desejamos trazer
ao debate problemas e alternativas que necessariamente devem
ser levados em conta na formulacdo de nossa politica de aces-
so ao ensino superior. O nosso objetivo neste trabalho, é por-
tanto, identificar e analisar alguns desses problemas.

3. Comecemos por uma breve andlise das causas e mo-
tivacées que determinam a corrida ao ensino superior tdo signi-
ficativa nestas dltimas décadas. Para uma politica de ensino
é sumamente importante conhecer a curva de crescimento da

 _
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demanda a fim de fazer com base, as projecdes necessarias ao
planejamento da expansdo.

A aspiracio a uma instrugdo de nivel superior é fendomeno
universal e se inscreve profundamente na mentalidade das so-
ciedades modernas que atingiram certo grau de desenvolvimen-
to. Resulta da aciio convergente de fatores econdmicos, politi-
cos e sécio-culturais comuns em toda parte, assim como de va-
ridveis especificas a cada pais. De um lado temos o cresci-
mento demografico mesmo, de outro a elevagdo dos niveis de
aspiragdo, com a abertura do ensino superior a novas capas
sociais. Nesses niveis de aspiragdo intervém motivacoes pes-
soais, porém ndo menos orientagées normativas de carater cole-
tivo. Dai porque devemos distinguir o nivel de aspiracdo
subjetivo e o nivel de aspiragdo objetivo e social que podem
ou néo coincidir em determinados casos individuais e sociais.

Podemos dizer que a demanda crescente da educagio uni-
versitiria é fendmeno intimamente ligado a civilizagdo cientifi-
co-tecnolégica, ao processo de industrializagdo, & expansio das
cidades e a mobilidade social dai decorrente. Até bem pouco,
em quase todos os paises, a educagio estava fortemente vincu-
lada A rigida estratificagio social. Os niveis de aspiracio ou
de ndo aspiragio dependiam da classe em que nascia o edu-
cando e o sistema escolar refletia em sua articulagio e seus
propésitos a estrutura social estratificada. A partir da revo-
lucdo industrial, e com variacées de datas segundo a velocidade
de mudanca dos varios paises, rompe-se a estrutura de classes
tradicional. Diante do cardter aberto que essa rutura impde,
a educacdio procura satisfazer as aspiragoes de uma sociedade
caracterizada por apresentar uma mobilidade social muito mais
intensa. Isto significa que as camadas sociais que anterior-
mente se contentavam com a educagdo primdria, hoje aspiram
também A instru¢iio superior. E precisamente o que vem ocor-
rendo no Brasil, nestes ultimos tempos, em consequéncia da
intensificacdo do processo de industrializagdo.

Outro fator de ordem geral que atua no sentido de esti-
mular o crescimento da demanda universitiria é a “preformagio
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da vida pela ciéncia”, segundo a formulagdo do sociélogo ale-
mio Helmut Schelsky. A preformacio da vida pela ciéncia
consiste em que a maior parte das atividades quotidianas do
homem contempordneo se encontra ji mediatizada por pautas
determinadas pelos padrées cientificos. Esta preformacio nio
quer dizer que se viva cientificamente, mas que se procura cada
vez mais aplicar os métodos cientificos na solucio da maioria
dos problemas préticos econdmicos, politicos, sociais, etc. Nesta
perspectiva, as profissoes ou atividades especializadas tendem
a apoiar-se de maneira crescente sobre bases cientificas. Como
o nimero dessas profissoes é cada vez maior nas sociedades
industrializadas, o movimento de sua diferenciacio marcha
paralelamente ao da diferenciagdo cientifica. E como as qua-
lificagdes cientificas e técnicas para o exercicio de tais profis-
s6es se adquirem em nivel de instrucdo pés-secundaria, é natu-
ral que tenda a aumentar continuamente o volume da demanda
de ensino superior.

Admitidas estas causas de ordem geral, podemos distin-
guir, entre outros, os seguintes fatores objetivos: a elevagdo
generalizada dos padrées de vida; a necessidade cada vez maior
de pessoal qualificado de nivel superior em muitas areas da eco-
nomia; a tendéncia 4 democratizacio das condigdes de vida; a
expansdo da escola secundaria; o crescimento demografico.
Este tltimo fator, sem divida importante, se torna particular-
mente relevante atuando no contexto dos demais fatores. Na
Alemanha, com o controle dos nascimentos, espera-se, dentro
de dez anos, estabilizar o fluxo de entrada na universidade.
Em nosso caso, com uma taxa alta de crescimento demografico
e uma consideravel populacio jovem é de se prever que a de-
manda universitdria continuard em ascensdo por muito tempo.

Do ponto de vista puramente quantitativo parece fora de
diivida que o aumento dos efetivos universitarios nestes tltimos
decénios foi largamente condicionado pelo extraordinario desen-
volvimento da escola secunddria. Em grande nimero de paises
as duas curvas apresentam sensivel correlagio positiva. No
Brasil as curvas se afastam um pouco na década 1964-73, o
ensino superior ostentando indice de crescimento bem mais
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elevado. Isto se deve em parte & demanda reprimida e também
ao grande impulso tomado pelos exames de madureza, hoje
exames supletivos. O fato concreto é que a demanda social de
educacdo universitdria tende a aumentar regularmente com a
democratizagiio crescente e a generalizagdo do ensino secundario.

Os analistas da expansio do ensino superior mostram a
dificuldade de se identificar a incidéncia de outros fatores que
se relacionem, seja com a natureza e a organizacio dos siste-
mas nacionais de ensino superior ou com o efeito das medidas
politicas, seja com o contexto sécio-econdmico.

Estudos feitos pela Organizacio de Cooperagdo e Desen-
volvimento Econdmico sobre a expansio do ensino superior de
seus 23 paises, no periodo de 1950 a 1965 mostram a ausén-
cia de correlacdes entre a expansdo e as variaveis supracitadas.
O estudo é significativo porque compreende paises de niveis
muito desiguais de desenvolvimento econdmico, desde a Grécia,
Portugal, Turquia, por exemplo, até paises superdesenvolvidos
como Estados Unidos, Japdo, Alemanha. De acordo com esses
dados, a expansio ndo parece ter sido afetada nem pelos tipos
de organizacio do sistema de ensino superior (grau de centra-
lizacio ou de autonomia) nem pela intensidade da ajuda aos
estudantes ou pelo valor das taxas de inscrigio. Do mesmo
modo, a natureza dos mecanismos de admissio parece razoa-
velmente independente dos ritmos de crescimento dos efetivos,
pelo menos no que concerne aos efetivos globais. _Néio seria
inteiramente vdlida essa afirmacdo para certas carreiras toma-
das isoladamente. Quanto as varidveis econdmicas, sua influ-
éncia se revelou igualmente minima ou indireta. Assim, a ex-
pansdo do ensino superior ndo se mosirou dependente do nivel
de desenvolvimento econdmico ou das flutuacdes das taxas de
crescimento do produto nacional. Enfim, nenhuma correlagdo
foi identificada entre os indices de crescimento dos efetivos e
as taxas de crescimento das despesas de ensino superior. O fato
de que estas tltimas so em todos os paises muito mais eleva-
das permite apenas constalar que a expansio dos efetivos se
acompanhou de aumento generalizado dos custos unitirios.
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Vé-se, portanto, que as correlagées entre os ritmos de ex-
pansiio e o contexto econdmico sio ainda difusas. Se é eviden-
te que os progressos cientificos e técnicos, a demanda de pessoal
altamente qualificada, e a estrutura econdmica exercem uma
pressio sobre o sistema de ensino superior, ndo ¢é f4cil de expli-
car os mecanismos e as interdependéncias destas agges. Reco-
nhecem, no entanto, os técnicos da O.C.D.E. que as interrela-
coes entre estas duas ordens de varidveis, de uma parte, os niveis
e ritmos do crescimento econdmico, doutra parte, o crescimento
dos efetivos universitérios, merecem uma analise aprofundada
e o recurso a estatisticas elaboradas.

De todas essas consideracées podemos tirar duas conclu-
sées de ordem geral. Primeiramente a intensidade da deman-
da universitaria representa uma tendéncia tipica de nossa civi-
lizagdo tecnolégica, das sociedades industrializadas ou em fran-
co processo de industrializagdo. Quando o pais atinge certo
grau de desenvolvimento economico, de crescimento urbano, de
mobilidade social, tende a elevar-se o nivel de aspiragio educa-
cional. Em segundo lugar, influenciam fortemente no compor-
tamento dos jovens e adultos em face do ensino superior fato-
res subjetivos e a constelaciio dos valores dominante numa so-
ciedade. Como se sabe a agdo dos fatores ditos estruturais ndo
se exerce diretamente sobre o comportamento dos candidatos
ao ensino superior, mas enconira-se mediatizada por valores e
componentes ideolégicos que seriam agentes mais concretos e
imediatos de estimulo a4 procura de ingresso na universidade.
Além disso, esse comportamento nem sempre se€ orienta por
critérios objetivos de racionalidade.

Em geral a obtengdo, do diploma de nivel superior tem
duas motivacdes bésicas: garantia de um estatuto profissional
com expectativa de melhores rendas; meio de alcancar status
social e adquirir prestigio pessoal. Outras motivagdes existem
que ndo se enquadram nestas duas categorias, embora menos
frequentes, mas nio negligenciaveis, tais como, desejo de me-
Thor formacéo cultural, a busca de um desenvolvimento pessoal,
a abertura de novos horizontes vitais.

gl i e e
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Sem divida, a motivagio econdmica é das mais fortes e
recente pesquisa do CESGRANRIO, confirmava que “a procu-
ra de vagas tende a crescer, quando a instrugdo universitaria
correspondem melhores condi¢des de ascensio econdmica”.
Neste sentido, o préprio servigo piblico é fonte de estimulo
quando atribui niveis de vencimentos mais elevados as pessoas
portadoras de diploma superior.

No Brasil, a aciio conjugada desses muiltiplos fatores, es-
truturais e subjetivos, é responsdvel pelo aumento da procura
de vagas no ensino superior. I tudo leva a crer que a demanda
continuara seu ritmo ascensional ainda por muito tempo. Neste
ultimo quadriénio, 1972/75, a demanda cresceu em mais de
80%, enquanto no mesmo periodo a oferta de vagas entrava
em declinio, aumentando em menos de 40%, quando no qua-
driénio anterior, 1968/71, a expansdo ultrapassou o indice de
100% .

Se considerarmos as projecdes de crescimento do ensino de
primeiro grau (90% de escolarizacio do grupo etirio até o
fim da década), o aumento substancial das matriculas na es-
cola de segundo grau, a expansio dos exames supletivos e a
demanda reprimida que se avoluma de ano para ano, é facil
de ver-se que o niimero de candidatos a universidade tende a
crescer em ritmo quase exponencial. E esse crescimento conti-
nuo agravara cada vez mais o problema do acesso ao ensino
superior. Ora, uma politica de ensino ndo pode ignorar essa
demanda social em progressio para limitar-se exclusivamente
ao atendimento das necessidades econdmicas projetadas, com
todos os riscos que esla atitude implica. Certamente, o sistema
ndo teria condi¢des de acompanhar pari passu a evolugio da
demanda, mas, por outro lado, ndo se poderia negar drastica-
mente toda possibilidade as aspiragbes pessoais a uma instru-
cio superior. IEsta situacio conduz a dilemas do acesso ao
ensino superior que veremos no curso dessas anilises.

4. A tendéncia a institucionalizacdo da demanda univer-
sitdria como expressio de uma normatividade social tem dado
margem a que se fale hoje de um direito a educagio superior.
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Martin Trow, professor da Universidade da Califérnia, conhe-
cido por seus estudos especializados sobre os problemas da
expansdo universitiria, fazia as seguintes constatagoes revela-
doras de atitudes caracteristicas das modernas sociedades indus-
triais em face do acesso ao ensino superior. Numa situacio
de acesso muito limitado os estudos superiores sio tidos como
privilégio, seja de nascimento, seja de talento, ou de ambos.
Quando a matricula ultrapassa 15% do grupo etirio, a admis-
sdo ao ensino superior comeca a ser considerada um direito.
Desde o momento em que o acesso beneficia cerca de 50% da
populacio escolarizivel, tal o caso dos Estados Unidos, a edu-
cacdo superior é vista como obrigagdo. Nos paises que atin-
giram essa marca, ou dela se aproximavam, os jovens das clas-
ses médias ou altas que ndo seguem cursos superiores chegam a
ser encarados como portadores de alguma deficiéncia que deve
ser explicada, justificada ou desculpada.

No Brasil, o acesso ao ensino superior tem sido, muitas
vezes, reivindicado como direilo, muito antes de havermos al-
cancado os 15% de escolarizagio da faixa etdria correspon-
dente. As famosas campanhas dos excedentes pelo aumento
de vagas costumavam apelar para o direito a educagdo superior.
Nio somente um direito qualquer, mas direito liquido e certo
que, nio raro, se fazia valer por intermédio de mandado de
seguranga.

A verdade é que em muitos circulos tende-se a admitir o
direito a uma educac¢do superior para os que terminaram satis-
fatoriamente os estudos de segundo grau ou, em senlido mais
genérico, o direito de toda pessoa a completar sua educagio
em nivel pés-secundario. Nos paises industrializados mais
desenvolvidos ja se cogita, para futuro nio muito distante, da
universalizacio do ensino pés-secunddrio o que, certamente,
nio significa a universalizacdo dos cursos universitirios em
geral. Recentemente, uma eminente auloridade de ensino supe-
rior na Inglaterra, Sir Peter Venables, afirmava ja ter chegado
o tempo de se estabelecer o direito de todos os cidaddos a uma
educacio tercidria apropriada as suas capacidades demonstra-
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das, independente de raca, religido e das circunstancias politi-
cas e socials.

Em todo caso, o principio da democratizagio progressiva
da educacdo superior ndo implica direito a esse grau de ensino
em sentido absoluto. A prépria Declaragio Universal dos Direi-
tos Humanos, assinada pelas Nagoes Unidas, proclama que o
acesso aos estudos superiores deve ser aberto, em plena igual-
dade, a todos, mas em func¢io de seus méritos.

Mesmo se reconhecermos o direito de todo concluinte da
escola de segundo grau a prosseguir estudos pds-secunddrios,
dai ndo se segue que haja um direito a fazer certo e determi-
nado curso superior. Nio se pode falar de um direito a estu-
dar Medicina ou Engenharia, independente de quaisquer con-
digoes. O direito a educagio pés-secunddria é, pois, suscetivel
de sofrer restrigées por delerminadas razdes entre as quais tém
primazia as medidas ditadas pelo bem comum. Assim, nos
paises em desenvolvimento o imperativo de universalizagio da
escola de primeiro grau impde inevitavelmente limites a expan-
sio da oferta de vagas no ensino superior. A caréncia de re-
cursos humanos e materiais obriga a reduzir a capacidade de
absorcio dos estabelecimentos em beneficio da prépria quali-
dade do ensino. Além disso, quando se traia de profissdes
altamente especializadas para as quais as necessidades técnicas
podem ser calculadas com relativa precisdo, é aconselhavel uma
regulamentagiio rigorosa da ampliagdo de seus cursos. A ndo
ser assim, poderiamos ler excesso da oferta de profissionais com
reflexos perturbadores para a economia e frustracio dos pro-
prios diplomados.

Nio é esta a ocasidgo para se aprofundar o problema do
suposto direito a educacdo superior. Numa perspectiva jusna-
turalista, torna-se inquestiondvel o direiio a educagio na medi-
da em que deriva de uma necessidade da propria atualizacio
da existéncia humana. Este direito natural, por assim dizer,
converteu-se em direito positivo quando os Estados modernos,
em sua legislagio, reconhecem o direito a instru¢do como um
dos direitos elementares do homem. FE a garantia de sua apli-
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cacio é do interesse do individuo tanto quanto da sociedade:
Assim, a nossa Constitui¢do, no artigo 176, estatui que a edu-
cacdo ¢é direito de todos. Mas somente a educagio dos 7 aos 14
anos 6 considerada obrigatéria, porque indispensivel ao mini-
mo de condicoes humanas de existéncia na sociedade moderna.

O direito i educacio é relativo as formas e padrdes de
vida de uma sociedade e nio se pode afirmar simpliciter o di-
reito aos niveis sucessivos de instrugio. No século passado, a
educacio primaria foi reconhecida como direito; neste século,
pelo menos nos paises desenvolvidos, ¢ a educacio secundaria
que se torna uma exigéncia. Mas, atualmente, ainda ndo €
licito dizer-se que a educacdo superior seja condigdo sine qua
non para a realizagio pessoal. Nio ter feito estudos univer-
sitirios, ainda que se tenha capacidade para tanto, nio cons-
titui necessariamente uma perda para o individuo ou para a
sociedade.

De qualquer modo, a educagdo superior requer certas apti-
does e qualificacoes intelectuais, sem divida varidveis de acor-
do com os diferentes niveis de cursos. Por isso mesmo, termi-
nado o curso secunddrio nio se poderd reivindicar direito a
determinado ‘curso, invocando-se apenas uma preferéncia ou
uma problemética vocacio.

Podera dizer-se que a todo individuo, segundo suas apti-
dées, devem ser concedidas oportunidades para completar sua
educacio em nivel pos-secundario. Mas a realizagio deste
ideal dependerd sempre das possibilidades concretas de cada
sistema. Teoricamente, conforme a doutrina da igualdade de
oportunidades, iguais aptidoes deveriam conduzir a igual acesso
a educaciio superior, independente das origens sécio-econdomi-
cas. Na realidade, ocorre frequentemente que as diferencas
intelectuais e de formacio se encontram condicionadas por di-
ferencas de classe institucionalizadas e, assim, o acesso ao én-
¢ino superior deixa de ser direito para se transformar em pri-

vilégio.
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Ora, reduzir gradativamente essas desigualdades e elimi-
nar as situacoes de privilégio sécio-econdmico deve ser o obje-
tivo de toda politica  educativa inspirada no principio de jus-
tica social.

5. No mundo moderno, o ensino superior ndo corres-
ponde apenas a um direito ou a uma aspiragdo pessoal, mas
constitui também a exigéncia das sociedades industriais em
matéria de quadros técnicos e profissionais altamente qualifi-
cados. Mas nem sempre essas duas orientagoes coincidem em
toda linha e o primado dos objetivos econdmicos tende, por
vezes, a se afirmar em detrimento da demanda cultural. Por isso
mesmo uma das dificuldades do problema do acesso ao ensino
superior estd precisamente na harmonizagdo das escolhas indi-
viduais e das necessidades do desenvolvimento econdmico, de-
manda social e demanda técnica e econémica.

Trés solucoes principais se apresentam ao problema: a
teoria do ajustamento automético: o principio do planejamento
integral; a combinagio do planejamento flexivel com os pro-
cessos de ajustamento.

A primeira solugdo € peculiar aos regimes proximos ao
liberalismo classico e se apoia nas seguinies conslatagoes: 1)
interacdo da oferta e da procura no que concerne as possibi-
lidades de estudo; 2) a interacdo das motivagdes e das neces-
sidades economicas; 3) a interacdo do crescimento simultineo
das rendas, das necessidades técnicas e da possibilidade de

satisfazer a elas.

A experiéncia nos mostra, contudo, que estas interagoes
nio absorvem os desequilibrios que tendem a ser graves. Nos
tempos em (ue O acesso ao ensino superior se encontrava res-
trito a uns tantos privilegiados, atuavam mecanismos gragas aos
quais o jogo natural desses diversos fatores se ajustava de tal
maneira que a livre interagdo das motivacoes individuais e das
forcas econdmicas chegava a resultados satisfatérios para regu-
lar o fluxo de entrada na universidade e sua repartigdo pelas
vérias profisses. Mas nas modernas sociedades industriais,
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densas e exiremamente complexas, o ajustamento espontineo
tornou-se insuficiente e ineficaz em consequéncia da rapida evo-
lugdo das técenicas, da organizagdo dos processos econdmicos,
da intensa mobilidade e da crescente demanda social.

Do mesmo modo que a pura economia de mercado, esse
tipo de interacdo automadlica nido pode funcionar a contento.
Em nenhuma parte a famosa “mdo invisivel”, postulada por
Adam Smith, bastou para assegurar o equilibrio dos interesses
em jogo. Por todos esses motivos, impde-se, na maior parte
dos paises, a formulacdo de uma politica de ensino superior que
se traduza em alguma forma de planejamento da expansdo das
vagas, determinado em maior ou menor medida, pelas neces-
sidades da economia.

Nos paises socialistas a solugdo é o planejamento integral.
As possibilidades de desenvolvimento econdmico dando lugar a
opcdes politicas, o plano mobiliza e integra os recursos huma-
nos e materiais para atingir as metas fixadas. Calculados os
tipos e o niimero dos diplomas exigidos pelos diferentes setores
da economia, ao longo de um periodo fixo, amplia-se ou nao
a oferta de vagas nos diversos cursos. O processo de selecdo
tende a designar aqueles que serdo formados em cada escaldo
segundo os fins definidos pelo plano. O principio vigorante é
o da limitagdo preliminar do nimero de admissées sobre a base
de rigorosa selecio intelectual. A limitagdo se faz em funcdo
das necessidades do plano e nio como consequéncia da exigui-
dade dos meios. Pretende-se que a sclegio sera democritica
na medida em que os meios sociais nio exercem mais qualquer
influéncia sobre as orientacdes e desenpenhos escolares, a supor
que uma sociedade possa fazer corresponder exatamenie a re-
particio da origem social dos estudantes de ensino superior com

a da populacdo ativa.

O regime do planejamento estrito leva a conceber o siste-
ma universitirio como indistria produtora de qualificagGes pro-
fissionalmente tteis e tende a esquecer as fungdes culturais do
ensino superior e a diversidade das aspiragdes pessoais dos alu-
nos. Entende-se, nesta perspectiva utilitiria e tecnocrética, que

-
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a racionalidade do sistema de educagio superior seria estrita-
mente determinada por sua adequagdo aos tnicos tipos de ne-
cessidade que sejam rigorosamente mensuraveis e previsiveis, a
saber, as necessidades da economia. Na realidade, o principio
do planejamento integral encontra sérios obsticulos em sua ri-
gorosa aplicagdo pratica, seja pelas dificuldades intrinsecas da
previsio das necessidades técnicas do mercado de trabalho,
seja em face da pressio crescente da demanda social, mesmo
nos paises de economia inteiramente planificada.

Por todas essas razoes é que a solucdo mais difundida nos
paises de economia de mercado, mesmo sujeita a certo controle
estatal, é a combinagido do planejamento flexivel, ou mesmo
indicativo, com os processos de ajustamento.

Tal solugdo parte do fato que a demanda efetiva de edu-
cacio é dupla, ou antes, se manifesta em dois tempos: uma
primeira vez no ingresso do sistema de instrugdo, como exigén-
cia de escolarizacio das familias (procura de vagas) e, em
seguida, na ordem dos processos reais ¢ que intervém as deman-
das do mercado de trabalho (exigéncias de qualificages utili-
zéveis), demandas que, ndo satisfeitas ou mal satisfeitas, podem
gerar desequilibrios mais ou menos graves na economia do pais
ou conduzir os diplomados 20 desemprego ou sub-emprego.
O primeiro tipo de demanda, que se traduz pela ampliagio das
camadas sociais escolarizadas e pelo alongamento da escolari-
dade, obedece a leis parcialmente independentes dos imperati-
vos de ntimero e de distribui¢io expressos pelo planejamento
escolar. Estamos, pois, diante de duas modalidades de deman-
da — a social e a técnica ou econdmica — que o planejamento

do acesso ao ensino superior ndo pode ignorar.

A nocio de demanda social é considerada ambigua, na
medida em que ela é comumente definida por oposigdo a de-
manda econdmica, isto é, a uma estimagdo das nacessidades da
economia em matéria de qualificagdes. Com efeito, a demanda
social pode ser encarada de dois pontos de vista. Primeira-
mente como a agregagio das aspiragdes individuais na diver-
sidade das aptidoes e dos interesses, em seguida como avalia-
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cdo global dos recursos que uma sociedade deseja ou estd em
condicoes de visar objetivos puramente sociais ou culturais, li-
gados a satisfagio de necessidades coletivas. Este segundo
ponto de vista supge, assim, uma interpretagdo das aspiracées
individuais que corre o risco de ser, por vezes, distorcida, nota-
damente pela multiplicidade dos centros de decisio e sobretu-
do nos paises de estrutura descentralizada ou naqueles onde o
setor privado é muito desenvolvido, e por interesses divergen-
tes. Além disso, as aspiragoes dos estudantes e de suas fami-
lias sio dificeis de se distinguir de seu comportamento real,
Jargamente determinado pelo sistema que s6 deixa a possibili-
dade de adesio ou de recusa. Na verdade, a demanda social
tem de se exercer dentro dos limites da oferta de cursos impos-
tos pelo sistema de ensino superior.

£ esse tipo de demanda universitdria, fungdo da elevacdo do
nivel de vida e das aspiracoes culturais dos jovens, que tem gran-
demente influenciado os diversos paises nas previsges de expan-
sio de seus sistemas de ensino superior. Basta citar como
exemplo o Robbins Repport. = Talvez esse elemento ndo tenha
pesado devidamente em nossas previsdes de 1967 quando se
estimava em pouco mais de 300 mil alunos nossa populagdo
universitaria para 1972, a qual, na realidade chegou a quase

700 mil.

H4i quem pense, no entanto, que a demanda social é um
objetivo puramente passivo, € fundar uma politica de ensino
sobre a satisfacio dessa modalidade de demanda significa re-
cusar-se a explorar a fundo as possibilidades que oferece o
sistema para a democratizagao da sociedade. Decerto ninguém
pensaria programar a expansdo do ensino superior tendo em
vista atender somente 3 demanda social. Considerando que a
interdependéncia entre a formagio de mio de obra qualificada
e a taxa de crescimento econdomico é universalmente reconhe-
cida e que uma das fungds importantes da universidade é a
de suprir a economia das qualificagbes necessdrias torna-se
6bvio que o ensino superior deve adequar-se as necessidades
téenicas do desenvolvimnto e & demanda do mercado de tra-

balho.

B
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Toda questio reside nas limitacées inerentes ao método
das projecoes da demanda futura de mio de obra qualificada.
Os préprios especialistas questionam a validade dos supostos
Jue servem de base a tais previsdes e chamam a atengdo para
as suas debilidades metodolégicas. E que continua dificil ainda
calcular com precisio a demanda técnica do mercado de empre-
go, sempre sujeita aos imprevistos do desenvolvimento e das
inuvacoes tecnolégicas.

. 0 problema, segundo reconhecem os especialistas, é duplo.
Primeiramente, ndo é ficil estabelecer qual seja a estrutura ocu-
pacional 6tima em dado momento. Por exemplo, em certos estu-
dos feitos entre nés ha desacordo quanto a saber se as nossas ne-
cessidades em matéria de engenheiros estdo satisfatoriamente
atendidas, se o mercado de trabalho para estes profissionais se
aproxima ou ndo do ponto de saturacdo. Em segundo lugar, ha
incertezas quanto as futuras modificacdes relativas a estrutura
da mio de obra qualificada que depende das mudancas na es-
trutura industrial e na tecnologia de cada industria com impli-

cacdes para o mercado de trabalho.

Diante dessas dificuldades, na reunido dos Ministros da
Educacdo dos paises europeus havida em Bucareste, em 1973,
sob o patrocinio da UNESCO, a delegagdo inglesa defendia o
ponto de vista segundo o qual, a ndo ser para aquelas pro-
fissoes cujas necessidades poderiam ser rigorosamente calcula-
das, para as demais deveria ser livre a produgdo de diploma-
dos, e dava como exemplo a drea do Direito.

Isto nio significa, contudo, que o planejamento do ensino
superior possa ignorar o mercado de trabalho e as necessidades
da economia. De resto, o principio de uma certa adequagio
da universidade ao sistema econdémico é consagrado por nossa
legislagdo universitdria. E se é criticavel a atitude tecnocratica
para qual planejar o ensino superior consistiria simplesmente
em deduzir do crescimento previsivel da produgdo, os tipos e
os graus de formagiio de que a economia necessita em deter-
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minado prazo, por outro lado, seria prejudicial a sociedade e,
em tltima analise, aos préprios jovens deixar crescer o ensino
superior ao sabor dos caprichos da demanda social. O plane-
jamento intervém justamente para estabelecer o equilibrio das
duas demandas, conciliando os objetivos do desenvolvimento
econdmico com as aspiragées individuais.

O Professor Edson Machado que estudou esse problema
entre nés, emhora reconhecendo os obsticulos, acentuava que a
elaboracio das previsoes desejaveis parece vidvel, “desde que
nio se insista em um excessivo grau de detalhamento, ou seja,
na media em que se busque apenas o conhecimento das grandes
linhas de evolu¢io do mercado”.

As dificuldades e a margem de erros inerentes as previ-
sées da demanda de mio de obra qualificada nos aconselha a
ser mais cautelosos ao invocar a saturacio do mercado de tra-
balho para a recusa de novas escolas. Além disso, o compor-
tamento de nossa economia ndo parece dar motivos para que
receiemos seriamente a expansdo do ensino superior. Neste
particular, Edson Machado, em trabalho apresentado a I Reu-
nido dos Reitores das Universidades Oficiais, em 1972, fazia
judiciosas observagées que merecem ser relembradas. = Dizia
ele: “Em face do elevado indice de expansdo do ensino supe-
rior, é de se prever que nos préximos cinco ou seis anos o es-
toque atual de PNS deverd ser duplicado. Enquanto isso, a
forca de trabalho (PEA) deverd crescer a uma taxa da ordem
de 2,8% ao ano, ou seja, levard 25 anos para duplicar. Com
isso estaremos rapidamente nos aproximando da proporcio
PNS/PEA apresentada por aqueles paises em nivel de desen-
volvimento semelhante ou superior ao do Brasil. Esta tendén-
cia poderd levar ao excesso de oferta de mdo de obra de nivel
superior e consequente chomrge de diplomados. Considerada
a questdo em termos globais, provavelmente ndo havera esse
risco, levando-se em conta que o crescimento do produto inter-
no apresenta um indice de 10,4% . H4 razdes para admitir que
serd possivel manter nos préximos anos, um ritmo elevado de
expansio da economia. Isto deverd acarretar a elevacido do
ritmo de absor¢do da mido de obra, notadamente nos niveis mais
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elevados de qualificagdo, dada a tendéncia do processo de in-
corporacio de modernas ‘tecnologias ao sistema produtivo.
Além disso, hd uma nitida tendéncia para a desconcentragéo e
diversificagdo do setor produlivo da economia cujos resultados,
em termos de absorcdo de mao de obra, s6 estardo se manifes-
tando em maior escala nos préximos cinco a dez anos”.

Ao que tudo indica, no estado atual de nossa economia,
estas consideragdes continuam vailidas, acrescendo que, desde
1972, a expansdo se apresenta em relativo declinio.

E de se notar, ainda que, atualmente, em todos os paises,
se verifica curioso fenémeno de ajustamento automadtico do mer-
cado de trabalho a produgdo de diplomados, do mesmo modo
que a orientagdo em sentido contrdrio. Como assinala Martin
Trow, a medida que a oferta de pessoal de nivel superior au-
menta, os requisitos de emprego sio redefinidos de modo que
as ocupagdes anteriormente exercidas por pessoal de nivel mé-
dio se destinam cada vez mais a pessoas de nivel pés-secundario.
Este é justamente um aspecto do impacto da expansdo do ensi-
no superior na estrutura ocupacional e que nem sempre tem
sido levado na devida conta pelos analistas ane se colocam na
perspectiva do ensino superior tradicional. Uma das caracte-
risticas mais importantes da transicio do ensino superior de
elite para o ensino superior de massa estd precisamente nas
transformacdes dos empregos pelas pessoas de nivel superior
que as ocupa. Dai a necessidade de redefinir as conexdes rigi-
das e tradicionais entre o ensino superior e a estrutura ocupa-
cional.

Tudo isso nos mostra que, excetuado talvez alguns setores
restritos, nio hd tantos motivos para se temer a expansdo, do
ponto de vista dos objetivos econdomicos e do mercado de tra-
balho. Por outro lado, ndo se poderia aceitar o principio da
adequagio da universidade & economia como critério tinico para
as decisdes de politica de ensino superior. A demanda social
h4 de ser convenientemente considerada, embora nos limites das
possibilidades do sistema, seja do ponto de vista do atendimen-
to as legitimas aspiragdes pessoais, seja porque a satisfagiio das
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necessidades culturais do individuo redundam, em ultima ana-
lise, em beneficio da sociedade.

Impée-se, no entanto, diversificar e flexibilizar o sistema
a fim de que possa responder prontamente aos desenvolvimentos
imprevisiveis do comportamento da economia ¢ do desenvolvi-
mento sécio-cultural. Diversificagio que implica maior dife-
renciacdo de ofertas de cursos, de formas institucionais, de
meios de acesso, de modelos e niveis de estudos, de graus e
maneiras de obté-los. Como exemplo de diferenciagdao de cur-
sos, deve ser incrementado o programa de cursos de curta du-
racdo, capazes de oferecer toda variedade de formacio inter-
medidria que a evolucdo da economia e das técnicas estd a
exigir.

O processo de diversificagao, racionalmente conduzido,
contribuiria para resolver certos aspectos do acesso ao ensino
superior e ajudaria a este a relacionar-se com o fendmeno assi-
nalado pelos soci6logos nos modernos sistemas sociais cuja evo-
luciio é caracterizada por “uma crescente diferenciagio de es-
trutura e uma crescente especializacdo de funcdo”.

6. Se a educacdo superior, nio sendo um direito abso-
luto, nio deve também converter-se e¢m privilégio de classe,
segue-se que um dos principais objetivos de toda politica de
ensino é a democratizacio progressiva do acesso a universidade.

Para se avaliar a democratizagio do ensino superior, ba-
seia-se comumente sobre o fato de que a populagdo dos estu-
dantes, encarada sob o dngulo da origem s6cio-econdmica, apre-
senta uma estrutura mais ou menos andloga a da populagio ati-
va, e sobre o fato de que a estrutura muda no curso dos anos
em favor das categorias antes fracamente representadas. Em
outros termos a democratizagio pode ser definida como a su-
pressdo progressiva dos privilégios de nascimento, de situagao
econdomica e do lugar de habitagdo, que interferem no processo
de admissdo ao ensino superior. O nicleo do problema da
democratiza¢io estaria na proporgdo em que filhos de opera-
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rios e de agricultores que entram na populacéio universitaria e
a maneira pela qual esta percentagem evolui ao longo dos anos.

Os dados estatisticos de que dispomos sdo insuficientes
para uma avaliagiio precisa do grau de democratizagio do en-
sino superior brasileiro nestes ultimos tempos. A se julgar por
alguns estudos esparsos, tomado globalmente o sistema, ha for-
tes indicios de uma democratizagio sensivel com relagio hé
pouco mais de uma década. Esses estudos parciais revelam
aumento do percentual de estudantes provenientes de classes
econdbmicas menos favorecidas e filhos de pais com instrucdo
primaria incompleta em algumas de nossas melhores universi-
dades. Para isso contribui indiscutivelmente a extraordinaria
expansio dos efetivos universitdrios nesta ltima década. Em
1964, o indice de escolarizagio superior era menos de 2% da
faixa etaria, atualmente é de 7%.

Embora se reconheca que a expansdo por si s6 nio conduz
automaticamente & diminuicdo das disparidades na participagéo
dos grupos sécio-econdmicos no ensino superior, os dados mos-
tram, contudo, que o crescimento dos efetivos repercute positi-
vamente na composicdo social do corpo estudantil. Isto quer
dizer que o aumento da taxa de absorgdo do sistema tem por
efeito ampliar as oportunidades de acesso das classes economi-
camente inferiores, contanto que o mecanismo de admissio nao
opere como fator de estrangulamento da demanda.

A organizagdo do vestibular unificado na area do Grande
Rio permitiu a Fundacio CESGRANRIO dados mais homogeé-
neos e mais precisos que vieram trazer informacoes interessan-
tes e esclarecedoras sobre os fatores de acesso ao ensino supe-
rior. A pesquisa mosirou a preponderancia de trés fatores na
classificagdo no vestibular: renda do pai, idade do candidato e
o turno em que frequentou o colégio, sendo que os dois ulti-
mos fatores detém a forga de acentuar ou reduzir o efeito do
primeiro fator, antecedente por defini¢io. O “cursinho” tem
efeito mais ou menos constante, porém marginal. Mas o que
resulta claro de toda pesquisa & a forca da origem social do
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candidato como fator dominante do vestibular. O que nio cons-
titui novidade e se verifica noutros paises. Em todo caso é
importante como confirmagio empirica.

A pesquisa chega & seguinte conclusio significativa: “as
oportunidades de acesso a universidade estdo cristalizadas e, em
média, definidas muito antes do momento em si do exame ves-
tibular, isto é, na origem sécio-econdmica do candidato; em
consequéncia, os que chegam a condig¢io de candidatos, acumu-
lando dificuldades, desde a origem sécio-econémica, tem suas
chances de classificacio condicionadas, em parte, pela oscilacdo
da taxa de absorcio”.

Isto confirma o que j4 havia mostrado Frank Bowles em
seu conhecido estudo sobre o acesso ao ensino superior: “A
admissdo ao ensino superior nio é uma formalidade adminis-
trativa tinica executada no fim dos estudos secunddrios, mas um
processus que se estende por virios anos, durante os quais os
alunos que ingressardo no ensino superior sio escolhidos gra-
cas a uma série de selegoes”. Dai resulta que os candidatos
chegam as portas da universidade em sensivel desigualdade de
preparo intelectual determinada por seu background escolar, o
qual, por sua vez, é condicionado pela origem sdcio-econdomica.
Quanto mais seletivo for o exame de admissio a universidade,
mais beneficiados serdo aqueles que passaram pelas melhores
escolas desde o primério, o que significa a prevaléncia do fator
renda e consequente seletividade sécio-econdémica.

No caso especifico dos vestibulares da drea médica e da
drea tecnoldgica, os candidatos foram distribuidos em dez fai-
xas segundo o rendimento familiar mensal: a primeira de 312
a 500 cruzeiros e a dltima acima de 7000 cruzeiros. Verifica-
-se que o indice de aproveitamento sobe com o volume de renda
e que o grosso dos estudantes se concentra nas faixas interme-
diarias. Donde se vé que a universidade nao se encontra tdo
elitizada como se propala. Por outro lado, constata-se o indice
de absorcdo maior das faixas de renda mais baixa na drea tecno-
l6gica, onde a oferta de vagas é consideravelmente maior do
que na drea médica.
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Estas pesquisas confirmam certas conclusdes a que as ana-
lises do sistema nos permitiam inferir. O problema da demo-
cratizacio do acesso ndo pode ser resolvido apenas com medi-
das no Ambito do ensino superior. Este é um subsistema que
depende do sistema total de educagdo, o qual, por sua vez, €
funcdo do sistema social em que insere. Porianto, o problema
do acesso depende do funcionamento adequado dos niveis infe-
riores, da democratiza¢io das oportunidades educacionais desde
o primario, nio somente no sentido de oferta de vagas para
todos, mas da igualdade de oportunidades educacionais no de-
sempenho escolar. Ora, a percentagem dos que, iniciando a
primeira série do primeiro grau, atinge a tltima série do se-
gundo grau ainda é muito reduzida, niio obstante haver melho-
rado ligeiramente nestes tiltimos tempos. Na coorte de 1959
a 1970, de 1000 alunos que entraram na primeira série do
primario, concluiram o segundo grau apenas 58. De 1000
alunos que se matricularam em 1963, 76 terminaram o segundo
ciclo em 1974. Por ai se vé o grau de afunilamento do siste-
ma com todas suas repercussbes negativas no acesso ao ensino
superior.

Estamos diante de fatores sécio-econdmicos determinantes
de profundas desigualdades de desempenho escolar que eviden-
temente escapam ao controle do ensino superior. Mas, ndo se
poderia ignorar que os mecanismos de admissio a universidade
afetam também a democratizagio do acesso, contribuindo ou
nio para reforgar as disparidades provenientes da situagio
socio-econdomica . :

Mas, enquanto nio se corrigem as imperfeicoes do sistema
social, a universidade pode permanecer indiferente a democra-
tizacio do acesso, preocupada apenas com o nivel intelectual
do candidato que chega as suas portas, indiferente a sorte da
maioria? Nio existem meios que possam atenuar a seletividade

social?

Segundo j& vimos, a expansio da oferta de vagas é fator
de democratizagio, na medida em que, aumentando a taxa 2

absor¢do do sistema lhe assegura maiores probabilidades de
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atingir todas as camadas sociais, ainda que em proporgoes di-
versas. E assim chegamos a um problema crucial do ensino
superior atual: o fantasma da expansdo que ameaga seriamente
os padrdes de ensino ou ji teria provocado sua deterioragéo.
Teriamos o seguinte dilema: ou bem, para atingir a democra-
tizagio ampliariamos os efetivos escolares, embora correndo o
risco de baixar a qualidade do ensino, ou bem, pretendemos
uma escola de alto nivel, sacrificando a democratizagio nos
altares de uma qualidade sublimada, consagrando o elitismo
em educacio, fundado numa seletividade econdmica e social.

Nio se poderia negar que o impeto expansionista da dlti-
ma década afetou, sob certos aspectos, a qualidade. Como re-
solver o problema? Para muitos, a qualidade do ensino pode
recuperar seu antigo nivel, seja pelo desenvolvimento, em quan-
tidade e em qualidade, dos recursos postos a disposi¢do de uma
escolarizacdo ampliada, seja, se esta solugdo é economicamente
irrealizével, pela reducio do nimero dos alunos, o qual deverd
tornar-se proporcional aos recursos. Com uma ou outra destas
solucées, o objeto principal do planejamento da educagdo seria
atingido, restabelecendo-se o antigo equilibrio entre o mimero
de alunos e o volume de recursos. Como néo possuimos recur-
sos suficientes, a solugdo seria a redugfio dréstica da expanséo.
A solugdo é cdmoda para a universidade, mas ndo para o admi-
nistrador da educagio que ndo pode ignorar a maré montante
da demanda universitdria com todos os problemas sociais que
dai advém. ' |

t

Como bem acentuava o eminente educador Philip Coombs,
uma anilise mesmo superficial das profundas modificagdes por
que passa a educagio em todo mundo bastaria para- mostrar
que reduzir, assim, a duas dimensdes o problema da qualidade
equivale a fazer uma concepgéo muito estreita e estdtica, longe
de corresponder a atual realidade das coisas. Assim, enquanto
tudo muda, a qualidade e as normas do ensino universitario
permaneceriam no dominio do absoluto, insensiveis ao tempo
e ao espaco. Do mesmo modo os programas € 0s métodos pe-
dagégicos de ontem continuariam a assegurar uma educagao

—— e
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vilida para o amanhi e, desta forma planejar a educagdo
consistiria no essencial a voltar aos bons velhos tempos com
recursos mais dilatados.

Em geral fala-se de qualidade em sentido abstrato e apli-
cado a uma forma de ensino superior tradicional e indiferen-
ciado. Ora, no sistema de ensino superior moderno que deve
ser altamente diversificado, a partir de um padrdo minimo,
devemos contemplar diferentes graus de qualidade que se dis-
tinguem segundo os niveis e objetivos dos estudos. A solugdo
do dilema depende de se pretendemos atingir um nivel comum
de qualidade através do sistema, ou se buscamos formas de criar
e sustentar a diversidade dentro dele em todas as caracteristi-
cas que marcam as institui¢bes de ensino superior, incluindo
sua qualidade e custos. Pensamos que na interagdo de_guali-
dade, igualdade e expansdo, os educadores devem aceitar as
desigualdades inerentes numa genuina diversidade, se querem
defender os mais altos padrdes da vida académica em algum
lugar do sistema em expansdo.

Quando se fala de deteriora¢io da qualidade, parte-se do
suposto que tinhamos um sistema do mais alto padrido. Ora,
trata-se de uma tese altamente constativel. Na verdade, pos-
suiamos um ensino superior basicamente reduzido as cldssicas
profissoes liberais e somente umas poucas instituigbes acusavam
alto nivel de ensino e pouquissin%\}?s faziam pesquisa cientifica.

Apesar das criticas e das dis&)rg()es inegdveis da expansio,
se fizermos uma avaliacdo global do sistema nestas tltimas dé-
cadas, estou certo que o balango serd positivo. N&o somente
ultrapassou o quadro restrito dos cursos profissionais tradicio-
nais, atingindo razodvel indice de diversificagdo, como também
criaram-se cursos de pds-graduacdo, oferecendo-se condigdes
para os altos estudos e jpara pesquisa cientifica na universidade.

Por outro lado, cabe ressaltar que a expanséio se concreti-
zou mais pela multiplicagdo de eseolas isoladas do que pela
ampliagdo desmesurada das universidades. No perigdo 1969/74
o sistema federal constituido de universidades, e sua quase
totalidade, nio chegou a dobrar o mimero de sua matricula,
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enquanto as instituicdes particulares, em sua esmagadora maio-
ria estabelecimentos isolados; triplicavam os efetivos. Assim,
as dificuldades resultantes da expansdo devem ser atribuidas
mais as debilidades da prépria organizagdo universitdria do que
4 suposta avalanche de alunos. Ou seja, a fragilidade do siste-
ma universitirio, por escassez de recursos pessoais ou materiais,
nio lhe permitiu resistir a um relativo aumento de escolaridade
que organismos mais Vigorosos, absorveriam sem maiores pro-

blemas.

A questdo é de saber que espécie de equilibrio é possivel
atingir entre as duas orientagoes — qualidade e expansdo —
desde que ndo podemos, nas mesmas proporges, assegurar na-
mero e qualidade superior. Néo cremos que o problema deva
ser posto em termos de antinomia insolivel. A nosso ver na
linha de uma politica realista, importa promover uma expansio
ordenada visando a maior democratizagio do acesso ao ensino
superior, enquanto sdo programados dispositivos de melhoria
gradual da qualidade.

O problema a ser tratado a seguir é o do sistema de admis-
sio & universidade e suas implicagdes para a democratizagio
do ensino superior. A politica de numerus clausus pde neces-
sariamente o problema de quem deverd ser aproveitado. Deve
a uriversidade aplicar mecanismos de selegdo para escolher os
mais aptos, visando a receber candidatos de nivel intelectual
elevado, ou utilizars de um dispositivo de distribuigéo de vagas
segundo a ordem de classificagiio, no esforco de atenuar as de-
sigualdades da origem sécio-econdmica? Que outro sistema de
admissdo poderd conciliar essas duas preocupacdes? Mas esse
problema serd objeto da conferéncia do Professor Edson

Machado.

Para concluir, diremos que se a expansio deve ser racio-
nalmente planejada e orientada, aplicando-se medidas correti-
vas aos abusos gerados pelo crescimento desordenado, ela nao
pode ser detida, sob pena da frustracdo das justas aspiragées
da demanda social. Nosso dever é procurar a autenticidade
da educacfo universitdria em termos de eficiéncia, de utilidade
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social e de valores culturais, sem que nos mova um farisaico
ideal perfeccionista que contrasta com nossas urgéncias, nossas
possibilidades concretas e com o imperativo de uma democra-
tizacdo progressiva do acesso ao ensino superior.

Como dizia Raymond Aron, a universidade moderna estd
condenada a uma expansio conforme ao ideal democritico e
ao dever de contribuir para a manuten¢io da alta cultura que
é o privilégio de alguns. Nio se resolve essa aparente antino-
mia recorrendo-se as formas tradicionais. Nesta fase de tran-
sicdo, devemos imaginar novas formas de ensino superior, alta-
mente diversificado que permitam ao mesmo tempo acolher o
maior niimero de estudantes e propiciem estruturas de exce-
léncia sem o que as universidades deixariam de ser o lugar da
pesquisa cientifica e da criaciio espiritual.
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As origens classicas da figa

GABRIELA MARTIN

E, possivelmente, no Brasil, onde estdi mais arraigado o
uso do popular amuleto, vulgarmente chamado “ figa”, e ao
estrangeiro que, pela primeira vez, visita o pais, nio deixa de
surpreender a enorme quantidade de tipos, tamanhos e mate-
riais utilizados na sua fabricagio. Niao faltam em lojas
folcléricas dedicadas ao turismo ou nas lojas de umbanda ;
estdo pendentes nos colos das “ filhas-de-santo ” e de segui-
dores menores dos cultos afro-brasileiros. Utilizadas como
amuleto ou como simples enfeite, passaram hoje da arte
popular a ourivesaria européia mais sofisticada e transforma-
ram-se em “ pendentifs 7, colares e broches, ja sem as pro-
priedades profildticas que as fizeram tdo comuns, desde a
Antiguidade. Trata-se de um auténtico caminho de ida e
volta, a semelhanga do que tem acontecido com mulitos
elementos do folclore latino-americano que, posteriormente,
influenciaram o préprio folclore ibérico a que deviam sua
origem.

A grande influéncia africana no folclore brasileiro e a
circunstincia de que a figa seja, sobretudo, utilizada como
amuleto pela populagio brasileira de cor, fez com que, tradi-
cionalmente, se lhe atribuisse uma falsa origem africana,
quando, em realidade, se trata de amuleto de pura origem
classica, com dilatada divulgagio no mundo fenicio, e cujo
uso, levado a Peninsula Ibérica pelos colonizadores e conquis-
tadores gregos e romanos, manteve-se em vigor, malgrado as
pressoes do Cristianismo contra os objetos considerados de

culto pagéo.
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Chegou ao Brasil, portanto, por via européia, em méos
portuguesas e espanholas, e ndo formando parte do patriménio
cultural africano trazido pelos escravos negros. Embora tenha
sido utilizada nas cidades piinicas e romanas do Norte da
Africa, ndo parece que fosse adotada pelas populagées negras
do interior africano. Apenas pode ter sido utilizada, esporadi-
camente, pelos escravos negros da Antiguidade, sincretica-
mente ligados ao universo méigico de seus senhores.

Atualmente, independentemente de sua presenga como
simples enfeite, seu uso no Brasil estd restringido i capacidade
de tirar o mau-olhado, seja como * bibelot” nas casas ou no
colo de seus possuidores.

Originariamente, o gesto de “ fazer figa ”, colocando-se
o dedo pelegar entre o indicador e o médio, com a mio
fechada, indicava a unido sexual e podia ser medida profi-
latica ou insultuosa, dependendo de como ou quando fosse
utilizado. O gesto é descrito por Ovidio, como afastador de
desgraca :

“Signare dat digitis medio cum pollice juctis,
Occurrat tacito ne levis umbra tibi”
( Fastos, v, 433)

Alids, a mio como amuleto ou como simbolo mdégico,
foi utilizada, desde a Pré-Histéria, em diferentes lugares, sem
nenhuma relagio entre si. A mdo habil do homo sapiens, a
méo humana capaz de criar, é, frequentemente, objeto magico
em si mesmo, independentemente do gesto. Encontram-se
silhuetas de maos desenhadas nas cavernas européias, entre
pinturas paleoliticas, neoliticas e da Idade de Bronze, na
Franca, Espanha e Itilia. Como exemplos, poderiamos citar
as silhuetas aurinhacienses de Cueva del Castillo, em Santander
( Espanha ); as médos da caverna de Pech-Merle, na Frangca,
sobre pinturas de cavalos, da época magdaleniense e as gra-
vuras de médos de Valcamonica ( Itdlia ), onde aparecem
juntamente com representagdes falicas (fig. I).
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No Brasil, desenhos de maos nas pinturas rupestres sio
comuns, sobretudo nos rochedos do Nordeste, se bem que se
encontrem por todo o pais. Isolados ou em  grupos, sdo
conhecidos em Pernambuco, na Paraiba e no Rio Grande do
Norte. Em Taquaritinga ( Pe ), a “ pedra da pintura” apre-
senta improntas de mios em tinta vermelha, em torno de
figuras de emas e lagartos; no municipio de Sumé, perto de
Campina Grande ( Pb), um numeroso grupo de mdos rodeia
a figura de um lagarto e o mesmo motivo aparece em Sdo
José dos Cordeiros, também na Paraiba (R. Almeida, 1974);
no municipio de Marcelino Vieira ( RN ), incises na rocha
apresentam figuras estilizadas de animais, pés e méos (Cabral

e Nasser, 1964) .

Estando generalizada a interpretagio de que figuras de
animais pintadas nas cavernas e rochedos formam parte da
magia propiciatéria da caga, podemos aceitar que, tanto as
mios em torno dos cavalos selvagens de Pech-Merlg, na
Franga, como as mios rodeando as emas e lagartos de Taqua-
ritinga, no Brasil, formam parte de ritos mégicos em torno de
animais que se deseja cagar, reforgando a magia universal
do homem primitivo a procura do seu sustento.

Mio e falo sio comumente valorizados nas pinturas e
gravuras pré-histéricas, e continuamos a encontrd-los entre
nossos primitivos contemporaneos, demonstrando a atracdo
que a mio e o falo exerce sobre as mentes primitivas. Porém,
nio somente entre os primitivos a mao'tem um profundo
valor méagico. A representagio das mdos e dos pés de Buda
aparecem repetidamente na arte hindu. Numerosas estituas
de Buda apresentam suas méos esculpidas com linhas da roda

sagrada e do létus.

Malgrado a estética iconoclasta da religido mugulmana,
a mio aberta de . Fatima, filha do Profeta, é amplamente
divulgada entre os mugulmanos, como amuleto em forma de
pendentifes, ou em pinturas e relevos. E um belo desenho que
apresenta a mio humana estilizada, com os trés dedos centrais
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juntos e o polegar e o minimo do mesmo tamanho e forma.
O interior da mdo aparece ornado de arabescos.

Héa diferencas entre talismd e amuleto. O primeiro tem
forga ativa de proteger e é capaz de atuar sobre outros ele-
mentos adversos. Ji o amuleto tem apenas forca passiva
protetora ou neutralizante contra o mau-olhado, maldigGes,
quebrantos, etc.

Castiglione (1934 ) distingue, ainda, dos talismis e
amuletos, os fetiches, palavra que considera derivada da
portuguesa feitico, e com a mesma origem da italiana fattura
( agdo migica ), como aplicagdo & idéia da divindade que
reside nos objetos materiais e a sua adoragdo. Dessa forma,
uma. determinada pedra preciosa ou uma planta, como a
mandrigora, capaz de curar uma doenga, serd um talisma; a
figura de um santo ou um deus serd um fetiche ao qual se
associa, geralmente, a forma antropomérfica ou zoomérfica
e, finalmente, a figa, afastadora do mau - olhado, serd um
amuleto.

A respeito da figa no Brasil, é Camara Cascudo, no
Dicioudrio do Folclore Brasileiro, quem recolhe mais.dados :
“E o 'mais conhecido afastador de infelicidades e forcas
adversas. E mais usado como berloque; enfeite, pendente,
alfinete de gravata, em metais ou pedras 'preciosas. Os popu-
lares sdo feitos de arruda ou de coral, ou d¢ qualquer madeita,
com dimensdes is vezes de um metro, petidendo-se as portas
de entrada. Quando a forgca do maleficio é mais poderosa
que a defensiva, a figa parte-se .

Na obra citada, recolhe um versinho popular portugués,
que indica a figa quebrada, quando vencida :

“QOlha o demo da mulher
Os olhos que me deitou
Fiquei-me logo a tremer
E vai a figa quebrou”
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Segundo Camara Cascudo, a cor da figa concretiza
determinadas propriedades : assim, a preta livra do mau-
-olhado; a vermelha d4 sorte, a amarela aumenta a memoria,
etc.

Uma pequena restrigdo a sua afirmativa de que os drabes
levaram a figa a Africa, onde se divulgou, talvez possa ser
feita. Muito antes que os &drabes pudessem adoti-la, a figa
jé era conhecida e amplamente difundida na Africa, pelos
cartagineses, gregos e romanos. Presente nos enxovais fune-
rarios das necrépoles de Cartago e nas cidades romanas da
‘Mauritinia e associada ao falus, a encontramos em amuletos
protetores, na cidade pinico-mauritinia de Lixus ( Marrocos),
e ja devia ser conhecida em Alexandria desde a época grega.
Nas cidades piinicas do Mediterrineo Ocidental aparecem
abundantemente, como é o caso de Ebussus, na ilha de Ibissa
( Baleares ), cidade cartaginesa fundada em torno de 654
a.C., em cujas necrépoles sdo encontradas numerosas figas
de osso, perfuradas para pendurar, ou em forma de agulhas
para os cabelos.

A

Para Cimara (i;ascudo, o gesto representado pela figa
“¢& uma representacio do ato sexual, em que o polegar é o
érgio masculino e o il‘;‘dicador e o médio o tridngulo feminino.
O simbolo da reprodugio anula as influéncias negativas da
esterilidade adversas a vida . Cita, também, entre os mais
antigos amiletos contra o mau-olhado, o gesto “tdo italiano”,
de estender os dedos indicador e minimo, paralelamente,
deixando os outros dobrados, chamado de *figa isola”,
sobretudo no Sul do pais. “ A-mio cornuda repete os cornos,
atributos da poténcia viril, touro solar, vaca lunar, bode de
Mendes, cabra Amaltea, cornucépia, etc” -— diz ainda
Camara Cascudo : *“ A mio cornuda livra dos inimigos que
possam trazer a fraqueza, o atraso, a infelicidade, todos os
atributos contrarios a virilidade, energia, decisio, vigor.dos"
animais ornidos de cornos”. Se bem que o gesto seja conhey
cido e utilizado, no Brasil, ao contrario, ndo é representad6

&
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na arte e no folclore populares, como a figa, embora objetos
que lembram a forma do corno sejam também amuletos.

Registre-se, & propésito, a associagdo da figa com dentes
e raizes, em forma de chifre, que se encontram nos timulos
romanos, em forma de colar, e que, ainda hoje, sio vendidos
no Brasil, fabricados com materiais locais.

O gesto de fazer cornos com a mio pode relacionar-se,
diretamente, com os amuletos em forma de chifre, as vezes,
simplesmente, dentes de felinos que pelas suas formas curvas,
lembram o corno, alids, frequentemente associados a figa em
colares de enxovais funerdrios romanos e punicos.

No Brasil, esta associacio entre a figa e o corno é per-
feitamente identificada nos amuletos feitos com chifres de
touro com a ponta talhada em forma de figa, e que podem
ser comprados, ainda, no Mercado de Sdo José, no Recife,
recanto sempre cheio de surpresas para antropélogos e
socidlogos.

A mio cornuda ou “‘lisola” transforma-se no simples
simbolo do ‘chifre que acompanha a figa. Por sua vez, a sim-
bologia mégica da mio relaciona-se com a magia dos cornos
e ambas com a simbologia filica na equagdo :

FIGA _
Mao CORNO Mau-olhado
FALO

A relacio perfeitamente entrelacada tem também uma

motivagdo comum : afastar o fascinio, o quebranto, o mau-
5 1 : : .

olhado “invisivel, obstinado, terrivel mal”, no dizer de

Camara Cascudo.

A origem e antiguidade da figa sdo indiscutiveis, assim
como a sua perpetuagdo cultural ininterrupta, porém se deve
observar a notivel evolugdo sofrida no seu significado e sua
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aplicagio no passar do tempo. Concretamente, podemos
afirmar que perdeu, totalmente, seu significado filico, tanto
como objeto em si, como em seu valor de amuleto.

A figa simples, que os meninos romanos levavam no
pescoco para afastar o fascinum, tem significagio e forca
idénticas as das figas que, ainda hoje, sdo impostas as criancas
brasileiras, nio exclusivamente entre as familias das classes
sociais mais baixas, como também entre as da classe média,
fato de que somos testemunha pessoal. Nao a enconiramos
aplicada & conservagio da poténcia viril, nem representada
associada a simbolos filicos que hoje seriam considerados
profundamente obscenos. A simbologia filica da figa na sua
representacdo pldstica, provavelmente, perdeu-se muito cedo
pela influéncia do cristianismo no combate ao paganismo.

Sabemos que os cultos pagdos conservaram-se na Penin-
sula Ibérica muitos séculos depois do Edito de Mildo, em 313,
quando foi instituido o cristianismo como religido oficial.
Na verdade, nunca se perderam totalmente, renascendo das
cinzas nos momentos em que a maior liberdade religiosa do

Novo Mundo deu-lhes possibilidades.

Examinando-se a documentacio dos Concilios de Toledo,
da Espanha visigoda, torna-se patente esse fato. Neles, reco-
menda-se, repetidamente, aos bispos, tomar medidas que visem
a reprimir o paganismo, a idolatria e a magia. No III Concilio
(589 ), os bispos admitiam que a idolatria estava fortemente
implantada em toda Espanha e na Septimania. No IV Con-
cilio, proibe-se a todo clérigo consultar adivinhos. No V Con-
cilio, decreta-se que a pratica da magia e da adivinhacdo serd
castigada com penas de agoite e que poderd o infrator ser
vendido como escravo.

As festas pagds das calendas de Janeiro foram conde-
nadas por Sio Isidoro, escandalizado com cristios que danca-
vam e se embriagavam, fantasiados com peles de animais e
roupas de mulher. No século VII, os adoradores de pedras,
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fontes e drvores, os dugures e os magos € 0s que praticavam
magia e sortilégios, eram perseguidos e castigados por juizes,
bispos e sacerdotes.

Vemos, pois, que nas vésperas da insialacdo de uma nova
religido na Peninsula Ibérica, as priticas pagis eram nume-
rosas.Praticas, alids, que a nova religilo mugulmana néo
contribuiria a fazer desaparecer. Posteriormente, na docu-
mentacdo referente aos tribunais medievais da Fé e nos pro-
cessos do Santo Oficio da Inquisi¢do espanhola e portuguesa,
serdo numerosas as referéncias a delitos de paganismo, idola-
tria, magia e bruxaria, que chegaram até aos nossos dias,
disfarcados no folclore e nos costumes populares.

Porém, se bem que amuletos, supersticoes e crendices
pagds nunca hajam desaparecido, totalmente, malgrado os
esforcos do cristianismo, qualquer simbologia ou amuleto que
lembrasse antigos cultos ou mitos orgidsticos, sempre foi dura-
mente hostilizada pela moral crista.

Se a representacdo fdlica da figa perde-se, como ji dis-
semos, na Antiguidade, seu significado obsceno manteve-se
mais ou menos oculto, por' muito tempo, e o achamos, na
melhor literatura, ora como protetor-esconjuro, ora como
insulto. Este tltimo é a intencdo clarissima de Dante ao
coloci-lo na boca do ladrdo Caco ( Divina Comedia, Inferno,
XXV ), fazendo a figa a Deus com ambas as mdos :

“ Al fine delle sue parole il ladro
le mani alzé com ambedue le fiche,
gridando : Togli, Iddio, ch’a Te le squadro!

Na cena, o gesto ndo ¢ somente insultuoso, mas também,
sacrilegzo. Na mesma época, aparece nas Istorie Fiorentine,
de Tovani Villani, historiador italiano nascido e morto em
Florenca ( 1276-1348 ), relatando a existéncia, no seu tempo,
de dois bracos de marmore que faziam figa a Florenca, na
rocha de Carmignano. Deduz-se, aqui, que o monumento
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infelizmente perdido era protetor da cidade, porque é indubi-
tivel que ndo teriam consentido os florentinos um insulto
coletivo a sua patria. Cimara Cascudo ( 1972 ) cita este
fato com interpretagio diferente, referindo que Pisiéia, a
quem pertencia o castelo de Carmignano, levantou uma enorme
figa contra Florenca, que lhe declarou guerra imediatamente.
Como Carmignano ficou, a partir de 1328, definitivamente,
nas maos de Florenga, o insulto dos pistoianos pode se ter
transformado, depois, em monumento protetor da cidade.

Na vida de Teresa d’ Avila, contada pela prépria santa,
lamenta-se ela que um dos seus confessores obrigava-a a fazer
figas, que a prolegessem nos seus transes, contra uma possivel
visio celestial falsa, na realidade obra do espirito infernal.
Vemos, assim, como o amuleto toma, aqui, um sentido cristdo,
apenas repelindo o diabo, sem reminiscéncias falicas. Diz
Santa Teresa : “ Como las wvisiones fueron creciendo, uno de
ellos que antes me ayudava ( que era con quien me confesaba
algunas veces que no podia el ministro) comenzé a decir que
claro era demonio. Mandanme que, ya que no habia remedio de
resistir, que siempre me santiguase cuando alguma vision viese
y diese higas, porque tuviese por cierto era demonio y con
esto no venia y que no huviese miedo, que Dios me guardatia
y me lo gritaria. Davame este dar higas grandisima pena
cuando via esta vision del Seior... Por no andar tanto san-
tiguandome tomava una. cruz en la mano; esto hacia casi siem-
pre; las higas no tan continuo, porque sentia mucho. Acor-
davame de las injurias que le havian hecho los judios y supli-
cavale me perdonase”. ( Teresa de Jesus, Libro de la vida,

29,5.6).

Cervantes utiliza-a em sentido depreciativo na resposta de
dona Rodrigues a Sancho : “ Hermano, si sois juglar — replico
la dueiia — guardad vuestras gracias para donde lo parezcan
y se os paguen; que de mi no podreis llevar sino una higa™
( D. Quijote, cap. XXXI, 2.% parte ) e quando Sancho acon-
selha a D. Quijote :“ de uma higa al médico, pues no le ha
de menester para que le cure en esta enfermédad, volvamos
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a nuestra casa, y dejemonos de andar buscando aventuras...”
(D. Quijote, cap. LXV, 2.2 parte ).

Shakespeare pde na boca de Iago : “Virtue ! a fig'tis in
ourselves” (Otello, I, III). O sentido aqui, mais que insul-
tuoso, é dar pouco valor a alguma coisa. Na Espanha, como
no Brasil, pode-se usar a expressio uma figa, em sentido
exclamativo, indicando incredulidade ou coisa de pouco valor.
Se bem que hoje, j4 em desuso, a expressio espanhola “me
importa una higa” utiliza-se, também, nesse sentido.

Ramén de Valle Inclin, escritor espanhol da chamada
geragdo de 98, a utiliza com intengdo depreciativa, em uma de
suas farsas:

“Me dijo, me dijo-
g que fuese su amiga
le jice, jice

le jice una jiga”

. ( Ligazén )

A grafia “jiga” merece um esclarecimento. Valle
Inclin escreveu jiga, em lugar de higa, aspirando o h, para
imitar, assim, a forma de falar de certas regides de Andaluzia.
Através de informacdo oral que recolhemos do antropé-
logo Roberto Motta, no Brasil, atualmente, a figa é utilizada
como amuleto, exclusivamente contra o mau-olhado. Nas suas
exaustivas pesquisas entre os diferentes cultos umbandistas,
nio tem achado reminiscéncias félicas conlgxbientes. Somos de
opinidio que também o significado falico perdeu-se, possivel-
mente, como consequéncia das pressées ex€rcidas pela moral
cristi em torno de qualquer tema ou objeto. que guardasse
implicagdo sexual, se bem que perdurasse mais no seu signi-
ficado que na representaco pléstica. '

A figa é, atualmente, amuleto comum entre os membros

dos cultos afro-brasileiros, ainda que ndo seja atributo espe-
cial nem exclusivo de nenhum santo, nem apare¢a nos pejis

dos terreiros.

e T T R ey
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Camara Cascudo afirma ter visto, na Bahia, uma cruz
feita com trés figas. Julgamos a pega interessantissima, pois
nela sincretizam-se um simbolo cristdo e um amuleto pagdo.
Nele, poderiamos achar a mesma intengio do gesto que tanto
atormentava Santa Teresa : a cruz afastaria o deménio e a -
figa a desgraca e o mau-olhado. Juntas seriam um remédio
contra o mal no seu sentido mais amplo.

Também a méio cornuda ou figa isola tem sofrido notével
mudanga no seu significado, particularmente na Itdlia, de
onde parece ser originaria, evoluindo de atributo de forca
viril e representagio do vigor dos animais cornudos para
gesto. francamente insultuoso de significagdo completamente
contrdria. O gesto isola, com a méo levantada, é, entre os
italianos, o homem cornudo, principalmente o marido traido.
J4 na Espanha, é utilizado aplicando-se os dedos sobre a
madeira ou metal, para afastar o azar e a ma sorte, mesmo
significado que tem no Brasil, se bem que hoje pouco utilizado.
O poder migico dos metais, tais como o cobre e o bronze,
embora inferior ao do ferro que os suplanta, é também muito
antigo. Com o ferro, forjam-se todas as armas e instrumentos,
evidéncia do seu poder protetor. Pensa-se no seu poder pro-
fildtico e curativo das doengas e dos perigos, defendendo-se
o individuo contra o maléficio. As cadeias, anéis, ferraduras,
facas, pregos de ferro e em geral todos os objetos feitos com

_este metal, significam paia o homem primitivo uma defesa.

J4 em épocas remotas, erf considerado eficaz contra o mau-
.olhado, sendo desnecessdrio destacar que a crenga continua
viva na atualidade, e dai o poder protetor do ferro reforgar

o préprio poder da figa isola.

A referéncia de Cimara Cascudo de .que é mais conhe-
cida no Sul do' pais, inclina a pensar que tenha chegado com
os imigrantes i‘;talianos, enire os quais, como ji dissemos, o
gesto mantem-se vivo. O que se perdeu, totalmente, foi sua
representagdo pldstica, sendo apenas um ,gesto neutralizante
ou insultuoso, porém nunca um amuleto.; J& no Nordeste, o
gesto isola protetor é, sobretudo entre as criancas, o dedg
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indicador sobre o médio e o resto da miao fechada; com ele,
o individuo considera-se isolado, ou seja, protegido do ataque
de qualquer mal externo.

A respeito dos gestos utilizados pelas criangas — e que
sdo precisamente aqueles transmitidos mais inconscientemente
—, lembramos que, nos subiirbios de Madrid, as criancas
faziam figa na presenca de ciganos para se protegerem. K
possivel que, na atualidade, esse costume tenha-se perdido,
porém consta-nos que estava bem vivo hid ndo mais de trés
décadas atris.

Dentro da simbologia mégica da méio, podemos incluir
o gesto muito popular no Brasil, chamado dar banana. “ No
Brasil, diz-se dar bananas a um gesto insultuoso, pondo-se o
antebrago ou a mio no sangradouro do outro, este oscilando
o punho fechado. O nome é que é brasileiro, mas o uso é
europeu e bem velho; manguito em Portugal, far manichetto
na Itdlia, hacer un corte de mangas na Espanha ”, assinala
Camara Cascudo ( 1967 ). Considerado como gesto vulgar
e obsceno, poderia ser relacionado com a figa, e com a mio
cornuda, mistura de insulto e esconjuro; em algumas regides
espanholas julgamos que seu verdadeiro significado primitivo
era mandar depreciativamente alguém vealizar o ato da mas-
turbacdio masculina. Encontramos, pois, na Europa, outro
exemplo de simbologia filica em relagdo com a mao, e, por
sua vez, nota-se também que sua vulgarizagdo lhe fez perder,
no Brasil, o profundo sentido obsceno original. Consta-nos
que a maioria dos que hoje o utilizam como gesto ou palavra,
nio conhecem nem estio aplicando intencionalmente seu
verdadeiro significado, e apenas pretendem desprezar atitudes
contrarias as proprias. Também Verissimo de Melo (1960 ),
menciona o gesto de “dar banana” como demonstragio de
revolta ou protesto.

Outro gesto também relacionado com a figa, se bem que
mais insultuoso do que profilatico, é estender somente o dedo
médio, deixando os outros flexionados. Ji era conhecido
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entre os romanos, que o chamavam de infamis, e também de
impudicus e verpus, porque esta posicio da mdo pretendia
uma comparacio obscena e era gesto de mofa. O duplo
sentido propiciatério contra o mau-olhado e fdlico estd patente
também neste gesto : as mdes e nutrizes romanas colocavam
a méo nesta posicio e untando o dedo de saliva tocavam na
testa dos recém-nascidos para protegé-los, como lemos nos
versos do poeta satirico Pérsio: “frontem que atque uda
labella infami digito et lustralibus ante salibis expiat” (Persio,
II, 32 ) No Satiricon ( Petronio, CXXXI ) uma feiticeira faz
0 mesmo gesto e unge com saliva a testa de Polieno para livra-lo
da impoténcia sexual de que sofre o jovem. Finalmente,
podem-se citar como sinal protetor os dedos polegar, indi-
cador e médio estendidos e dobrados os outros dois, gesto
citado por Santo Agostinho (Epistolas, XVII, I). Uma mao
votiva de bronze com figura de Serdpis e simbolos protetores
esculpidos em relevo, conservada no Museu de Berlim ( fig.

II1 ) reproduz este gesto.

Sio muito numerosos os exemplos, desde a Antiguidade,
tanto na arte como na literatura, da relagdo existente entre os
amuletos e gestos contra o mau-olhado representando fatos
obscenos. Nio podemos, entdo, deixar de nos perguntar a
razio desta interdependéncia.

De todas as forcas capazes de produzir o mau-olhado ou
fascinagio — o fascinum romano, i basrania grega — que
designam em particular a influéncia perniciosa que uma pessoa
pode exercer sobre tudo que a rodeia, sem recorrer a nenhuma
ceriménia ou férmula magica, e mesmo sém a sua expressa
vontade, é o olher a maior forca maligna, o oculus malignus,
capaz de consumir os cOrpos daqueles a quem é dirigido. A
crenca é tio arraigada que, segundo -Santo Agostinho (Confis-
soes, 1,7 ), até as criangas novas, incapazes de falar, podem
produzir o mau-olhado. Sio numerosas as referéncias dos
autores classicos a respeito do olhar maligno produtor de
fascinagio. Um dos que mais amplamente tratou o tema é
Plutarco (Simposium V, 7) examinando as crengas populares



66 GABRIELA MARTIN

a respeito e ouvindo a opiniio de pessoas doutas e esclarecidas
que, incrédulas, o tomavam como vulgar supersticio. Plutarco
admitia a existéncia de certas imagens possuidoras de senti-
mentos e de acdo e portadoras de maldade e inveja, sentimentos
que delas emanavam e transmitiam aqueles a quem se desejava
enfeiticar, causando perturba¢do ao seu corpo e a sua alma.
Segundo Plutarco, era com os olhos, principalmente, que estas
imagens maléficas comunicavam-se, pois sendo o érgido da
visdo muito 4gil, emitiam com sua luminosidade, uma forca
ignea de atividade surpreendente e que produziria tremendos
efeitos. . .

k.

Produzir fascinagio com o olhar poderia ser forga here-
ditiria em determinadas familias, e fazer vitimas do préprio
poder. Um epigrama citado por Plutarco refere-se a um certo
Eutélides, que se olhando nas dguas de uma fonte, ficou enfei-
ticado e comecou a enfraquecer imediatamente. Mulheres de
duas pupilas tinham também o mesmo poder de fascinacdo, e
Plinio ( Naturalis Histéria, VII,2) cita uma imaginaria
populacio do Ponto que tinha estranhos olhos, um com pupila
dupla e outro com a imagem de um cavalo, ambos produzindo
o mau-olhado. Ovidio ( Metamorfosis, VII, 635 ), atribui o
“fascinum ” ao povo lenddrio dos Talchinos. Para Horacio
( Epistolas, 1, 14, 37 ), o mau-olhado ndo s6 atingia a pessoa
através do olhar maléfico, como também os seus bens e tudo
o que lhe era caro.

Se os olhos sdo a maior for¢a do mau-olhado, todos os
meios de protecio baseiam-se, uniformemente, na mesma idéia,
como garantia contra ele ( praefascinandus rebus ), ou seja,
obrigar ao “olhar fascinador ” e maléfico a se afastar com a
oposicio de um objeto indecente, ofensivo, ridiculo e insul-
tuoso ( turpe, ridiculum, infamis, impudicus ), que repila o
insistente olhar maléfico. Devolver o mal com o mal da mesma
forma que a Gorgona ndo pode resistir ao olhar da propria
imagem. O Gorgoneion com a cara horripilante da Gorgona,
impede qualquer olhar maligno sobre quem o leva.
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E aqui que encontramos a verdadeira razio de que
amuletos contra o fascinum sejam indecentes e representem o
falo e o ato sexual e aparecam nas insultuosas e agressivas
formas da méio cornuda. Enfim, quanto mais indecente um
geslo, mais afasta o olhar maligno e fascinador, e, por essa
razdo, além dos gestos obscenos, representam-se, também,
figuras acocoradas, defecando, junto com os olhos e outros
simbolos profiléticos.

- A representagio filica afastadora da fascinacido foi tdo
comum enlire os romanos, que o préprio falo foi chamado de
Fascinum, tomando o nome do mal que ajudava a neutralizar.
As caracteristicas préprias do fascinum, capaz de atingir
animais, individuos, familias e até cidades, pela forca tnica
do olhar maligno, distingue-o dos outros maleficios (magia,
devotio, imprecatio), fazendo-o mais temivel.

Na antiga Roma, proteger-se contra o fascinum formava
parte da vida cotidiana e, na Idade Média, nem os padres da
Igreja negaram a sua existéncia ou consideraram o assunto
como mera superslicio; apenas o atribuiram ao deménio ou
espirito maligno.

Nos comentdrios do gramatico Pomponio Porphrion aos
Epodos de Horacio (Epodos, VIII, 18), pode-se ler: “Fas-
cinum pro virili parte posuit quoniam praefascinandis rebus
haec membri difformitas apponi solet”. Vemos, ai, como a
idéia de fascinum e falus se identificam. Junto com a figa,
é o amuleto preservativo mais forte, medicus invidiae, chama-o
Plinio, sendo suspensos nos triunfos romanos no carro do
vencedor para livrd-lo dos olhares invejosos no momento da
gléria ( Naturalis Historia, XXVIIL, 39 ). Como simbolo da
fecundidade, é também protetor contra o mau-olhado que pode
destruir os frutos da terra; isolado ou de tamanho exagerado
nas estatuas do deus Priapo, era colocado na beira de campos
e jardins. Em esculturas ou em baixo-relevos figurou nas
muralhas das cidades e em edificios piiblicos e privados.
Amuletos como o da figura n.° 5 sdo comuns em! todo o mundo
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romano, geralmente pendurados nos batentes das portas., Um
exemplar achado em Pompéia leva a inscrigio “ hic habitat

Felicitas .

Em carta pessoal que nos foi enviada, recebemos do
mestre Camara Cascudo uma informagio preciosa : em 1953,
comprara no mercado de Sdo José, no Recife, um pequenino
falo de corno com orificio de suspensdo, para se trazer na
cueca, garantidor de virilidade. Sdo vendidos na Bahia e
“Jogicamente no Rio de Janeiro, enseada dos rios da Supers-
ticio ”’, assinalou, espirituosamente, o antropélogo potiguar.
Revive-se, assim, no Brasil, uma auténtica tradigdo cldssica.

Com a mesma orientacdo, o corno, simbolo da energia
sexual e da poténcia fisica, defende as lavouras, afasta as
pragas e protege contra o quebranto 2 mau-olhado.

Se bem que o olhar fosse considerado o mais forte cau-
sador da fascinacdo, ndo era a tinica das causas capazes de
produzir os mesmos efeitos. O mau-olhado podia chegar por
meio da palavra, mesmo que o causador do mal ndo tivesse a
intencio de ferir. Elogios desmesurados, manifestagio de
felicidade, confianca em si mesmo, podiam também trazer
a'ma vontade dos deuses. Era a nemesis grega, castigo dos
deuses a felicidade excessiva de alguns mortais. Plinio relata
que certas familias da Africa podiam, com seus perigosos
elogios, por em perigo a vida dos soldados, secar arvores €
matar criancas ( Naturalis Historia, VII, 2 ). Em contrapar-
tida, uma linguagem confusa poderia enganar os deuses, utili-
negiricos hiperbélicos ou ridiculos, confundindo-

zando-se pa
atrair sobre outros sua célera ou inveja. Esta é

-0os de forma a
a intencdo dos famosos versos de Catulo :

“tam te basia multa basiare

uesano satis et super Catullo est,
(quae nec pernumerare curiosi

possint nec mala fascinare lingua ”’

( Carmina, VII, 8-12)
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( tantos sio os beijos que terias de dar ao louco Catulo, para
que tantos tivesse que ndo 0s pudessem contar os curiosos nem

os enfeiticar com sua invejosa lingua ) -

A mesma idéia da inveja do fascinator aparece também

1nos VErsos :

“ Dein, cum milia multa fecerimus,
conturbabimus illa, ne sciamus,

aut ne quis malus inuidire possit,
cum tantum sciat esse basiorum ”

( Carmina, V, 10)

( Depois quando soméssemos mais de mil nos enganariamos
nas contas, para que nao soubéssemos quantos eram e para
que nenhum invejoso ndo nos pudesse mau-olhar ao saber que

tantos beijos foram ).

O fascinator da Roma antiga, o jettatore na Italia atual,
sio os individuos de quem “até falar ofende”, segundo as
palavras de Cimara Cascudo, individuos em quem ainda se

acredita, amplamente, no Brasil.

A respeito do quebranto produzido pela palavra, vale
registrar a pedra existente na torre da Igreja de Verin, na
Galicia ( Espanha ), com a seguinte inscrigdo escrita em cas-
telhano arcaico : A’LAS MALAS LEMGUOAS ESTAS
FIGUASS, logo abaixo ha duas figas esculpidas opostas,
dentro de um circulo ( Leite de Vasconcelos, 1938 ) .

A difundida crenga no fascinum foi a causa da abundancia
dos amuletos capazes de afastar o mal. Quem se achasse em
imediato perigo, poderia se defender, fazendo rapidamente, o
gesto da figa. Grande nimero de amuletos antigos representam
a figa que, como 0 falo, foi também chamado fascinum, indi-
cando ndo somente o mal, e sim, também, o proprio remédio.
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Como as principais vitimas do mau-olhado eram as
criangas, a prote¢gio comegava logo no nascimento, com todo
tipo de amuletos e esconjuros. A crenca de considers-las as
vitimas mais atingiveis deve estar baseada tanto' na sua pré-
pria dependéncia e debilidade, como na maior facilidade de
contrair doengas e sucumbir as epidemias do que os adultos,
além de que a felicidade dos pais com o nascimento de uma
crianca bela e sadia, poderia eventualmente, excitar a inveja
dos deuses. Essa crenca mantém-se viva até nossos dias, muito
f:specialmente no Brasil, onde se ji nio sio os deuses inve-
josos os causadores do possivel mal i crianga, é o mau-olthado
de alguém, maléfico, azarento, agourento, auténtico filho da
inveja, a quem se pode atribuir a origem de qualquer desgraga
que lhe suceda.

A respeito do particular perigo que correm as criangas com
o mau-olhado sio interessantes os comentirios, combatendo a
'supersti¢éio, que Lopes Gama publicou em 1838, no O Cara-
i puceiro intitulado Os olhados, quebrantos e maleficios : ...
(€3 ~ . . .

o acertado uso de pdr figas de chifre em chaveiros, em

- criangas ou em qualquer coisa que se estima; porque de
quantos antidotos se conhecem para quebrantos e olhados
nephum hi de tanta virtude como as figas, e mais se sdo de
chif\:e; que tém estas muitas aplicacées na grande arte de
maleficios; por isso quando alguma mié tem de mandar fora
o seu menino, logo advertem que ndo/v4 sem levar figas no
cinteiro para evitar os maus olhados, e s vezes € o fedelhinho
tio feio, tdo sernoso e magro, que ninguem hi que possa ter
inveja de semelhante lesma; mas, ndo sai sem as figas por
causa do quebranto .

S

A crenca continua tdo arraigada, que ainda hoje um
periédico nacional, publica um anuncio da Editora Multilivros
Ltda., do Rio de Janeiro, sob o titulo ““Como evitar o Olho
Grande e a inveja”, e no qual a editora oferece como brinde,
na compra do livro, “uma caixa de defumador Anula Olho
Grande e uma figa de azeviche para sua protegdo ”.
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E comum, ao visitar-se um recém-nascido, junto com ou
louvores préprios ao caso e ao * Benza-te Deus”, aconselhar-
.se & mie a colocar no filho uma figa e uma fita vermelha,
protecdo segura contra qualquer quebranto. Alids, o costume
de proteger criangas novas com algo vermelho é de- tradicdo-
hispanica, costume que se mantém, até hoje, nas populagdes
camponesas da Peninsula Ibérica e nio esquegamos que a cor
vermelha e a figa dessa cor sdo simbolos de boa sorte.

Na antiga Roma, quando uma crianga nascia, era pro-
tegida do fascinum com vérios tipos de amuletos e esconjuros,
entre os quais a figa era comum. No nono dia do nascimento,
realizava-se a cerimonia do lustratio, espécie de batismo pagdo,
que purificava pela dgua e pelo fogo. No ato do lustratio,
impunha-se o nome & crianga e se colocava no seu pescogo a
bullz que, dependendo de sua condigdo social, poderia ser
uma medalha de ouro ou de outro metal, no qual estavam
gravados simbolos protetores, tais como olhos, animais sagra-
dos, falos, figas, férmulas magicas, etc. Ao mesmo tempo, a
bulla indicava sua condigdo livre ( insigne ingenuitatis ) . As
criancas mais pobres levavam um saquinho ou bolsa de couro,
também em volta do pescogo, contendo amuletos contra o
mau-olhado, entre os quais se achava a figa. A bulla era

N . -
levada até aos 16 anos de idade, quando os meninos passavam

a formar parte dos jugenes e tiravam a bulla, entdo oferecida
aos deuses lares. Vestidm, nessa ocasido, a toga viril. Era tao
peculiar as criangas, que, nas representagées romanas do deus
Harpécrates, adorado em Alexandria como Hérus-menino ou
o Sol nascente, aos seus atributos, juntou-se a bulla. Harpo-
crates era também o deus do siléncio, protetor contra a mau-

-olhado produzido pela palavra. Figurinhas votivas do deus,

aparecem com a bulla e também sdo comuns colares de amu-

letos, nos quais consta a figa.

No Museu Etnografico de Lisboa, guarda-se uma bulla
de bronze em forma de caixinha, publicada por Leite de
Vasconcelos (1913), ¢ na Real Encytlopadie de Pauly-Wis-
sova, fala-se, no verbete bulla, de outra procedente de Portu- /

'
¢
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gal, e achada numa urna funeriria que tinha como adorno
uma pedra gravada.

A bulla fora utilizada pelos etruscos de quem os romanos
a herdaram, como demonstram as encontradas em timulos
etruscos e o colar como sete “bullas” de ouro do Museu

Gregoriano Etrusco, no Vaticano.

Além de amuletos, guardavam-se também nas bullas
receitas e férmulas mégicas ou cabalisticas contra a fascina-
cio. No Museu do Louvre, conserva-se uma, contendo uma
lamina de prata, com férmulas gravadas contra demdnios e
maleficios. Essas laminas em pergaminho, prata ou ouro
eram comuns nas bullas, e sua origem pode ser procurada nas
férmulas efésias, feitas em placas de barro, pedra ou metal,
gravadas com inscrigGes ininteligiveis, que, as vezes, léem-se
em todos os sentidos e nos abraxas dos gnosticos, pedras com
nomes misteriosos, como o abracadabre, que se podia ler em
duas direcées. Encontramos, atualmente, reminiscéncias desse
costume, nos fasciculos dos Evangelhos costurados em escapu-
lirios e nas pequenas folhas de papel contendo oragdes, que

_se vendiam em alguns conventos da Espanha, feitas especial-
mente para serem engulidas pelos crédulos.

* Valdemar Valente, ao referir-se as sobrevivéncias isla-
micas nos cultos afro-brasileiros, cita o hébito de alguns negros
pendurarem no pescogo pequenos saéos, contendo pedagos de
papel com versiculos do Cordo.- “Ab nosso ver, trata-se de
uma sobrevivéncia mdgica que ndo pértence especificamente a
tal ou qual povo. No caso em foco deve resultar da concor-
réncia de praticas do fetichismo africano e de costumes magi-
cos do islamismo ” ( Valdemar Valente, 1954 ).

Chegada ao Brasil pela via cristdi ou maometana, sua
origem estd na bulla romana, com possiveis influéncias orien-
tais mais antigas, como, por exemplo, no caso das laminae
argentae e laminae aurege, com oracbes muito recomendadas
por Marcellus Empiricus na sua Medicina.
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Da mesma forma que a figa como amuleto nunca se
perdeu totalmente, também o costume de guardar oragoes
ocultas e protetoras manteve-se na Europa, € através de um
cristianismo supersticioso chegou ao Brasil. Nio se ~pode
desprezar a hipétese de que a adogdo brasileira tenha sido
originada por caminhos complementares. Negros islamizados
nio podem ser excluidos. De qualquer forma serdo sempre
caminhos paralelos, vias culturais de uma mesma origem

classica.

Ainda hoje, na parte interna das portas de casas da
pequena classe média brasileira, sdo afixadas oragdes, pedindo
protecio a Nossa Senhora. Quadrinhos com a frase “ Deus
proteja esta casa” podem ser comprados nos mercados pibli-
cos do Nordeste e também sio comuns até héje na Espanha

e em Portugal.

No ato do lustratio e junto com a bulla, era oferecido
i crianca, pelos -seus familiares e nutrizes, um colar com
amuletos propiciatérios ( crepundia ) que servia também de
brinquedo. O nimero e tipos de amuletos era variado, depen-
dendo da regido, porém, eram muito comuns as figas, méos
e pés votivos, falos, pequenos sinos ( tintinabulum ) dentes de
animais, etc. Em Portugal, chamam-se “ arreliques ”  esses
colares de amuletos {ainda usados em pleno século XX.
( Leite de Vasconcelos)' 1913 ) .

Em todo o Brasil, e particularmente na Bahia e em Per-
nambuco, acham-se & venda colares de amuletos de tipo muito
interessante pela sua semelhanga com os crepundia romanos :
sdo aqueles em que aparece uma figa segurando um aro, do
qual pendem pequenas figas coloridas, chifres, cipreas, sinetes,
dentes, etc. Aparece também a figa associada 3 meia-lua e
ao signum salomonis.. nos chamados amuletos pantheos, con-
junto de signos que formam um todo maégico.

Estd claro, portanto, que o uso de amuletos, particular-
nio se perdeu desde a Antiguidade, mantendo-'

)

mente da figa,
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se em uso na Europa. Concretamente na Espanha e em Por-
tugal, a figa como amuleto, pode ter sofrido um certo desuso,
sem chegar, por isso, a extincdo total. Leite de Vasconcelos
(1925 ) citava amuletos em forma de figa, de diferentes
épocas, e de uso comum em Portugal, na sua época.

Na Galicia foi sempre muilo utilizada, sobretudo feita
de azeviche e coral ( G. Osma, 1916 ), ja que ambos mate-
riais em si mesmos sdo protetores contra bruxas e mau-olhado,
costlume e crenca também de terras portuguesas.

A figa, como tantos outros amuletos protetores e profi-
latico-sexuais, tais como raizes, cornos, cipreas, falos, estrelas,
etc., formam parte da bagagem de supersti¢des, crendices,
sincretismos religiosos, mitologias cldssicas e orientais, que
os povos hispanicos trouxeram do Velho para o Novo Mundo,
nas caravelas e galedes onde também vinham o medo do futuro
e a incerteza do desconhecido.

Gabriela Martin
Recife 1975

FIGURA I
sobre figuras de bisoes, na Cueva del Castillo

1) Silhuetas de maos
2) I(\fz”fgsang;: " tamanho natural sobre um cavalo, na caverna de
Pech-Merle (Franca). i ™
3) Mios esculpidas na rocha, em Valcamonica (Italia). )
4-5) Gravuras de figuras humanas estilizadas com grandes maos e
falus, em Valcamonica (Italia) .



Silhuetas de mios em torno

procedente do

Descober

FIGURA II

de figura de lagarto. Pintura rupestre
Municipio de Sumé em Campina Grande (Parai-
ta e copiada pela Profa. Ruth de Almeida.

1)

2)

3)

FIGURA III

Colar de amuletos achado em uma tuglba romana de Parma, na
qual aparecem figuras de animais (leao, psfh'ega de_galo, ra, es-
caravelho), figa, falo, figura de Hermes 1't1fa11co, figuras acoco-
radas, pedras e contas de colar de pasta vitrea de tradicao puni-
ca do tipo 'chamado de “olhos”.
Amuletos romanos de bronze nos quais se associam os cornos do
touro e o falo, ambos considerados de grande poder protetor.
Mio votiva romana de bronze.




FIGURA IV

Figas de osso, procedentes da cidade piinica de “Ebussus” (Ilha de
Ibissa), do Museu de Pré-histéria de Valéncia.

W
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FIGURA V

g
8
letos falicos de osso, procedentes das necrépoles pinicas

Figas e amu
de “Ebussus” (Ilha de Ibessa).

q_o{[IT/

FIGURA VI
cedentes da cidade greco-romana

Amuletos itifilicos de bronze pPro
de “Emporion” (Ampurias, Espanha) . Eram pendurados nos
tas para afastar o “fagcinum?”’, Museu de Valéncia

batentes das por
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(0 movimento modernista e
as ciénelas sociais no Brasil (*)

NELSON SALDANHA

E consabido que os grandes movimentos literdrios séo
sempre algo mais do que movimentos literdrios. O renasci-
mento foi mais do que literatura renascentista, como o roman-
tismo foi mais do que um fenémeno das letras — mesmo que
se utilize, o que é sempre valido, um conceito amplo de letras
e de literatura. K evidente que a expressdo literdria, em cada
uma de suas grandes épocas histéricas, se entende em ligacdo
com movimentos culturais complexos, globais, onde se trans-
formam como um todo as manifestagdes mais diversas do espi-
vito e da vida intelectual. Deste modo, e em conexio com este
modo de ver, podemos compreender o romantismo (repetindo
o exemplo) como um amplo quadro onde a literatura e outras
formas de criacdo intelectual se apresentam. Isto se aplica a
outros periodos, como o iluminismo, o barroco etc.

E também podemos considerar a histéria da literatura no
Brasil em funcio deste tipo de enfoque. Os grandes movi-
mentos ndo sdo apenas literdrios: encaixam-se em conjuntu-
ras de renovacdo ou de desenvolvimento, ao lado de movimen-
tos filosoficos e ideolégicos bastante caracterizados.  Nosso
romantismo foi, como o europeu, um momento de euforia
nacionalista e de propiciagdo aos estudos historicos; e ao
realismo correspondeu, igualmente ao do velho mundo, uma ati-
tude naturalista e cientificista que deu frutos inconfundiveis no
plano do pensamento filoséfico e das ciéncias sociais.

(*) Texto da conferén
tuto de Letras da UFPE, como parte

cia pronunciada a 9 de outubro de 1975, no Insti-
de um curso sobre o modernismo no Brasil,
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O movimento modernista, na sequéncia de “periodos” da
vida literaria brasileira, sucedeu ao parnasianismo e ao simbo-
lismo (que em verdade coexistiram, entre nés) ; e sucedeu na
ficcdo ao realismo, ou ao tipo naturalista de realismo que do-
minou certa drea de nossa prosa de fins do oitocentos e come-
cos do novecentos. De certo modo, vale dize{' que o rt?alismo
e o parnasianismo (mesmo o simbolismo) deitavam raizes no
século XIX; correspondiam a uma estética ainda li'gafla aos
padrées daquele século: estética que se quintessenciaria, mas
também se alteraria, nos moldes da belle époque (e eu a]?ro
aqui um paréntese para dizer que apesar de lud03 e 111.clusw’e
do que possa ser dito adiante, tenho uma grande simpatia esté-
tica, que suponho adquirida na infancia, pelos. tons e os estilos
da belle époque, hoje frequentemente denegrida por .mod.a e
algumas vezes impensada ou incoerentemente). Vale dizer isto.
Mas vale dizer também que ndo se podem demarcar cronolo-
gicamente as “escolas”, o0s movimentos, os periodos, tanto por
nio serem sequenciados como coisas estanques nem entrarem
na ribalta em fila indiana, quanto por se Interpenetrarem fle
modo que em determinados momentos ainda temos parnasia-
nismo e j& encontramos modernismo, como 1a pintura ji nos
topamos com o surrealismo e ainda hd coisas do expressionis-
mo. As vezes, a mutagio de formas e de linguagens corres-
ponde a giros temdticos, como aqueles basculements de: que
fala Michel Foucault: mudangas no modo de ver as coisas e
na atitude seletiva e expressiva que baseia o trabalho literario,

através das épocas.

portanto demarcar os umbrais histéricos do

Nio podemos ar (o8 Ut iy
logica: a “semana de 227 ja

modernismo com exatiddo crono na
encontrou algo, ao menos como eshoco e disposi¢io, e por outro

Jado houve muita coisa que s6 dez ou vinte anos depois a lite-
ratura “moderna” poderia produzir. Cabe assim tomar o mo-
vimento modernista como “época” de modo genérico, sendo
mesmo como padrdo — quase no sentido em que Wo?lfﬂm viu
o barroco como um padrdo, mais que apenas como €poca.

Por outra parte, se atentarmos para as coordenadas histé-

rico-sociais, veremos que o modernismo emerge paralelamente

- — e

e
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a certas estruturas. Mesmo sem conceder demais ao causalis-
mo econdmico e sem fazer historiografia baseada apenas nas
chamadas condigdes materiais, hd que aceitar-se que o mesmo
quadro de crises que deu fim a “repiiblica velha” e preparou
o Brasil politico-econémico das décadas de 30 e 40, propiciou
o desprestigio da literatura bilaqueana e tipo “sorriso da socie-
dade”, abrindo vez as irreveréncias novas e ao reivindicacio-
aismo sociai. Ligado portanto a mudangas sociais emergentes,
é natural que o movimento em certos aspectos se revelasse falho
e lacunoso, abrigando em suas fileiras escritores sérios e arri-
vistas vazios.

_0_

Como é também consabido, todo movimento cultural im-
portante carrega consigo dois lados, um de querela contra o
assente — desde pelo menos a querelle des anciens et des moder-
nes no tempo de Perrault —, outro de reconstrugéo ou criagio (o
que nos lembra aquilo de uma pars destruens e uma pars cons-
truens que se encontrava nos sistemas {ilosé6ficos segundo o meé-
todo cldssico). De um modo geral, é realmente assim: uma ge-
racdo combate oulra, e por sua vez lénla expressar seu mundo
ou sua visdo do mundo, para vir a ser combatida.

O modernismo brasileiro, como é ébvio, nio foi somente
a irreveréncia e a improvisacgdo, a euforia e o estrépito; nao foi
apenas o caos e o histrionismo. Foi também, globalmente, uma
nova atitude intelectual, com alicerces sérios, e um novo modo
de entender o préprio pais. E sob este aspecto que ele se apre-
senta como um movimento cheio de implicagoes e significacdes
em matéria de ciéncias sociais: quer diretas, dentro mesmo das
obras formalmente literarias, quer indiretas, em estudos que
se produziram em conexdo com estas obras e por conta do novo
clima intelectual, feito de novas motivagoes, novos temas e no-

vos modos.

As mesmas implicagdes, de certa forma, podemos encontrar
no modernismo europeu em geral, que foi gerado numa ambién-
cia de transformacoes sociais e culturais inconfundiveis. Es-
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tas transformacoes incluiram a Revolugdo Russa de 1917, que
abalor:l a imagem mesma do mundo europeu, e a primeira g:uerra
mundial, que ajudou a destruir muitas coi’sa além dos campos
de batalha; com elas se relacionou a onda de pessimismos que
envolveu a intelligentsia do velho mundo. Este pessimismo se
expressou nas filosofias da histéria de Spengier, de Schubart e
de. outros, como na chamada “critica de contempc;raneidade” que
foi c_ultlvada por autores como Mannheim, Jaspers, Huizinga
Berdiaeff, Or'lega,”Va'léry e tantos outros. Era, por ,outro Iactl)o,
o comeco da influéncia da fenomenologia sobre as ciéncias huj
manas, e de sua simultinea transformagio no existencialismo
que estimulou novos tons e novas idéias nessas ciéncias e na lii
te1:atu1'a. O relativismo cinzentamente implantado sobre a au-
toimagem da Europa deu a alguns, alids, a impressao de que o
?ncolhimex}to histérico do papel do velho mundo deveria trazer
a tona regu?)es novas, como a América Latina; e foi neste supos-
to que muitos pensadores sociais latinoamericanos (principal-
mente mexicanos, como Antonio Caso, Alfonso Reyes e Zum
Felde) elaboraram a teorizagio do ser histérico iberoamerica-
no, com dramatico empenho continentalista e surpreendente vi-
talidade especulativa — que alids, em nossos dias, se continua
numa literatura de ficcdo notavelmente forte. ,

Ora, tudo isso, nas décadas de dez, de vinte e de trinta
reper(?uliu no Brasil. Tivemos portanto o impacto de nossosj
prf:’q:'urms problemas, redimensionados, e o dos novos modelos
te.orlcos, recebidos do outro lado do Atlantico. Nosso moder-
;1-1sm’0,‘ como dei)iar de ser ndo podia, trouxe, para a expressio
el s e o s G

ek s tematicos) das ciéncias humanas.
Como ja disse, as transformacées sio gradativas e em grande
I?al'te desfasadas: certas formas anteriores permanecem, COmo
é o caso do gosto das antiteses e das distingoes verbais, que
vinha da geragdo parnasiana, mas que toma novos encaixes
(como na prosa de Gilberto Amado por exemplo) . Também
permanece por algum tempo, ja “inaugurado™ o modernismo,
o famoso gosto das conferéncias, tdo caro aos coetaneos e con.
temp:oréneos de Afranio Peixoto e de Jodo do Rio; s aos pou-
cos é que se passa da conferéncia ao ensaio, que implicam duas

T—————
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mentalidades diversas, € diminuem as manias verbais em bene-

ficio de novas objetividades (nem sempre tao objetivas) .

Em principio, 0 padrdo francés continuou dominando nos-
sas letras, e isto também ocorreu nas ciéncias humanas, nas
décadas do modernismo. Nio havia ainda comegado o impé-

rio dos modelos norteamericanos, que nos imporia novos sextros
e novos mitos a partir do fim da segunda guerra.

sitivo, ao qual aludi ha pouco, se vin-
drdes graficos, em cujo plano
representativas.

O novo padrdo expo
culou caracteristicamente a pa
sobrevieram modificagoes e heterodoxias muito
As revistas passaram a adotar nova estrutura (veja-se o exem-
plo de Klaxon), com influéncias do impressionismo, do expres-
sionismo, do cubismo, do art nouveau.. Vinhetas e simbolos
passaram a valorizar a flora e a fauna nacionais, nas edigoes
de livros e nas revistas domésticas. Tudo isso ocorria dentro
de um clima de revisio de nossos valores histéricos e étnicos,
com novo aparato de conceitos e novas aberturas tedricas.

_O__

que ultimamente vem sendo repe-

tida, os estudos brasileiros Jevados a cabo a partir das décadas
de 20 e 30 realizaram uma espécie de “redescobrimento” do
E isto ocorréeu com as préprias formulacoes literarias
as para coisas e temas nacionais, ja que uma
imento consistia em acusar de europeismo
e estrangeirismo as produgdes da sempre detratada fase par-
nasiana. Assim, 0 antropofagismo de Oswald de Andrade,
bem como o seu tupi or not tupi, eram conclamacoes a assimi-
lagdo integral do ser brasileiro. E ndo faltaram obras onde
entravam, como tema ou COmo cendrio, regides ainda mais ou
menos “misteriosas’” ou fascinantes da geografia nacional, como
a Amazonia dos livros de Gastdo Cruls, ou dos poemas de Raul

Bopp e de Cassiano Ricardo.

Segundo uma expresso

pais.
emergentes, voltad
das consignas do mov

Mas o sistematico levantamento de problemas brasileiros
como tema de estudos e ensaios se tornou cada vez mais visivel
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a partir, mais ou menos, de 1930. Alids Jos¢ Hondrio Rodri-
gues chegou a escrever, em seu livro Histéria e Historiadores
do Brasil, que “nunca em nossa historiografia pretendeu a his-
téria servir tanto ao presente, como um pouco antes e logo de-

pois da Revolugdo de 1930”.

No ano de 1930, Ronald de Carvalho iniciava a publica-
¢do de seus Estudos Brasileiros, inserindo no volume inicial
dois escritos muito significativos da forma como entio se pu-
nham certos problemas: “Bases da Nacionalidade Brasileira”
e “A Psyche Brasileira”. Forma ja um tanto distante da maio-
ria oitocentista mas ainda ndo inteiramente nova. Por esta épo-
ca Alceu Amoroso Lima, investido no entdo recente e ja futu-
roso pseudénimo de Tristio de Athayde, estava editando os seus
famosos e importantes Estudos, cuja “primeira série” surgiu
em 1927 através da editora “A Ordem”, no Rio de Janeiro.
Nos Estudos de Tristao, além do forro filoséfico solido e da
vasta informacdo literdria, estadeava-se um esforco geral de
revisio da cultura nacional e das constantes que poderiam cons-
tituir peculiaridades do “carater” brasileiro. A quarta série,
por exemplo incluia anotagdes muito representativas sobre al-
guns destes temas, com pdginas realmente relevantes sobre
nossos problemas econdémicos, pedagdgicos e demogréficos.

Em torno da renovagdo literdria, ocorrente na temdtica e
na linguagem, desenvolvia-se portanto um irreversivel trabalho
no plano da filosofia social e da antropologia. O regionalismo,
tanto na poesia (com Cassiano Ricardo, Jorge de Lima, Raul
Bopp, Ascenso Ferreira), quanto no romance (com Graciliano
Ramos, José Lins, José Américo, Raquel de Queiroz, Jorge
Amado, Perminio Asfora), constituiu desde cedo, e natural-
mente, uma forma de enfocar problemas sociais, ¢ ao mesmo
tempo um modo de “revelar o Brasil aos brasileiros” através
de obras gatichas sobre o pampa, obras nordestinas sobre o
sertio, obras sobre praias, matas e boqueirdes. Evidentemen-
te 0 exético, o colorido e o folclérico se achavam ostensivamente
presentes nessas obras. Mas também nos romances urbanos,
o0s romances meio proustianos ou meio hardianos e dostoievskia-
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nos como os de Octivio Faria e os de José Geraldo Vieira, a
dimensio social se ostentava, em linhas e entrelinhas.

No meio da ensaistica filoséfico-social e da literatura po-
litica que cobriu o fim da década de vinte e o comego da de
trinta, foram tomando corpo conceitos como os de civilizacao
brasileira e realidade brasileira. Esta problematica apareceu,
com cores politicas, em certas obras de Octdvio de Faria, de
Azevedo Amaral, de Manuel Bonfim, de Cincinato Braga e va-
rios mais. Nos estudos de Tristdo o tema ji aparece — e na
verdade ele vinha da obra de Euclides da Cunha, e dos vigoro-
sos ensaios de Alberto Torres, que deram simetria e eficicia a
uma série de pensamentos das geragoes anteriores. Vinha tam-
bém de escritores como Vicente Licinio Cardoso, cujo trabalho
continua esperando uma reavaliagio. E iria desembocar, como
se sabe, no ideario integralista, tdo relevante como momento da
consciéncia nacional, apesar de sua tremenda retérica e de sua
grandiloquéncia, ainda meio parnasianas, e alids muito com-
preensiveis em sua hora, e s6 tornadas obsoletas depois da ma-
turagio de novos padrdes expositivos, apés 1945 mais ou menos.

No seu livio 4 Danca sobre o Abismo, Gilberto Amado
inseriu um estudo chamado “Exaltacio do Brasil”, datado de
1922 e cheio de apéstrofes conciliatérias, bem como um outro
intitulado “A civilizagdo no Brasil”, em termos de revisio glo-
bal das coisas da terra e do povo. E Afonso Arinos, em 1933,
publicou seu juvenil e brilhante Introdugdo a Realidade Brasi-
leira, que se apresentava como um apelo aos intelectuais na-
cionais.

Este livio de Afonso Arvinos foi publicado na conhecida
“Colecio Azul” dirigida e editada por Augusto Frederico
Schmidt. Esta colegio desempenhou um importante papel no
movimento intelectual daqueles anos, representando, na opinido
de Edgar Carone (“Cole¢io Azul — critica pequeno-burguesa
a crise brasileira depois de 19307, em Revista Brasileira de
Estudos Politicos, n. 25 — 26), um “instrumento de analise
e orientacdo ideolégica da pequena burguesia” na fase imedia-
tamente posterior a Revolucdo de 30.
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Evidentemente toda esta tematica, balisada pelas nogées de
“civilizacdo brasileira” e de “realidade nacional”, traduzia as
divergéncias e as perplexidades de nossa elite intelectual, im-
pressionada com modelos polilico-estrangeiros os mais radi-
cais e mais diversos, e deslumbrada com a entrevisio das pos-
sibilidades intelectuais trazidas pela eclosdo dos préprios temas
recém-levantados. Dai certamente o muito de palavroso, ou
de imaturo e indefinido que aqueles livros de certa forma ainda
apresentavam, ao lentarem repensar a realidade nacional ao
modo das obras que repensavam na Europa as realidades de
15. Isto se aplica, inclusive, aos primeiros ensaios de interpre-
tacdio marxista de nossa histéria, justamente formulados nas
décadas de 20 e 30, embora nos de Caio Prado, um pouco
posteriores alids, haja um tanto mais de consisténcia.

_Q_

Em torno de uma nova nocio da realidade nacional, que
no fundo era a mesma intuida pela literatura das décadas de
20 e 30, gravitou portanto o trabalho dos sociélogos, antropé-
logos e historiadores daquela fase. Anote-se alids que a socio-
logia, que na Europa ainda discutia suas relacées com a psico-
logia, e que nos Estados Unidos se libertava desta através de
um empirismo “grupografico” nem sempre profundo, era novi-
dade no pais: alguns epigonos da Escola-do-Recife falavam dela
em tom professoral, mas ndo havia ainda um saber sociolégico
substancial. Oliveira Viana, justamente, foi um dos principais
iniciadores deste saber entre nés, abrindo caminho entre a his-
téria social, que cultivou, e a antropologia cultural, que culti-
vou também, e largamente, em seus diversos livros, até os

altimos.

Ora, a antropologia tinha tido um sério impulso com a
“escola” de Nina Rodrigues, de cuja influéncia emergiu Artur
Ramos, verdadeiro renovador da antropologia nacional e cuja
obra maior e mais influente (a Introdugdo @ antropologia bra-
sileira) seria elaborada a partir de 1945. Com essa antropo-
logia, movedica e abarcativa, se relacionou o folclore, desen-
volvido em dimensio definitiva por Camara Cascudo. E den-
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tro deste movimento de histéria social e antropologia devemos
situar as raizes da obra de Gilberto Freyre, nio s6 com a tria-
de fundamental que se iniciou em 1933 com Casa Grande &
Senzala, mas também com os seus grandes ensaios laterais e
intercalados sobre lusotropicologia, histéria nacional, antropo-
logia e literatura.

Do mesmo modo como gravitavam em torno da nogido de
“realidade brasileira”, as ciéncias sociais daquelas décadas
ainda dependiam, no fundo, da equivoca idéia de um “carater
nacional”, cujo elemento bdsico havia que encontrar: ou na
tristeza como queria Paulo Prado, ou na cordialidade como pre-
tendeu Ribeiro Couto, ou na doenga como outros pensavam
(inclusive Monteiro Lobato), sendo mesmo na falte de carater
como Mairio de Andrade em sentido especial buscou mostrar.
Seriam porém os proprios resultados destes estudos sociais
modernizados, cada vez mais libertos de certos unilinearismos
do século XIX, que iriam fazer a superacio daquela idéia.
Pois a luta contra certos maneirismos ingénuos, nas ciéncias
sociais daquelas décadas, foi realmente um correlato da luta
dos modernistas contra o lugar comum versificado, em que se
havia transformado a poética parnasiana. Nesta luta, comba-
teram-se os esquemas simploriamente evolucionistas e os meso-
logismos empertigados, que tinham feito o deleite verbal dos
pensadores sociais da geracdo anterior, e que agora abriam vez
a uma sociologia mais flexivel, a uma antropologia mais critica.

Nos limites entre sociologia e histéria, funcionou por certo
tempo, beneficamente, a influéncia daquela corrente que se
chamou new history, e que preconizava a superagdo da histo-
riografia puramente acontecimental e politica, as voltas com
batalhas, datas e ministérios, em favor de uma histéria voltada
para a vida real do povo em sua problemitica menos formal.
Capistrano de Abreu tinha chegado bastante perto desta f6rmu-
la, apesar de suas cortantes idiossincrasias; Euclides da Cunha
também, de certo modo. O fato é que o novo tipo de historio-
grafia, “empatico” e vinculado aos novos padrées literarios por
intermédio de obras notéveis e reveladoras como as de Sergio
Buarque de Holanda, representou uma verdadeira renovagao da
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ciéncia histérica (cf. a respeito o artigo de Carlos Guilherme
Mota em Ciéncia e Cultura, revista da SBPC, volume 27, nt-
mero 5). Com esta renovacdo, tornou-se obsoleta a historio-
grafia comemorativa e justificatéria que vinha do século pas-
sado, ocupada com efemérides e frequentemente marcada por
eticismos ingénuos sendo mesmo por maniqueismos doutrindrios
e deficiéncias metodolégicas.

Cumpre lembrar o advento das Universidades, que condi-
cionaram — a comecar com o Rio e Sdo Paulo — novo pre-
paro e nova disciplinagdo para os estudos sociais, disciplinacéo
e preparo de que foram consequéncia os livros de Fernando
Azevedo e do grupo que inicialmente trabalhou a seu lado.
Na década de trinta (e comeco da de quarenta) o objetivismo
e o rigorismo conviveram, ¢ certo, com o envolvimento ideolo-
gico. Tecnicismos cientificistas, com forte cheiro de século
dezenove, exibiram-se ainda nas complicadas obras filoséficas
e sociolégicas de Pontes de Miranda — como nas obras iniciais
de Djair Menezes —, enquanto o nacionalismo vigente marcava

2
fundo a teorizacdo politica, tal como esta se €xpressou nas

obras de Menotti del Picchia, Miguel Reale, Plinio Salgado,
Tasso da Silveira, Monte Arrais e outros, através de varias
nuances de posigdo ideolégica e diferentes combinacées doutri-
nérias. Também nesta teorizagdo o envolvimento ideologico
penetrou-se com 0s NOVOs gostos académicos,
40 passo que a economia, pouco desenvolvida e ainda misturada
de filosofia social, comegava a ensaiar-se. A ciéncia juridica,
que sempre teve no Brasil fortes e ilustres tradigoes, sofreu por
seu turno o impacto das novas inclinacées politicas, bem como
o de um certo sociologismo difuso, pairante e genérico, embora
sem abandonar no plano privatistico a linha técnica da geracdo

de Bevilaqua.

alternou-se e inter

_0_

O movimento modernista constituiu portanto, enquanto
“movimento”, um processo global de transmutagdo dos padroes
intelectuais do pais, e este processo cresceu desde as polémicas
iniciais, e das heterodoxias das primeiras horas, até resultados
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literarios mais maduros. A mudanca de padrées intelectuais
en'controu-se, sobretudo na transigdo aos anos trinta, com as
crises economicas e politicas que (como aconteceu noutras par-
tes do mundo) impuseram ao pais novas estruturas e nova men-
talidade. Para os estudos sociais, valeram basicamente dois
elementos do processo: por um lado, a liberdade de expressio
desencadeada, aliando-se a uma renovagdo nos padrées de lin-
guagem e de tematizacdo; por outro, o prestigio € a sugestivi-
d_ade c.1a nova idéia de “realidade nacional”, expressamente so-
ciolégica pela conotagdo verbal, latentemente histérica e etno-
grafica pelas implicagdes muito convidativas que propiciava.

. Dentro desEa§ linhas, renovagdo de linguagem e redimen-
sionamento temdtico, o esforco dos cientistas sociais pode des-
de entio desdobrar-se. Muitos dos componentes posteriores
(qu.ero (EIizer, mais recentes), do trabalho {filoséfico-politico
sgcmléglco e antropolégico, histérico e etnogrifico brasileiro:
sdo certamente resultado daquele esforco, o que é dizer: daque-
las linhas. Provavelmente a unidade do panorama do pensa-
mento social brasileiro no corrente século, que sé podera ser
apreciada daqui a uns trinta anos, sera compreensivel em fun-
¢do da produtividade daquelas linhas, e do dinamismo desen-
cadeado através delas pelo movimento modernista.



Temas e motives de Thomas Mann

(De Tonio Kroeger ao Dr. Faustus)

Cetsar LeaL

A critica moderna encontra na obra literdria de Thomas
Mann um dos campos mais férteis para a verificacio de seus
parimetros, a eficicia de seus processos e experimentagdo con-
tinua de sua escala de valores teéricos. Thomas Mann situa-se
hoje como um ponto limite: a grande coluna de nosso tempo
em cuja extremidade oposta se encontra Homero. Entre esses
dois pilares se estende como uma ponte — para falar em ter-
mos metaféricos — a literatura do Ocidente. Isso ndo significa
que Thomas Mann seja superior a Virgilio, Dante, Camdes,
Shakespeare ou Goethe. Uma ponte nio se faz, apenas, com
duas grandes colunas assim como uma literatura verdadeira-
mente forte nio se faz, apenas, com dois grandes escritores.
Em particular, quando se trata ndo de uma literatura nacional
mas da literatura universal, cujos gigantes como Dostoiévski,
Cervantes, Balzac ou Proust ndo pertencem a histéria particular
de uma nacio, mas de toda a humanidade.

Thomas Mann, sendo um escritor situado dentro de uma
perspectiva temporal muito préxima da nossa, ainda ndo foi
devidamente estudado em toda rica variedade dos motivos, te-
mas e valores que sua arte apresenta. Certamente que ele tem
sido investigado, mas o mundo de um grande romancista nio é
menos complexo do que o mundo empirico, com personagens
que tém uma determinada duragdo, um ambiente constantemen-
te mutdvel, uma ética e uma estética, um sistema de valores,
uma simbologia particular, tudo rigorosamente unido entre si
por meio de uma estrutura légica, uma organizagio que somen-
te a arte, como criadora de uma realidade superior, pode asse-

gurar.

O tema central da obra de Thomas Mann é a oposicio
entre a arte moderna e a sociedade burguesa. Ao contririo de
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Baudelaire que indaga como pode a arte sobreviver em uma
época de continua decadéncia do espirito e progressivo predo-
minio da matéria, Thomas Mann, de forma um tanto autobio-
grafica, narra, com enorme riqueza de pormenores, a tragédia
do artista moderno, desde a v tentativa de conservar a “socia-
bilidade da arte” como se apresenta no Tonio Kroeger e na
Morte em Veneza, até o refiigio da Adrian Leverkiihn na soli-
dio de seu castelo interior, onde a alma é oferecida ao Demédnio
em troca da gléoria. Essa tragédia do artista moderno — ou
melhor, da arte moderna — como a definiu Lucdks, mantém
Thomas Mann ocupado durante mais de meio século.

i

Os materiais artisticos que motivam a atividade de Mann,
como escritor, sdo o belo, o amor, a morte, o tempo, a enfer-
midade, as relagdes familiares, a misica, a cozinha (compre-
endida em seu sentido antropolégico como um bem da cultura),
a arte como um dos instrumentos mais eficazes para expressar
a vida e o seu sentido, a natureza e o mundo interior ou subje-
tivo de cada homem. O amor, em Thomas Mann, como em Dante,
tem uma significacdo muito vasta. Se o amor é a forca que
move o Sol e as estrelas, que dizer de seus efeitos sobre o fra-
gil coragiio humano? O Amor, nos romances de Thomas Mann,
é, frequentemente, confundido por certa critica impregnada de
idéias freudianas como algo diretamente vinculado a sexuali-
dade. Esse desvirtuamento se observa particularmente no cinema,
onde tal sentimento adquire um cariter mesquinho, sofrendo uma
redugio cujas consequéncias resultam no enfraquecimento do
simbolo em suas relacoes estruturais com o todo da obra. Por
exemplo, logo no inicio do Tonio Kroeger, lemos o seguinte:

“O caso era que Tonio amava Hans Hansen, e ji sofrera
muito por causa dele. Aquele que mais ama é o subjugado e
tem de sofrer. Esta licdo simples e dura sua alma de catorze
anos ja aprendera da vida. E ele era de um feitio que guar-
dava bem essas experiéncias, tomava nota, interiormente, por
assim dizer, e, de certo modo, tinha sua alegria nelas, sem,
obviamente, dirigir-se por elas e delas tirar proveitos praticos”.
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Logo apés esse trecho, Thomas Mann mostra que Tonio
Kroeger, apesar de sofrer por ser o que mais ama, o seu amor
ndo é apenas aquele amor humano, mas um amor que se estende
ao mundo da natureza e da cultura: a velha nogueira, o mar
Biltico, seu violino, coisas, enfim, “cujos nomes — diz textual-
mente — podiam ser aproveitados em versos”. Revela-nos,
com isso, que sem o Amor a arte dificilmente poderia existir.
Tal concepgido do amor pode ser muito antiga mas onde eu a
encontrei expressa com maior vigor foi em Dante, cuja influén-
cia sobre Thomas Mann, ndo é mera hipdlese, mas um fato
cientificamente observavel. O {ltimo capitulo do Tonio Kroe-
ger é uma carta do protagonista a uma amiga, a pintora russa
Lisaveta Ivanovna. H4 nessa carta, afirmagées sobre o amor

que nos lembra alguns trechos da VITA NOVA:

Admiro os soberbos, os frios que se aventuram nos cami-
nhos das grandes e demoniacas belezas e desprezam o homem
— mas ndo os invejo. Pois, se uma coisa é capaz de fazer de
um escritor poeta, entdo, é este meu amor burgués pela huma-
nidade, pela vida e pelas coisas comuns. Todo o calor, toda a
bondade, todo o humor vem dele, e quer-me parecer que seja
ele aquele amor do qual estd escrito que alguém poderia falar
com lingua angelical e, no entanto, sem ele nada mais ser do
que um bronze soante e guiso sonoro”.

Se no Tonio Kroeger o motivo central é o amor em suas
relacbes com a arte, e a luta do heréi resulta de uma tensio
bipolar motivada por sua vacilagio entre os encantos da socie-
dade burguesa e a criatividade artistica, que afinal triunfa, na
Morte em Veneza, o amor se desloca para o sentido do belo na
arte. Claro que a Morte em Veneza é uma obra complexa.
Nio comporta, portanto, apenas uma duas ou trés interpreta-
coes. Como criagio estruturada em camadas simbélicas extre-
mamente densas, os seus niveis de significado sido muiltiplos,
embora nio se possa colocar de lado suas relagées com Tonio
Kroeger. Segundo creio, o tema central da Morte em Veneza
é a busca inttil do belo, no sentido grego da palavra, embora
Thomas Mann haja conseguido, ele préprio, alcancar nessa
obra tal objetivo. O motivo mais constante é a morte; mas
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quem morre ndo é um homem e sim o anelo, a esperanga de
um escritor que, mesmo sendo bem dotado, reconhece a impos-
sibilidade de atingir na sociedade industrial e tecnolégica aque-
la beleza ideal que somente os gregos — em alguns casos —
atingiram em toda a plenitude.

Nio é dificil descobrir que a transicio do Tonio Kroeger
para Gustav von Aschenbach ndo se faz sem um choque. En-
quanto Tonio Kroeger termina jovem, relativamente bem sucedi-
do, vigoroso tanto no corpo quanto na mente, Aschenbach, ao
contrdrio, se apresenta, logo de inicio, como portador de uma
tensdo nostalgica da prépria gléria juvenil, deprimido, com o co-
racdo denotando os primeiros sinais de algo que o conduz a idéias
hipocondriacas. E, se procura dar um passeio apés o chd, simbo-
licamente, avista o Sol no poente, observando de siibito que cami-
nha ao crepiisculo, junto a um cemitério, onde 1& na fachada da
capela bizantina legendas como estas: “Eles entram na casa de
. Deus”; “A luz eterna os alumie”. Tudo isso pode ser observado
logo nas primeiras trinta linhas da novela. Mas, a prépria figura
‘da Morte é contemplada em pessoa pelo préprio Aschenbach.
Surge na forma de um homem imprevisivel como as imagens

do sonho, com uma aparéncia que nada tinha de comum. Eis-

como Thomas Mann descreve esse personagem sem nome:
\\

' “De estatura mediana, magro, imberbe e de fiariz extre-
mamente arrebitado, o homem pertencia ao tipo ruivo € possuia
a pele leitosa e sardenta peculiar a est¢. Evidentemente, ndo
era bavaro como indicava, no minimo, o chapéu de palha com
aba larga e reta, que cobria sua cabega, dando-lhe a impres-
sio de um estrangeiro, vindo de longe. Porém, trazia a mo-
chila tdo em uso no pais, afivelada aos ombros, um terno cin-
tado de pano ndo pisoado, de cor amarelada, parecendo trazer
uma capa de chuva sobre o brago esquerdo que encostava na
cintura. Com a cabeca erguida, de modo que crescendo da
camisa esporte solta, aparecia seu pescogo magro, sobressaindo,
forte e nu, o pomo de Addo. Olhando agudamente para a dis-
tancia com olhos incolores, e de pestanas vermelhas, entre as
quais, estranhamente combinando com seu nariz curto e levan-
tado, havia duas rugas horizontais. .. Sua pose tinha algo de
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alcance dominante, corajoso ou mesmo selvagem, pois, fosse
porque ofuscado, fazia caretas contra o sol poente, ou porque
se tratasse de uma deformidade fisica constante, seus labios
pareciam curtos demais, eram completamente recuados dos den-
tes, de modo que estes ficavam expostos, brancos é compridos,

- até a gengiva”.

Como se vé&: Aschenbach observa o estranho nos minimos
detalhes mas este acaba. por lancar-lhe um olhar tdo feroz e
agressivo que Aschenbach nio se limitou a desviar a vista, mas
a voltar-se em outra diregio e esquecer definitivamente o ho-
mem. Contudo, a impressdo daquele estranho ficou presente

em seu espirito e, ao mesmo tempo, um desejo compulsivo de

fazer uma viagem, que recorda a ida de Tonio Kroeger & Dina-
marca, s que desta vez o seu destino é a Itdlia.

A narrativa da viagem, desde sua partida de Pola até a
Veneza, é bem um testemunho do virtuosismo técnico-estilistico
de Thomas Mann, nio se podendo por em diivida sua intengdo
de alcancar a perfeigio méxima na luta contra sua drdua ma-
téria: a palavra. Acredito que nenhum livro de Thomas Mam
concentra, em tio poucas paginas, a pericia artistica que ele
demonstra nessa curtissima novela.

\Y :

A presenca no nilvio em que viajavam de um velho — um
falso jovem — com [ rosto pintado, sugere, também, a deca-
déncia de tudo aquiltl que se encaminha rapidamente para a
morte e Veneza, cujo poder politico se perdera hi séculos, v@
na época do comercialismo burgués, o naufragio de suas obras
de arte nas 4guas letais da cidade”, contaminada por sonim-
bulos viajantes que povoam seus hotéis, seus restaurantes, suas
praias, enquanto os seus tesouros -artisticos vdo sende consu-
midos pela degeneragio da mente moderna.

Aschépbach é o tinico a tomar consciéncia de tal situacfo.
Ao chegar em Veneza, se livra do velho, bébado e horripilante,
mas nio menos horripilante, lhe pareceu o transporte que o
levaria ao centro da cidade. Vejamos como ele descreve 2
cena: “quem nio teria de combater um ligeiro arrepio, um se-

A ;
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creto medo e opressdo quando, pela primeira vez ou depois de
longo hébito, tivesse de subir para uma gondola veneziana? A
estranha embarcacdo de tempos baladescos, tradicionalmente
inalterada e tdo singularmente preta — como entre todas as
coisas s6 o sio os ataides — lembra caladas e criminosas aven-
turas em noites murmurantes, lembra, mais ainda a prépria
morte, marcas e execugdo sombrias e a dltima silenciosa

viagem”.

Ao tomar o barco, verificou que ele estava dirigido ao
mar aberto. Ora, ele sabia que aquela direcdo ndo o levaria
3 cidade, mas ao cemitério de Veneza, dai sua ordem ao gon-
doleiré: — “Vamos para a estagdo das barcas”. Mas como
nio obtivesse resposta, repetiu a ordem, virando-se por comple-
to e fitando o gondoleiro no préprio rosto. Eis como Mann
descreve essa personagem sem nome: “Era um homem com
fisionomia descortés, brutal mesmo, vestido de azul-marinho,
com uma faixa amarela na cintura e um desforme chapéu de
palha ousado e torto na cabega, cujo trangado comegava a abrir-
se. Sua formacio de rosto, seu bigode louro ¢ crespo, embaixo
do nariz curto e arrebitado, ndo lhe davam a aparéncia do tipo
jtaliano. Apesar de ser de constituigdo fisica mais para fran-
zina, podendo-se achar néo ser ele especialmente indicado para
a sua profissdo, dirigia o remo com forca e energia, empenhan-
do todo o corpo em cada movimento. Algumas vezes, com o
esforgo, puxava os labios para tras, descobrindo os dentes bran-
cos. Com as sobrancelhas ruivas, cerradas, ele olhava por cima
do fregués, respondendo em tom citegérico, quase grosseiro:

- 1";!

— O senhor vai para o Lido."

Observe-se ai, a técnica artistica de Thomas Mann. Entre
a ordem de Aschenbach e a resposta do gondoleiro, hd um
enorme trecho que deixa de ser descri¢do para tornar-se autén-
tica narrativa. O leitor desatento poderd até perder-se na lei-
tura, pois seria capaz de julgar que o gondoleiro estd fazendo
uma interrogagdo, quando na realidade, o que ele faz é adivi-
nhar o lugar para ondé se destina Aschenbach. Nao hé divida
que este personagem € o mesmo que ele vira em frente & capela
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bizantina do cemitério de Munique. Basta que se observe a
tipologia, os caracteres e sinais que permitem o reconhecimen-
to. Por exemplo: sdo comuns o nariz arrebitado, a magreza de
ambos, a cor da pele, os libios afastados dos dentes. No de
Munique, os labios curtos poderiam ser provocados pelas care-
tas que ele fazia diante do sol; no de Veneza, os dentes & mos-
tra poderia ser o efeito do esforco que o homem fazia com o
remo. Ambos estio com a cabega coberta por um chapéu de
palha. Quanto ao cardter, ou pelo menos & sua aparéncia,
ambos eram agressivos e apesar de franzinos demonstravam uma
forga selvagem nos movimentos e atitudes. O primeiro ndo
era bévaro, parecendo um estrangeiro vindo de “muito longe”;
o segundo ndo parecia italiano e, ao chegar no Lido, ao procu-
ré-lo o gondoleiro havia desaparecido.

Nio h4 divida de que este personagem foi introduzido por
Thomas Mann como um recurso técnico-expressivo destinado a
dar um carjter ligubre ao motivo da morte. O personagem,’
nesse caso, seria a prépria morte e o objetivo de Thomas Mann
é criar a ambiguidade, o que é muito préprio de seu estilo,
criando assim dificuldades para uma interpretagio literal da
histéria de Gustav von Aschenbach.

Ao desaparéeer a motivagdo da morte, Thomas Mann rein-
troduz o motivo do amor, com o aparecimento em cena do jo-
vem Tadzio. Repete-se aqui o paralelismo Hans Hansen-Tonio
Kroeger — Ta l7io-Aschenbach. Assim como depois ird
observar-se na Montanha Médgica o paralelismo no episédio
Pribislav — Hans Castorp.

A beleza s6 pode ser revelada pelo amor, o amor é luz, é
claridade, porque s6 a luz pode desviar a atengio do intelecto
para o sentidos. Intelecto e meméria, diante da claridade so-
bre um ser ou coisa bela, ficam em suspensdo, porque a alma
embridgada pela_ alegria fica presa no mais belo dos objetos
tocados pelo Sol; e-s6 com o auxilio de um corpo ela consegue
elevar-se para uma contemplagio/ mais alta ainda. E, mais
adiante, ao prosseguir sob o efeifo de um dos mais belos, dié-

*

logos d¢ Platio, Thomas Mann dscreve: L
ERN /

' H



100 CESAR LEAL

“0 amante é mais divino do que o amado, porque no
amante esti o Deus e no outro ndo — pensamento tao carinhoso
e irbnico que jamais talvez tenha sido pensado antes e do qual
nasce toda a travessura e mais secreta voluptuosidade do anseio”.

Aplicando-se, por analogia, os termos técnicos de Aristote-
les para definir o mito tragico, diriamos que Gustav Von
Aschenbach é um Tonio Kroeger “complexo”, numa associa-
cdo que se assemelha 2 de Georg Lucéks ao definir o Tasso
de Goethe como um Werther “concentrado”. O que se pode
observar em ambas as novelas de Th. Mann é a presencga do
conflito entre a sociedade industrial, burguesa, capitalista ou
tecnolégica de um lado e do outro a arte moderna. Neste caso,
Aschenbach tanto pode simbolizar a arte moderna como tam-
bém a impossibilidade do artista moderno de captar a verda-
deira beleza, por haver se divorciado das raizes da criacéo,
como resultado de uma ordem imposta — contra a sua vontade
— pela sociedade burguesa. Assim, Aschenbach, que é o mes-
mo que na juventude yisita a Dinamarca com o nome de Tonio,
a Dinamarca que simboliza ainda a sociedade burguesa repre-
sentada pelo seu pai — o consul Kroeger, numa época em queé
vacilava ainda entre os encantos qué lhe oferece a vida social
e a dificil tarefa do artista, acaba por decidir-se pela criagdo
liter4ria, tornando-se famoso por suas obras que tinham alcan-
cado milhares de leitores. Mas agora, ao sentir-se velho e
" doente simbolos da divida sobre a validez do seu trabalho como

escritor — busca encontrar a verdadeira beleza para expressi-
.la numa obra definitiva que o salve da morte. Dai sua viagem
3 Ttalia e a busca de Veneza, siibolo de uma arte magnifica
j4 narrada antes por D’Annunzio & por Barrés. Ali chegando,
somente ele pode contemplar o belo.com o qual sempre sonhara,
pois os demais nio podem ver essa beleza, j4 que a cidade estd
mergulhada nas brumas e emanagdes letais de uma peste — ©
comercialismo turistico. Fra natural que somente ele pudesse
contemplar o belo de que é simbolo o jovem Tadzio. Por isso,
(quando Tadzio, a0 desaparecer no mar na forma de um Apolo)
Aschenbach sente que a beleza que ele sonhara néo pode ser
mais captada pelo seu génio, a consciéncia de que fora um es-
critor perfeito perante um piiblico de filisteus est4 presente, mas
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também a consciéncia de que ele estd sob o dominio da “peste”
e jamais expressard o verdadeiramente belo. A Morie em
Veneza nio é portanto a morte de um homem, a morte do corpo
de Aschenbach, mas a de sua alma, de seu espirito, uma espé-
cie de Inferno de Dante onde a carne sofre o castigo pelo fogo
mas a alma nada sofre porque j& morreu. Isso é confirmado
mais tarde por Adrian Leverkiihn, ao dizer, acusando o seu

Deménio:

“Em verdade, diletos companheiros, se a arle é incerta e
nio avanga um s6 passo, se tudo é demasiado dificil e as pobres
criaturas de Deus ndo sabem como sair de sua miséria, a culpa
é de nossa época. Mas se alguém com o fito de sair da estag-
naciio e atingir o triunfo, faz um pacto com o Diabo, entdo esse
alguém compromete a sua alma e se condena a carregar sobre
os préprios ombros toda a culpa de sua época”.

Em A Montanha Mdgica os temas e motivos se desdobram,
alcangando uma complexidade creste- Alguns criticos e estu-
diosos da obra romanesca de Thomas Mann tém enconirado
aqui cerca de seis motivos os quais merecem ndo apenas uma
retificagido quanto a interpretagio de seus conteiidos mas, tam-
bém, do nimeyo desses motivos basicos. Nao ha divida de
que 4 Montanha Mdgica foi composta obedecendo a uma rigo-
rosa quantifica\»\ﬁo de seus elementos estruturais baseados no
nimero, nio %ﬁo rigorosa quanto 2 concepgio da Divina
Comédia, de Dante, mas tdo consciente, em suas intengdes ted-
ricas, quanto A4s Flores do Mal, de Baudelaire. No caso de
Thomas Mann, ao contrdrio de Dante, o seu nimero preferido
nio é o3 ouo9, maso 7, ainda que o 7 esteja sempre em
Dante. O leitor desatento da Monianha Mdégica nem sempre
podera perceber o significado das palavras que ele escreveu no
final do prefdcio desse romance: Ei-las:

! -
poderd terminar a histéria de
Hans Castorp de um s6 golpe. /0s 7 dias de uma semana nio

serfio suficientes. Tampouco bagtardo 7 meses. O melhor serd

ndo sg perguntar de antemdo quanto tempo transcorrers sobre

‘Portanto, o -narrador, nio
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a terra enquanto a histéria ocupa o seu narrador. Esperamos,
em nome de Deus, que nio chegue a ser 7 anos”.

Procurando identificar os motivos presentes nesse romance,
como o préprio titulo deste ensaio o exige, d_escobri' 7 e ndo
apenas 6 como observara o prof. Lion. Acredito que poderei
dizer que além desses motivos ndo hd mais nenhum, assim
como dissera Aristételes sobre as seis partes da tragédia grega,
no capitulo VI da Poética. Os motivos sdo os seguintes:

1°© — U’a Montanha Encantada, formadora de um espago
onde a histéria se organiza. Esta montanha é o simbolo do
Purgatério tal como se apresenta em Dante. A idéia da puri-
ficagdo pelo fogo aqui também esti presente através da febre
que os purifica dos 7 pecados capitais. A Montanha ndo podia
ser o simbolo de uma sociedade européia do futuro, como quer
o prof. Lion, ao afirmar que ali se encontram apenas europeus,
pois quando, em uma passagem do romance, Hans Castorp in-
daga de Joaquim quem é uma mulher enlutada que ele vé no
jardim, este responde, sem olhar para a mulher:

‘19 — Ah! & “Tous-les-Deux”. Aqui todos chama-mo-la
assim) pois é s6 o que se ouve. E mexicana, ndo fala sequer
uma palavra de alemdo e muito mal o francés.

20 — Um mundo tipicamente manniano, apoiado numa
técnica naturalista de composicdo associada a um simbolismo
que o coloca em posigdo singular em relacdo aos demais escri-
tores naturalistas ou realistas europeus de fins do século XIX,

3° — Um personagem caracteristico da novela pedagdgica
de Goethe — Anos de Aprendizagem do Guilherme Meister —
que sobe a Montanha (assim como Enéas descera ao Inferno
para adquirir sabedoria) onde se auto-educa ndo em uma
Universidade, de onde j4 saira como engenheiro, mas na escola
da vida. Aqui poderia servir-lhe de lema os versos de Camoes:

A

. . \
~ corruptivel, cheia do seglﬁ‘
d

para morrer logo sem um s6 lamento!
, 30
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A disciplina militar prestante

ndo se aprende Senhor na fantasia,
sonhando, imaginando ou estudando ..
senio vendo, tratando e pelejando.

4° — Dois humanistas — Setembrini e Naptha — repre-
sentantes da divisio ideolégica do mundo entre liberais admi-
radores da Revolugdo Francesa, ¢ o comunismo primitivo. Esses
dois personagens asseguram ao romance uma unidade de expo-
sicdo de idéias através de uma verdadeira teoria da conversa-
¢do inteligente. De um deles — Setembrini — diz o narrador:
“Seus labios formavam as palavras com um certo prazer.
Ouviam-se-as com satisfacdo”. Embora ndo tenham vida pro-
pria, sem eles o romance nio passaria de uma histéria inte-

ressante e insipida.

<

50 — Um episédio de amor entre o herdi Castorp e uma
estranha muther de nome Clawdia Chauchat. Este motivo pro-
porciona excursos sobre o amor € a beleza do corpo, ainda que
este simbolize a doenca e a morte. Para ndo voltar ao tema
como a brevidade exige, permitam-me transcrever um trecho
da declaracdo de amor que Hans Castorp faz a sua amante:

“Oh! encantadora beleza orginica que nio se compde nem
de pintura a ¢6leo, nem de pedra mas sim de matéria viva e
do febril da vida e da podridde! Vé
a simetria maravilhosa ddtedificio humano, os ombros e as ca-
deiras, os seios floridos erh ambos os lados do peito, as coste-
las alinhadas por pares, o umbigo no centro, na brandura do
ventre, e o sexo obscuro enire as coxas. Vé os homoplatas
como se movemn sob a pele sedosa das costas, e a coluna verte-
bral que desce até a dupla luxiria fresca das nddegas, e os
grandes ramos, dos vasos € dos nervos que passam do tronco as
extremidades plelas axilas, e como a estx:utura df)s bfag.os cor-
responde 3 das! pernas. Oh! as doces regiées da jungio interior
do cotovelo e do tornozelo;_com sua abundéncia de delicadezas
ob suas almofadas de carne, que festa mais imensa
lugares deliciosos do corpo humano! Festa
Sim, meu Deus, deixe-

orginicas s
o acareciar €sses
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_me sentir o odor da pele de tua rétula, sobre a qual a enge-
nhosa cdpsula articular segrega seu azeite resvaladigo! Deixa-
.me tocar devotamente com minha boca a artéria “femuralis”
que pulsa no fundo da coxa e que se divide, mais abaixo, nas
duas artérias da tibia! Deixa-me sentir a exalagdo de teus poros
e apalpar teu velo, imagem humana de dgua e albumina, desti-
nada a anatomia do timulo e deixa-me morrer com meus ldbios

colados aos teus!”

Nio abriu os olhos, depois de ter falado. Permaneceu
sem se mover, a cabeca para tris, as mdos, que seguravam a
pequena lapiseira de prata, separadas tremendo e vacilando
sobre os seus joelhos.

Ela disse:

— “Es, sem ddvida, um galanteador que sabe cortejar,

profundamente, a alema”-

6° — A presenca do tempo, um tempo nio s6 subjetivo
e objetivo, mas um tempo mitico, simbélico, ou alegérico, um
tempo que parecendo ser o passado ou o futuro ndo é mais do
que o “presente”. Quando ele diz, no preficio, que a histéria
se passa num remotissimo passado, significa apenas que a
Montanha Mégica é a tiltima cronica de uma época ji morta
para sua atividade artistica. Por outro lado, um tempo tdo
distanciado, permite ao narrador exercitar mais livremente a

- - ' . ,
sua ironia, tal como ocorre nos romances do Ciclo de José e

até mesmo no Dr. Faustus.

79 — A numerologia, como uma espécie de leitmotiv, ou
'motivo diretivo, com énfase no nimero 7. Ele chega ao Sana-
tério de Berghoff em julho, o 7° més do ano. Ali fica no
quarto 34, cujos numeros somados entre si formam o nime-
ro 7. Ao fazer a primeira refeicio, verifica que o refeitério
tem 7 mesas. Ao observar o primo Joaquim tomar a tempe-

ratura na boca, indaga:
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— Quanto tempo dura isto?

Joaquim mostrou 7 dedos.

Mas j& se passaram os 7 minutos, diz Castorp.

Joaquim fez um sinal negativo com a cabeca. Depois tirou
o termdmetro da boca e disse:

— Sim, quando se vigia, o tempo passa muito lentamente.
Gosto de tomar a temperatura quatro vezes por dia, porquanto
isto nos faz observar, propriamente, o que seja um ou 7 minu-
tos, do mesmo modo que, aqui, ndo se faz nenhum caso dos

7 dias da semana.

Dai eu acreditar que a composicdo numérica chegou a
Thomas Mann ndo através dos misticos ou dos neo-misticos,
mas diretamente de Dante. Na Montanha Mdgica ha constan-
tes elogios a Virgilio, guia de Dante. Dante é louvado por
seu espirito, por ser um cidaddo ativo e hicido com uma cons-
ciéncia profunda da arte e de seu valor como principio do co-
nhecimento das coisas terrenas e da vida. O sentido da pre-
senca de Dante torna-se, assim, um principio para a compre-
ensdo da obra d¢ Thomas Mann. Segundo ele, a crise da arte
moderna resulta|;das condigges histérico-sociais da época que

el\\ a refugiar-se nas sombras. Mas Dante é um

obrigam o artist
exemplo de um escritor que resistiu esteticamente ao espirito da
qué vivera 13 séculos antes

época e foi buscar num cldssico, que :
lugdo na poesia. O préprio Th. Mann

dele, o guia para sua revo
é um exemplo de artista moderno que nao se entregou 3s sedu-

¢oes das massas mas tampouco se refugiou no gabinete como o

fez o.seu Adrian Leverkiihn.

O Dr. Faustus representa o ponto culminante da carreira
literaria de Thomas Mann. Possivelmente, é a obra mais com-
plexa da literatura mundial, escrita nos ﬁ!timos cem anos- E
natural, portanto, que eu me rcgtrinja aqui apenas a algumas
indicagges sobre essa epopéia, em que os temas artisticos; poli-
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ticos, teolégicos e filosoficos se entrelagam formando um teci-
do estrutural de complexidade crescente.

Georg Luciks, critico e filésofo hiingaro, que representa
na Montanha Mégica o papel de Naphta, em um estudo de 1948,
afirma que o problema central do Fausto de Mann é a relagdo
entre o “grande” e o “pequeno mundo”. O “grande mundo”
é o mundo da humanidade, o mundo do homem coletivo, com
a perspectiva irreal de um povo livre, sonhado pelo Dr. Faust
de Goethe. Esse “grande mundo”, onde a arte -encontraria a
sua “sociabilidade”, dissolve no Dr. Faustus de Thomas Mann,
um “grande mundo” real s6 pode ser um mundo democratico.
Como um tal mundo é impossivel, na sociedade contemporénea,
o Dr. Faustus se refugia no seu estidio, o “pequeno mundo”
oposto ao mundo social e, psicolégica e moralmente, se isola
de tudo o que o circunda. Assim, a problemdtica da arte mo-
derna, vista simbolicamente através da ‘misica, constitui o ni-
cleo da analise feita nesse livro pelo autor do ja distante Tonio

Kroeger.
\

Vejamos, antes de qualquer comentdrio mais particular
sobre determinados temas, a fabulacdo da obra. O Dr. Faustus
est4 , concebido como uma biografia escrita em 1944 por um
suposto amigo do compositor: Serenus Zeitblom. O.relato é
feito trés anos ap6s a morte de Adrian Leverkiihn, que por
haver feito um pacto com o Diabo, em trpca da gléria, identi-
fica-se com o conhecido personagem de 'Marlowe € Goethe, o
Diabo aparece com frequéncia a Levérkﬁ‘}‘m,, sempre mudando
de aspecto, tanto na fisionomia como nos trajes, constituindo
suas conversagoes com Adrian, um dos capitulos mais impor-
Entretanto, o Diabo aqui ndo se
parece tanto com o de Goethe. Lembra mais o Deménio da
visio do mal de Dostoiévski. Mas o Deménio de Dostoiévski
ndo se apodera inteiramente do ser de Ivan Karamazov tanto

que esse lhe diz em certa ocasido:

tantes do romance de Mann.

— Eu sei que tu és a minha encarnagio. A encarnagdo
ntos, mas s6 de meus

de meus pensamentos e de meus sentime:
stapidos.

sentimentos e pensamentos mais asquerosos € €

" pela teologia.

TEMAS E MOTIVOS DE THOMAS MANN 107

O Diabo de Thomas Mann tem muito de humano do De-
ménio que atormenta Ivan, quando, por exemplo, se queixa de
reumatismo, ao que Ivan exclama:

“0 Diabo com reumatismo?

E este responde:

[ ~ N

Por que ndo? Se eu me encarno? Quando me encarno
sofro as consequéncias Satands sum et nihil humani a me
alienum puto (Sou Satands e nada do que é humano me é

estranho) .

'Apesar de tudo, o Deménio de Thomas Mann é mais ter-
rivel, pois se apodera de todo o ser de Adrian Leverkiihn. En.
quanto a vocagio musical de Leverkihn? Como explici-la?
Na juventude, Leverkiihn foi conduzido a um asilo e ali refu-
giou-se no piano. Do ponto de vista do cardter, constitui um
mistério o fato de um homem tio observador quanto Thomas
Mann criar um tipo de compositor que tem tdo pouco dos tra-
cos de espirito do povo alemdo. Comum a esse povo, Adrian
tem apenas a facilidade de compreender tudo com rapidez e
uma inteligéncia agudissima. Nio parece ser vocacionalmente
um misico, segundo se ¢onclui das observagdes de seu amigo
Zeitblom. Ama a ordem|e dai uma explicacdo do seu gosto

Contudo, |poderia dizer-se que seu gosto pela

ordem seria antes o resultado dos seus estudos teolégicos, ainda

que um de seus mestre
nasse que a psicologia re
ciada pela sensualidade e o freudianismo..

s — o professor Scheleppfuss — ensi-
ligiosa é uma demonologia, influen-
Os estudos de ma-

tematica também lhe serviram para desenvolver a capacidade
de abstragdo favordveis ao espirito musical. Sua tnica preo-

cupagiio é a mjisica ma
as possibilidadés de com
sitadas, como um grande ‘mestre do xadrez,
tar todos os lancés que seria possivel a cada pega,

leiro esgo

por isso Zeitblom tem
amigo, embora ‘reconhecendo-lhe

s o interesse por ela é estranhissimo:
plicagoes infinitas & combinagbes inu-
'que busca no tabo-

dtividas sobre a Wocagdo musical do
a qualidade de génio espan:

toso, talvez o muior da musica, desde a morte de Beethoven.

{
!
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Vive desligado do real, inteiramente isolado do mundo e vol-
tado para dentro de si mesmo, mostrando um despreso sem
limites pela vida mundana, pela falsa gléria proporcionada
pelos mecanismos da propaganda e da vida social e tudo o mais
que a rodeia. Duvida de tudo e zomba daquilo que se apre-
senta como sério e grandioso, mantendo uma atitude ascética,
fria e solitiria. Uma forca irresistivel o leva as construgoes
barrocas e dissonantes. Era, portanto, natural que usasse o
sistema dodecafénico, adotando a atonalidade.

Serenus Zeitblom o biégrafo é um humanista. Mas néo
um humenista na acep¢io que daria ao termo um erudito do
Renascimento. E um homem que ama as “coisas humanas”,
mas sua formacdo intelectual tem todas as deficiéncias préprias
de uma época em que a influéncia do “kitsch” jé comega a se
fazer presente através dos meios de comunicagdo de massa.
Por isso, Zeitblom se torna, muitas vezes ridiculo aos olhos do
Dr. Faustus. Adrian ndo s6 ironiza algumas idéias do amigo
e biégrafo mas até lhe opde — ou melhor opée ao seu huma-
nismo — o comico, o catastréfico, além de uma ironia cortante
que passa despercebida ao préprio Zeitblom .

 Contudo, Zeitblom parece compreender muito bem que a
musica do Dr. Faustus nio foi feita para a sensibilidade ou
o sentimento alheio. Ela visa apenas proporcionar ao espirito
de seu autor um “prazer” e uma visio da ordem universal da

Natureza. Quanto aos personagens principais, que o romance

nio poderia dispensar sem que lhe ocorresse um certo enfra-

quecimento da estrutura, conta-se exatamente doze:

Adrian

Protagonistas

Zeitblom

e

)  Dr. Cahim Breisacker

simbolos da decomposigdo

Saul Fetelberg

i
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Clarissa
Instintores

Rudi

Inés

Desajustados

N N N Y S Y

Nonemmacher

E. Kumpif

Wendel Kretschmer
Schlepfuss

Professores de

Adrian

e St N Y e Yt

A caracterologia e tipologia desses personagens podem
constituir um dos temas mais sugestivos para dissertagées dos
criticos e teéricos da literatura. Uma analise de todos os ele-
mentos demonstra as diferencas fundamentais entre o Faust de
Goethe e o Faustus de Mann. Creio que, efetivamente, a tese
de Luciks é muito boa, quando identifica no Faust de Goethe
a representagio do “grande mundo”, o mundo social, objetivo
e consequentemente épico. O Faustus de Mann, ao contrario, é
apenas a projecio do “pequeno mundo”, o mundo individual,
interior e subjetivo. Serd que um ser assim, introvertido, mas
inclinado & busca da realidade oculta, subjacente a realidade
fenoménica nio seja capaz de ver melhor do que o outro?
Possivelmente, sim. E provével que, nesse aspecto, ja nio es-
teja inteiramente de acordo com Luciks. Creio que o Dr.

de Mann, vé melhor do que todos os outros que ante-

Faustus,
arlowe.

riormente dominavam a cena, desde M

Ao contrario do Faustus de Marlowe, sempre ardiloso e
inclinado a fraude, o Faustus de Mann, as vezes, se apavora
com a figura do proprio Diabo. Quando no Faustus de Marlowe,
o Deménio se apresenta de forma horripilante, o sébio orde-
na-lhe que se retire e volie com melhor aparéncia, vestido de
franciscano, pois a um Diabo convém piedoso aspecto”; mas
Adrian Leverkiihn acaba por descobrir que a feiura do Demd-
nio ndo é mais do que a representagdo caricatural da auto-
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destruicio do império nazista que durou apenas a centésima
parte de um periodo que deveria durar um milénio. Ainda
segundo Lucdks, essa feiura é também o simbolo da decompo-
sicio do homem e da obra artistica, da auto-liquidagao do es-
pirito criador. H4, portanto, uma analogia perfeita entre o
espirito de autodestruicio nazista e o espirito de autodestrui-
¢do da arte moderna, simbolizada na musica atonal de Adrian

Leverkiihn.

O agente da dissolugdo artistica é, no Dr. Faustus, o pré-
prio Leverkuhn, ainda que ndo possua consciéncia de que o seu
isolamento o levar a trigica representagdo desse papel. O pré-
prio Deménio o desvia de suas auto-reflexdes — as reflexdes
de Adrian, valorizando a vida estravagante que, em fltima ani-
lise é a causa do préprio inferno. Por isso, ndo é de admirar
que o Deménio afirme ser “‘a vida estravagante a dnica que
satisfaz a uma mente orgulhosa”. -Um homem soberbo jamais
trocaria tal tipo de vida “por uma existéncia morna”.

O Diabo de Leverkiihn — Lucaks viu bem este aspecto —
& um eritico filoséfico e histérico que sabe tudo sobre a situa-
¢do da arte no mundo contemporaneo. Falando da arte mo-

derna ele diz:

“A produgdo ndo esti ameagada de desaparecer?

E tudo isto que se coloca em papéis reve,;la fadiga e des-
gosto. Também o compor misica tornou-se muito dificil-
uando a obra nédo estd mais de acordo com i@ verdade, como
se pode trabalhar? O que ndo nego é uma certy satisfacdo que
a situacdo da “obra” em geral me traz. Sou contririo as
OBRAS em geral. Como ndo poderei experimeiitar um certo

prazer pelo incémodo que ora atormenta a idéia mesma da

obra music
voltou contra a obra concluida. .. O colher a expressio na
imento do material

universalidade da conciliagdo entre o movi
e a obra acabada é o mais intimo principio da ficgdo musical.
Ora, esta universalidade terminou. A pretensido de pensar que
o universal estd contido harmonicamente no particular desmen-

al? O movimento histérico do material musical se-

aura de mistério que confunde
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te-se a si mesma. Terminaram as convencbes de valores ante-
cipados e obrigatérios que garantiam a liberdade do jogo™.

Esta passagem demonstra que para o Demdnio de Thomas
Mann as estéticas e poéticas ndo s6 foram arquivadas pela arte
moderna mas atiradas ao lixo. Dai por que o Dr. Faustus se
qileixa de_ que com tantas inovagoes, fazer arte tornou-se uma
atividade extremamente complicada em nosso tempo. A esta
altura, poderiamos fazer uma indagagio. ~Simbolicamente,
quem seria o Dr. Faustus, entre criaturas-histéricas, visto da
perspectiva do mundo subjetivo e também do mundo objetivo?
Nido seria necessaria que Georg Lucdks dissesse que se existe
alguém ‘que lembre a figura do Faustus, “este alguém seria a
figura ascética, afastada do mundo e avida de vida, temerosa
do mundo-e dura como a de um ditador de Frederico Nietzsche”.

A tese principal da obra — se é que existe alguma tese
no Dr. Faustus, é a impossibilidade de coexisténcia da grande
e da verdadeira arte com o mundo moderno, dominado pela
opressdo politica, por um progresso material que a cada dia
consome cada vez mais uma arte de quinta classe, elaborada
pelos mass media, os meios de comunicacdo coletiva, o que
obriga os homens-de génio a se refugiarem na torre de marfim,
no seu- gabinete ou no seu estidio. Esse isolamento, transfor-
ma o artista em um bruxo, pro{lutor de uma arte envolta numa

: \S} leitor com a magia das pala-
vras ou as dissondncias, presetites tanto na poesia quanto na

pintura e na misica. Disso decorre o alheiamento politico,
dissonfncia presente na miisica do

com suas consequéncias. A

Dr. Faustus resulta de uma intengdo teérica: a insia de luta
do artista contra a mediocridade dos escritores cujos livros for-
mam os “best-sellers”, cujos discos sio vendidas aos milhdes,

como ocorre com alarte do maw gosto-definida pelos alemées
com o nome de “kitsch”. A -propésito, um ensaio de Roberto,
Schwartz — Grande Sertdo e-Dr. Faustus, identifica os perso-
nagens desse romance de Mann como saidos pri}lcipalmente da
burguesia académica, alguns aristocratas decadentes e me‘{nbros
da pequena propriedade rural, todos excelentes consumidores
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he * - . .
do “kitsch” (*). Mas em relagio ao conceito de dissonan-
cia ndo devemos deixar de lado o que diz dele um dos génios
da miisica contemporinea:

“Néo hé nada que nos obrigue a buscar satisfagio unicamen-
te no repouso. H4 mais de um século sdo a cada dia mais
numerosos os exemplos de um estilo em que a dissondncia con-
verteu-se em algo independente, em uma coisa que conta por
si mesma. Nio é nem o aniincio nem a preparacdo de nada-
Nem a dissonincia engendra ordem, nem a consonincia asse-
gura qualquer garantia de ordem, de seguran¢a” (Stravinsky,
Poetique musicale, Paris, 1945).

No Dr. Faustus, Zeitblon analisando a miisica de Leverkiihn
relaciona-a com as tendéncias mais profundas da desumaniza-
¢do da arte na Alemanha sob o hitlerismo e afirma que agora
“o coro é instrumentalizado enquanto a orquestra é vocalizada
— € com o objetivo — de fazer aparecer efetivamente deso-
lado o limite entre homem e coisas. Dessa, a esséncia da obra
musical do Dr. Faustus estd justamente na dissonéncia, eu me-
lhor, ria “Consciente subversio da fungdo harmonia”. “Toda
a obra é dominada pelo paradoxo — diz Zeithlom — segunde
o qual a dissondncia exprime tudo o que a obra tem de sério

e elevado, devoto, espiritual, enquanto a harmonia e a tonali-

dade sdo reservadas para e mundo infernal; neste caso o mundo
“da vulgaridade e do lugar comum”.

\

Em uma determinada ocasido, o Dr. Faustus conversa com
s, ry oai! .
o seu biégrafo, quando ele de siibito diz:

— Acho que ndo deve existir. ..
— O que, Adrian, ndo deve existir?

— O que é bom e nobre, o que se diz humano, mesmo
que seja bom e nobre aquilo pelo qual os homens combatem,
pelo qual a assaltaram as bastilhas, aquile gue os vencedores
anunciaram triunfantes, é isto que eu quero destruir.

Confira o excelente estudo de José Guilherme Merquior sobre o

*
( ) ORMALISMO E TRADICAO MODERNA, Editora Fo-

“Kitsch”, em seu livro F
rense, Rie 1975.

%Y
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ESTRUTURA DO DR. FAUSTUS

aan

ARTE ] . R [BEcAENCIA
i
| 3 -

O gréfico demonstra a estrutura altamente complexa d'o Dr. Faustus, em que os
temas artisticos, filoséficos, politicos, cienuﬁcost sociais se cruzam em todas as
diregGes, fugindo ao carater linear da novela-rio predominante no século XIX.

Os simbolos N, H, e 3R sdo respectivamente Nietzsche, Hitler e 3.° Reich, consti-
"de as duas. Alemanhas: a velha Alemanha e

tuindo pontos de intersecgdo entre 3 vell e
a “nova”’,‘ instaurada pelo Nazismo. Beethoven represen}a ndo s6 a misica mas
é simbolg de toda a grande arte do Ocidente. E a prépria Alemanhfl. O para-
lelisme rdostra na outra extremidade Schonl}'?rg, o compositor austriaco (con-lo
Hitler) cja misica atonal & adotada por Adrian, que agora Prf‘?nd*} destruir
Beethoveni. Observe-se Gue Nietzsche é o &‘g@mo-t’inf?rlgon;alo qug:n::ac(; ial;S;;ls
ol e P o) &
atacado de sifiles. A sifiles (simbolo do Nazism G O Dereis do Dr. Fams

alemio. Zeitblom, representante da velha Algmanha, X Di p
tus. As linhas pontilhadas identificam . 08 paralelismos,  (Diagrama de

- César Leal)

\, \
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— Escuta, meu amigo, nio te compreendo muito bem.
Que queres destruir?

— A Nona Sinfonia, respondeu.

O Dr. Faustus compreende que para fazer triunfar sua
arte é necessario destruir o maior simbolo da criacdo na arte
musical, que é a obra de Beethoven. E preciso destruir Beetho-
ven para que sua arle triunfe. Entdo a tltima obra do Lever-
kithn é justamente uma Sinfonia ao Fausto, escrita em contra-
ponto a Nona de Beethoven. Consegue fazé-lo, mas esse seu
triunfo ndo é um triunfo seu, mas do Deménio. Aqui os sim-
bolos se cruzam em todas as direcoes. Beethoven nio é s6 a
misica mas o simbolo de toda a arte do Ocidente. E também
o simbolo do povo alemdo. Mas o Faustus, é também simbolo
da genialidade desse povo. Sé que agora, o génio estd enfer-
mo, atacado de Sifilis. A doenga é portanto outro simbolo e
isso vai aumentando num crescendo enorme a complexidade do
romance .

No final, Leverkiihn é salvo, assim como no dltimo mo-
mento Deus salva o Dr. Faustus de Goethe. Este foi salvo pela
milicia dos anjos e hd uma apoteose no céu dos anjos cele-
brando a vitéria sobre o Deménio. Salva-se o Dr. Faustus pelo
agir constante, criando sem cessar em beneficio dos homens.
O Dr. Faustus de Thomas Mann se salva porque reconhece,
poucos momentos antes de mergulhar nas sombras da loucura e
da morte, o principio demoniaco presente em sua musica. Repu-
dia criticamente este principio, através dessas palavras cheias
de sabedoria: -

“Em verdade diletos companheiros, se a arte é incerta e
nio avanca um sé passo, se tudo é demasiado dificil e as pobres
criaturas de Deus ndo sabem como sair de sua miséria, a culpa
¢ de nossa época. Mas se alguém compromete a sua alma e
se condena a carregar sobre seus ombros toda a culpa da época,
¢ facil dizer: séde sébrio e vigiai. Pois muitos sdo incapazes
de conservar a serenidade e de vigiar. Em lugar de se preo-

C— —gp—
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cuparem com aquilo que é necessdrio para melhorar a vida na
terra, em lugar de buscarem a criagio de uma ordem humana
propicia a uma nova dignidade para a obra de arte, estes infe-
lizes perseguem o impossivel e se entregam a uma embriaguez.
Deste modo, perdem suas almas e apodrecem”.
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O RENASCER DO EPICO

“Fuetu
a s0cos
combateremos o génio lirico”

( Mayakovsky )

Diferentemente da posicio dos filésofos e teéricos da arte,
a reflexdo dos poetas sobre a prépria poesia assume — em nu-
merosas ocasiées um tom cadtico, uma espécie singular de cons-
ciéneia interpretativa do real, algo que busca distanciar dos
textos, ou dos préprios textos, as agdes perceplivas dos leitores.
Claro que nio me refiro ao leitor comum. Falo do leitor com-
pleto, altamente armado de consciéncia perceptiva, um tipo de
leitor que — segundo o Dr. Richards — raramente falha na
interpretagio e explicagio de um poema. Se Chklovski tem
razdo, o objetivo da arte é fazer sentir o objeto como visdo e
nio como reconhecimento. Dai sua tese da singularizacio do
objeto, do processo alquimico no sentido de enoitecer a forma
para fazé-la escura, “aumentando a dificuldade e a duracdo da
percepcio”. Nio julguem que sou um adepto do formalismo,
nessa €época de teorias sobre teorias, especialmente do forma-
lismo russo, tio velho quanto o deménio e os seus anjos. O
formalismo é ttil ao poeta, ao critico de poesia, ao professor
de teoria da literatura. Mas sua utilidade é apenas instru-
mental.

Ao ler a Poética do realismo épico, de Marous Accioly,
senti que o autor € um teorizador-poeta e nio um teorizador-

.teérico. Sua poélica é tosca, como é “tosca” e cadtica a teo-

vizagdo de Apollinaire. O que ensina a um poeta os Calli-
grammes? Apenas que o homem deseja uma nova linguagem
de “que nenhum gramdtico possa dar qualquer informacéo”.
Se isso ndo é resposta légica é simplesmente porque Appolli-
naire ndo é um légico. E um poeta. Por isso Apollinaire
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deseja uma poesia onde os sons ecoem como “secas expecto-
ragoes”. Dante, nos cantos finais do Inferno, recorreu a cacé-
fatos como recurso expressivo e criou vozes roucas para com-
por a sinfonia de lamentos caracteristicos do Céntico Primeiro
da Comédia. Nio hd, portanto, contradigdo, no desejo de criar
uma poética do realismo épico, onde, em numercsas passagens,
o que lemos é algo muito aproximado de quem pretende criar
um estranho realismo lirico. Mas o que é, afinal, o lirico, o
épico e o dramdtico? Assim como a lirica moderna nio é mais
concebida como expressio de sentimentos intimos (concepgdo
romantica do poema) mas como uma operagdo da consciéncia
ou da inteligéncia sobre a linguagem, do mesmo modo a épica
nao ¢ apenas narrativa mas expressio subjetiva de um mundo
anterior objetivado na consciéncia. A defini¢do de poesia épica
como objetiva, de lirica como subjetiva e dramdtica como uma
unido de ambas €é apenas uma teoria. Uma teoria em
crise, desamparada, pois se sio tantos os teorizadores é que hd
uma crise de teorizagdo. Por isso, digam como disse Lady
Macheth, ao verificar que a desordem imperava no banquete:
“Quando ndo hd ordem, marche em qualquer ordem”. Se isso
nio é o que estd no texto, o leitor ndo deve preocupar-se: Minha
Lady Macbeth é a da Ursa Maior. Qualquer semelhanca com
a de Shakespeare é mera coincidéncia.

O que vejo de importante para a literatura nessa Poética
de Marcus Accioly é sua despreocupacio com os conceitos de
transcendéncia (cheia ou vazia) do poema. Nem preocupado
se mostra com o discurso poético harmonioso ou nio-harmo-
nioso e os elementos linguisticos integrantes de seu contexto.
Porque isso é assunto apenas para doutores sem ciéncia. Para
ele, o importante é a Natureza, que Baudelaire via como um
templo. A Méquina (ndo s6 de Ponge mas também de Apol-
linaire. .. e seu préprio automével). O tempo — inclusive o
tempo das vanguardas na retaguarda. A Lembranga, o Espaco,
que é mais dos astronautas voadores do que das estrelas.
As dimensées do Tempo (que ndo existem). A cidade ou Ocea-
no imundo, como foi visto em Moesta et... e também a
“cabeca majestosa do cavalo de proa imobilizado”, a lingua
e a linguagem que ndo foram dadas ao homem apenas
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para a produgdo de sons — prosaicos ou poéticos — o meu
tambor césmico que louva os deuses e canta hinos ao limo, ao
contrdrio do de Thoreau. E todas as vanguardas. Afinal elas
sdo necessdrias porque nos livra do Fandango, do Bumba-Meu-
-Boi, da Nau Catarineta e das Pastorinhas. Que seria do mun-
do sem as vanguardas? Uma vasta Academia, com paranéicos
pastichando Homero, Cervantes, Machado de Assis ¢ Eca de
Queiroz.

E viva o ritmo. Especialmente o ritmo do verso de
Drummond, de Racine e de Baudelaire, Francis Ponge e de
Eugénio Montale. Viva, sobretudo, a ambiguidade porque
sem ela nenhum poema poderia resistir ao cerco “dos percu-
cientes dias™.

Marcus Accioly, nesta Carta Constitucional da Nova Poe-
sia, ataca o problema da expressdo poética por todos os lados,
como gostaria de fazé-lo um Ezra Pound. Nio se trata de um
assalto apenas tdtico, mas também estratégico, s estruturas do
poema lirico, hoje tdo visitadas pelos linguistas estruturais, des-
farcados em tedricos da literatura. “O mundo lirico morreu
e o épico renasce do crepiisculo”. Advirta-se, porém, que sdo
épicos os poemas Zone, The Waste Land, Four Quartets, O
Triunfo das Aguas, Céntico (Guillén) e quase tudo de Jorge
de Lima. Com este Manifesto, acredito que a poesia brasilei-
ra estda armada para aventuras cada vez mais fortes no univer-
so maravilhoso do épico. ' Nio o épico do mundo antigo mas
um €pico que ndo sirva apenas para a “andlise sintitica (essen-
cialmente descritiva e semi-estatistica do poema), contagem das
vogails e consoantes que se repetem, das silabas e dos epitetos”.
Se o poema é apenas isto, Rimbaud tinha razio: “A poesia &
uma estupidez”.

CESAR LEAL
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Titulo 1
DA NATUREZA

Art. 1 Yevtushenko: “Perguntaram-me, muitas vezes,
quem foi meu professor de poética 7. Onde_ 0 poela russo
respondeu “a floresta da Sibéria »  poderia responder a
natureza-inteira.

§ 1.° A verdadeira sabedoria nio estd nos livros, mas
na compreensio — diria comunicagdo — através dos sentidos
e do espirito, com a natureza.

§ 2° A beleza na arte, desde Aristételes, continua
sendo a imitacdo da beleza da vida e da morte.

Titulo 1I
DA M}'\QUINA

Art. 2 Com relacio a escolha de Ponge pela lavadeira,
em detrimento da maquina de lavar elétrica, ¢ preferivel a
davida :

I o poético no pdssaro resulta no desdobramento do

poético no avido;

II o orvalho cintilante sobre a pintura metdlica de um
automével, nada fica devendo a flor.

-~

§ 1.° O que parece coniradi¢io é uma continuidade,
porque em toda criacio material humana existe a natureza

como elemento ou criagdo.

§ 2.0 O préprio sentido do {feio adquire outro sen-
tido : a bomba é abomindvel, enquanto o cogumelo é belo
como uma arvore atdmica.

e — i e e
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Titulo III

DA NATUREZA DA MAQUINA OU DA MAQUINA DA
NATUREZA

Art. 3 Vladimir Mayakévsky versus Boris Pasternak.

I Mayakévsky: “Depois de ver a eletricidade, deixei
completamente de me interessar pela natureza. Objeto ndo-
-aperfeicoado™.

Il  Pasternak : “ Conforme jd disse, costumava-se exa-
gerar nossa intimidade. De uma feita, na casa de Assiéiev,
por ocasido de uma discussio que tivemos, no periodo de
agucamento de nossa divergéncia, ele ( Mayakévsky ) definiu
a nossa dissemelhanca com o humor habitual : “E. entdo ?
Somos de fato diferentes. Vocé gosta do relampago no céu,
e eu em um ferro elétrico ™.

Pardgrafo tinico. Ndo se deve chegar a preferéncia de
Pasternak pelo relampago no céu ou de Mayakévsky pelo
relimpago no ferro elétrico, porque a natureza estd nos dois.

Titulo IV
DO TEMPO

Art. 4 Alguns autores tém abandonado, esquecido ou,
negado um tempo :

I  uns acendem no ontem a lanterna de Didgenes ou
Aladim;
II = outros revolvem — no dizer de Mayakévsky —

a merda fossil de agora;

[II finalmente outros, na vanguarda do tempo —
segundo César Leal — tocam trombetas de 6 as 6.

§ 1.2 O artista deve compreender sua época e nela se
situar sobre o tempo - inconsitil, que vem e passa por ela,
cheio de lampadas, fezes e trombetas.



124 MARCUS ACCIOLY

§ 2.° O tempo — como a corda de um instrumento
musical — deve ser tocado por inteiro e o que importa € o
“tempo ” em que tocamos seu fio.

§ 3. Tal concepgdo dd a idéia de uma pessoa que,
caminhando nos anos, vem do passado, com uma maquina
fotografica 2 mdo, tira uma fotografia do presente ¢ segue
para a revelagio do futuro.

Titulo V
DA LEMBRANCA E DA RECORDACAO

Art. 5 O tempo, como lembranga e recordacdo, deve
ser tomado no sentido kierkegaardiano e proustiano :

I  Kierkegaard : “ O poeta é o génio da lembranca ™.

II Proust, por Gilles Deleuze : “Le Recherche nao é
simplesmente um esforco do recordar, uma exploragio da
meméria : a busca deve ser tomada em seu sentido preciso,
como na expressio busca da verdade. Por outro lado, o tempo
perdido nio é simplesmente o tempo passado : é também o
tempo que se perde como na expressio perder o tempo”.

§. 2.° 0 tempo hd de ser mével no presente, como um
binéculo em dois sentidos: o da recordacdo do passado e o
perdido.

§ 2.° O tempo hd de ser mével no presente, como um
binculo em dois sentidos : o da recordacdo do passado e o
da lembranca do futuro.

Titulo VI
DO ESPACO

Art. 6 Vale para o espago a concepgdo de uma drvore
- redonda, onde a terra é uma forma de laranja apodrecida
pelo homem. Se cada um dos sélidos do espago é mais que
uma estacio do Paraiso e cada bago da terra é mais que um
circulo do Inferno, o poeta é um dtomo de voz sob as estrelas.
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§ 1.° Que ele nido tome uma coisa por todas as coisas:

I Suzuki: “Uma flor é a primavera e uma folha
morta é o outono ou todos os outonos .

II Plotino : “O sol é todas as estrelas e cada estrela é
todas as estrelas e o sol”.

0 s ® .
§ 2.° Ao contrario, que ele perceba todas as coisas
como uma coisa tnica :

a) o universo por Deus;

b) wuma flor, uma folha morta, um outono, uma estrela,
é, respeclivamente, um fragmento da primavera, do outono,
de um outono, da galdxia; assim como o homem é um frag-
mento da humanidade.

§ 3.° D.H. Lawrence diz, em Apocalypse, que ao
ouvir uma pessoa se queixar da soliddo, conhece sua angustia:
“Ela perdeu o cosmos”. Assim uma flor, uma folha morta,
um outono, uma estrela, o homem solitirio, o poeta lirico-
- roméntico, “ perdeu o cosmos .

§ 4.° O poeta tem que olhar o universo como um
vidente a sua bola mégica de cristal, isto é, revelar o mistério
de todos os Angulos e todos os dngulos do mistério.

Titulo VII
DA TRADICAO E DA IMAGINACAO

Art. 7 A tradicdo é uma fonte. Outra coisa é o rio.

I o poema do presente ji ndo pode ser o mesmo do
passado nem o do futuro, porque o tempo de hoje ji ndo é o
mesmo de ontem nem o de amanhi :
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a) conservar a tradi¢gio como tradicio é parar a his-
téria ou inverter o tempo;

) escrever sem uma raiz cldssica é o mesmo que plan-
tar uma arvore no ar.

‘II_ convém nio esquecer que poesia significa criar
( poiein ) e que foram os poetas que criaram a tradicdo :

a) o oficio do poeta moderno resulta na invengio das
vanguardas que o tempo, dentro da nossa época, firmara ou
nio sobre o tempo;

b) o criat':lor nio poderd ser jamais um reaciondrio
(0 QUE FARA UM HOMEM QUADRADO DENTRO DO
MUNDO REDONDO ? ) de formas e conteiido.

Pardgrafo tnico. A tradi¢do tem pernas, assim como a
imaginacio tem asas.

Titulo VIII
DO PASSADO-PRESENTE-FUTURO

Art. 8 Como quem se apéia sobre o 4 de uma escada
em declive, para alcangar, por exemplo, um livro no alto da
estante, o poeta tem que se apoiar no espago para locar no
tempo :

I a perna direita da escada hd de estar s6lida no pre-
sente, porque a perna esquerda descera outra escada rolante
e mais outra superposta, na areia-movedica do passado.

I1 a escada sempre oscilard de um para o outro lado e
a iminéncia da queda oferecerd a sensagio de que ele serd
projetado para cima do futuro.

Pardgrafo tinico. O poeta devera manter o equilibrio da
a a 1 ~
3.2 ¢ 4.2 dimensdo : o espago e o tempo.

gy e

L
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Titulo IX
DO ERMO E DA CIDADE

Art. 9 O verso de Drummond — Ermo e cidade grande
se espreitando — tem sentido inverso : Cidade grande e ermo
se espreitando.

Pariagrafo tunico. Drummond foi o primeiro poeta brasi-
leiro a descobrir o Sentimento do Mundo : “ Vozes do 'tempo
colonial irrompem nas modernas cangdes,/e o barranqueiro do
Rio Sio Francisco/ — esse homem silencioso, na tuliima luz
da tarde,/junto a cabeca majestosa do cavalo de proa imobi-
lizado / contempla num pedaco de jornal a iara vulcénica da

Broadway 7. .

Titulo X
DA LINGUA

Art. 10 O poeta precisa reconstruir a Torre de Babel:
Ginica conspiracio celeste que lhe é facultada.

. i ) . e ] -
Pardgrafo Gnico. Guimaraes Rosa : “Eu quero tudo:
o mineiro, o brasileiro, o portugués, o latim — talvez até o
esquimé e o tartaro. Queria a lingua que se falava antes do

Babel .

Titulo XI
DA PERSONAGEM

Art. 11 A expressio — abarcar o mundo com as

pernas — € valida para a personagem :

I  melhor que deslocd-la do tempo ( como Dido de
Virgilio ) é deslocd-la no tempo € 1o espacgo;

Il a personagem € O arquétipo do tempo.
Pardgrafo tnico. Theodor Haecker : * Onde estiveste,
Addo ? Estive na Guerra Mundial ™.
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Titulo XII
DO POEMA CURTO E DO POEMA LONGO

Secio I

Art. 12 Os cultuadores da inspiragdo ( poesia = sen-
timento ) quase acabaram, ao combater os livros de folego,

com o fdlego dos livros.

I Edgar Allan Poe: “Um poema longo é, no melhor
dos casos, uma série de poemas curtos alinhavados ™.

II T. S. Eliot: “O que devemos ter presente é que
ele ( Edgar Allan Poe ) era incapaz de escrever um poema

longo ™.
Secido 1I

Art. 13 Um haikai é uma espécie de terceto ( de 17
silabas poéticas, dispostas em versos de 5, 7 e novamente 5
silabas ) sinénimo, segundo Blyth, do zen-budismo ou, conforme
Suzuki, uma inspiragdo : Satori.

I um poeta lirico pode encerrar sua emogdo dentro de
um haikai ou de um terceto.
i

Y ;e ,
II para cantar o Inferno, o Purgatorio e o Paraiso,
AR .« . ,ge
Dante escreveu todos os tercetos da Divina Comédia.

III o fato da Comédia de Dante ser infinitamente maior

-que um haikai de Bashd, ndo quer dizer que Dante seja infini-
tamente maior que Basho, antes significa que Dante ndo era

Bashé ou que Bashé ndo era Dante.

Paragrafo tinico. O poético do pissaro — mais que uma
cor, um canto, duas asas — deve tornar-se o seu voo.

i
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Titulo XIII
DA PARTE E DO TODO DA ARTE

Secio 1

Art. 14 Em vez do tambor-individual de Henry David
Thoreau — Se um homem nd@o acompanha o passo de seus
companheiros, talvez seja porque escute uma batida de tambor
diferente — deve ser tocado o tambor-césmico de César Leal:
Ouco tambores / e hinos aos deuses.

I quando alguém diz ( sempre é melhor que outros
digam ) sou poeta, diz, automaticamente : sou um livre eria-

dor de leis infinitas;

@

II o poeta tem que ser ele todo, para que seja ele
mesmo e, ser ele todo, significa ser ele um - todo.

Se¢ao II

“Art. 15 O verso de Pindaro — Minha alma, ndo
creias na vida eterna. Esgota, porém, o campo do possivel
— precisa ser reformulado : Minha alma, nfio creias no pos-
sivel. Esgota, porém, o campo da vida eterna.

\
i

{ . cqes
I fechar-se\ dentro de si mesmo ou de uma idéia é
esgotar o campo do possivel;

I a circunstincia de se estar limitado pelo tempo e
pelo espaco nfo é a mesma de limitar o espago e o tempo.

Paragrafo tinico. As gaiolas sfo cadeias que devem ser
R i :
abolidas.

. Secao III.

Art. 16 O verso de Macha/iio de Assis — Mudarig o
Natal ou mudei ew? — pode ser respondido por um Hos

}

NS
/
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misticos de Kazantzakis : Jé que ndo podemos mudar a reali-
dade, vamos mudar os olhos que véem a realidade.

§ 1.0 Mateus 5:22: “Se os teus olhos forem bons,
todo o teu corpo terad luz ™.

§ 2.° Mudar. os olhos que véem a realidade é mudar

o “eu” diante do real que nio muda, ou — 2 semelhanca
do Cristo — nascer de novo em todos os Natais.
Secio IV

Art. 17 A obra de um artista deve sofrer a progressio
dos circulos desencadeados por uma pedra atirada na égua :
o primeiro em torno da pedra, o segundo em torno do pri-
meiro, o terceiro em torno do segundo e, assim, infinitamente.

I plagiar a si préprio é pior que copiar os outros €
um maneirismo, ou melhor, “amaneirismo”, é uma criacdo
esgotada. S

- II - s6 as biografias péstumas possuem rétulos definitivos
e a tinica coisa que um autor deve repetir em outra obra é o
seu -préprio nome. :

‘a) Virgilio ndo foi o mesmo poeta d’As Gedrgicas e
da Eneida ? ‘ I
N .

b) Leonards da Vinci ndo foi arquiteto - engenheiro -
mecanico - fisi6logs - quimico - botdnico - cartégrafo - escultor,
precursor- - da - avidgdo - e - da - hidrdulica, inventor - do - esca-
fandro-e-do-para-quedas-e-do-isqueiro, além de pintor ?

c) quein foi Fernando Pessoa : Alberto Caieiro, Ricardo
Reis, Alvaro de Campos ?

III a otganicidade da obra de arte s6 se quebra quando
o artista deixa de ser artista e carrega —— provocando célicas
sobre 6 ventre — 8 k. de ouro em vez d’ 4s Iluminagées com
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as quais “ ao amanhecer, armados de paciéncia ardente, entra-
remos nas esplendorosas cidades ™.

IV o préprio Rimbaud — “fonte da lirica moderna”
— na metalinguagem de sua Alquimia do Verbo ( parte de
Une Saison en Enfer ) renega sua loucura-lirica, através da
qual “via muito bem uma mesquita em lugar de uma usina,
uma escola de tambores feita pelos anjos, calegas nas estradas
do céu, um saldo no fundo de um lago ” ou a utopia daqueles
que — no dizer de Fernando Pessoa — “ véem em tudo o que
14 ndo estd ”, e, depois confessa: “Isto ji passou. Eu sei
hoje cumprimentar a beleza ™.

Par4grafo tinico. S6 é permitido ao artista o pulo do gato
com o salto da i : o atrds_de um caminho é o a frente de um

circulo.

Titulo XIV
DA REALIDADE DA ESCRITA A PUBLICACAO

DO SONHO

Art. 18 O poeta moderno nio desperta do sonho de
escrever para a realidade de publicar, mas da realidade de
eserever para o sonho de publicar :

E-\'\I a publicagdo do sonho ainda néo é a divulgacdo do
i sonho;

ty

II a divulgagio do sonho ainda ndo é a leitura do

sonho;
\
III a leitura do sonho ainda ndo é a decifragio do
~ sonho; '

IV a decifragﬁé do sonho ainda ndo é a realidade do
sonho; o '

. | 1 s .
V  a realidade do sonho ainda ndo é, a realidade do
poema; o

1
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VI a realidade do poema ainda ndo é a realidade do
poeta.

§ 1.° O poema precisa alcangar o campo Oplico ¢
6tico do leitor.

§ 2.° O poeta, que é capaz de inventar o tempo, é inca-
paz de inventar, como Gutenberg, a imprensa.

Titulo XV
DO FUTURISMO

Art. 19 Na frase de Marinetti — Um automdével, com
sew corpo ornado de tubos parecendo serpentes explosivas, um
automével rugindo que parece correr sobre a metralha, é mais
belo que a Vitéria de Samotracia — deve ser retificada a
estrutura comparativa “mais que” por “tio quanto” : Um
automével, com seu corpo ornado de tubos parecendo serpen-
tes explosivas, um automével rugindo que parece correr sobre
a metralha, é tdo belo quanto a Vitéria de Samotricia.

I nido é propriamente a “beleza da velocidade” da
época de hoje que interessa, antes é o resultado da velocidade
da beleza : o equilibrio estético do desequilibrio industrial.

Pardgrafo tnico. Aquiles fica igualado a tartaruga de
Zendo.

Titulo XVI
DO DADAISMO

Art. 20 A frase de Tristan Tzara — O pensamento
se faz da boca para fora — precisa ser modificada e ampliada:
O pensamento se faz da boca para dentro e a palavra da boca
para fora.

I  entre o pensamento e a palavra existe o siléncio,
fiel de balanca, que oscila para dentro ou para fora;

R e
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II se o pensamento nio cabe na palavra ou a palavra
nio se adapta ao pensamento, o siléncio ensina a pensar €
dizer de novo;

III o pensamento é correlato ao tempo € a palavra ao
espaco;

IV o poema é o relativo “ espago-tempo e

Titulo XVII
DO SURREALISMO

Art. 21 O Surrealismo de André Breton - Lautréa-
mont — A mdquina. de costura e o chapéu-de-sol, na mesa de
dissecagio — pode ser mais bem arrumado : A dissecacdo do
sol na mesa da mdquina que costura um chapéu.

§ 1.0 Nido importa o sonho do romantismo-aleméo
. - ~ ¢ A At
nem do romantismo-francés: “revé” e “ réverie 7.

§ 2.9 Sonhar de olhos abertos é tio perigoso como
dormir de portas abertas e, por outro lado, ndo sonhar quando
se estd dormindo é 1do perigoso como ndo abrir os olhos quando
se esta acordado, portanto, dormir é tdo perigoso como
estar acordado.

Titulo XVIII
DO MODERNISMO
Secio I

Art. 22 A frase de Anibal Machado — Nao

sabemos definir o que queremos, mas sabemos discernir o que
ndo queremos o passado — deve ser lida ao

ndo queremos: :
que ndo queremos, mas

contrario : Ndo sabemos definir o
sabemos discernir o que queremos : queremos o futuro.

I Gilberto Freyre: “Onde estao os poetas, 0s romancis-
tas, os contistas? Onde estdo os fotografos, os compositores?

Paragrafo tnico. D’A Escrava Isaura de Bernardo
Guimarides, a 4 Escrava Que Nao é Isaura, de Mario de Andrade,
hi uma Isaura que ndo é escrava : a poesia.
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Segao II

: 'Art. 23 Em 1930, Manuel Bandeira, através da
Poética do livro Libertinagem, combate um lirismo com outro
e oy o
lirismo: “Ndo quero saber de lirismo que nio seja libertagdo”.

Secdo III

Art. 24 Da_l geragdo de 45, Jodo Cabral de Melo
Neto chama seu livro Educa¢io pela Pedra de “ antilira” e,

ia que a palavra lirica vem da lira, a poética cabralina é anti-
irica.

Pardgrafo tinico. O antilirico ainda nio é o épico, vez
que o préprio lirico sobrevive no épico e o épico no dram,é.tico
ou, conforme a Poética de Emil Staiger, “para explicar a
relagdo do lirico-épico-dramatico, lembramos a relacdo silaba
palavra, frase ™. ’

Secdo IV

Art.25 Em 1922, T. S. Eliot publica The Waste Land
onde, gragas ao épico, emprega recursos :

I surrealistas : “ Uma mulher puxou o seu longo cabelo
negro/ E tocou nessas cordas uma misica em sussurro /E
morcegos com rosto de bebé na luz violeta / Sibilavam' e
batiam as asas / E rastejavam de cabeca para baixo numa
parffd:? enegrecida /E no ar havia torres invertidas / Sinos
r?mlmscentes que davam as horas /E vozes cantando em
cisternas vazias e em pogos sem agua .

. I_I concrf:tista : “onde o ‘tordo-eremita canta nos
pinheiros / Drip drop drip drop drop drop drop ”.

Pardgrafo tnico. Aplica-se o mesmo com relagio ao

U{isses de James Joyce, também publicado em 1922 e cldssico
até no nome.

e — e — e e

——— -

e e —

-
pme———p—— e S
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Titulo XIX
DAS ULTIMAS VANGUARDAS

Secdo 1

Art. 26 A Poesia Concreta : Haroldo de Campos
e Augusto de Campos : “ O grupo NOIGRANDES trabalhava
programaticamente em equipe, o que ji era uma inovagao em
relagio a tradicional concepgio roméntico-individualista do
poeta, por muitos ainda hoje cultivada. Aqui é oportuno
referir uma opinido do cientista e filésofo da estética Abraham
Moles, para quem a arte moderna tende cada vez mais a
atenuar diferencas entre a atitude criativa do artista e do
cientista, tornando possivel, por exemplo, a obra de arte
coletiva ™.

Pardgrafo tnico. Nenhuma arte em equipe ou, mais
radicalmente, coletiva, poderd ser lirica.

Secao 11

Art. 27 A Poesia Praxis : Mario Chamie : “ O poema
nio se objetiva e deixa de constituir produto de consumo
estético se o poeta é sentimental; se s6 se inspira .

Pardgrafo tnico. Se o poeta nio é sentimental nem s6
se inspira, logo, ndo é lirico.

Secio II11

Art. 28 O Poema Processo: Manifesto Inicial :
“ Ndo ha poesia-processo. O que hd é poema-processo, porque
o que é produto é o poema. Quem encerra o processo € o
poema. O movimento ou a parlicipagio criativa é que leva a
estrutura ( matriz) a condi¢io de processo. O processo do
poeta é individualista, e o que interessa coletivamente é o
processo do poema .
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Paragrafo tnico. Se o poema-processo nao ¢ individua-
lista, também ndo é lirico.

Se¢do IV

Art. 29 O Linossigno: Cassiano Ricardo, em notas (}i,e
Os Sobreviventes faz suas as palavras de Archibald MaCLelS-'.
i 0 ibli ao
“ A poesia deve tratar das questoes pubhcas.e dt?‘ corag
humano. O coragido humano é um 6rgdo social, ndo apenas
individual ™.

Parigrafo tnico. Se o corag.ﬁo-liri(.:o nao é apenas um
6rgdo individual €, portanto, épl.ct_)-somal e o Imosmigno,
segundo o préprio Cassiano, “ participa do r.nfmdo de hoy.‘? e
de sua problemédtica de sobrevivéncia, participa do destino
humano e social, tomando posicido face aos ideais humanos :i’e
justica e liberdade, na luta por uma vida mais feliz e melhor”.

Titulo XX
DO UNIVERSO E DO HOMEM

L1

Secdo 1
Art. 30 A frase de Protigoras — O homem é a
; ; - ,
medida de todas as coisas — deve ser invertida : “ Todas ‘as

- -~ - = ” '
coisas sio a medida do homem ”.

I o homem foi a tltima obra da criagao;

II seguindo o raciocinio biblico, o que vem depois
necessita do antes;

a) a luz precisava dos céus e da terra e das dguas;
b) os luminares precisavam dos céus;

c) as drvores precisavam da terra;

d) os seres viventes precisavam das dguas.
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Segio I1I

Art. 31 Nio poderia haver o homem sem universo,

por isso, ele é a sua parte menor como matéria, apesar de ser
a sua parte maior como espirito :

I sob tal ponto de vista, o que vem antes também

necessita do depois;

I o universo precisa do homem.

Pardgrafo tinico. Pascal: “Mas, quando o universo o
esmagasse, o homem seria ainda mais nobre do que o que o

mata, porque sabe que morre : € a vantagem que o universo
tem sobre ele, o universo o ignora ”.

Secdo TII1

Art. 32 Se o homem necessita do universo e o uni-
verso precisa do homem, ndo hi porque haver cisma entre um

e outro, principalmente quando este possui a consciéncia
daquele.

I a estrutura material do homem participa da matéria
finita e a consciéncia espiritual participa do espirito infinito:

I ambos, matéria e espirito — criados por uma tnica
mio e trés folegos — se integram;

III o antipanteismo de todas as coisas também possui
uma consciéncia césmica das coisas;

almos, :1: s céus proclamam a gloria de
IV Salmos, 19:1: “0Q procl gl d
Deus e o firmamento anuncia as obras da sua mao ”’.

Parigrafo tinico. Somente Deus é Antes e Depois, Prin-
cipio e Fim, Alfa ¢ Omega.
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Titulo XXI
DO ROMANTICO? E DO CLASSICO

Secio I

Art. 33 Enquanto muitos consideram o sem-época do
cléssico e, portanto, o de todas as épocas, escolas e correnEes
literarias, urge a licdo de Goethe : *“ Chamo clissico ao sdo,
e romantico ao doente ”.

I Thomas Mann: “Saiide e enfermidade é a diferenca”.

- II  o.lirico estd indissoluvelmente ligado.ao romaéntico,
assim como o épico ji faz parte do classico;

HI o primeiro possui o sentido do transitério e o
segundo tem o espirito do permanente;

IV para o primeiro, a aura romantica e transnorla
assenta na cabega como um chapéu eterno e, para o segundo,
a permanéncia classma do tempo parece fazer parte de sua
esséncia. '

\
N
\

Sega’io II

Art. 34 Todas - as  obras, sob taf aspecto, ou sido
romanticas ou cldssicas e, sem discutir a grandeza delas, cabe
distinguir o que se torna roméntico ou cldssito pelo fato tran-
sitério da morte ou permanente da vida :

I o roméntico ama mais a beleza na morte e o classmo
a beleza na vida : ndo a morte como fim nem a vida como
meio ( a morte transitéria tem vida permanente ) ;

II se ndo bastasse o exemplo dos roménticos que trans-
ladaram a arte para a vida ou o modelo dos cldssicos que trans-
puseram a vida para a arte, valeriam comparagoes entre a
persenagem roméntica que morre € a. cldssica que ndo morre;

P -
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III as préprias pessoas assumem, na existéncia, esse
cariter de personagem : Federico Garcia Lorca, James Dean,

Isadora Duncan, Frangois Cévert sio mitos lirico-romanticos.

Carlos Drummond de Andrade, Charles Chaplin, Margot Fon.
tain, Jack Stuart sdo mitos épico-clissicos.

Titulo XXII
DO L{RICO E DO EPICO

Art. 35 O poeta lirico, recolhido dentro de si
mesmo, em sua estrutura indiferente, é semelhante ao cégado;

I &s vezes, ao contrdrio, ele — todo sensagio —
escondendo a cabega do corpo do mundo, é semelhante 3 ema;

II quando em seu interior — sobrevivente sob a 4gua
— & semelhante ao peixe;

IIT  as vezes, ao contririo, ele — sobrevivente do ar —
é semelhante ao passaro.

Parégrafo tinico. O poeta épico, suando o seu poema
como um burro, é semelhante ao homem.
Y
Titulo XXIII
DO PERIGO DE CANTAR O L{RICO

Art. 36. O perigo de cantar o lirico é ndo saber cantar

sendo o “eu”.:

I Joyce Carol Oates: “O ew do poeta pertence ao
universo tio naturalmente quanto qualquer outro aspecto de
sua fluida totalidade ™.

II  Joyce Carol Oates : * O risco da poes1a lirica € a sua
disponibilidade para a imaginagdo precoce, suas recompensas
imediatas em termo de habilidade técnica, que hipinotizam o
poeta, fazendo-o Q{:redltar que realizou o max1mo na vida e
na sua arte” -
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Pargrafo dnico. Que a voz, mesmo em uma caixa-de-
sapatos, tenha ressonincia e se integre, como uma particula
o ar, ou se encaixe, feito uma pega de nada, no quebra-
cabeca do cosmos.

Titulo XXIV |
DA LICAO DE JONAS -

Art. 37 Dorme o lirico — quando do motim ou da
tempestade que ndo invocam o nome do seu Deus — no pordo
do mundo.

§+1.°. As vezes, para olhar a cidade, ele desenha uma
amoreira e, repousando sob ela, chora quando um bicho réi
a sombra e a planta morre. :

§ 2.° O épico vai a grande cidade e, como se na nave
de um templo ou no ventre de um peixe, faz ouvir a sua voz
entre mais de cento e vinte mil vozes, que ndc sabem discernir
entre a mio direita ou a méo esquerda de Ninive.

Titulo XXV
DO QUENTE E DO FRIO

 Art. 38 A semelhanca dos anos cinquenta nos Estados
Unidos, em todas as geragées aparﬁ‘cem beatniks e hipsters :
i

I Mirio Maffi: “0O hipster . com seu mundo de vio-
léncia, glacial e inalcansivel, entreghie &' fria e letal heroina
e o beatnik angelical e dolorosamente  desgarrado, poeta
rechagado e incompreendido, constaiitemente a -bordo da
loucura (o que o mundo burguds — squere — define como
tal’) doce fumador de marijuana, lacerado por um amor mis-
tico pela humanidade . :

II Jack Kerouak : “Nada de hipster ou beatnik, sendo.

;

cool e hot”.

.
’
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Pardgrafo tdinico. Onde .Kerouak colocou: “ frio ? e
“quente ”, deve-se colocar cléssico e romdntico : clissico em
vez de cool-hipster e romantico em vez de hot-beatnik.

Titulo XXVI
DA AGRESSAO E DA VIOLENGCIA,

Art. 39 A violéhcia expressa por André Breton —
A wvioléncia é o inico meio adequado de expressdo — deve ser
invertida e transformada : A expresséo € o tinico meio adequado
de violéncia, ou, a violéncia € a tnica expressio adequada
ao meio. ' '

I Krishnamurti : “ A violéncia, portanto, nio & apenas
a carnificina organizada, em nome de Deus, da Sociedade, da

‘Pétria. A violéncia é muito mais sutil e profunda-”.

II Friedrich Hacker: “A’' violdncia € a expressdo
manifesta, vivag e principalmente fisica da agressio”,

Parigrafo tinico. A e)fpresséo e a violéncia sdo tio
peculiares ao homem, que o animal, desprovido delas, mesmo
através da voz e da agressfo, jamais deve imit4-lo.

“Titulo XXVII
DA DRQGA
{i
A
. Art.. 40 .0 cancer da Sociedade ( ou Sistema )
Estabelecida foi superado pela droga da Comtraculiure de 60
ea drogg pelo suicidio da Sociedade Aliernativg de 70.

I wvaleo serlltidoA ’dﬁplo;

II & droga de Cashman ( “de sibito eu era o grande
olho e vi tudo que h4 para ser visto ” ) deve ser substituida
pela sensibilidade de -Dali (“esses efeitos sdo comparaveis
aos das drogas alucindgenas” ) e a-sensibilidade pela razio-
imaginacdo de Borges (“vi o Aleph. de todos os pontes, vi
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no Aleph a terra, e na terra outra vez o Aleph e no Aleph a
terra ”’ ).

Titulo XXVIII
DA LOUCURA

Art. 41 A loucura é separada como a orelha de Van
Gogh. Seu pavilhdo, contudo, é uma espécie de radar.

Pardgrafo dnico. Dr. Karl Jaspers: “Pode-se objetar
— como no caso de Horderlin — que a evolugdo artistica de
Van Gogh, de uma amplitude excepcional, se explica suficien-
temente sem a psicose, apesar da psicose .

Titulo XXIX
DO SATANISMO

Art. 42 O satanismo de Lautréamont e Baudelaire
pertence a nossa e a toda época :

I a primeira Besta-Apocaliptica, ferida de morte como
o cavalo da Guernica, emerge do mar; enquanto a segunda
Besta, semelhante 3 bomba, emerge da terra onde foi atirado
o grande Dragéo ou antiga Serpente, que se chama Diabo ou
Satanis.

IT aqui néo estaria a resenha das duas Guerras Mundiais
e a senha da terceira ?

§ 1.° Em vez de gritar os Cantos de Maldoror ou de
colher As Flores do Mal, é preciso cantar os outros cantos e
plantar as outras flores.

§ 2.° Guillaume Apollinaire : “C’est le Christ qui
monte au ciel mieux que les Aviateurs/ II détient le record
du monde pour la hauteur .
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Titulo XXX
DO ABSURDO oy

Art. 43 Filosofia versus poesia :

I 1.2 histéria : conta-se que Schopenhauer estava em
uma praga piblica, quando um guarda pos a mdo no seu
ombro e perguntoy : “ Quem é o senhor ? O que estd fazendo
aqui 77 O filésofo respondeu : Engragado, eu estava pen-
sando o mesmo : quem sou eu ? O que estou fazendo aqui ? .

II' 22 histéria : quando a mio visivel ou a invisivel
mao tocar no ombro do poeta e uma voz humana ou uma divina
voz lhe perguntar : “ Quem é o senhor ? O que esta fazendo
aqui ?” Ele deve responder: “Sou um intérprete. Estou
cantando aqui ™.

§ -1.° Em caso de metamorfose (como a de Kafka )
0 poeta ndo deve despertar transformado em inseto, porém no
rinoceronte de Ionesco, isto é, revestido de uma carapacga resis-
tente e nio vulnerdvel is pedras e as macas.

’ .

§ 2.° Em caso de revolta (como a de Camus ) o
poeta nio deve dizer ndo, mas pelo menos, duas outras pala-
vras: sim e talvez.

(4] L
§ 3.° Em matéria de arte, entre a palavra que nega
e a palavra que afirma, deve haver uma que' ndo nega nem
afirma, porque afirma e nega de uma vez.

Titulo XXXI
DO MARAVILHOSO E DO REAL

Art. 44 O maravilhoso ¢ o real, assim como o
real é o maravilhoso.

: I André Breton: “0Q que hi de admirdvel no fantis.
lico € que ndo existe fantdstico : s6 existe o real e
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IT Jacques Bergier: “Com o risco de contrariar os
~ cientistas oficiais, apelarei para o método de “ O Despertar
dos Magicos ™, isto é, para as hipéteses intuitivas baseadas em
fatos verdadeiros, o que chamo de realismo fantistico ”.

III André Breton: “O maravilhoso nio é o mesmo
em todas as épocas”.

IV Valéry: “O maravilhoso e o positivo contrairam
uma espantosa alianga ™.

Paragrafo tnico. O poeta deve prescrutar o maravilhoso
como um médico que colocasse um estetoscépio sobre o cora-
¢do da terra e dissesse : “diga 33”.

| Titlo XXXII
© 7 DA IMORTALIDADE E DA METAMORFOSE

Art. 45 O artista nio deve buscar a imortalidad
porém a transformacio : '

I o préprio homem mortal é o mesmo homem imortal;

: I a criagio mortal da carne sofre a metamorfose
i{nortal do espirito;

Il André Malraux: “O mundo da arte ndo é o da imor-
talidade, é o da metamorfose . i

. A
Paragrafo tdnico. O poeta é a lagarta que se transforma
em borboleta.

Titulo XXXIII
DO REALISMO MAGICO

Art. 46 A frase do avb-materno ( veterano da Guerra
dos Mil Dias ) de Gabriel Garcia Marquez — Ay, no sabes
cudnto pesa um mierto ! — deve ser ponderada : Um morto,
porque sem alma, pesa menos que um vivo.

[
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Parigrafo tinico. Do Realismo Migico h4 de surgir,
nos 7 continentes, um novo realismo : o Realismo-Epico.

Titulo XXXIV
DO REALISMO EPICO

Secao 1

. Art. 47 A substituigdo do tempo circunstancial de
hoje, pelo tempo permanente de sempre, conduz ao “tempo”
— dentro de um ciclo histérico — da constatacdo de uma

nova verdade : o mundo lirico morreu e o épico renasce do
crepisculo.

Parigrafo dnico. Quem sabe amanhi~ ou depois de
amanhd, o mundo épico desapareca como a Atlantida e o
lirico ressurja como a ilha-fantasma de Séo-Brandido, a pré-

pria Fénix ou a Fada Morgana da Crocker Land de Robert
Peary ?

Secio II

Art. 48 A definicdo de Kant — O belo & 0 que
agrada desznteressadamente — tem outra defini¢do : o belo &

o que interressa agraﬂ‘.-‘avelmente :
U

. I a beleza épica é novamente mais bela que a beleza
lirica e o belo pelo belo equivale ao nada pelo nada;

a) no dia mais longo da terra, quando o sol foi detido
em Gibedo e a lua no vale de Aijabom, Josué fez um crepis-
culo de sangue e esti escrito que ndo houve dia semelhante
aquele, nem' antes nem depois dele;

b) o sol e a lua nio cumpriram sua finalidade, por

quase um dia, mas, por quase um dia, o sangue se fez belo
e 1itil como a lua e o sol; '

N
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¢) o por-do-sol ndo é um fim estético ou — segundo
Kant — “um fim sem fim ”, pois traz a utilidade da lua e

vice-versa, isto &, a renovagdo do mundo;

d) o por-do-sol ndo é somente uma rosa para poetas
e uma rosa ndo é apenas uma rosa entre insetos e pdssaros.

II o universo lirico de hoje se assemelha a um jardim
assaltado por besouros de ferro.

Paragrafo tinico. Os olhos que s6 véem o belo sdo
carentes de éculos e os que s6 véem o ttil sdo portadores de

. cegueira.

Secio III
Art. 49 Mayakévsky = Brecht.

I Mayakévsky: “Fu e tu/a soco/ combateremos o
génio lirico ™. ' :

II Brecht : “ Unicamente por causa da desordem cres-
cente / nas nossas cidades com suas lutas de classes / Alguns
de nés nestes anos decidimos / Ndo mais falar dos grandes
portos, da neve nos telhados, das mulheres /Do perfume de
macds ‘maduras na dispensa, das impressdes da carne / De
tudo que faz o homem redondo e humano, mas/ Falar s6 da
desordem 7. o

Segdo IV S

Art. 50 O poeta moderno tem que se agarrar as asas
do seu tempo, sem se apegar demasiado aos anjos ou as
nuvens, nem se distanciar de Deus, porque j ndo pode voltar,
como ao rio de Heraclito e do seu discipulo Cratilo, duas ou
uma s6 vez a sua arte.

Parsgrafo finico. Que -—— & imitagdo da vida e das
palavras de Van Gogh — ele se prepare a ndo ser compreen-
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dlfio, a ser desapreciado, e a ser desonrado, e, apesar de tudo
saiba conservar seu 4nimo e seu entusiasmo, mesmo que se sinta,
como o préprio Van Gogh, “um gato em um armazén:
estranho ”, e, nunca como James Dean se sentia em Holly-

wo.od’:, “Um gato abandonado na Rua 42, As oito horas da
noite ”’,

MARCUS ACCIOLY
RECIFE - 1975.
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REFERENCIAS

1.

As idéias desta Poética foram apresentadas em forma de
conferéncia — Das Vanguardas Modernas ao Mundo
Epico — no 1 Seminirio de Literatura Brasileira da
Universidade Federal de Pernambuco, em 7 de outubro
de 1975 e na Semana de Literatura Luso-Brasileira do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, em 4 de
novembro de 1975. O Jornal “ Diirio de Pernambuco ”
de 28 de dezembro de 1975, as publicou como Manifesto
Literdrio, sob o titulo de Poética do Realismo Epico,
com apresentagio de César Leal.

O autor preferiu o Romantico, por mais especifico, ao
Barroco, que é mais geral.
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s DA PROSA E DA POESIA

A prosa e a poesia se diferem

pelo mistério :

a casa era sem portas e janelas (...)
isto € prosa

a casa era de vidros e siléncios ( ... )
isto é poesia

pela miisica :

era uma vez um eco que dizia ( ... )
isto é prosa

era uma vez a veza veza vez ( ... )
isto é poesia

pela forma :

sob a luz apagada ele dormia ( ...)
isto é prosa

sob o peso da treva era o seu sono ( ... )
isto é poesia

pelo motivo :

R

a infincia veio visitd-lo um dia ( ... )
isto é prosa
a infincia acordou-se nos seus olhos ( ... )

isto é poesia

pela pintura :

o seu rosto era branco como o mdrmore ( ... )
* isto é prosa

o seu rosto era um pdssaro de nuvem ( ... )

isto é poesia

pelo equilibrio :

o sol estava vertical no céu ( ...)

isto é prosa

o sol caia sobre a prépria sombra ( ...)

isto é poesia

pelo movimento :

a flecha arremessada pelo arco (... )

isto é prosa
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a flecha além do arco era uma asa (... )
isto é poesia

pelo ritmo :

era no dia o sol — na noite a lua ( ... )
1sto € prosa

era no sol o sol — na lua a lua ( ...)
isto é poesia

pela forca :

a lamina brilhou sobre seus olhos ( ... )
isto é prosa

a lamina de luz cegou seus olhos ( ...)
isto é poesia

pelo assombro :

o chicote vibrou como uma cobra ( ...)
isto é prosa

o chicote vibrou como um relampago ( ... )
isto € poesia

pela imagem :

dentro do rio era can¢do das dguas ( ... )
isto é prosa

dentro do rio era a cangdo dos peixes ( ... )
isto € poesia

etc etc etc

hd um estilo lirico e outro épico y
por exemplo :

o relégio do tempo é um coragdo ( ... )
isto é lirico

o coragdo do tempo é um relégio ( ... )
isto € épico

hd um estilo passado e outro presente

por exemplo :

eu te amei com as médos e com os ldbios (... )
isto é passado

eu te amei com siléncio e palavras ( ... )
isto é presente

3.0
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hd um estilo simples e outro complexo

por exemplo :

o seu sonho de areia era uma estrela ( ... )
isto é simples

a areia de uma estrela era o seu sonho ( ... )
isto é complexo

hd um estilo légico e outro ilégico

por exemplo :

sou um nimero s6 na natureza ( ... )

isto é légico

sou o niimero um e os outros nimeros ( ... )
isto é ilégico

hda um estilo visual e outro auditivo

por exemplo :

o circulo do sol é um ledo ( ... )

isto é visual

o siléncio da lua é como um lobo ( ... )
isto é auditivo

ha um estilo olfativo e um gustativo

por exemplo :

sentia alguma flor dentro do vento ( ... )
isto é olfativo

sentia o sol amargo como um fruto ( ...)
isto é gustativo

hd um estilo que desperta o tato

por exemplo :

era de pedra a sua mao de pdssaro ( ... )
ete ete ete

a poesia antiga se difere

da moderna :

era a noite dos deuses e deménios ( ... )
isto é classico

dentro da treva a luz resplandecia ( ... )
isto é medieval

o cardume do céu era as estrelas (... )
isto é renascentista
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o fruto verde sob o sol maduro ( ... )
isto é barroco
ele levava o mundo sobre os ombros (...)

isto é roméntico

talhada em pedra era a cangdo de pedra (...)
isto é parnasiano

o seu cavalo atravessava o céu ( ... )

isto é simbolista ‘

sua cabeca é a méquina do sonho ( ... )

isto é moderno

etc etc etc

ANIMAIS & PASSAROS

Os animais aprendem o siléncio
mas possuem os seus sons :

o lobo uiva o vento
a cascavel chocalha a vagem

€ 0s pédssaros aprendem essas vozes

0 corvo crocita a treva
o cisne arensa a morte

” i
€ 08 passaros ap!rendem €88as ~vozes

o ledo ruge a prépria forca
0 urso freme a mesma firia

€ 0s péssaros aprendem €s58as vozes

o pavao pupila as cores
o papagaio palra as palavras

€ os pdssaros aprendem essas vozes

o elefante barri toda floresta
o touro urre a tempestade

P

Y
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os passaros aprendem essas vozes

cegonha glotera o siléncio
camelo blatera o deserto

os passaros aprendem essas vozes

andorinha trissa o verao
nambu irila o inverno

os pdssaros aprendem essas vozes

a ovelha bale a voz de sino
o porco grune o som da dgua

os passaros aprendem -essas vozes

o ganso grasna o lago azul
a garca gazea o agude verde

e os péassaros aprendem essas vozes

o cavalo relincha igual ao fogo

v

v

o asno orneja feito um relégio

¢ os passaros aprendem essas vozes

H

0\.\\ pombo arrulha o doce suspiro
o peru grugulha a alegre roda

e os passaros aprendem essas vozes

a araponga retine o seu metal
a serpente.sibila o ar de veneno

e os pdssaros aprendem essas vozes

a coruja pia a escura noite
o candrio trine o sol do dia

157
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e 0s pdssaros aprendem essas vozes

o grilo cicia as folhas
a cigarra estridula as flechas

€ 0s pdssaros aprendem essas vozes

0 macaco guincha como as irvores
a rd coaxa e é a fonte

€ 0s passaros aprendem essas vozes

0 cdo ladra
a raposa regouga

€ 0s pdssaros aprendem essas vozes

2.° — DA NATUREZA

H& outras vozes ( sim ) na natureza
tudo é linguagem que se fala e ouve :

o vento canta como um homem ébrio
o mar soluga feito uma mulher

€ o0s poetas aprendem essas vozes

0s rios tém rumores como os loucos

as drvores resmungam feito os velhos
liI{

€ os poetas aprendem essas vozes

. N :
0s selxos contam nijueis como os pobres
a cachoeira ri feito as criangas

€ 0s poetas aprendem

a areia cochicha como as tias
as aves tém cancdes feito as meninas

€ 0s poetas

3. — DA LINGUAGEM

tr

ha tambem a lLinguagem das es el
as

o b 1 t s
dasb r o e a

e
dosv g u e
X ) a a-1 m s
ha também a linguagem dos m
e
dos mi/né/rios t
a
dasf o e i
1 © s s
s
b a

' ha também a linguagem do (siléncio)
' das s-e-r-p-e-n-t-e-s
dos p
e

O M o

~sob a 4gua

——

-




a lingua( )gem da 4/g/u/a/
/
4
/0o (s) (i) (1) (&) (n) (c) (i) (o)
ou a v()o()z da p/e/d/r/a (s) (D) (1) (&) (n)(c)(i)(0)
sob a 4/g/u/a/ (s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (0)
4 (s) (DM (&) (n)(c) (i) (o)
/ (s) () (1)(&)(n)(c) (i) (o)
/ (S)(i)(l)(é)(l})(c)(i)(o)
parece me dizer /(muda) (s)(i) (1) (€)(n)(c) (i) (o)
(s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
uma c=a=n=¢=4=0 (s) (D) (D) (&) (n)(c)(i) (o)
(s) (i) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) (D)D) (&) (n)(c)(i)(0)

8 ) (s) (D)D) (&) (n)(c)(i)(o0)
de dis(t)4n—ia e c-a-m-i-n-h-o (s)() ) (&) (n)(c)(i) (o)
c (s) () (1) (&) (n)(c)(i) (o)

(s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
(s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
pelo TempO (s) (1) (1) (&) (n) (c) (i) (o)
: (s) (1) (1) (&) (n) (c) (i) (o)

nuvens (s) (1) (1) (&) (n) (¢) (i) (o)
sombras (s) () (1) (&) (n) (¢) (i) (o) T E A T R O

e névoas (s)() (1) (&) (n)(c)(i) (o)

nos cabelos (s)(i) (1) (&) (n)(c)(i)(0)

§ (s)() (1) (&) (n)(c)(i) (o)

poeira (s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)

' argila (s) (1) (1) (&) (n)(c)(i)(o)

e sangue (s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)

sob os pés (s)(Q) (1) (&) (n)(c) (i) (o)

e d (s) (1) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
dsnao na areia (s)() (M) (&) (n)(c) (i) (o) ;

e h s (s) () () (&) (n)(c) (i) (o) {

(s)() (1) (&) (n)(c) (i) (o)

(s)() (1) (&) (n) (c) (i) (o)
igual a um nome : (s) (@) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
que o v’e”n”t”o )apaga( (s)(A) (1) (&) (n)(c)(i) (o)
€ eu lembro que me esquego (s)() (1) (&) (n)(c)(i)(0)
da p.a.l.a.v.r.a. que em MIM (s)() (M) (&) (n)(c)(i) (o)

tange uma p/e/d/r/a (s) (i) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
ou um sino de 4/g/u/a/ (s) () (1) (&) (n)(c) (i) (o)
/ (s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (0)

/ (s) (1) (1) (&) (n)(c) (i) (o)
/ (s) (i) (1) (&) (n) (c) (i) (0)
/() (1) (&) (n)(c)(i) (o)
/no (s) (i) (I) (&) (n).(c) (i) (0)

e
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. . Cancdio de Fogo

Jamro Lima

B (PREM,IO RECIFE DE HUMANIDADES 1973)
Peca em 1 ato e 4 cenas
PERSONAGENS:

(por ordem de entrada em cena) ..

MARIA PITOMBEIRA
MULHER ROUBADA
19, 2° ¢ 3° HOMENS
CANCAO DE FOGO
CORNETEIRO

DR. RAIZ

BABAU

VENDEDOR
MULHER DE JOSE
MULHER RESFRIADA
MULHER

CORONEL
CATARINA

DAS DORES
VITALINA

MENINO

JOSE

FILOMENA

ONQFRE

JUIZ -

ESCRIVAO

UM HOMEM

Cortejo do BABAU e gente do povo



Y

166 JAIRO LIMA

MARITA PITOMB. — Acontece, sinhi dona,
Que eu nunca quis lhe roubar.
O vestido estava no arame,
Quem mandou ele voar?
Foi cair perto de mim
Quando eu estava rezando,
Pedindo a Deus um molambo
Pri com ele me abrigar.
Quando vi, pensei comigo:
O bom Deus ji me atendeu.
Teve gosto no modelo,
Escolheu bem o tecido;
Se eu ndo aceito o presente
Vai ver, Deus fica ofendido.
Isso foi tudo que fiz,
Juro pela Virgem Pia. .

MULHER ROUB. — Tu estavas no meu terreiro. . .

MARIA PITOMB. — Consulte as profecias
E veja que, para Deus,
Todo o Mundo é uma sacristia
Onde quem pede, recebe e
Quem implora se alumia.
A senhora foi o instrumento
Da divina sabedoria!

MULHER ROUB. — -Mentira, e te vi puxando

. H
| Minha roupa do arame!
R v

MARIA PITOMB. — E seré que'é pecado
Ajudar obra de Deus?
Colaborar no milagre?
Cerzir o que o Céu teceu?

MULHER ROUB. — Eu sé quero é meu vestido!

1. HOMEM — (a2 MULHER ROUB.) Cale a boca, sua
g - 'hereje. Basta de reclamagfio!
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2.0 HOMEM — (idem) Nio sei como ela ainda fala
‘ - Quvindo essa explicagdo!
3.° HOMEM — Essa boca tagarela

Deve ter parte com o Cao.
MULHER ROUB. — Néo acreditem, é mentira.
MARIA PITOMB. — (chorando) Tenham de mim compaixdo!

J4 estou sentindo no buxo
As tripas se remexer. ..

1. HOMEM — Pobrezinha, o filho dela

E bem capaz de nascer.

MULHER ROUB. — Fingimento da sujeita! |
MARIA PITOMB. — Ai meu Deus, me valha e guarde!
10 HOMEM  — Onde é que estid o seu homem?
MARIA PITOMB. — Correndo a propriedade.
MULHER ROUB. — De quem? que mal lhe pergunte.

1. HOMEM — (repreensivo, 3 MULHER ROUB.) Vir-
gem Santa, que maldade!
Tenha d6 dessa infeliz,

Se cale, por caridade!

MULHER ROU]?\. — E danado, fui roubada.

Nio posso nem reclamar
De todos recebo ofensas. . .

MARIA PITOMB. — Vejam a bondade em que da:

Eu aqui me lasco toda,

----------

— T4 chegando a hora boa...

1.0 HOMEM
MARIA PITOMB. — Experimente parir

E depois me diga se é bom.
Esse danado, infeliz,
Desce, se ‘espreme, recua...
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MULHER ROUB. — J4 que perdi meu vestido

Vou comprar outro na rua..

1. HOMEM

— Pode ficar por aqui
Para ajudar no parto.

MULHER ROUB. — S6 era o que me faltava!
MARIA PITOMB. — Cuidado, vai ser agora!

Vai nascer no meio do tempo,
Na vista de tantos homens. ..
2.° HOMEM

— S’esconda naquela touceira.

(MARIA se arrasta até a touceira)

(2 MULHER ROUB.) A senhora acom-

panhe.
MULHER ROUB. — Ai, que triste sorte a minha.

(MARIA grita. A MULHER ROUB. corre para onde ela esta.

Pausa)

2.° HOMEM — Que serd que aconteceu?
: ' (Ouve-se um choro de recém-nascido)

1. HOMEM — J& nasceu!
2.° HOMEM — Que ligeireza!

l.¢

3. HOMEM — Sera meniné' ou mulher?
(MULHER ROUBADA sai, limpando as mdos. Estd sem a

saia, os brincos, o crucifixo e o xale. Os homeps olham
admirados)

MULHER ROUB. — Foi tudo em paz. ¥ menino.

(MARIA PITOMBEIRA sai também, andando lentamente ja
sem barriga) ’

MARIA PITOMB. — Muito obrigado, sinhé dona.
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MULHER ROUB. — Tu niio mereces mas nessas horas a gente
ajuda até os bichos brutos. Sabe o que
mais? Estou tdo satisfeita com a minha
boa agdo, que vou oferecé-la em inten-
cdo das almas aflitas. Chega me sinto
leve. ..

(Quando pronuncia a ultima palavra, comega a compreender
porque estd se sentindo “leve”)

MULHER ROUB. — Cadé meu xale, meu brinco,
Minha saia de babado,

Minha pulseira de contas
Meu Cristo Crucificado?

MARIA PITOMB. — Examine o que quiser.

. Eu ndo tenho nada, nio.

10 HOMEM  — (& M. ROUBADA) Solta a outra, cobra

choca!

MULHER ROUB. — A danada me roubou.

- Ndo vem falar de milagre!
(Os homens aga;i'am a M. ROUBADA que se debate)

MARIA PITOMB,— (caida) Meus senhores, tenham pena
 Dessa coitada infeliz.
Isso sera 14 resguardo,
Levar soco no nariz?

MULHER ROUB. — Me larguem, quero acabar
Essa cobra cascavel
Enquanto ela estd no choco.

(Os homens soltam a M. ROUBADA, que se aproxima cautelo-
samente de MARIA)

MARIA PITOMB. — Pode me examinar.
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MULHER ROUB. — Eu é que nio sou besta.
Me agarrem novamente.
Se me aproximo dela
Me rouba até os dentes.

(MULHER ROUBADA é agarrada novamente)

MARIA PITOMB. — Isso ji é safadeza,
Queres é ser apalpada. ..

MULHER ROUB. — Cachorra, cala tua boca

Ou ndo respondo por nada.
Tu me roubaste, infeliz. ..

MARIA PITOMB. — Oh, meu Deus, que triste sina!

Estou inocente, juro!
Pelo Calice, pelo Pio!

(O menino chora)

Acudam aquele coitado!

(MARIA PITOMBEIRA corre para a saida, enquanto os outros

dirigem-se para onde esti o menino. Pausa. Ouve-se uma
grande balbiirdia por trds da touceira. CANCAO DE FOGO,

de fraldas e com o produto do roubo na maio, pula a moita
e corre)

MARIA PITOMBEIRA — Corre por aqui, Cancio!

(Saem correndo. Apagam-se as luzes para a)

CENA 1II

(No escuro, ouve-se o som de uma corneta que se aproxima.
A luz vai crescendo e um corneteiro airavessa o teatro tocando.
Vem seguido do Dr. Raiz, um vendedor de ervas medicinais,
que traz em exposi¢do na sua barraca as mais incriveis bugi-

gangas) .

RAIZ — Povo, meu povo, licenca!
Abram alas pra passar
Um doutor em medicina
Fisica, Quimica e Astrologia.
Botanico e rezador.
Tenho imensa freguesia
Pois da Corte do Egito
Curei toda a fidalguia.
Sou uma das maravilhas
Do mundo civilizado:
Formado em bacharel
Na Turquia e no Japio,
Na Alemarha fui médico
E piloto de avido,
Camelé em Singapura
Usineiro em Paris
Fui monge no Vaticano
Sendo do Papa aprendiz.
Onde vou ninguém esquece
O grande Dr. Raiz.
E agora anuncio
Uma figura terrivel, o grande Babau da Morte,
que neste momento invoco pelos grandes poderes
da minha mente.

(“Concentra-se”. Entra o Babau. ¥ uma figura de folguedo
popular apresentada por um homem metido numa armacio de
madeira que imita o corpo de um cavalo. A cabega do “‘ani-
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mal” é uma caveira de burro, ligada por uma rédea as mios
(1 .

do “condutor”, de tal sorte que a boca da caveira abre-se e

fecha-se a qualquer movimento nas rédeas) .

BABAU — (canta e danca) Eu sou o Babau da Morte!
E comigo ndo tem apelagio.
Mato o rico, o pobre, a donzela,
Menino de peito e marmanjio.
E s6 pra juntar moca velha
La fora tem um caminhio.

(O Babau avanga para Raiz que, de comum acordo com ele
ensaia uma espécie de “tourada”).

RAIZ — E Babau, sai prd 14/Vai ponti teu patrio.

RAIZ — (anunciando em grandes brados) Pri se livrar da
sina tirana do Babau da Morte, o amigo s6 pre-
cisa adquirir os xaropes do Dr. Raiz! Xarope Raiz
salva da Morte, afasta o Babau!

Infalivel no mal do figado, ndo conhece concor-
rente na cura da tosse, defluxo ou constipagio.
Atuando sobre a carne grossa da costela mindi-
nha, é o maior preventivo contra a dor de veado.
Elimina ainda o fedor de sovaco, cura reumatis-
mo e emenda osso triturado. Em Arcoverde uma
velha de oitenta e seis janeiros morreu por causa
de trinta peixeiradas que recebeu de mal jeito
por cima do coracdo. Apés trés longas horas de
defuntismo, deram-lhe para cheirar a tampa do
frasco deste incrivel xarope. A velha arrotou.
arregalou os olhos e foi logo batendo mio dum
cabo de enxada, sendo que ainda hoje trabalha
por dez homens no eito.

Casos como esse, afirmo sem medo de errar,
aconteceram ai por volta de uns mil.

E como prova do que estou dizendo, convido o
meu assistente Babau para uma pequena demons-
tracdo de morrida e ressuscitagdo. (Ao Babau)
O Babau, da ai uma morrida pro povo apreciar!
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(O Babau “morre”) Observem agora, meus com-
padres e minhas comadres, a miraculosa interven-
¢do do Xarope Raiz.

Dd um frasco para o Babau cheirar. O Babau
“ressuscita”) .

Levanta, Babau! (Babau obedece, investindo em
dire¢do a platéia). Ninguém precisa ter susto,
pois Raiz tem absoluto controle sobre a Morte.
E Babau, sai pra 14, vai pontd teu patro no rei-
nado da Morte! (perseguindo o Babau até fora
de cena) X6, bicho, risca daqui. 06666. (Babau
se retira):

(Ao piblico) Xarope Raiz, a maior garantia con-
tra o Babau da Morte! Cinco contos o frasco!
Quem vai querer?

(ENTRAM CANCAO DE FOGO E MARIA PITOMBEIRA)

CANCAO

— Oba, tem feira na rua.

MARIA PITOMB. — Cala a boca, vamos espiar.

RAIZ

— Curo todo maleficio com o poder dos
meus xaropes!

MARIA PITOMB. — Cancdo, me di o dinheiro. ..

CANCAO

RAIZ

—- (Entregando um pacote de dinheiro a
Maria)
Toma 14, mas tem cuidado. V& em quem
passa o calote.

— (A MULHER RESF.) Que é que a se-

nhora tem?

MULHER RESF. — Um resfriadinho besta. ..

RAIZ

— (Entregando-lhe um frasco) E sé cheirar
este frasco.
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(MULHER FAZ MENCAO DE ABRIR O F RASCO)
RAIZ

— Se for aqui, perde o efeito.
Vi pra casa, tranque a porta,
Tome um chi de erva-doce,
Por trés dias se acame,
Fique quieta em seu lugar.
Depois disso abra o vidro
Cheire, espirre e pode andar-.

MULHER RESF. — Quanto custa?
RAIZ —

Cinco contos, é bem barato .

MARIA PITOMB. —

(examinando jéias no mostrudrio de um
vendedor ambulante)

Virgem, que anel bonito!

MULH. DE JOSE — (puxando o maride pelo palets, a Raiz)

Doutor, é triste 0 meu caso!

RAIZ

— (ao Piblico) Faganﬁ fila, se aproximem.
(& mulher de JOSE) O que é que a se-

nhora tem?

MULH. DE JOS® — Nio sou eu, ¢ meu marido

VENDEDOR — (a Maria Pitombeira) Escolha o que lhe

convém,
MARIA PITOMB. — (Ao Vendedor) Perai, deixa eu pensar.

MULH. DE JOSE — (A Raiz) Nés estamos querendo um
filho. . .

RAIZ

— Desse remédio eu nio vendo.,

MULH. DE JOSE — Queria um chj pro José,

Para ele se animar. . .

RAIZ — Ah ja sei, j4 entendi.

Tenho um que ¢ tiro e queda.

- e e e e e

s

i i e
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MULH. DE JOSE — Faz um menos?

i a -anto.
— Fago sim, mas nao garan
. £ melhor comprar do bom.
O barato é perigoso.

MARIA PITOMB. — (Ao vendedor, pegando outro anel)
E este?

VENDEDOR — £ precioso. Todo em ouro de lei.
MULH. DE JOSE — (A Raiz) Entdo, passe prd ci o oulro.
RAIZ R ITonie 14, sdo cinco contos.

MULH. DE JOSE — Vote, é caro!

hora vai notar.
— Mas vale a pena, a sen
RAIZ _

MULH. DE JOSE — Deus que lhe ouga! Vamos Zé, comegar a
. trabalhar. .
(O casal se retira)

MARIA PITOMB. — (Ao Vendedor) Aqui estd o dinheiro.

| — Até mais e obrigado.
D (ENTRA O CORONEL)

CANCAO — 0l4, senhor coronel,
‘ como vai vossamicé?

CORONEL — Muito bem.

MARIA PITOMB. — (A Cancéio, mostrando o anel que aca-
ba de comprar) i
Vé s6 que trogo mais lindo!

— (3 MARIA PITOMB.) Onde foi que

arrumou?

CORONEL

MARIA PITOMB. — Nao arrumei, foi comprado.
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Quer dizer que ndo roubou?

MARIA PITOMB. — Sou séria.

CORONEL

RAIZ

CANCAO

RAIZ

CORONEL

RATZ
CORONEL
RAIZ

CORONEL

'RAIZ

CORONEL

RAIZ

Tas é doente. Vai consultar o doutor.

(avistando o CORONEL)
Seu Coronel ilustre,
Inteligéncia preclara,
Consciéncia impoluta. . .

(a parte) O baba-ovo canalha!

Que vem ver aqui na praga
Misturando-se a ralé?
Vejam s6 que humildade
Prd ser o homem que é.

— Quem ¢é sério nao passeia.

Homem de posse ndo dorme.
Estou aqui com uma misséo
Que me da gosto e prazer:
Venho esperar minha filha. ..
Comego a compreender. . .
Que estd chegando de viagem.
De férias?

Ja se formou.

Em que especialidade?

Tem o titulo de doutor
Na ciéncia social.

E isso, que vem a ser?
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CORONEL

RAIZ =

CORONEL —

-r

MARIA PITOMB. —

CANCAO —

MARIA PITOMB. —

CANCAO —_
MARIA PITOMB. —
CANCAO —
MARIA PITOMB. —
CANCAO —

— Confesso que ndo entendo

A ingrezia muito bem.

S6 sei que o seu trabalho

E feito no meio do povo.
Ela escuta as mazelas,
Toma nota do que ouve,
Depois fala com o Governo
Que é prd ele se informar
Do que o povo precisa

Pra se arremediar.

Que coisa maravilhosa!

E nobre e santa a missio.
Lhe convido para um trago
Em honra da ocasido-

Eu aceito, e como prova de afeicio
Vocé s6 paga a cachaca. Eu entro com
o limdo.

(saem CORONEL e RAIZ conversando)
(furiosa) Ai! Cancfio, Cancdozim, meu
filho,

Desgragaram tua mie!

Nessa ligeireza toda?
Aqui, no meio da praga?

Nio é o que tu estds pensando
A razdo dessa desgraca.

Entdo me fale, por Deus!
Fui quengada!

Virou quenga?

Que nada, muito pior.

Fale tudo d’uma vez.
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MARIA PITOMB. — Ai, que vergonha tdo grande,

CANCAO

MARIA PITOMB.

CANCAO

MARIA PITOMB.

CANCAO
MARIA PITOMB.
CANCAO
MARIA PITOMB.

CANCAO
MARIA PITOMB.
CANCAO

Que castigo imerecido!

Para viver este dia

Antes nunca ter nascido!
Meu avé, na sepultura

Hoje deve ter mexido.

De pai, nem falo, o velho
Levantou da catacumba.

E meu marido, teu pai,

Foi sorte ja ter morrido

Prd nio ver essa infelicidade!

O mde, deixa de aperreio e
Me conta o sucedido.
O que foi que te fizeram?

(Inconsoldvel) Antes nunca ter nascido!
A minha honra, meu filho. ..

Ah, se o problema for esse
Pode ficar sossegada:

Honra ndo paga armazém
Nem enche tripa, que eu saiba.

Tu diz isso sem saber
De que é que estou falando.

Pois diga, por caridade!
Tu nido me deixas falar. ..
Se for porisso, me calo.

Ouve o que vou te contar:
Eu fui roubada, meu filho!

Faz favor de repetir?

Fui roubada, estou dizendo.

- Ai, mamée, meu bisavé. ..

|
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MARIA PITOMB. —
CANCAO —
MARIA PITOMB. —
CANCAO =
MARIA PITOMB. —

Hoje deve ter mexido. ..
Vovd, nem falo, essa hora. ..
Levantou da sepultura.

E pai, um ladrdo tdo fino?

Foi sorte ji ter morrido!

. (ABRACAM-SE CHORANDO)

CANCAO —

MARIA PITOMB. —

(Muito Digno) Mas lhe juro, minha mae,
Pelo santo mais sagrado,

Que este dia ndo passa

Sem que eu tenha me vingado.

S¢ precisa me dizer

O nome do desgracado.

Pois foi o Zeca, meu filho,
Que vende ouro na feira.
Comprei-lhe aquele anel
Como se fosse jéia fina.
Veja s6 o resultado. ..

(MORDE O ANEL E MOSTRA A CANCAO)

CANCAO =

MARIA PITOMB. —
CANCAO —

CATARINA —

Ai, que bicho mais ladrdo!
Vendeu esse anel barato

Por ouro, sendo latdo.

Vi-se embora, eu cuido disso.

Fica com a minha ben¢do. (SAI)

(PONDO A MAO EM PALA SOBRE OS
OLHOS PARA MELHOR OBSERVAR)
Vem chegando Catarina

A filha do Coronel.

Ou ndo me chamo Cancéo

Ou hoje ela estd no papo.

(ENTRANDO) O Cancao, tu por aqui?



180 JAIRO LIMA
CANCAO Esta aqui prd lhe servir

O seu humilde criado. ..
CATARINA O que papo mais furado,

Cansado como ele sé:

Ja vi, é um recalcado

Burro, besta e boco
CANCAO Isso ai depois se vé... E a senhora

O que veio aqui fazer?
CATARINA Visitar os dois caretas,

Curtir uma de rural.

Sacumé, fazer pesquisa

No meio da massa, afinal. ..
CANCAO Ah, ji sei, 16 entendendo. ..
CATARINA (NOTANDO QUE ELE NADA EN-

TENDEU)

Vou bater para vocé:

Os caretas sio os velhos,

Pai e mdie, j4 ti sabendo?
CANCAO — To6 sabendo, sim senhora.
CATARINA — Vim também pra respirar

Um ar menos poluido,
Gostoso de se cheirar.

(ASPIRA O AR, NO QUE CANCAO A IMITA, FAZENDO
UMA CARETA)

CANCAO — Tao cagando por aqui!
(CATARINA SE AFASTA DE CAN-
CAO)
Engracado, ja passou.

— Deve ter mudado o vento. . .

CATARINA

CANCAO — (INDO ATE CATARINA, CHEIRANDO
NOVAMENTE E FAZENDO NOVA
CARETA DE DESAGRADO)
Ou o sujeito que peidou!

I
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CATARINA — (DESCONVERSANDO) Também venho
a trabalho.
CANCAO — O seu trabalho, o que é?
CATARINA — Desencucar a galera, ja viu? Liberar os

grilos reprimidos dos caretas, arredon-
dar os quadrados e outras mumunhas

mis. ..

(ENTRAM DAS DORES E VITALINA)
CANCAO — E como é quc <e faz isso?
CATARINA — Fica ai de olho, & sente o drama.

(TIRA DA BOLSA UM LAPIS E UMA CADERNETA, ENCOS-
TA A BOLSA E DIRIGE-SE AS MULHERES)

CATARINA — Como 6, amizade, posso levar um papo?

DAS DORES — Senhora?

CATARINA — Neg6 seguin: eu fago as perguntas e as
distintas respondem, t4? — Tu és casada?

DAS DORES — Com a graga de Deus.

CATARINA — (A VITALINA) Tu também?

VITALINA -— Nao senhora,

CATARINA —= E... ndo tem alguma... é... ligagdo?
(gesto)

VITALINA — Sou direita!

CATARINA — Manjei, mas é que na tua idade. ..

VITALINA — Cé pra nés, vergonha ndo tem idade ndo,
minha filha.

CATARINA — Quantos filhos ja tens?

DAS DORES — Estou com um ano de casada...

CATARINA — E quantos filhos tem?
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DAS DORES

CATARINA

DAS DORES

CATARINA

DAS DORES
CATARINA

. DAS DORES
CATARINA

DAS DORES
CATARINA
\DAS DORES
CATARINA
DAS DORES
CATARINA
DAS DORES

CATARINA

MULHERES
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— S6 pode ser um, né? que a gente é pobre
mas ndo é rato, ndo.

— (ANOTANDO) Um f{ilho. Lactante,

ndo €?
— Nio senhora. Severino, quando se batizar.
— E quer ter mais?
— Se for a vontade de Deus.

— Sem essa. Isso s6 depende de voceé.
Me diz uma coisa: A distinta se sente
em condigées de sustentar uma patota
numerosa? Uma familia numerosa?

— Ah, minha filha. Se a gente fosse pen-
sar nisso nio casava.

— Tu ndo achas que uma contengio da na-
talidade resolveria tua problematica?

— Pode até ser...

—, Mas o que é que achas?
— De qué?

— Da contenge’io."

— E que trogo é'f';esse?

— Vocé deixa-f dé}xter filhos.

— Né besta ndo? S6 se caparem meu ma-
rido, que Deus o livre!

— Mas vocés estdo mesmo por fora, hem?
Traduzindo para o dialeto das prezadas:
com menos filhotes, diminui a despesa
do leite, sentiu?

—" Nio.

=

N -

CATARINA

DAS DORES
CATARINA

DAS DORES

CATARINA
DAS DORES
VITALINA -

DAS DORES

VITALINA
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Vé se me entende. Os médicos ameri-
canos descobriram uma incrivel bolagdo:
Eles criaram um pequeno dispositivo
intra-uterino que impede a fecundagdo e...

Tu quer me dar isso em middo?

Bem, tu pega o dispositivo e... (termi-
na a frase ao ouvido de Das Dores).

O que? Mas como é que a senhora, uma
moca tio estudada, que fala tdo diferen-
te, vem com uma conversa dessas pré
minha banda? Pois eu sou uma bruta,
minha néga, mas me dou respeito. E
vocé, pegue seu supositério e va encas-
toar na mie desses galegos safados que
inventaram essa porcaria! :

Essa sua colocagdo é inteiramente falsa...
Cale a boca, sujeitinha?
Que foi que ela disse, Das Dores?

Nio te mete ndo, que nio é conversa pra

. moga ouvir. ..

(RETIRANDO-SE COM A COMPA-
NHEIRA) T’esconjuro, bosta de galinha
choca! .

(CANCAO SE CONTORCE EM GARGALHADAS) -

CATARINA
CANCAO
CATARINA
CANCAO.

—

-

(A CANCAO) Qual é a graca?
Tai, gostei de ver. A senhora vai longe...
Essas matutas idiotas. Ulirapassadas.

Quem manda a senhora ir cofversar sa-
fadezas mais elas? Lo

f
/
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CATARINA

CANCAO

CATARINA
CANCAO

CATARINA

CANCAO

CATARINA

CANCAO

CATARINA
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Mas que safadeza? Corta essa! Vocés
precisam evoluir. Ainda acham que
sexo é safadeza, imagina!

E nio é, nao?

Sexo é o maior barato, e toda mulher
tem que ter consciéncia disso. Levar a
coisa na esportiva, com naturalidade.
Sexo faz bem & satide! '

Ah, porisso a senhora é tio disposta.
Robusta. Corada. Braguda. Pernuda.
Coxuda.

Vocé acha?

Jieu... é como a senhora vé. Sem
sustanga. Fraco. Falta de... exercicio.
Sei ndo, ndo estou lhe exigindo nada,
mas ja que a senhora gosta tanto de aju-
dar o povo... Tirar da ignorincia. ..
tratar da sadde... Serd que o meu’ caso
ainda tem jeito?

Que caso?

Essa falta de satide. .. esses trogos. Mas,

nfio. A senhora é filha do coronel, moca
séria.

" .

AR “r .
Esse papo ja era. Sou uma mulher livre
e desimpedida, 6 meu!

: Opa! Vai ver a gente se entende. Eu

também sou um cancéo livre e desimpe-

. dido.

E dai? Nao vou com tua cara. Sé saio
com um cara se ele estiver na minha.

CANCAO

CATARINA -

CANCAO
CATARINA
CANCAO
CATARINA
CANCAO

- CATARINA

CANCAO
CATARINA

|
A
CANCAO

RAIZ
CATARINA

CANCAO
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Ah, é, né? Depois vem com essa conver-
sa de que veio ajudar a gente. Acab4,
encontra um coitado na minha situagio,
pobre, naufragado, doente, precisando de
um tratamento e nem liga. T4 bom...

Fim de papo. Tchauzao, hem? A gente
ainde se vé.
(Vai saindo quando sente uma dor inten-

sa) Ai!

Que foi?

Uma dor.

A{ na barriga?

E, ndo posso nem andar.

Espere ai que vou chamar o doutor.

. (SAI A PROCURA DE RAIZ VOLTAN-

DO EM SEGUIDA COM ELE)

Va logo, corra! Diga que é uma emer-
géncia.

Doutor, doutorzinho, corra que o caso é
grave.

Eita dor da moléstia! Valei-me santas
almas!

Danou-se, a mulher ji esti perdendo até
o sotaque, ..

Que é que a senhora estd sentindo?

Uma dor bem aqui. Acho que é um
embarago géstrico.

E o Babau que esté judiando com a po-
bre. Alids, sem querer desmerecer da sa-
bedoria do doutor, acho que se trata de
um caso clarissimo de. caganeira galo-
pante. o



186

RAIZ
CANCAO

CATARINA

CANCAO

RAIZ

CANCAO

CATARINA
CANCAO

JAIRO {IMA

Como disse?

Ca-ga-nei-ra, doenga vulgarmente conhe-
cida como reira, chicotinho, andago, diar-
réia etc.

Fu ndo aguento mais. Facam alguma

. coisa.

£ melhor a senhora fechar a boca pra
defender melhor a outra extremidade, ta
sabendo? (A RAIZ) Como dizia, doutor,

é um caso tipico de caganeira galopante.

Caganeira, va ld. Mas, galopante? Por
que galopante?

F o senhor ainda pergunta? Nao vé que
a coitada ndo pode parar num canto? .

T4 saindo. ..

fpa, nio va se acovardar agora. Perai.
Doutor, avia com esse Xarope, condenado!

(RAIZ VAI A BARRACA CORRENDO E TRAZ UM REME-
DIO. CATARINA GEME)

RAIZ

CATARINA
CANCAO

CATARINA
CANCAO

CATARINA

— (A CATARINA) Beba isso aqui. (CA-

TARINA OBEDECE) Agora, corra pra

casa que é lugar mais recatado.
Mas ndo da tempo...
(SOLICITO) Mato serve?

Qualquer coisa.

Tai, perdeu a elegancia mesmo. ..
Corra por aqui que a senhora vai dar
no rio.

(SAINDO) Serd que chego 147

<
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(CATARINA volta-se

CANCAO

RAIZ
CANCAO
RATZ

Sy

', dela. (SAI)

Sy

—

(GRITANDO) Precisa papel?
e mostra a caderneta)

(VENDO A BOLSA QUE CATARINA
ESQUECEU) Dona, olha sua bolsa.
(PAUSA) J4 estd muito longe, depois
eu enitrego.

Me diga uma coisa cé: quem é essa mocga?
Né Catarina, a filha do Coronel?!

Por que ndo me disse logo, homem de
Deus? Vou avisar o sucedido ao pai

(CANCAO, A SGS, COMECA A REMEXER

g ] NA BOLSA DE
CATARINA E ENCONTRA UM ENVELOPE. DEPOIS DE
ALGUNS MOMENTOS DE HESITANTE OBSERVACAO,
RASGA O ENVELOPE E RETIRA UM CARTAO).

CANCAO

CANCAO

(OLHANDO O CARTAO) Que vista
mais bonita! (OBSERVA O VERSO).
Epa, tem um trogo escrito aqui (LE.
SEU SEMBLANTE PASSA DE DES-
PREOCUPADO PARA EUFORICO E
FINALMENTE PARA IRONICO).

Hum. .. Hoje a feira estd garantida, por
fraco que seja o dia.

(CANCAO SAI E ENTRAM O CORONEL E RAIZ)

CORONEL

RAIZ
CORONEL
RAIZ
CORONEL

—

Cadé Catarina?

Foi ao rio fazer... ndo sei o que.
Vé chamai-la!
Eu, senhor Coronel?

Vocé mesmo, cabra, é uma ordem. Que
€ que esta esperando?
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CORONEL

RAIZ
CORONEL

RAIZ

VENDEDOR
CORONEL

VENDEDOR
CORONEL
VENDEDOR

CORONEL
VENDEDOR

CORONEL

VENDEDOR
CORONEL
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Mas a bichinha esti tio adoentada. Eu
mesmo vendi-lhe um xarope.

Minha filha estd doente? E o que € que
tem, tu ndo é doutor?

Sou, né?

Entdo? E ainda esti esperando tempo

ruim? Vai buscar minha filha.

T4 certo, se é o senhor quem quer...
(PRENDE O NARIZ COM 0S DEDOS
E SAI CORRENDO) Catariiina! Dona
Catariiina!

(off) Policia!

Que latomia é essa? P’rondé que vai nes-
se desembésto?

Procurar o Delegado.

Sem primeiro falar comigo?

Me solte que estou com pressa.

S6 solto se me explicar.

(MOSTRANDO ALGUMAS CEDULAS)
Olhe' aqui, seu Coronel!

(PEGANDO O DINHEIRO). Ah! Mas
quanta bondade sua... (pde o dinheiro
no belso, muito satisfeito) Agora se acal-
me, meu jovem, deixe de vexame e me
conte o seu caso.

Seu Coronel, o dinheiro. ..

J4 entendi... Mas, olha, que isso fique
entre nés, hem? Se tu der com a lingua
nos dentes e contar pro Delegado, tu ex-
perimenta da banda podre... Quem

. avisa, amigo é.

VENDEDOR

CORONEL
VENDEDOR
CORONEL

VENDEDOR

CORONEL

VENDEDOR
CORONEL

VENDEDOR

CORONEL"
VENDEDO%
CORONEL .

VENDEDOR
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Mas seu Coronel, pelo amor de Deus,

_ tire esse dinheiro do bolso.

T4 ficando doido?
Deixe eu me acalmar que explico.

Abre essa matraca!
Seu coronel, esse... esse dinheiro é falso!

Falso?

Sim senhor, nio corre.

(TIRANDO O DINHEIRO DO BOLSO)
Tira isso daqui, tira isso daqui! (EXA-
MINA AS NOTAS) Deixa eu ver.
falso mesmo. “Agora tu vais me explicar
essa histéria bem direitinho.

O senhor nio deixa... Fui roubado, seu
Coronel. Vendi um anel de ouro... de
ouro mesmo! a Maria Pitombeira, acaba
a desgracada me pagou com esse dinhei-
ro nojento.

A mie de Canciio de Fogo?
Aquela amaldi¢goada mesmo.

E por que ndo deixas de ser leso? Tu
ji viste aquele pessoal comprar nada na
vida, um alfinete. que seja? Bem que eu
desconfiei quando ela mostrou aquele
anel.

. Pois eu ndo desconfiei de nada. Mas se

o senhor me ajudar a botar a sujeita na
cadeia, metade do que tem ai eu lhe
darei em dinheiro de mesmo. N&o é tanto
pelo prejuizo, rias s6 para ter minha
honra lavada.
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— V4 p’ra casa sem sobrosso que eu vou

tratar com o Delegado. (SAEM)
(ENTRA CANTANDO)

Hoje eu mostro a esses cabras
A malicia de Cancéo.

Paro o sol no firmamento
Chamo o raio e o trovédo.
Vou ao Céu e desgo a Terra
Mas ndo perco o rojdo.

Cuidado, Dona Maria

Passe a chave no portdo
Feche a porta com tramela
Que vem chegando Cancido.

Vou tirar leite de pedra
Amolar faca em sovaco
Sentar em cima das serras
E balancar os pés embaixo;
Mas deste rojdo nédo saio
Cantando sem embarago.

Quem tiver vinte, cuidado!
Cancéo vai e tira dez.
Quando estd com fome, come!
E pré/correr tem os pés.

Herdég o que o mundo tem
Pois pai nunca enriqueceu.
Do Mindo tiro o que acho
Sem ligar prd quem perdeu.
No rojdo nio me embarago
Canto dentro do compasso

Nio sei o que é “meu” nem “teu”.

(AVISTANDO RAIZ) L4 vem o Dr.

Raiz. A vadiada vai comecar agora!

/. (ENTRANDO) Cancéio de Fogo!
— (CHOROSO) Senhor. ..

RAIZ

CANCAO

RAIZ

CANCAO

RAIZ

CANCAO

RAIZ

\

CANCAO \\‘\

RAIZ

CANCAO

RAIZ -
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— Viste o Goronel?
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— Senhor, nido! Ai, minha Nossa Senhora

do Amparo!

Salvai-me, Santa Rita do Catolé!

Valei-me, Virgem Santa do Bom Parto!
Mostrai-me o que tenho que fazer...

— Que ladainha é essa, serd o més de maio?

— Meu Santo Onofre Padroeiro
Sdo Jodo, Sdo Zé, Sdo Joaquim
- Com mais dez santos de quebra
Venham socorrer a mim. ..

PR

.— O homem estd aperriado mesmo.

que tu tens, Cancdo de Fogo?

— Ah, meu senhor doutorzinho,
E por causa do meu irméo.
Mae é ppbre, pai é morto,
Que triste situagdo!

— Estd doente o teu mano?

— Nio havera de estar, ndo?
Sofre da bola, o coitado.

Ai, meu Sido Jorge Guerreiro...

— Para com esta latomia!
Quem sabe se pr’esse caso
Inda ndo ha salvagdo?

— J4 disse, Zequinha estd doido.

— E eu sou médico diplomado
" Na Europa e na Bahia.

Leve o bichinho hoje & tarde '

Que eu fago a operagdo.

K

Que é
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Muito obrigado, doutor.
Mas, é bom lhe avisar

- Que meu irmdo, por ser doido

Vai querer lhe enganar
Dizendo que ndo tem nada.

Pode ficar descansado.
Todo doido é assim mesmo.
Mand’ele me procurar,
O resto deixe comigo.

(BEIJANDO-LHE AS MAOS) Até mais,

meu doutorzinho.

E o- Coronel, onde estd?
Deve estar na casa dele.
Pois vou 14 agora mesmo.

Perai, nao se apresse

Que é hora do almogo.

Nio va tratar com: cachorro
Quando estd roendo osso.

£ mesmo, tu tens razio.
Vou cuidar ida digestio,
Depois aparego l4.

W

(OUVE-SE SOM DE CANTO E BOMBOS)

RAIZ
CANCAO
RAIZ

CANCAO

—

Mas que zuada é essa?
E o folguedo do Babau!
J4 vou. Até que mais o veja!

V4 em paz, eu sigo ja.
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(ENTRA O CORTEJO DO BABAU, AGORA VESTIDO :PO.
BREMENTE, COMO NAS FESTAS POPULARES)

TODOS

- — L4 vem, 14 vem Babau, & bumba4!

Chegou pra vadiar, & bumbal ™

Quem tem menina, que trate de vigiar.
Quem tem dinheiro, que venha nos ajudar.
E quem nio tiver nada

Se assuba no pavilhdo,

Levante nossa bandeira,

Defenda nossa nagéo!

Olk’o Babau, bate ji, bate j4, bate ja.

(CANCAO PUXA PELO BRACO UM MOLECOTE QUE
ACOMPANHA O CORTEJO) =

CANCAO

-

— (Ao menino, enquanto o cortejo evolui)

Menino, queres um trocado?
Tu conheces o vendedor

Que vende anéis na feira?
Diz a ele que o doutor

Raiz tem uma encomenda:
Ele quer um anel de ouro
Chuviscado de brilhantes.
Mas, avise com cuidado
Pra Zeca levar o artigo

Na casa do Coronel

Por volta das duas horas,
Pois Raiz nio quer ser visto
Comprando o tal anel

Que é prd dar a uma sujeita
Casada, j4 me entendeu?

" Pois toma -aqui teu trocado

E se deres o recado
Na volta ‘eu te arrumo mais... |

7
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JAIRO LIMA

(O MENINO SAI CORRENDO — A DANCA SE INTENSI-
FICA. CANCAO ADERE AO PRESTITO)
CANCAO (CANTANDO DENTRO DA MUSICA DO BABAU)

TODOS

E hoje o dia / Em que o mundo vai vi-
rar / A terra treme na base / A lua vem
espiar / O mar recua pra terra / E a
terra vira mar. ..

— Olh’o Babau, bate ji, bate ji, bate ja!

(RETIRAM-SE. TEMPO. BLACK-OUT)

CENA III

(CASA DE FAZENDA. UMA MESA E ALGUMAS CADEI-
RAS. EM CENA, FILOMENA, MULHER DO CORONEL.
ESTA COSTURANDO.)

FILOMENA

FILOMENA

FILOMENA
CANCAO

FILOMENA
CANCAO

FILOMENA

CANCAO
FILOMENA
CANCAO
FILOMENA

CANCAO

— (CANTA) “Saudade, meu bem, saudade

Saudade do meu amor
Foi-se embora, ndo disse nada
Nem uma carta deixou™.

(BATEM A PORTA)
Pode entrar!

(ENTRA CANCAO DE FOGO)
Que queres aqui?

Boa tarde, Dona Filomena, como vai
passando?

Como Deus é servido. Que deseja?

Mas que vexame! A senhora parece que
estd nervosa, nem me convida prd sentar.

Se for porisso se sente, mas nio demore
a falar.
Que é que te traz aqui?

Cadé sua filha, Dona Catarina?

Chegou hoje de viagem e estd adoentada.

Vim trazer a bolsinha dela.

A gente ji estava dando por perdida. Quer
dizer que foi o senhor que encontrou?

Pois é. Ela esqueceu a bolsa 14 na praca.
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FILOMENA

CANCAO

 FILOMENA
. CANCAO

FILOMENA
CANCAO
FILOMENA
CANCAO

FILOMENA
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— Pode me entregar que eu lhe arrumo um
trocado.

* — Dez contos me satisfazem.

— Dez contos? Estds pensando que eu sou
besta, é? Vai.roubar outro. Pois agora
vais deixar a bolsa e eu ndo te pago nada.
Passa pra c4. Dez contos! Mas s6 no in-
ferno, mesmo. . .

— Dona Filomena, com todo o respeito que
me merece sua alta senhoria, eu nio sou
homem de dar prego sem estopa néo.
Passe pra c4 os dez contos, que é o me-
lhor que a senhora faz.

— Sujeito mais atrevido! Me entrega essa

bolsa ja!
— (ABRINDO A BOLSA E RETIRANDO
O CARTAO) Nio premsa se afobar, ta-

qui a bolsa, pronto, j4 vou embora.
— DPerai, e essa carta?

— Ah, Dona Filomenazinha, é uma vista
tao bonita! Acho que é do Recife. (MOS-
TRA O CARTAO DE LONGE)

— Um cartao postal' De quem é?
— Esta enderegado a senhora. ..

— Entio, me ertregue.

— Acho que o coronel, seu marido, vai gos-
tar de apreciar a paisagem. £ muito
bonita, sabe? Dr. Onofre teve muito

bom gosto.

~— (UM POUCO 'SOBRESSALTADA) Ono-

fre?

e P et i

A e =

CANCAO

FILOMENA
CANCAO
FILOMENA
CANCAO

FILOMENA

CANCAO
FILOMENA

CANCAO
FILOMENA
CANCAO

FILOMENA
CANCAO
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A senhora

— Nome besta, né? Onofre.
deve conhecer. ..

— E...
— Ah...

amigo da familia...
amigo de... cama e mesa, né?
— Mais ou menos. ..

— Deve ser, porque o que ele manda dizer

aqui. .. Por exemplo, tem uma parte em
que ele chama a senhora de — deixa eu
ver... Ah, aqui esti — “razdo da mi-

nha vida™!

— Ah, seu Cancdo, isto é apelido que eu
tenho desde menina. Deixe-me ver o
cartdo.

— Que vexame é esse?

— E que Onofre é tdo brincalhdo com a
. gente, que pode até parecer outra coisa...

— Deve ser mesmo.

— Ele é assim como se fosse da familia.

— Estou entendendo. Bem, a senhora deve ter
mais em que cuidar. Até a vista.

— Mas, seu Cancdo, e o cartdo?

— J4 disse: vou levar pro seu marido, Dona
“Razdo da Minha Vida”. Desculpe estar
lhe chamando pelo apelido.

- — Nao faga isso, por favor.

— Por que?; Um cartdozinho besta! Que €

que tem9

i
1

— 0 senh01 sabe como é o meu hgmem.
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FILOMENA

CANCAO

FILOMENA

CANCAO
FILOMENA

CANCAO

FILOMENA
CANCAO

FILOMENA

CANCAO
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Eu ndo, quem deve saber é a senhora. . .

Quanto é que o senhor quer prd me de-
volver o cartdo?

Dez contos, ndo dou por menos.

as eu nio tenho ess inheiro. 0
M tenho esse dinhe S
posso pagar com um mes.

Com um més, morrem os burros e quem
os tange. ..

Que é que vou fazer, minha Virgem
Santissima?

Eu é que ndo sei. Até mais.

Seu Cancio, pelo que for mais sagrado,
nao faga isso comigo. :

No momento, minha dona, o que ha de
mais sagrado sio as minhas tripas que
estio roncando de fome. Passe prd cd
o dinheiro e eu devolvo o cartdo.

Néao posso, ndo tenho!

(LENDO) “Lembra-se daquela noite na
“Pensao Venturosa”, quando os eflivios
da noite silente. . .” Escreve bonito, hem?
Da gosto!

Ai meu Deus, estou lascada! Se meu ma-
rido vé isso... Olhe, seu Cancao, 14 fora
tem uma porca prenha. Sé lhe peco que
me dé tempo de vender a dita para pa-
gar o seu dinheiro,

A conversa ja melhorou. . .

FILOMENA

CATARINA
FILOMENA

CANCAO
CATARINA

CANCAO

- CATARINA

CANCAO

CATARINA

CANCAO

CATARINA

CANCAO

CATARINA
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Espere aqui um pouquinho.
(VAI SAINDO, QUANDO ENTRA CA-
TARINA)

Vai sair?

(NERVOSA) Vou ali mais a porca e
volto ji. Converse com o cavalheiro.

(SAI)
Com pouco sou general!

Me diga, Cancdo de Fogo:
Por que mie esta tdo nervosa
E saiu nesse alvorogo?

Foi por causa d’uma porca
Que estd prenha no alpendre.

E vocé, que faz aqui?

Vim entregar um cartdo
Dum cabra chamado Onofre.

Meu Deus! Ha mais de dez dias que
esta carta estd comigo para eu eniregar
a mae. Mas atrasei a viagem, cheguei
hoje, e esta tarde o tal cartio eu perdi.

E eu achei mais adiante,
Abri com cuidado e li.

E que era que dizia
Esse tal desse cartio?

- Em resumo: que seu pai

Recebeu o Galardao
Que enfeita todo corno:
Dois chifres, sem remissao.

— E made sabe dessa carta?
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Nao lhe disse nada, ndo.
Fique sossegada, dona.

Se o velho vem a saber
Mata mie sem piedade.

E a senhora também,

Por sua leviandade

De ser a portadora da carta
Que descreve a maldade.

Por favor, rasgue esse troco.
S6 depende de voceé. ..

Ah, vocé quer fazer chantagem.
S6 quero vossamicé.

Eu lhe dou dinheiro e joias.
Dinheiro, ja arrumei.

O que tu queres eu nio faco.
Tu nio és tdo emancipada?

Mas somente na Escola.
No duro, nio sou de nada.

Pois hoje tem aula pratica
Ou conto tudo a teu pai.

Isso é coisa que se faca?
Ai quem decide é tu.
Mas eu sou moca donzela.

Entdo, passe muito bem.
Vou procurar o teu pai.

Espere!

CANCAO
CATARINA

CANCAO

CATARINA
CANCAO
CATARINA
CANCAO

CATARINA
CANCAO

RAIZ
CANCAO
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— Entdo, tu vens?

— K se eu for, tu me entregas
Este maldito cartdo?

— Isso é coisa mais segura
Que a minha salvacdo.

— Pois entdo, me acompanhe.
— Opa, vamos vadiar.
— E se pai vem a saber?

— E bom se acautelar.
Usa teu supositoério. . .

— Sem essal!

— Pois vamos 14. (SAEM E ENTRA RAIZ,
COM UMA MALETA)

— Coronel! Coronel!

— (OFF,. COM VOZ ENTRECORTADA)

Chega ja. Se sente e espere um pouco.

(ENTRA O VENDEDOR COM UM PEQUENO EMBRULHO

NAS MAOS)

VENDEDOR
RAIZ
VENDEDOK

RAIZ
VENDEDOR

— (BAIXO) Dr. Raiz! Dr. Raiz!
— Que deseja?

—— Pssiu! Fale baixo e venha até cd. Eu
. trouxe sua encomenda.

— FEu nao encomendei nada.

— (MESMO TOM, EXPLICATIVO) Eu
sou Zeca. (RAIZ NAO ENTENDE)
(MISTERIOSO) Zeca. Olhe aqui, eu

trouxe o anel da sua sujeita. . .
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(A PARTE) Esse deve ser o doido

De quem Cancdo me falou.

(AO VENDEDOR) Se acalme, meu filhi-

nho.
Tome o anel, por favor.

Mas primeiro se acomode,
Enfrente a situacido.

Vocé vai ficar bonzinho
Depois da operacgao.

Tés doido, diabo doido!

Quem falou que estou doente?

Seu irmdo ji me falou
Da sua situacdo, (SEGURANDO-0O)

Se acalme, sente aqui.
Me solta, tira essa mdo.

J4 vi que a sua doencga
E pior do que eu pensava
Bem que me disse Cancio.

C’os seiscentos capirotos!
Esse Cancdo nédo é filho
Da Maria Pitombeira?

Vocé sabe, é seu irmdo. ..

Meu irmdo? So no inferno
Ou por parte de Adao.
O sujeito e a mae dele
Sdo uma dupla de ladrées.

T4 piorando o seu caso.
Desconhece até a miée
Que estd tdo preocupada
S6 pensando em vocé.

Ai, ja vi que tu és doido!

Nao, o doido é vocé!
Mas ja vou lhe operar.

—— e i

VENDEDOR
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RAIZ
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— Nio se aproxime de mim.
— Ja te pego.
— Meto o braco.

— E eu te amasso o nariz.
O pior tipo de louco
E o que ndo sabe o que diz.

— Vem pré céd, cabra safado.

— Nem pense que vai fugir.
(SEGURANDO-O PELOS CABELOS)

Sobe j4 naquela mesa.

— Solta meu quengo, infeliz!
S6 vim trazer a encomenda.
(EMPURRA RAIZ E O DERRUBA)
Socorro, alguém me acuda!

(ENTRA CANCAO)

— Meu irmio! Dr. Raiz!
— Chegou o filho da ladrona.

— Foi o destino quem quis.
Estou aqui, meu irmdozinho
Pra ajudar na tua cura.
Mas pego, por nossa mde,
Aquela santa tdo pura,

Que ndo manches nosso nome
Mesmo estando na loucura.

— Minha mde? S6 no inferno. ..
— (A RAIZ) Cerca la.

— Se agarre com o paciente.

— Estd seguro.

— Eu pego as pernas.
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VENDEDOR — Me soltem, bando de cornos!
CANCAO — Calma, calma, jé-ja fica bom

Pra fazer os gostos a mae.

(AMARRAM O VENDEDOR A MESA E RAIZ COMECA A
TIRAR SERROTES, MARTELOS E FACAS DA VALISE)

RAIZ — (AO VENDEDOR) E tu, cuida de fi-
car (quieto.

CANCAO — (AMORDACANDO-O) Meu irmdozinho
querido,

Obedece ao Doutor.

Fica quieto, pensa em mae
Como deve estar feliz
Neste sagrado momento.

RAIZ — Agora eu vou dizer
Como é a operacgao:
Comecgo pelo toitigo
Que vou abrir de facdo.
Depois se rasga a chapada
Que fica em cima do quengo,
Bota os miolos pra fora
E lava n’dgua de sal.
Ai se procura um caldo
Que esta na raiz do piloro,
Se evacua a traquinanha
Que é um liquido seboso,
Tirando todo o toucinho
Da raiz até o talo.
Cutuca o cerebedelo,
Liga a mente com o sovaco,
Desvia a catarineta,
Dé-se um ponto, faz-se um traco.
Depois, regula-se a valvula
Controladora da fala
Pra baixar um pouco o tom.
Déi-se um né, e, sem malicia,
Posso afirmar com pericia
Que o sujeito fica bom.
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(COMECA A OPERACAO, QUE DEVE SER ENCENADA CO-
MICAMENTE, COM MUITO TALCO POLVILHADO, RUIDO
DE SERROTE E MARTELADAS, ESGUICHOS DE TINTA
VERMELHA E ETC.).

CORONEL — (ENTRANDO) Que bagunca é essa em
minha casa?
Pensam que ndo tem dono, nédo?

RAIZ — E ndo, s6 16 operando
O irmdozinho de Cancio.
CORONEL — E serd que meun telheiro i
E sala de operacdo?
RAIZ — Foi o jeito, 0 homem ¢é doido.
CORONEL — Deixe-me reparar.
(DESCOBRE O ROSTO DO VENDE-
DOR)

Esse homem é o Vendedor

Que veio denunciar

A mie de Cancdo de Fogo.

(A CANCAO) Tu agora vais contar
Essa histéria muito bem.

(A RAIZ) Mas primeiro solta o homem.

RAIZ — Eu niao sabia de nada

Foi Cancdo que me enganou. (COMECA
A DESAMARRAR O VENDEDOR)

CANCAO — Ora, senhor Coronel

Foi um ato de ecristio.
Iisse pobre tava doido.

VENDEDOR — Ai, a minha cabecinha... Coronel resol-

va 0 meu caso, o senhor me prometeu.

CORONEL — (AVANCANDO PARA CANCAO) Ago-
ra tu me pagas,
Por fim te botei as mdos,
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(ESCONDENDO-SE POR TRAS DO
VENDEDOR)

Ninguém pense que se livra

Da quengada de Cancio.

Tu roubaste minha mée

Vendendo, por ouro, latdo.

Mas agora estou vingado!

Espia pr’esse ladrao!
O dinheiro de tua mae
Nem estava em circulacdo!

Acaba com esse bate-boca!
(A CANCAO) Vou te levar pra prisdo.
Teje preso, bicho ruim.

(ENTRANDO) Pai, nio faca isso ndo!

(A CATARINA) Tu ainda defendes esse
cabra?

Ai, meu pai, nem sei como diga
O sujeito me enrolou
Me botou no pé do muro. ..

Ai meu Deus, eu fico louco!
O que foi que aconteceu?
Filha ingrata, miserdvel?

Cancdo me comprometeu.
Quer dizer, tu ndo és moga?

Agora, s6 na idade.
Mas quero casar com ele
Pra honrar minha virgindade.

(SOLTANDO CANCAO) Ah, oachorro
miserdvel
Dessa agora tu escapaste.

Pra cair noutra pior?

CORONEL
CANCAO

CORONEL

CANCAO
RAIZ

CANCAO

CORONEL
CATARINA

CANCAO

RAIZ
CORONEL

CANCAO

RAIZ
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— E também nédo quer casar?

—— Prefiro ir pra cadeia
Comer feijao do Governo

207

A comprar feijio pros outros. ..

— Desonraste minha filha.
Ou casas, ou eu te capo.

PEIXEIRA)

— Naéo fui eu, foi o Raiz!

(PUXA A

— Que ¢é que eu tenho com o pato?

— Foi teu xarope, infeliz,
Que deste a ela na praca
A causa dessa desgraca.

— (A CATARINA) E verdade o que ele

diz?

— Sim, tomei desse xarope.
Mas o que tem isso a ver?

— Me creia, seu Coronel:

Esse doutor charlatio

Preparou uma ingrezia
Pr’ela perder a razdo

E tentar me seduzir.
Resisti, mas a carne é fraca. . .
Ela me fez ameaca

B ai...

eu me perdi!

Mentira, amaldicoado!

(A RAIZ) ji vi que foi teu feitico.
Muito minha filha mudou.

(AJUDANDO) Voltou até & maneira
De falar do interior. . .

(A CANCAO) Eita, serpente do mall

(AO CORONEL) E conversa, Coronel.
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RATIZ
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CANCAO
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CORONEL

— Quero casar com Cancdo!

— E eu, que fiquei roubado
E com o toté lascado
Por causa de uma encomenda?
Pré mim hi justica ou ndo?

— Raiz, tu me desonraste.

vy

JAIRO LIMA

— (AFLITO) Ela estava com caganeira.

Ai, eu dei o xarope.
— TFicaste boa, minha filha?

— Piorou, virou chicote.

_ (DOMINANDO A CENA)

era pra tripa

O remédio que tu deste.

— (A CANCAO) Mas, pesando bem, foste
tu o autor desta confusdo:

Vais agora pra cadeia

E te casas na prisio!

—_ (ENTRANDO) Consegui vender a por-

u

—_— Repare sa Filomena,
\\Estao querendo me prender.
"Se me prenderem, confesso
A “razdo do meu viver”.

ca!l

Que diabo deu aqui?

Entdo néo

— Nio, por Deus, ndo faca isto!

(SOLTANDO CANCAO DA MAO DO

MARIDO)

Marido, perdoa Cancéo!

— Agora ndo entendo mais nada...

FILOMENA

CORONEL

FILOMENA
CORONEL
FILOMENA

CANCAO

FILOMENA
CORONEL

FILOMENA
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— Nio me pegas explicacio.
Te suplico de joelhos:
Salva o homem da prisdo!

— Tu soubeste o que essa peste
Preparou pr4 nossa filha?

— O que foi, por caridade?
— Deflorou-lhe a virgindade.

— (A CATARINA) Sujeita, isso é verdade?
(CATARINA FAZ QUE SIM E FILOME.-
NA AVANCA PARA CANCAO)

Arranco-te os olhos da cara!
— (CORRENDO) Segura essa cascavel!

— Eu te pego, miseravel!

— ( SEGURANDO FILOMENA . PELO
BRAGCO) Pensa no que estis fazendo.
Temos que casar 0 homem.

— (SOLTANDOSE E PARTINDO
CANCA0) FARA

Que mal faz um genro cego?

(QUANDO FILOMENA E
STA PREST
CAQ, SURGE ONOFRE) A AGARRAR CAN-

ONOFRE

- FILOMENA

- CORONEL
' FILOMENA

ONOFRE

— Reunido de familia?

— (AMEDRONTADA) Onofre, tu por
aqui?

— (A ONOFRE) Meu amigo advogado!

— (ESTENDENDO POLIDAMENTE A

MAO A ONOFRE)

Meu compadre, como vai?

— Tudo bem, e os compadres?-
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— Levando, como se pode.

— Seu Onofre, seja benvindo!
E uma honra muito grande.

— O senhor j4 me conhece?

 —= Recebi o seu cartdo.

Como vai a “Venturosa”?
Nio é esse o nome da pensido?

— Que estéria é essa, Onofre?

— (INDICANDO FILOMENA, ONOFRE
E A SI MESMO)
Nés trés aqui entendemos.
Nio é, dona Filomena?

— (PUXANDO CANCAO A PARTE) Aqui
estd o seu dinheiro.
(ALTO) J4 ndo quer se retirar?

— O apurado foi pouco,
Ainda quero ficar.

— Onofre, que estéria é essa
Desse tal desse cartio?

— Um cartaozinho besta. ..

— (MOSTRANDO A FRENTE DO CAR-

- TAO,

A vis&a & muito bonita!
— E o Recife, deixa ver.

— O retrato foi tirado
Na praia da Piedade.
V& quanta mulher bonita!

~ (VAI ENTREGANDO O CARTAO AO CORONEL)

FILOMENA

— Meu marido, cuidado!
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ONOFRE — (AO MESMO TEMPO) Seu coronel, cui-
dado.

CORONEL — Que nervosismo & esse?

Serd que ndo posso ver?

FILOMENA — (DESCONFIADISSIMA) E que sé tem
mulher ruim mostrando as pernas de
fora.

CORONEL — Desde que seja a mulher dos outros
Pode ser ruim a vontade (TODOS RIEM)

CANCAO — E se fosse a do senhor? (SILENCIO
SEPULCRAL)

CORONEL — Matava sem piedade!

Mas, gragas a Deus, Filé
S6 tem me dado bondade.

FILOMENA — (GAGUEJANDO) Faco o que posso
senhor. ’

CORONEL — J4a viu tamanha humildade?

Mulher séria estd afi.
‘ (A CANCAO) Agora, mostra o cartiio.

ONOFRE | — Mostre primeiro a mim.

FILOMENA \i‘\;‘ — Eu também quero espiar.

CANCAO — J4 que h4 tanto interesse
Em se apreciar a paisagem,

Vamos fazer um leildo;

Quem der mais, v& & vontade.
CORONEL ~— Por mim, ndo tenho interesse. ..
C&NCKO — O senhor fica por fora

Se ninguém arrematar,
Lhe entrego e vou embora.
Vamos ¥4! Quem arremata
Esse bonito cartdo?
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ONOFRE
CANCAO
FILOMENA

CORONEL

CANCAO

CORONEL
CATARINA

ONOFRE
FILOMENA

" CORONEL

CANCAO

" CORONEL

CATARINA

LY

JAIRO LIMA

— Ofereco vinte mill .
— T pouco, ninguém da mais?

— Eu dou um bode capado,
Vinte galinhas pedrés,
Um boi, um santo, um vestido,
Dois capbes e uma rez.

— Ficaste doida, mulher?
Quer me deixar arruinado
Por uma prenda tdo besta?

— O povo maleducado.
Com oferta tdo pequena
Eu entrego ao coronel.

— K melhor ficar comigo.

— Maie, aumenta a cotacio
Ou nés estamos lascadas!

— Eu entro com um milhéo!
— FEu oferego esta casa!
— Tem juizo, Filomena!

— Atencgio pro resultado
Ganha Onofre e Filé!
l‘A ONOFRE) Deixa ver o teu dinheiro.
(A FILOMENA) A casa fica onde esti.
Providencie escritura.
Leve 14 na minha casa
O juiz e o escrivdo
Que ai eu fago a partilha
Desse famoso cartao.

— Mas eu estou arruinado!

— FE eu, mulher sem marido.
Vou pri rua da amargura.
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VENDEDOR — E eu, com o quengo lascado?
FILOMENA — Valei-me, oh virgem pura!

(CANCAO CONTINUA CONTANDO DESPREOCUPADA-
MENTE O DINHEIRO)

CORONEL — (A CANCAO) Mas tu me pagas, desgraca
Cachorro amaldigoado,
Espirito da perdigio.
RAIZ — Tu quengaste toda gente
Mas comigo é diferente.
Vou dar a definicdo:
Do poder da minha mente
Vocé vai ver o prodigio
Na praga que vou rogar:
Tu vais morrer afogado,
Nio na &gua, mas no vento,
Séco que s6 bacalhau.
Depois, tem um passamento,
E sem nem um santo bento
Na hora da extrema-uncio
Vais direto pro inferno
Roubar as almas do Cao. (AJOELHA SE
. E CANTA) ,
o Olé-1é Babau da Morte!
Traz a foice e o facdo.
Veste o teu manto encarnado
Com escamas de dragio.
Bandeira preta arriada,
Vadeia de madrugada,
Traz a morte prd Cancédo!

CORAL _— (OFF) — 0-1&-1&¢ Babau Celeste!
Que decide a nossa sina,
Vem com a foice afiada
E um novelo de linha.
Cofta o fio prateado
Que desenha o bordade
Dessa nossa estranha wda!
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(RITMO. ENTRA O BABAU DE VERMELHO, COM UMA
ENORME FOICE PRATEADA. SUA ENTRADA IMPONEN-
TE A TODOS ATEMORIZA)

TODOS
BABAU

- CATARINA

BABAU

VENDEDOR

BABAU

— Oll’o Babau, bate ja. Bate j4, bate ji.

— Qual é a causa da briga?

Quem foi que amarrou o bode?
Aparega o responsével!

Venho impor respeito e ordem.
A sina do acusado

E inapelével: Morte!

Senhor Babau Poderoso!
O culpado é Cancio

Que tirou-me a virgindade
E depois me abandonou!

Deixa de ser mentirosa;
Falsa, hipécrita e covarde!

J4i foste de muito homem

Na tua Universidade.

Vai cuidar da caganeira

E deixa de dizer besteira.
Quem é mais que quer falar?

Ninguém tem mais razdo
Nessa briga do que eu.
Pois tive o quengo operado
E ainda fui roubado

Por Maria Pitombeira

A mée de Cancédo de Fogo.

E verdade, te roubaram
Mas porque tu és ladréo.
Recebeste a nota falsa

Mas vendeste, desgragado,
Bem caro um anel de latdo.
Em ti a vinganga é justa.
Quem tem mais reclamagdo?

ONOFRE
BABAU

FILOMENA

BABAU

CORONEL

BABAU

NEL)
CORONEL

CANCAO

CANCAO DE FOGO

— E eu que perdi mil contos?

— Foi bem feito e merecido,
Pois enganaste teu amigo
Vadiando com a mulher dele.

— E eu que perdi a casa
S6 por culpa de Cancéo.
Sem falar na porca prenha
E o resto da criagdo.

— Teu castigo foi pequeno
Mulher galheira e canalha!l
Que precisdo tinhas tu
De enfeitar o teu homem
Com tamanho par de galhas?

— T4 me traiste, Fil6 !
Vou tirar minha vinganca.

— Fica quieto, corno velho,
Tu s6 quiseste ajudar
O safado do Vendedor
Porque ele te ofereceu
Metade da roubalheira.
Ao castigo te consagro:
Serds corno conformado
Pro resto dos dias teus!

— Neste caso, nio reclamo,
E te perddo, Filé!
E ja4 que estamos sem dinheiro
Vou te arrumar uns parceiros
Pra tu vadiar melhor.

— A conversa estd animada

Mas nido deve ser cedo, nio.
E ji que estd tudo arrumado

Vou me mudar prloutro Estado.

Até mais, meu povo bom.
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(BABAU POE:UM PAR DE CHIFRES NA TESTA DO CORO-
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BABAU .. — (A CANCAO) Perai, que pressa ¢ essa?
Entdo, tu és inocente?

Vais embora sem sofrer
Uma Ave-Maria de peniténcia?

CANCAO — Acho que ndo tenho c;ulpa.
Desculpe a comparagao:
Mas ladrdo que outro rouba
Tem cem anos de perdio.

BABAU — Pois tu, de todos, mereces
Um castigo bem maior.
Vais morrer!

CANCAO — Nio diga isso

De minha mae tenha dé!

BABAU — J4 estd dada a sentenga.
Vais cumpri-la sem detenca.
Vou te reduzir a p6.

M
RECOMECA O RITMO. BABAU INDICA QUE DEVE
EXGARRARQCANCKO. DEPOIS DE 'ALGUMAS CORRERIAS,

ELE £ FINALMENTE CERCADO)
BABAU — (BRANDINDO A FOICE) Chegou tua

hora extrema!

CANCAOQO — Mas primeiro nie atenda
- Cumprindo um pedido meu.
: ;
BABAU — Concedo. O que tu queres? |
CANCAO — (ABONTANDO PARA CIMA) Segurar

este satélite
Que vem caindo do Céu.

(TODOS OLHAM PARA CIMA, ATEMORIZADOS. CANCAO
FOGE)

'i'ODOS — Pega Ladréo!!!!
( BLACK - OUT)

CENA IV

(CASA DE CANCAO DE FOGO. UMA ARCA. CADEIRAS.

UMA CAMA MUITO VELHA).
(EM CENA, MARIA PITOMBEIRA).

CANCAO — (ENTRA CORRENDO) Mamée, mame,

me acode!

MARIA PITOMB. — Cancio, que aconteceu?

CANCAO — (TIRANDO O DINHEIRO DO BOLSO)
Almufambe esse dinheiro!

.MARIA PITOMB. — Mie do Céu, ficamos ricos!

Mas tu ndo pareces alegre.

CANCXO -+ Estou num aperto danado.

Mae, eu fui condenado.
MARIA PITOMB. — Condenado? Em que prisio?

CANCAO — Na prisdo da sepultura,
\ Em cova rasa e escura

v Vai-se acabar teu Cancio.

MARIA PITOMB. — Deixa de brincar comigo.
: Agora que estamos ricos
Vamos viver regalados.
Comer do bom e do melhor,
" E vestir rendas e brocados.
Fazer festas animadas
Que aturem a semana inteira. ..

CANCAO — A, s_,""isso fosse verdade. ..

\ -
AN
NN
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MARIA PITOMB. — Vai ser verdade, Cancio. ..

CANCAO

MARIA PITOMB. —

CANCAO
MARIA PITOMB.

CANCAO
MARIA PITOMB.

CANCAO

MARIA PITOMB.

CANCAO

MARIA PITOMB.

" Tem que ser mais viva que eu.

Com essa riqueza toda
Vamos viver abastados

Pro resto dos nossos dias.

E seremos respeitados

Bem servidos, bajulados,
Como gente importante.

Pois ladrdo é s6 quem rouba
Um péozinho prd comer.
Quem rouba muito tem gléria
E citado nas Escolas

Que é pra ninguem esquecer.

Pr4a mim ji ndo é vantagem
Toda riqueza do Mundo
Pois a Morte me procura.

A morte?
Sim, o Babau.

Que dia amaldigoado!
Meu filho, estas lascado!

Mas nio me entrego assim, nao!

Nio adianta, meu filho.
Aceita logo o castigo.
Da morte ninguém escapa.

Mas inda sou Cancdo de Fogo
E se a Morte quer me pegar

Isso de nada adianta...

Preste atengdo no meu plano:
Esta vendo aquele bat
Ali, no canto da sala?

Vé bem: ele tem um buraco na tampa

Por onde passava o Véio.

— E como vocé diz.
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CANCAO — Pois eu me escondo nele

Com conforto e sem perigo.
Pelo buraco respiro.

MARIA PITOMB. — E eu, que devo fazer?
CANCAO —

Tu vais ficar como estés
Cuidando da tua casa.

Mas diga que eu fui embora
Quando a Morte perguntar.

MARIA PITOMB. — Mas ninguém engana a Morte!
Cancdo, vé 14 o que faz.

(OUVE-SE A MUSICA DO BABAU SE

APROXIMANDO)
CANCAO — Mae, eles j4 estio chegando.
MARIA PITOMB. — Estio perto daqui.

CANCAO —

Nao esqueca sua parte. . .

MARIA PITOMB. — Digo que tu te danaste
Pré sertdo do Piaui.

e (CANCAO ENTRA NA ARCA)

Ni[AR_I’A — (BATENDO NA TAMPA DA ARCA). Fica quieto,
eles ji vém. (ENTRA O BABAU, SEGUIDO DE TODOS OS

PERSONAGENS DA CENA ANTERIOR, M A
Ao , MAIS O ESCRIVAO

TODOS — K o Babau da Morte!
E o Babau da Morte!
Rei de um Reinado.
Pai de uma Nacdo.
Ele vem de dia
Trazendo a noite,
Dentro do seu manto
De escuridio

MARIA PITOMB. —

]

Aqui eu. Precisava tentar gente pra vir
buscar a Vida de uma velha?
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CANCAO — Eita catinga da gota!
istou sem forga, estou morrendo. . .

BABAU — O teu dia ndo chegou
Embora muito nio tarde.
Vim buscar o teu filho.

(RETIRAM CANCAO DO BAU E DEPOSITAM SOBRE A

MARIA PITOMB. — Nio sei dele, ndo.

BABAU (RINDO) Quer enganar a Morte, é? Chamem Juiz e Escrivdo
Estd bem, eu espero. (SENTA-SE NO Prleu fazer meu testamento
BAU) Antes que a vida se acabe.
MARIA PITOMB. ’]I?.‘pa, ndo sente ai, ndo. JUIZ — i i 5 s it
ome cd uma cadeira. ; s
E esse é o Escrivio.
BABAU Aqui estd muito hom. ' =
Onde é que estd Cancdo? CANCAO — Jd farejaram a carniga?
MARIA PITOMB. E eu sei? JUIZ — Viemos trazer ‘a escritura
Passou por aqui, arrumou a mala Da casa do Coronel
E danou-se sem destino _ Que ganhaste no leildo.
Pelo meio da caatinga. _
CANCAO — Pois chegaram em hora boa.
BABAU Dessa ele se livrou. Tome nota em seu registro
Vou-me embora, fique em paz Da vontade de Cancio:
Até chegar sua vez. Prid made, deixo duas casas:
MARIA PITOMB. Vé por ali, talvez o senhor o encontre. (]:Esla e do. Coranel,
L ] . om tudo o que tem dentro.
Ele ndo disse para onde ia. )
Pro senhor e pro Juiz. . .
(O BABAU SE LEVANTA DO BAU E SOLTA UMA GARGA- - _
LHADA) ESCRIVAO — Vai deixar coisa pra nés?. . .
BABAU — Esse ai ja estd no papo! CANCAO — Deixo um Edificic inteiro
Peidei dentro do ba. Com bem mais de trés andares
Essa hora estd morrendo, No bairro de Santo Anténio,
E eu vou pra Caruaru Avenida Guararapes,
Matar um velho de cem anos Na capital do Estado.
Que estd ferido no braco.
JUIZ — Mas vejam quanta bondade!
(RETIRA-SE RINDO E DANCANDO. REPETEM-SE OS -
VERSOS DA ENTRADA. MARIA CORRE E ABRE O BAU) CANCAO — Agora, deixa eu morrer
MARIA PITOMB. — Cancdo! Estis vivo? Me fala! MARIA PITOMB. — Cancéo, meu filho adorado!

VELHA CAMA)
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(A MARIA) Ji quengamos muita gente
Por esse mundo de Deus.

Mas a Morte me quengou.

Foi mais esperta que eu...

(MORRE. MARIA CHORA)

Se console, sinhd dona.
Seu filho foi bom cristio
Generoso e Magnanimo.
Digo com tino certeiro:
A despesa do enterro

E minha e do Escrivio.

De minha parte, eu prometo:
O inventirio completo
Nao vai lhe custar tostdo.

Vou providenciar um enterro

De primeira qualidade

Como reconhecimento

A sua imensa bondade. (SAEM O JUIZ
E O ESCRIVAO)

(MUSICA DE “INCELENCA”)
Levai, oh santa incelenca

O bagaco de Cancao

O sujeito’ mais safado

Que andou pelo sertio.

A cova em que se enterrar
Tem que ser larga e profunda
Sendo ele ainda rouba

Os ossos das catacumbas.

Se for pro Céu, tome tento
Meu Sdo Pedro guardiio.
Passe toda virgem a chave
Bote os anjos na prisio.

Se tiver dinheiro, guarde.
Nao confie nas vantagens
Que vai lhe contar Cancéo.

o —— e
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(ENTRA UM HOMEM TRAZENDO UM CAIXAO DE UM
COLORIDO VISTOSO, ENFEITADO DE BANDEIRAS. CAN-
CAO E POSTO NO CAIXAO E LEVADO EM CORTEJO, EN-
QUANTO OUVE-SE 0)

CANTICO DO ENTERRO:

‘Adeds, adeus 'Cancio
Comegaste a viagem

Pris terras do outro lado
Pro sertio da eternidade
Onde tudo é luz sem sombra
Como um grande meio dia
Ao lado de Jesus Cristo

E da Santa Virgem Maria!

(TODOS SE RETIRAM, ENQUANTO MARIA PITOMBEIRA
PERMANECE CHORANDO. PAUSA LONGA. OUVE.SE
UM GRITO: “FUI ROUBADO! PEGA LADRAO!”)

(ENTRAM O JUIZ E O ESCRIVAO).

JUIZ — Que moleque mais safado!
MARIA PITOMB. — Tem respeito, desgracado!
ESCRIVAO — O teu Cancdo me enganou!
MARIA PITOMB. — Mas como, se ji esti morto?
JUIZ — Telefonei pro Recife

E o Edificio que existe
Na Avenida Guararapes
E o prédio dos Correios. . .

MARIA PITOMB. — Que é que tem? Ele s6 disse que deixou
Nao disse que era dele.
E se nada ele levou
Deixou tudo que era estrada
Mata virgem e serrote.
Deixou até o Amazonas,
As praias, os ribeiros,
As cidades, as construgdes.
Deixou pontes, usinas, rios
E mais os vinte e tantos estados
Que formam nossa nagdo.
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ESCRIVAO
MARIA PITOMB.

JUIZ

MARIA PITOMB.

JAIRO LIMA

E a despesa do enterro?

Tu disseste e declaraste
Que gastavas esse dinheiro
Porque Cancéo era bom.

Pensamos que era bondade
Do patife do teu filho
Um edificio nos deixar. ..

Pois entdo, ndo reclame.
Quis roubar, saiu roubado.
VEJA A BONDADE EM QUE DA!
E agora, vd-se embora

Se suma de minha casa
Mas antes, me escute ca:
A derradeira quengada
Que preparou o meu filho
Foi coisa de bom cristdo.
Pois quis fazer como Cristo
Que na hora do suplicio

Morreu entre dois ladroes (INDICA O
JUIZ E O ESCRIVAOQ)

FIM DA PECA





