PP

ESTUDOS 3
UNIVERSITARIOS

| g4
|
1
h.. |

1B 1
i . ;

| ¢ REVISTA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

1
|
JANEIRO-DEZEMBRO 1979 — NUMEROS 1/4 }



ESTUDOS

- ESTUDOS
UNIVERSITARIOS

UNIVERSITARIOS

Revista de Cultura

Revista de Cultura
Universidade Federal de Pernambuco

Diretoria Executiva
(Anteriormente publicada sob o nome:

Estudos Universitarios. Revista de Cultura

Diretor: Reitor Prof. Paulo Frederico do Rego Maciel
da Universidade | do | Recife)

Diretor-associado: Prof. Lourival Vilanova

Editor: Prof. César Leal

Editada, trimestralmente, pelo Departamento de Extensdo

Cultural da Universidade Federal de Pernambuco

Impressa nas Oficinas Graficas da Editora Universitéria

CONSELHO DIRETOR
Capa de Wilton de Souza

Niimero avulso: Cr$ 10,00; atrasado: Cr$ 16,00 Prof. Luis Antonio Marcuschi

: 4 Acciol
Assinatura anual (quatro nimeros): Cr$ 30,00 Prof. Marcus Accioly

Prof. Telmo Frederico do Rego Maciel
Estrangeiro: niimero avulso: US$ 3.00; atrasado: US$ 4.00 . | . .
Prof.2 Cecilia Maria Domenica Sanioto Di Lascio

\ ‘P( Prof. Oswaldo Gongalves de Lima
] ‘ Prof. Nilo Pereira

Assinatﬁra anual: US$ 12.00

NOTA: Os nimeros 2, 3 e 4, corres

pondentes ao Volume XIV, deixaram de
ser editados por motivos

técnico-administrativos.

Prof. Ruy Jodo Marques

ENDERECO: Rua Moraes R8go — Cidade Universitaria

RECIFE — PERNAMBUCO — BRASIL UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

\

A0
/}’ D

iEsl-s univ-s R. Cult. Univ, Fed. Pe. Regie | Vol17| n.1-4]0- 1-229) jan. / dez. 1919

Est-s univ-s R. Cult. Univ. Fed. Pe., Recife, 17 (14) : p. Jan /.dez de 1979

229




Estudos universitérios; revista de cultura |da| Universidade Federal
de Pernambuco, v. 1 — jul./set— , 1962 — Recife,
Universidade Federal de Pernambuco, 1962 — trimestral.

De jul. 1962 até ago. 1964 fol publicado sob o titulo Estudos unlversitérlos; revista

de cultura da Universidade do Recife.
Diretor: 1962-ago. 1964, Jodo Alfredo Gongalves da Costa Lima. 1964-set. 1971, Murllo
Humberto de Barros Guimardes. 1971-ago. Marclonllo de Barros Lins.

Por motivos de natureza técnico-administrativa a Revista Estudos Universi-
térios deixou de circular no ano de 1978.

1. Educacdo Superior — Peri6dicos. 1. Titulo.

378.4 (CDD, 16. ed.) Pe-UF
378.5 (813.41) (05) (CDU) BC-71-1754

Livros, cartas e pedidos de assl-
natura devem ser enviados para:
ESTUDOS UNIVERSITARIOS —
Avenida Prof. Moraes Régo —
Cidade Universitdria — Reclfe"
— Pernambuco — Brasil

—

ESTUDOS

UNIVERSITARIOS

Revista de Cultura

Universidade Federal de Pernambuco
SUMARIO

O Romance Brasileiro para os Norte-americanos
I. Problemas. Alencar a Aluisio Azevedo
Fred M. Clark ...... S PRPICY ) % L 5

Elementos para uma Anélise da Aquisigao da Linguagem
Marigia Viana.......... AL AL 19

Aspectos Problematicos numa Seméntica Légica para
Linguas Naturais
Luiz Anténio Marcuschi ........................ 43

Notas de Ciéncia da Literatura —
Leonidas Camara...... covxisssuesssersonysnsnns 9




COLABORAM NESTE NUMERO

FRED M. CLARK
Professor do Departamento de Linguas Romanicas da Universidade. de
Carolina do Norte: publicou varios livros sobre a Literatura Brasileira, estudando especifica-
mente autores como José de Alencar, Machado de Assis e Guimardes Rosa entre outros.

MARIGIA VIANA
Mestre em Lingiiistica pela Universidade de Georgetown, é professora
de Lingiiistica no Curso de Mestrado em Letras e Lingiiistica da UFPE. Coordena os cursos
de Pés-Graduagdo em Lingiistica e Lingua Portuguesa na niversidade Catélica de Pernam-
buco. Tem publicado varios ensaios no campo de sua especialidade.

LUIS ANTONIO MARCUSCHI
Doutor em Filosofia da Lingnagem pela Universidade Erlangen, Repiiblica
Federal da Alemanha. Professor visitante do Programa de Pés-Graduagio em Letras e Lin-
gl‘_i]"sl ica da Universidade Federal de Pernambuco. Autor dos livros Das Beispiel als Methode
(tese de doutoramento) e Linguagem e Classes Sociais e de vdrios, ensaios sobre lingiiistica.

LEONIDAS CAMARA

Critico literario, poeta e contista, professor titular de Teoria da Literatura

na Universidade Catélica de Pernambuco. Doutor em Letras e Livre-Docente em Teoria da
Literatura. Colaborou em virias obras coletivas sobre a Literatura Brasileira e Teoria Litersria.
Professor do Mestrado em Letras e Lingiiistica da UFPE, onde leciona Teoria do Romance e
Filosofia da Ciéncia Literdria.

A i VS A L 2= g

O Romance Brasileiro para

os Norte-americanos

I. Problemas. Alencar a Aluisio Azevedo

Fred M. Clark

William J. Griffin, no artigo intitulado «Brasilian Literature
in English Translation,» discute brevemente o valor das tradugées
de obras literdarias e conclui com esta afirmacio bastante
apropriada: «Muito poucas pessoas de lingua inglesa sao capazes
de alcancar uma compreensao satisfatoria dos brasileiros através
da leitura no original da literatura que expressa o carater e espirito
do Brasil»(1). Embora haja muito mais estudantes de portugués e
literatura brasileira nas universidades atualmente do que havia
quando Griffin escreveu o seu artigo em 1955, a afirmagao é ainda
perfeitamente valida. O nimero de pessoas que depende das
tradugoes, seja para compreender o Brasil, seja apenas para ter
um certo contacto com a literatura brasileira, é ainda maior agora.
Apesar de haver um nimero consideravelmente maior de
tradugoes do que em 1955, existe ainda, relativamente falando,
muito pouca coisa disponivel. O Brasil tem crescido muito em
importancia politica e economica dentro do panorama universal; a
sua produgao literaria, da mesma forma, tem aumentado
enormemente. Para se saber como este gigante sulamericano de
tremendo potencial pensa, vive e sente com relagao a si préprio e
ao resto do mundo, néo existe melhor maneira para os norte-ameri
canos do que estuda-lo a base de seus escritores e das
interpretagoes que estes oferecem do seu povo e da sua realidade
nacional.

Ha4, entretanto, varios problemas relacionados com as
tradugées da literatura brasileira para o inglés. Primeiramente,
como sao feitas estas tradugées, até que ponto elas siao disponi-
veis, e como leitor pode localiza-las. Gerald Moser, em seu artigo

1. William J. Griffin, «Brazilian Literature in Enghish Translation,» Inter-American Review of
Bibliography. 1, 'V (1953), 21.
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«Histories of Brazilian Literature: A Critical Survey,» observa a
falta de «um roteiro conciso e accessivel para bibliotecarios e
leitores, que fornega informagao segura sobre autores brasileiros e
amplas sugestoes para leituras»(2). O artigo de Griffin, que
contém uma bibliografia de obras brasileiras traduzidas para o
inglés até 1955, fornecia uma base para este roteiro, mas esta s6
foi atualizada muito recentemente quando uma bibliografia do
romance, conto e teatro brasileiros em tradugao foi compilada para
uma tese na Escola de Biblioteconomia da Universidade de
Carolina do Norte(3). Tratando-se de uma tese e nao tendo sido
publicada, esta bibliografia ndo se encontra disponivel e nao
resolve completamente o problema de um roteiro, pois ela nao
inclui as tradugoes de poesia.

A disponibilidade das tradugoes é um problema frustrador
depois que a pessoa consulta as bibliografias. Muitos trabalhos
foram publicados em edigoes pequenas e nunca reimpressos;
outros se acham espalhados em diversas revistas e jornais
literarios dificilmente encontrados nas bibliotecas. Algumas
tradugoes, especialmente de romances do século XX, tém saido
em edigoes populares — brochuras — (tais como os livros de
Jorge Amado Gabriela, cravo e canela e Dona Flor e seus dots
maridos, que foram ilustrados com capas atraentes com desenhos
de mulheres voluptuosas para sugerir as suas qualidades de
«best-seller»), e alguns trabalhos, como os romances de Erico
Verissimo, estdo sendo reeditados em edigoes de capa dura.
Estes, entretanto, estdo sendo vendidos a pregos exorbitantes e
niao podem ser adquiridos pelo leitor comum. Pelo menos eles se
encontram mais accessiveis nas bibliotecas do que anteriormente.

O proximo problema relacionado com estas tradugées é o que
o professor Griffimdevanta no seu artigo. Nem todas as obras de
literatura podem ser consideradas representativas do pais de seu

4 2. Geral M Moser, «Histories of Brazilian Literature: A Critical Survey,» Inter-American
Review of Bibliography, X, 2 (1960), 129.

] 3 Murlin Croucher, A Selected, Annotated Bibliography of English-Language Translations and
Criticism of Brazilian Prose Fiction and Drana of the Nineteenth and Twentieth Centuriens. 1976.

gnpli!:lished thesis. School of Library Science, University of North Carolina, Chapel Hill, North
arolina.

4, Griffin, pp. 21-22.
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autor. Nem, nds poderiamos acrescentar, sao todas as obras
representativas do desenvolvimento literario do pais. Assim, quais
dentre as obras literarias brasileiras traduzidas para o inglés
deveriam consideradas como representativas do Brasil e do seu
desenvolvimento literario? Griffin foi buscar a solugao para este
problema no livro de Nélson Werneck Sodré O que se deve ler para
conhecer o Brasil (Rio, Editora Leitura, 1945) e nas obras que este
historiador brasileiro considerava vitais para a compreensao de
seu pais. Dos setenta e seis volumes de literatura enumerados pelo
brasileiro, apenas dez trabalhos completos foram traduzidos até
1955, e nove dentre estes eram romances (o décimo era Os Sertoes
de Euclides da Cunha).® Havia, contudo, dezessete romances
completos traduzidos para o inglés e citados por Griffin; hoje ha
mais de cinqgiienta traduzidos.

O propésito deste trabalho é duplo: 1) mostrar quais dos
romances atualmente accessiveis em inglés podem ser considera-
dos representativos do Brasil e seu desenvolvimento literario, e 2)
como 0s criticos norte-americanos tém aceito estes trabalhos
enquanto criagoes literarias. A lista apresentada por Nélson
Werneck sera consultada, tendo-se em vista que ela foi compilada
«dentro de um critério pessoal» (de orientagdo mais histérica e
sociolégica do que literaria), e que a ultima edigdo deste livro
apareceu em 1967. Alguns trabalhos que apareceram depois
daquela data, e outros que o compilador nao incluiu, também
serdo considerados.

Século XIX

Harvey L. Johnson, em artigo lidando com o problema da
literatura brasileira em tradugao inglesa, considera-a uma litera-
tura que «se acha agora madura, que fala agora da indole
nacional, da alma do povo, deixando 6bvios ao mesmo tempo os
elementos que diferengam este pais sulamericano dos demais»(6).
O seu exame das obras literarias brasileiras em tradugao inglesa se
limita quase exclusivamente ao século XX, com excegao das

5. Croucher, p. 5.

6. Harvey L. Johnson, «The Brasilian Mirror: Some Brazilian Writings in English
Translation,» Americas, XXI (1969), 275.
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discussoes sobre os livros de Machado de Assis. Existem,
entretanto, varios outros romances do século XIX traduzidos para o
inglés que oferecem uma visdo bastante ampla dos diversos
aspectos do pais e da literatura durante o século.?

Dos numerosos romances escritos durante o periodo roman-
tico, hd uns poucos que foram traduzidos para o inglés, mas dentre
estes, a maioria é importante pelo seu valor literdrio, e quase todos
estio incluidos na lista de Nélson Werneck Sodré. O dnico
romance tipicamente romaéntico accessivel em inglés é Iracema
(1865) de José de Alencar, que segundo Manuel Bandeira
«comegou, no reino da literatura e da linguistica, uma reagao
nacionalista em favor das formas brasileiras»(8). O livro teve duas
tradugées, a primeira ja em 1886 por Isabel Burton.

Um romance anterior, mas muito além da sua época devido
ao seu realismo, é o de Manuel Antoénio de Almeida: Memdrias do
um sargento de milicias (1854; Memoirs of a Militia Sargeante,
1959). Organizando em uma estrutura episodica e de carater
picaresco, o romance retrata o Rio de Janeiro colonial.9 Por causa
dos detalhes realistas na apresentagao dos varios tipos da
sociedade brasileira da época, o livro nao s6 tem grande mérito
literario, como também enorme valor histérico e sociolégico para o
estudante norte-amaricano da cultura brasileira.

Inocéncia (1872), do Visconde de Taunay, representa a
transicao entre o romantismo de Alencar e o realismo da ultima
parte do século, que tinha sido precocemente revelado no romance
de Manuel Antonio de Almeida. Inocéncia pertence a linha do
romance brasileiro que lida com o campo ao invés da cidade — o
romance regional, que tera o seu complemento no século XX com
escritores como José Lins do Régo, Graciliano Ramos e Jorge
Amado, que os norte-americanos podem ler em tradugoes. Os
criticos dos Estados Unidos referiram-se a /nocéncia como «a
estéria de Romeu e Julieta dos Sertoes brasileiros do século XIX, »

7. Afranio Coutinho, An [ntroduction to Literature in Brazil (New York, 1969), p. 146.
8. Manuel Bandeira, A Brief History of Brazilian Literature (New York, 1964), p. 86.

9, Antonio Soares Amora, Histéria da literatura brasileira (Sdo Paulo, 1967), p. 58.
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e o elogiaram pela sua «profunda penetragdo nas relagdes
humanas»(10). Um jornalista norte-americano, entretanto, achou
tudo no romance banal e pouco convincente. Ele o recomenda
apenas por causa do «passo importante que representa no
desenvolvimento do romance brasileiro moderno»(11). Embora
esta afirmacdo acerca da importancia historica do livro dentro do
quadro da literatura brasileira seja bastante acurada, € 6bvio que o
critico baseou o seu julgamento numa técnica novelistica do século
XX, revelando pouca compreensio dos sertées do Brasil e seus
habitantes. Ele nao levou em conta o fato de que o romance havia
sido escrito setenta anos antes, «sob a influéncia de uma escola
literaria que perdeu quase todo o seu significado para os leitores

de hoje»(12).

Embora aquém dos acontecimentos literarios da Europa, a
literatura brasileira sofreu a influéncia de certas escolas como o
Naturalismo de Zola. Um dos primeiros discipulos do escritor
francés no Novo Mundo foi Aluizio Azevedo (1857-1913), autor do
romance O cortico (1890; A Brazilian Tenement, 1926). Através
desta obra, o leitor de lingua inglesa deparou-se pela primeira vez
com um problema que tem persistido até o presente — a vida de
favela no Rio e os problemas e a tragédia que atormentam os
personagens sufocados por este meio. Os criticos norte-americanos
receberam o livro como «um quadro de costumes de grande vividez
e realidade»(13). Aluizio Azevedo foi elogiado pela sua
objetividade e pelo seu senso de ironia «que atinge a sua
expressao mais completa nas tltimas paginas do livro»(14). Todos
os criticos concordaram que o romance representava apenas «um
pedaco da vida» e nao o Brasil como uma totalidade. Outra pintura
da vida de favela foi dada aos leitores norte-americanos em uma
tradugao mais recente — Child of the Dark (Quarto doldespejo,
1960) por Carolina Maria de Jesus. A qualidade literaria deste
didrio de uma mulher semi-analfabeta nao pode ser comparada a
da obra-prima do século XIX, mas a documentagao da vida coti
diana nas favelas de Sao Paulo revelada neste livro traz a mente as
condicoes de vida horripilantes vistas em O cortigo.

10. Angel Flores, Book Week, March 11, 1945, p. 5.

11. S. M. Gross, Springfield Repbulican, February 27, 1945, p- 6
12. Angel Flores, ibid.

13. The Independent. May 22, 1926.

14. Thid.
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2.-De Machado de Assis a José Lins do Rego -

Pertencendo cronologicamente ao século XIX e revelando
alguma influéncia dos movimentos literdrios daquele século,
Mac?la(.:lo de Assis (1839-1908), o maior de todos-os escritores
brasileiros, sucede a estes e antecipa métodos e técnicas
novelisticas do século XX. Como disse um critico norte-americano
na sua resenha de Memdrias péstumas de Brds Cubas (1881);
Epttaph of a Small Winner, 1952), a obra «tem a vitalidade
e}-cpenmenta] e inventiva que se associa com a escrita dos anos
vinte, e parece pertencer muito mais em espirito aquele periodo
vivo do que aos anos oitenta, em que foi primeiramente
publicado»(1). Outro critico, comentando sobre um dos Gltimos
romances _de Machado, Esai e Jacé (1904; Esau and Jacob
1965), etssm.::ﬂou um outro trago do século XX na obra desse autor’-
«0 que € mais extraordinario para o leitor americano em Machédci
€ a sua ant.ecipagéo de uma das maiores preocupagées do homem
contemporaneo — o sentido do absurdo existencial»(2). Os
criticos, entretanto, nem sempre foram muito favoraveis ao autor
brasileiro. Houve um que achou que o Epitaph of a Small Winner
pecava pelo «tom de niilismo barato com que ele — Machado —
termina o seu livro»(3). Outro viu o Dom Casmurro (1899; Dom
Casmurro, 1953) como um romance com uma triste estéri’a que
leva o leitor mais a impaciéncia do que a piedade «porque a faisca

de vida que ele contém é tao remota, e mais do que isso, tdo
fraca»(4). ’

Q};afro dentr? os cinco romances de Machado accessiveis em
tradugao inglesa sao citados por Nélson Werneck Sodré. A mao e a
luva (1874; The Hand and the Glove, 1970), que € mais um

romance romantico, mas que contém muito do espirito humoristico

1. Anthony West, New Yorker, August 9, 1952, p. 71,
2. Newsweek, July 26, 1965, p. 92.
3. S. M. Fitzgerald, New Republican, September 15, 1952 p. 20

4. New Yorker, June 6, 1953, p. 150.
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e ironia encontrados nos romances posteriores, nao € considerado
indispensavel pelos brasileiros para uma compreensao do Brasil.
Ele é importante, todavia, para aqueles desejosos de estudar tao
completamente quanto possivel a arte de Machado de Assis. Dos
cinco romances, o Dom Casmurro foi o mais bem aceito pelos
criticos norte-americanos. Esau and Jacob foi apreciado, -apesar
da opinido de um critico de que o livro nao tinha» a solidez, a
aparente facilidade e graga de seus antecessores...»(5) O autor
desta afirmagio referia-se a Quincas Borba (1891; Philosopher or
Dog, 1954), Memdrias postumas e Dom Casmurro. A maioria dos
criticos brasileiros provavelmente concordaria com esta afirmagao,
como também com a de um outro critico de que Quincas Borba é
«decididamente um romance menos brilhante» do que Memorias
péstumas(6). Ao lado dos elogios quase universais que tiveram o
Dom Casmurro como a melhor revelagio do génio literdrio de
Machado, estd a convicgdo de que autor «merece reputagao
internacional» e «um lugar estabelecido na literatura univer-

S&l»(?).

Além dos cinco romances mencionados, um grande nimero
de contos de Machado tem sido traduzidos para o inglés. Estes
contém muitos elementos do talento novelistico do autor, e,
lendo-os, os norte-americanos adquirem uma visao mais clara das
diversas facetas da obra de Machado. A colegdo mais accessivel €
The Psychiatrist and Other Stories (uma tradugao de O’alienista e
uma série de outros contos de colegoes diferentes; a data da
traducdo é 1963). Inimeros estudos sobre Machado como
novelista e contista tém aparecido em inglés, dirigidos especial
mente para o americano que nao fala o portugués. Estes
contribuem muito para aumentar o conhecimento e a compreensao
do leitor sobre Machado e sua obra. O mais conhecido especialista
norte-americano da obra de Machado é Helen Caldwell, que
publicou dois trabalhos sobre os seus romances. Seu livro The
Brazilian Othello of Machado de Assis é um estudo comparativo do
Dom Casmurro com o Othello de Shakespeare, que procura

5. Newsweek, July 26, 1965, p. 92.
6. Nation, August 28, 1954, p. 178.

7. H. C. Webster, New York Times, May 24, 1953, p. 4; Frank Geitlin, Commonweal, August
1, 1952, p. 417.
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responder a duas perguntas bisicas: se a heroina é culpada de
infidelidade e porque o autor deéixa esta decisio em aberto para o
leitor. Num estudo mais recente, Machado de Assis; the Braéilian
Master and his Novels, Miss Caldwell apresenta uma visio mais
completa dos romances de Machado. Como cinco destes livros ja
haviam sido traduzidos, e Miss Caldwell traduz trechos de outros
‘que ela discute, o trabalho constitui uma introdugao valiosa para
os romances de Machado. Sobre os contos deste autor existe um
artigo dirigido para os norte-americanos: «The Short Stories of
Machado de Assis» de John Nist, que ¢ uma anilise da traducao

The Psychiatrist and Other Stories(8). ’

Outro trabalho accessivel em traducio inglesa, Canad, de
Graga Aranha, foi publicado em portugués em 1902 (em inglés sob
o titulo Canaan, 1920). O livro trata de um fenémeno do século
XX, como S. Putnam assinalou: as muitas e variadas ondas de

imigragao que ocorreram no inicio do século XX, e que continuam

até os nossos dias, acrescentando novos_elementos a ja grande
mistura étnica brasileira. A tradugao i;xg~lesa recebeu uma certa
atengao nos Estados Unidos dos anos vinte, e em geral foi muito
bem recebida pelos criticos que viram o livro como uma
apresentagdo da «civilizagdo brasileira de hoje» € «um retrato
fascinante da vida brasileiras(9). Alguns criticos norte-americanos
viram um paralelo entré o Brasil e bs Estados Unidos, que sempre
se caracterizaram por uma mistura de imigrantes em busca de uma
Canai. «E um livro para as duas Américas,» - ‘escreve Isaac
Goldberg(10). Atualmente o livro nap é muito considerado nem
pe,lqs,,norte-amel‘j[}can‘ds nem pelos brasileiros.

“
\
N

8. Outras obras de Mgchado, € estudos sobre ele, incluem:
. AYY :
Assis, Joaquim Maria Machado de. The Psychiatrist and Other Stories. Translated by William
L. Grossman and Helen Caldwell. Berkeley: University of California Press, 1963.

Caldwell, Helen. The Brazilian Othello of Machado de Assis. Berkeley: University of California
Press, 1960.

. MuWo de Assis: the Brazilian M. . )
University of California Press, 1970. . tan Master and his Novels. Berkeley:

Nist, John. «The Short AStories of Machado de Assis.» Arizong Quarterly, (Sept. 1968), 5-22
N y . , 5-22.
9. Nation, “March 13, 1920, p. 337; Springfield Republican, June 3, 1920, p. 6.

10 Isaac Goldberg, Bookman, Aprl, 1920, p. 232.

. ot _

“Século XX s \ .\
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No mesmo ano em que o romance de Graga Aranha foi
publicado, Os Sertées de Euclides da Cunha (Rebellion in the
Backlandes, 1944) também apareceram. Este livro, embora estrita-
mente falando nao pertenga ao ambito da prosa de ficgao, exerceu
uma influéncia consideravel sobre os escritores do século XX.
Como diz Samuel Putnam, em Rebellion in the Backlands «o
brasileiro contempla a sua prépria neurastenia, uma agonia
profunda da alma, que atingiu o seu climax na passagem do
século»(11). A tradugdo, considerada em si uma obra-prima, foi
comentada nao apénas nos suplementos literdrios, mas também em
jornais profissionais de antropologia e histéria nos Estados
Unidos. Deixando de lado os erros relativos a raga (que Gilberto
Freire assinalou), os criticos americanos encararam o livro como
«um dos grandes livros do nosse tempo e hemisfério,» e como «o
clidssico universal da América. Latina»(12). Embora um dos
criticos acreditasse que a qualidade da obra «faz com que se pense
bem dos brasileiros,» outro assinalou imediatamente que o livro
«nao é um dos cldssicos universais — contrariamente a opinido
que os brasileiros tém dele...»(13). Euclides da Cunha constitui
sem diivida um marco na histéria do desenvolvimento da literatura
brasileira; depois dos romances romanticos regionalistas do século
XIX, Os Sertes sao uma tentativa séria de estudar o homem dos
sertoes e trazé-lo para o centro da vida nacional. O romance
regionalista do século XX tratard do mesmo assunto, da mesma
maneira séria e realista. i

\\
|

O movimento modernista, iniciado oficialmente em 1922 com
a Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo, produziu alguns dos
melhores poetas na histéria da literatura brasileira. O movimento
em sua fase inicial foi de natureza inovadora e ao mesmo tempo
destruidora, pois os jovens poetas e intelectuais da década de
vinte prepararam o caminho para o florescimento das letras e das
artes no nosso século. Eles romperam com as|tradigées literérias e

11. Samuel Putnam, Marvelous Journey, p. 202.

12 B. D. Wolfe, Weekly Book Review, July 30,1944, p. 6; Commonweal, February 11, 1944,
p. 422.

13 New Yorker, Februry 19, 1944, p. 87. -
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. artisticas gastas do século anterior que continuavam a prédominar
até os anos vinte, e, numa tentativa de modernizar a literatura e as |
artes brasileiras, comegaram um processo de introspecgao
nacional em busca de identificagdo da esséncia de seu pais. Todo
aspecto da realidade nacional despertava interesse e era dig'no de
tratamento artistico e literdrio: o folclore regional, a lingtragem
coloquial e popular, os mitos e lendas de todas as regies do pais.
A literatura nova, moderna, deveria ser um reflexo do préprio
Brasil, ndo das filosofias, técnicas e linguagem importadas da ,
Europa.

O Modernimo foi mais bem representado em poesia durante a
dé(:,ada de vinte, mas houve virias tentativas sérias de introduzir
as inovagdes na prosa de ficgao. O romance folclérico Macunaima
de Mério de Andrade, em que ele sintetiza o material que havia
colecionado em viagens por todo o Brasil e cria o heréi folclérico
Macunaima, o «heréi sem cariter», infelizmente ainda nio foi
traduzido por completo para o inglés. Dele existem apenas trechos
traduzidos accessiveis ao leitor norte-americano na antologia de
Harriet de Onis The Golden Land: An Anthology of Latin American ‘
F o_llglo(r in Literature (New York, Knopf, 1948). Um ' romance
anterior de: Mario, entretanto, jé foi completamente traduzido:
Amar, verbo intransitivo (1927; Fraiilein, 1933), que néo é um
trabalho 'g:mbicioso quanto Macunaima. Os criticos norte-ame- 1
ricanos vitam no livro um contraste de caracteristicas naciondis e
«nitidos pa}\alelos éntre o temperamento germanico e o latino,»
com «alguns comentérios amargos sobre a lmaneira de ser
brasileira»(14). Obscurecido pelos trabalhos posteriores de Mério ,
~de Andrade, o.romance havia praticamenté silo esquecido até '

pouco tempo atrds quando Fibio Lucas o reexaminou e concluiu
que a obra ultrapassou o seu valor histérico na literatura brasileira
e que agora deve ser encarada em si mesma como uma criagdo
novelistica de alto nivel. E de se duvidar, entretanto, que o
interesse dos’ norte-americanos seja a ponto de se reeditar a
tradugao. ~

e

-

e

Dentre os escritores que comegaram a publicar na década de
trinta e que vieram a constituir grandes nomes na literatura

14. Lisle Bell, New York Herald Tribune Books, July 16, 1933, p. 10; New York Evening Post, :
July 22, 1933’ o . , y P s (~ vening Post, :

L} e e
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brasileira, muitos ji foram traduzidos para o piblico norte-ame-
ricano: Jorge Amado, José Lins do Rego, Raquel de Queirds,
Graciliano Ramos e Erico Verissimo. Embora Nélson Wemeck
Sodré inclua apenas Graciliano Ramos e José Lins do Rego fio seu
«roteiro literdrio,» Antdnio Soares Amora acha que «o romance é o
género literdrio que tem explorado mais ampla e profundamente as
realidades da vida brasileira atual»(15). Segundo a opinido dos
criticos literdrios brasileiros, os norte-americanos pedem ter uma
visdo do Brasil do século XX e um conhecimento do desenvolvi-
mento do romance contemporineo por meio das tradugdes dos

autores deste periodo. s

Graciliano Ramos, o mais velho romancista do chamado
Grupo Nordestino que comegou a publicar nos anos trinta, é consi-
derado o melhor escritor do grupo em termos de forma & estilo, e é
excelente na retratagio psicolégica do povo da agreste regiao
sertaneja. Em Angiistia (1936; Anguish, 1946) o autor habilmente
revela os pensamentos intimos do personagem central através do-
uso do mondlogo interior. Os criticos norte-americanos louvaram a
habilidade técnica e estilistica de Graciliano Ramos quando viram
em Angiistia «uma dramatizagio eficaz de um caso psiquidtrico, »
e um romance de «compelling intensity of psychological truth and
skillful plan»(16). As opiniges relativas a tradugédo revelam uma
compreensdo da parte dos n )rte-americanos pela importéncia de
Graciliano Ramos dentro \do desenvolvimento do romance
brasileiro: «O senhor Ramos § um dos cabegas do Renascimento
literdrio brasileiro...»(17) A sna importincia dentro do romance
da América Latina em geral também foi reconhecida: «Com esta
traducéo de ‘Angistia,” um romance superior do movimento litera-
rio contemporineo da América Latina se torna accessivel ao leitor
norte-americano»(18). Num romance posterior, Vidas secas (1938;
Barren lives, 1965), o autor mostrou ser ainda mais adepto do

i

15 Antédnio Soares As:}m. «Perspective of Contemporary Brazilian Literature,» Books Abroad,
27, 4 (Autumn, 1953), - . :

16. Angel Flores, Book Week, April 21, 1946, p. 4; B. D. Wolfe, Weekly Book Review, April 7,

1946, p. 20. .

17. E. B. Burgun, Nelq_.{'ork Times, March 31, 1946, p. 10. G
o N e

i

18. H. T. de S&, Saturday Review, April 13, 1946, p. 76. -

!
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manejo das técnicas novelisticas contemporaneas com o uso do
discurso indireto livre. Em Vidas secas Ramos, com sua técnica,
revela mais sobre os seus personagens «através da sugestdo do que
de afirmagées diretas... o sol, um cachorro, e uma sombra sao
personagens tao legitimas nesta narragao quanto os seres
humanos»(19). A simplicidade do estilo e a falta de pretensao
chamaram a atencao dos criticos norte-americanos que acharam o
estilo «tao seco quanto as vidas que ele descreve...»(20) A obra foi
vista ndo simplesmente como um protesto social, mas como um
romance de significagao universal: «Nao ha muitos personagens na
estéria, mas Fabiano e sua mulher sao analises significantes de
personalidades que representam uma grande parte da humanida-
de»(21). Outros livros de Graciliano Ramos, tais como Sao
Bernardo (1934) e Memdérias do cdrcere (1953), revelariam mais
sobre o desenvolvimento do autor e sua técnica, mas estes, infeliz-
mente, ainda nao foram traduzidos para o inglés.

José Lins do Rego (1901-1957) ocupa-se de outra érlé_a da
vasta regiao do Nordeste brasileiro. Em romances como Menino de
Engenho (1932), Doidinho (1933), e Bangiié (1934) — todos
traduzidos em um sé6 volume, Plantation Boy (1966) — o autor
registra as mudangas econdmicas e sociais causadas pela cana de
agticar na regido. O autor foi considerado mais um «escritor de
memoérias do que um novelista,» quando os norte-americanos
criticaram a sua obra, e o valor dos romances foi tido como devido
mais a narrativa do que ao estilo(22). Um paralelo foi tragado entre
Lins do Rego e Faulkner, com o escritor brasileiro, entretanto,
deixando de empregar os materiais da tragédia faulkneriana e
produzindo «nada mais do que uma viva série de observa
¢oes»(23). Embora José Lins do Rego «nao fosse adepto do estilo
literario refinado préprio da tendéncia modernista da sua época,»
um critico compreendeu que o valor dos seus trés romances era

19. E. R. Monegal, «The Contemporary Brazilian Novel,» Daedalus, 95 (Fall, 1966), p. 7.
(Também in Fiction in Several Languages, ed. by Henri Peyre (Boston, 1968), pp. 1-18.

20 Choice, June, 1966, p. 413.
21 F. P. Smith, Library Journal, October 15, 1965, p. 4365.
22 Glendy Culligan, Book Week, June 26, 1966, p. 12.

23 Ibid.
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documental: «Este novo volume de prosa de Lins do Rego em
tradugio sustenta consideravelmente a afirmagao de que ele foi o
primeiro intérprete literario do legendario Nordeste brasilei-
ro»(24). Um romance posterior, Pureza, também foi traduzido para
o inglés (1937; Pureza, 1948). O livro constitui uma tentativa do .
autor de extender os seus limites e trabalhar com outro material
que nao o do ciclo da cana de agucar. Este nao é, entretanto, um
romance tiao bom quanto Fogo morto, considerado o seu tnico
trabalho excelente(25). Fogo morto ainda esta para ser traduzido
para o inglés de forma que os norte-americanos possam conhecer o
melhor de José Lins do Rego.

24 D. A. Yates, Saturday Review, July 9. 1966, p. 31.

25 Afranio Coutinho. A Literatura no Brasil (Rio, 1968), p. 295.




Elementos para uma Analise da

Aquisigao da Linguagem

Marigia Viana

Consideragoes prévias

Os periodos de desenvolvimento esbogados pelos estudiosos
cujos interesses se concentram nos problemas da aquisigao da
linguagem estao, de certa forma, em consonancia com aqueles
considerados pelos psicologos que estudam o desenvolvimento

cognitivo como um todo. Em termos de linguagem, especifica-
mente, e levando em consideragao situagoes normais de desen-

volvimento (criangas nao prejudicadas por surdez, lesao cerebral,
ou outras perturbagdes fisicas ou psiquicas), esses periodos
sucedem-se numa evolugao gradativa em que uma estrutura
torna-se parte integrante de um estdgio posterior. A ordem de
aquisigao de estruturas é constante; a aquisigao de uma estrutura
possibilita a aquisi¢do de outra mais complexa e uma niao pode
aparecer antes da outra em um grupo de criangas e, em seguida,
numa ordem inversa, em outro grupo. No entanto, a idade em que
se atinge um estagio nao pode ser absolutamente fixada, pois os
fatores ambientais podem estimular, atrapalhar ou impedir o
aparecimento de estruturas em uma determinada faixa etdria
acarretando, com isto, um retardo na aquisigao de outras
estruturas.

O certo é que desenvolvimento da linguagem esta intimamen-
te ligado a formacao dos conceitos basicos e a maturagao do
cérebro humano. Tanto a aprendizagem quanto a maturagao
constituem fatores imprescindiveis ao desenvolvimento da lingua-
gem embora nao sejam suficientes por si sés. «Para entender tal
problema precisamos considerar aspectos inatos e adquiridos da
competéncia lingiistica, bem como o modo como se combinam. »

(McNeill, 1976).
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Entre os racionalistas do sec. XVII percebe-se ja uma
discussio em torno das ‘idéias inatas’ ou ‘conceitos comuns’, tais
como os geométricos, os de relagao, etc. Apesar de bastante
criticada a posicao racionalista ndo deixa de trazer consigo uma
gama de dados bastante plausiveis para o estudo da linguagem e
do conhecimento.

A conepgao de um mecanismo inato para a linguagem
estaria, de uma certa forma, em consonéncia com a posigao de
Gregory (1970). Ele sugere que a gramatica de uma lingua «tem as
suas raizes nas regras do cérebro que permitem organizar modelos
retinicos em termos de objetos» e daquela de Chomsky quando
afirma: «A estrutura, utilizagao e aquisi¢ao da linguagem parecem
implicar propriedades especiais que, tanto quanto se sabe, ainda
nao foram encontradas noutros organismos. A linguagem baseia-se
em propriedades do hemisfério dominante que pode ser bastante
especializado.» Chomsky coloca em questdao a possibilidade de
estudar-se a aquisicao da linguagem e dos conceitos numa
estrutura cognitiva complexa do mesmo modo como se estuda a
estrutura de um érgao do corpo humano, mas nao rejeita de todo a
idéia, taxando-a de natural e verossimel. O que resulta dessa
especulacao em torno da linguagem € uma aceitagao do fato de que
ha no homem uma capacidade para a linguagem evidenciada no
comportamento da espécie, que a distingue das outras espécies.

A capacidade do individuo para adquirir as regras da
linguagem (o que lhe permite entender e emitir enunciados)
constitui a questao basica acerca da existéncia de um
comportamento inato, uma «faculdade de linguagem» intimamente
ligada aos principios da gramatica gerativa transformacional. As
limitagoes individuais vém confirmar a teoria do inatismo,
combatida e questionada por estudiosos da linha empirista. Para
esses estudiosos, Chomsky teria relegado a um segundo plano os
fatores ambientais implicados no desenvolvimento da linguagem.
No entanto, as varias pesquisas em torno da aquisigao da
linguagem parecem comprovar a consisténcia dos universais
lingiiisticos que aparecem no desenvolvimento da linguagem, e
isso é verdadeiro para criangas de comunidades de fala distintas,
nao importando a lingua utilizada em cada uma dessas
comunidades. Vale salientar aqui que inato (termo usado pelo
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proprio Chomsky) refere-se a um dispositivo biolégico e nio a
estruturas lingiiisticamente inatas. E esse dispositivo que permite
o desenvolvimento de estruturas numa mesma ordem(1).

Competéncia Lingiiitica e Desempenho

A partir da dicotomia saussureana langue-parole os estudos
da linguagem parecem ter tomado novos rumos pelo menos quanto
a abordagem dos dados passiveis de uma analise lingiiistica. Uma
analise lingiiistica consiste em descrever a linguagem e os fatos da
lingua. Aos filésofos da linguagem interessa definir as bases da
capacidade intrinseca que temos para usar uma lingua e os princi-
pios para abordar essa capacidade intrinseca para manifestar
nossos pensamentos através da fala. Nosso impasse esta na
concepgao que temos de fala e lingua e a distingao que somos
levados a fazer entre as duas. '

Para Saussure, a langue constitui «tanto um produto social
resultante da faculdade de fala quanto um conjunto de convengoes
necessarias que foram adotadas por um grupo social a fim de
permitir o exercicio dessa faculdade.» (Saussure, 1966). «Parole
seria a soma do que as pessoas falam, incluindo construgoes
individuais e atos articulatérios resultantes da escolha do
individuo, necessarios para a produgdo dessas construgoes.»
(Saussure, 1966). Segundo isso, a principal distingao entre as
duas é o fator social: enquanto uma (langue) € social, a outra
(parole) é individual. Por ser individual e resultar de uma escolha
por parte do falante, a parole nao constitui fato social. A langue,
por outro lado, é geral, exercendo pressao sobre os falantes e,
portanto, social(2).

Por sua vez, a distingao feita por Chomsky (1957) entre
competéncia e desempenho é estabelecida analogamente a de

1. Noam, Chomsky (1975), Replexies sobre a Linguagem, pp 9-42.

2. William Labov (1971) questiona a definigao de «langues como parte social da linguagem e
formula o que ele chama de «paradoxo saussureano» nos seguintes termos: «o aspecto social da
lingua é investigado na medida em que se observa um individuo qualquer, e o aspecto individual é
investigado ao se analisar a lingua em um contexto social». Com isso Labov coloca em questio a
dicotomia langue-parole de Saussure e, de uma certa forma, inverte a situagio: a parole constitui o
resultado de*uma interagdo social e a langue nada mais é do que o resultado de uma investigacao a
nivel de individuo dos fatos da lingua. (Labov, pp 114).
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Saussure entre langue e parole. Chomsky, no entanto, constréi
uma distingao em bases psicolégicas. Sua preocupagio é
demonst.rar que cada individuo traz consigo uma capacidade inata
para a linguagem. O estudo mentalista da linguagem utilizaria o
desempenho e a introspeccio como dados para determinar a
Cf)mpeténcia do falante. Define desempenho como «o uso real da
lfn‘gua em situagoes concretas» enquanto a competéncia consis
tiria «no conhecimento da lingua por parte do falante-ouvinte

ideal» (Chomsky, 1965).

Ora, se tragarmos um paralelo entre a dicotomia saussureana
(ffmgue-parofe] e aquela chomskiana (competéncia-desempenho),
varios pontos em comum serao encontrados. O que distingue as
duas posicoes, entre outros, é o ponto de vista da abordagem de
cada um. A nogao do falante-ouvinte ideal desenvolvida por
Chomsky (1965) define, de uma certa forma, a capacidade do
individuo de adquirir uma lingua e estd em intima relacio com o
que ele proprio estabelece por diferenga entre competéncia e
desempenho. O desempenho, com manifestagées individuais
reflete limitagoes de ordem extra-lingiiistica, tais como dor,
ansiedade, etc, e até mesmo fisiolégicas, enquanto que umr:l
«teoria do conhecimento lingiiistico é ideal no sentido de que os
aspectos psicologicos e pragmaticos de enunciados em sua
potencialidade e manifestagao atual devem ser postos de lado»
(Marshall e Wales, 1966).

Para se estabelecer uma teoria de competéncia lingiiistica e,
nesse caso, de uma competéncia humana, seria necessario, de
antemao, que fosse englobada nessa teoria uma série de caracte
risticas do aparato intelectual do homem. Aqui, novamente, surge
Chomsky (1965) quando aborda o problema da criatividade
lingtiistica e da capacidade que o homem tem de gerar um nimero
infinito de sentengas com um niimero limitado de regras da lingua.
Isso leva-nos a acreditar que o homem é portador de um
mecanismo mental e que esse mecanismo seria aquele pelo qual se
pode falar em adequagéao de uma teoria gerativa. Esse problema é
abordado também por Deese (1970) quando afirma: «A teoria
gerativa é, entao, tanto um modelo de competéncia lingiiistica
como uma descrigdo dos tipos de capacidade lingiifstica que
qualquer modelo ou teoria da competéncia deve estar preparada
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para descrever. A teoria gerativa nao €, naturalmente, uma teoria
do desempenho lingiiistico humano. Fatores hd, alguns cognitivos
e outros de atitude ou emocionais, que tém influéncia significativa
no desempenho lingiiistico» (Deese, 1976). Faz-se restricao a
G.G.T. por falhar em tratar a pragmatica como problema
pertinente na construgao de uma teoria lingiistica.

As teorias filoséficas e a teoria tradicional da aprendizagem
defendiam o ponto de vista de que é através do desempenho que se
pode chegar ao conhecimento da competéntia de um individuo.
No entanto, nio se pode afirmar que isso acontega uma vez que o
desempenho de um individuo pode ser uma chave falsa para
chegarmos a sua competéncia, principalmente quando levamos em
consideragio os fatores extra-lingiiisticos acima expostos. 0
potencial lingiiistico manifesto representa um numero pequeno o
finito de sentencas dentro da possibilidade infinita que o individuo
tem para manifestar seus pensamentos em sentengas. Um falante
pode ndo manifestar em um enunciado toda a informagao
lingiiistica de que dispde por razdes tais como limitagao de memo
ria, dor, cansaco, etc.

As questdes referentes ao desempenho lingiiistico enquanto
oposto a nogao de competéncia levam a questionar uma terceira
posi¢do, numa aplicacio da nogao de competéncia nos parametros
chomskianos, a fim de podermos alcangar a nogao de linguistica
pragmatica e, indo mais além, de competéncia pragmatica(3).

A competéncia pragmatica Wunderlich (1968) chama de
«competéncia comunicativa» seguindo nisto Dell Hymes. Nesses
termos vamos encontrar Habermas (1971) que procura definir a
competéncia comunicativa a apartir de uma «pragmatica
universal». Wunderlich vai mais além e chega a introduzir a nogao
de metacompeténcia «que vem explicar o fato de que as linguas
podem ser aprendidas, de que hé diferengas sociolégicas entre as
competéncias dos usuérios de uma lingua... e, finalmente, de que
os sistemas lingiifsticos sdo sistemas mutaveis.» (Wunderlich,

1968, 20).

3. A Lingiifstica Pragmitica tem sua origem no modelo da 16gica abrangendo o dominio da lingua

como um todo em seus diversos niveis. Cabe «a pragmatica a andlise de um sistema de q
a sua relagdo com o¢ usudrios do Mesmo» Schmidt, 1978).




24 MARIGIA VIANA

Fromkim e Rodman (1974) afirmam: «... ha uma diferenga

entre possuir o conhecimento necessario para produzir determi-

nadas sentengas e a maneira como usamos esse conheciménto
quando atuamos lingiiisticamente.» O ponto critico esta justamen-
te entre o que conhecemos com relagdo as regras da lingua
(conhecimento esse de certa forma ‘inconsciente’ — nossa
competéncia), e como utilizamos esse conhecimento em situagées
reais de desempenho lingiiistico. Parece, pois, evidente que nossa
competéncia e o uso que fazemos da lingua sao aspectos distintos
pelo fato de que conhecer algo nao é o mesmo que atuar ou
desempenhar-se numa determinada situagao. Esse fato parece
ficar esclarecido se atentarmos para a carga semantica que difere
‘saber’ de ‘saber fazer. U primeiro é definido, em principio, como
‘conhecimento epistémico’, enquanto o segundo implica ‘conhe-
cimento pratico’. No entanto, baseados no que foi dito até agora,
somos levados a crer que um modelo de competéncia consiste, em
tltima analise, num modelo de desempenho e mais alguns
elementos dos quais ainda nao temos conhecimento. E fundado
nisto que Deese assevera nao existir «teoria que proporcione
uma cobertura completa e coerente para o desempenho
lingiiistico» (Deese, 1970).

Ao abordar o problema do falante-ouvinte ideal em Aspects
(1965) diz Chomsky que «a teoria lingiiistica esta interessada
primeiramente no falante-ouvinte ideal numa comunidade de fala
homogénea que conhece sua lingua perfeitamente e esta imune is
condigoes irrelevantes para a gramatica, tais como limitagdo de
memoria, distragoes, mudanga de atengdo e interesse, e erros
(gerais ou especificos) ao aplicar seu conhecimento da lingua em
atuagdo concreta... O estudo dessa atuacgio lingliistica concreta
deve considerar a interagao de uma variedade de fatores, entre os
quais a competéncia subjacente do falante-ouvinte é tinica.
...Somente sob esse quadro de idealizagio o desempenho é um
reflexo da competéncia.» (Chomsky, 1965).

De certa forma, Chomsky volta a concepgao humboldtiana de
competéncia subjacente como um sistema de processos gerativos.
A gramaética de uma lingua descreve as regras que podem ser usa-
das pelo individuo, fazendo isso baseada em dados lingiiisticos
observados no falante-ouvinte ideal.

s
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«As descrigées estruturais assinaladas pela gramatica
gerativa proporcionam, automaticamente, os correlatos formais
para as relagées na gramadtica, cujo reconhecimento insere-se na
capacidade de percepcao do falante. Este fato pode ser explicado
se assumirmos que o reconhecimento perceptivo de sentengas
envolve a redescoberta de suas descrigoes estruturais» (Fodor e
Garrett, 1966). Ora, isso leva-nos a concluir que ambos os
aspectos, lingiiistico e psicologico, estao envolvidos e necessariz
mente presentes ao se desenvolver um modelo de desempenho,
dado que a realidade psicolégica exerce papel importante nas
operagoes pelas quais as descrigdes sao realizadas. As operagoes
gramaticais, enquanto opostas a uma descriggo estrutural,
constituem uma realidade psicolégica. A realidade psicolégica a
que aqui nos referimos constitui fator de interesse entre a
competéncia do individuo e seu desempenho lingiiistico. A
gramatica gerativa desenvolve-se através de uma operagao em
bases psicolégicas na aplicagio de regras consecutivas e
recursivas nos varios niveis da lingua. Varios experimentos foram
desenvolvidos numa tentativa de demonstrar a relevancia psicolé-
gica de operagdes gramaticais (especialmente as transformacio-
nais) (Cf. Miller, Mckean e Slobin, 1962). O objetivo desses
experimentos é demonstrar que «a dificuldade relativa de produzir
determinadas mudangas sistematicas em sentencas pode ser
predizivel como uma fungio da complexidade relativa das
transformacgdes das sentencas» (Miller, 1962).

Importante, pois, seria ressaltar o valor da estrutura profunda
como possibilidade de reduzirmos as oragdes mais complexas a
alguns elementos ou componentes das oragdes em suas estruturas
mais profundas. Aqui, a memdria constitui fator preponderante.
Para manter uma oragao na meméria é preciso registra-la na sua
estrutura profunda (Cf. Deese, 1970). As oragoes declarativas na
voz ativa sdo as mais faceis de se reter na memoria e as que sofrem
menos interferéncias na recordagao de palavras. Quanto maior o
nimero de transformagoes maior a interferéncia, donde conclui-
mos que o comprimento das oragdoes é um fator importante no
desempenho, mas de «muito menos influéncia sobre a recordagao
de palavras do que a estrutura profunda»(Deese, 1970).

E interessante notar que a meméria constitui fato importante
(talvez o mais importante de todos) nas limitagoes do desempenho
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lingiiistico. Apesar da capacidade humana de p?oduzi‘r e intf:rpre-
tar um numero infinito de sentengas, existem ainda limitagoes ao
nivel do desempenho capazes de fazer o individuo sof:rer
limitagdes fisiolégicas e psicologicas ﬁcan.do ele, com efeito,
distante do modelo do falante-ouvinte ideal, proposto por
Chomsky. O que acontece na realidade é uma incapacndazde paraa
utilizacao do potencial lingiiistico humano em situagoes reais.

A Aquisi¢ao da Linguagem numa perspectiva gerativista

Ao estudar e tentar descrever uma lingua o lingiiista
preocupa-se com as unidades e suas relagoes em trés niveis
distintos(4):

- o fonoldgico
- o sintatico
- 0 'semantico

O estudo das relagoes das unidades em estruturas completas
constitui o objeto formal da lingiiistica. Como o enfoque inicial é o
estudo dos contrastes entre as unidades e padroes de unidades,
dizemos que a descrigao é estrutural. Assim a lingiiistica interessa
descrever estruturas completas e determinar a composigao,
distribuicdo e fungdo das unidades nos varios niveis da lingua,
visando a uma explicagao sistematica dos proprios fatos descritos.

No nivel fonolégico essas unidades sao descritas de acordo
com os movimentos articulatérios que as compoem, de acordo com
o niimero possivel de arranjo ou combinagoes e, ainda, em termos
de suas fungoes ou do uso que é feito dessas unidades. O mesmo
acontecera nos niveis sintatico e semantico. Ao nivel s:inléti?o: a
gramatica preocupar-se-a com a combinagao, a composigao,
distribuicao e fungdo de formas para construir unidades maiores.
O seméntico ocupar-se-a em determinar e classificar as significa-
¢oes na lingua.

A Sintaxe e a aquisicio dos tragos gramaticals universais

A concepgio dos tracos distintivos, inicialmente desenvolvi-
da por Jakobson (1941) no campo da fonologia, deu origem a uma

4. A estes poder-se-ia acrescentar hoje o pragmatico.

S S —
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nova abordagem também aos niveis sintatico e semdntico. A
Gramatica Gerativa Transformacional utiliza esses principios ao
descrever tragos distintivos universais na aplicagao das regras da
linguagem. A crianga adquire tragos e organiza seu repertério
semantico. Os tragos distintivos universais sdo incorporados a
lingua numa ordem hierarquica de complexidade independente-
mente do contexto lingiiistico ao qual a crianga estd exposta. As
primeiras construgoes ao nivel sintatico sdo tragos primitivos
universais que, através de um processo de diferenciagao evoluem
até alcangarem o sistema altamente integrante e complexo de uma
lingua. A Gramatica Gerativa utiliza os principios da légica
matematica num processo de aplicacdo de regras ciclicas e
recursivas que permitem a formagao de sentencas gramaticalmente
corretas.

O desenvolvimento da sintaxe distingue estagios intimamente
relacionados com os estigios estabelecidos por Piaget para o
desenvolvimento intelectual da crianca. Ao fim do estagio da
inteligéncia sensoério-motora (por volta dos dezoito meses) a
crianga inicia a combinagdo de palavras em estruturas do tipo
M+N na qual haverd sempre uma relagio gramatical do tipo
modificador-nome (cf. McNeill, 1966a).

Nesse tipo de estrutura (combinagao de palavras) percebe-se
uma frequéncia de ocorréncia maior com relagiao a uma das duas
palavras, refletindo uma fungao gramatical inerente aquele
elemento da estrutura que Braine (1963) convencionou chamar de
«pivot.» Para ele todas as outras palavras que co-ocorrem com a
‘pivot’ giram em torno desta. Ainda que nao se possa definir em
termos lingiiisticos reais a categoria das palavras que entram nesse
tipo de construgao, pode-se pensar numa distingdo primitiva de
sujeito-predicado (Lenneberg in Blumenthal, 1970).

Nas sentengas curtas dessa fase, as palavras cumprem a
mesma fungao que as sentengas mais longas que aparecerao mais
tarde: a expressao completa de uma proposigao.

Por volta dos vinte e oito meses sao encontradas as seguintes
regras(5):

5. Os termos Frase Nominal e Frase Verbal, apesar de bastante discutidos, permanecem neste
trabalho por uma questio de fidelidade ao texto original de consulta da autora. Seria, no entanto,
interessante que o leitor se reportasse a apresentagiao da versio portuguesa, Intredugio @
Lingiiistica Teorica, de John Lyons (Sao Paulo, Companhia Editora Nacional e EDUSP, 1979) pp
XIX e XX onde Isaac Nicolau Salum discute a viabilidade da utilizagio do termo sintagma ao invés
de frase.
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(fraéé nominal, frase verbal)

(1) S~>(FN)FV)

) FN— (M) N} (modificador, Nome) o
{N N (modificador, micleo, sujeito,

predicado)

3) FvV—>(V) FN (verbo, objeto)

Essas regras descrevem sentengas de uma, duas, trés e
quatro palavras, onde os «elementos opcionais sdo colocados entre
paréntesis...indicando que pelo menos um elemento pode ser
escolhido...as regras (1) e (2) sdo aplicadas em sentengas como
‘bola’ ‘aquela bola’ e ‘a bela de Adam’. As regras ‘(l? g (2) e (?)
aplicadas conjuntamente em ‘Adam quer bola’ e I.Japls mamae
Adam’ »(NcNeill, 1970). No iltimo exemplo \fet.'lﬁca-se uma
ambigiiidade com relagdo a ‘mamae de Adam’ e ‘Lapls: da mamae’.
Em estruturas‘desse tipo a colocagio do verbo é opcional, e a~do
sujeito, obrigatéria. A regra (1), por sua vez, permite construgoes
somente com o verbo, o sujeito sendo o préprio Adam. Este tipo de

construgio é comum aos dois anos de idade (Cf. NcNeill, 1970)..

Numa \§entenga como ‘Jodo chutou a bola’ o processo
dar-se-ia da \‘Qeguinte maneira:

S Y
S-—» FN-NF . .
FN — (art\)+N 4
FV —» V+FN ; {1
N .— Jodo, bola , r
Art —»» a . Y
V - chutou-

(Joao chutou a bola)

A estrutura FN+FV demonstra a presenga dos tragos
gramticais que possibilitam a identificagéo de estryturas tais como

‘Jodo chutou a bola’ ou ‘Maria comeu o bolo’, desde que as.

categorias presentes nestas estruturas sejam definidas em termos

de:

(+FN, + —FV) o
(+FN, + V—) :

N

L}

et s e = o o e
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numa relagao de sujeito'/.objeto onde o sujeito serd determinado
pelos tragos pertinentes a categoria a qual pertence. Se a crianga
percebe relagées a esse nivel significa que os tragos pertinentes ja

fazem parte do seu repertério de relagées gramaticais. A essa

sequéncia de regras di-se o nome de sequéncia terminal, e ao
processo de aplicagdo de regras sucessivas, derivacdo. Colocando
a informagao sintdtica resultante da aplicagio das regras em um
diagrama temos: '

S
/\
FN Fv
i v N
.\Art N S
' ' l Ant 13'1 -
0] Joao .chutou a bola

As estruturas subsequentes sao adquiridas gradativamente,
numa aplicagdo de regras transformacionais e de regras mais
complexas até a crianga atingir pleno dominio do sistema sintitico
de sua lingua.

A aquisicdo dessas regras\\ permite ao falante-ouvinte
. . 3 . i ’
identificar € aceitar como corretas\'as sentencas em sua lingua

mesmo. que nuynca as tenha ouvidAﬁantes. O grau de gramatica-

lidade sera tanto maior quanto mais ddiantado o periodo em que o
falante-ouvinte se encontre no processo de aquisicio da
linguagem. No periodo inicial hd evidéncia de organizagdo da
linguagem em termos de relagoes gramaticais basicas que surgem
j4 no periodo holofrastico e sdo desenvolvidas quando da aquisigao
de regras transformacionais mais complexas. Logicamente, a
aplicagao dessas regras transformacionais estd em relagdo intima
de dependéncia das esti‘ruturas sintdticas j4 adquiridas pela
crianga (cf. MaNeill, 1966b). Em escala menor, a aquisigdo
dessas estruturas estariai\ relacionada_acs tragos gramaticais
adquiridos previamente. As regras bésicas sdo acréscentadas
novas regras e marcadores frasais em que ocorrerdo gs transfor-
magées. As estruturas subsequentes sdo adquiridas gradativamen-
te até a crianga atingir pletiy dominio do sistema sintdtico de sua

v

i
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lingua, o que ocorre por volta dos sete anos de idade,
precisamente durante a segunda fase do estagio de preparagao
para operagoes concretas de Piaget.

A Fonologia na Teoria dos Tragos Distintivos

Virios trabalhos tém sido desenvolvidos no campo da
aquisi¢ao da linguagem, especialmente ao nivel fonolégico. Os
lingiiistas estao preocupados em descrever a linguagem adquirida
pela crianca e o modo como esta linguagem foi adquirida. Dessa
maneira sera possivel estabelecer as regras adquiridas e a ordem
de aquisicio das mesmas. André Martinet (1975) atribui a
fonologia a tarefa de «identificar os elementos fonicos da lingua e a
classifica-los de acordo com sua fungdo nessa lingua».

O objeto de estudo da fonologia é o fonema, que, na definigao
de Jakobson (1941) seria «um feixe de tragos distintivos cujos
parametros podem ser observados nos movimentos articulatérios e
no sinal acustico». Enquanto a fonémica estuda os sons como
constituintes de um sistema eficiente, a fonética se preocupa em
descobrir os meios acurados para a transcrigao desses sons. A
fonética interessa estudar a composicao dos sons enquanto meio
eficiente para descrever a linguagem; a fonémica interessa o
estudo da distribuicao e fungao desses sons.

O fonema, como foi dito acima, é constituido por um feixe de
tracos distintivos, que, em sua manifestagao real, servem para
contrastar unidades na lingua. Dai lhe ser atribuida uma fungao
diferencial: a mudanga de um fonema numa dada estrutura inicial
muda o significado anterior como por ex. no caso de pata e bata. O
que compoe o fonema /p/ é um feixe de tragos distintivos
estabelecidos de acordo com a articulagao daquele som. Dizemos,
entdo, que %op% é constituido por um feixe de tragos distintivos

‘onde cada elemento do feixe representa uma caracteristica que o
distingue de /b / Assim temos que 7 p/ € oclusivo (fechamento
momentaneo completo do 6rgao articulador), labial (produzido
pela aproximagao dos labios), surdo (nao ha vibracao das cordas
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vocais) e oral (o som é articulado e tem sua ressonancia na
cavidade oral). O fonema 7P/ partilha dos mesmos tragos de
/b/ com excecio do pentltimo: a sonoridade. Enquanto um é
surdo, o outro é sonoro. Isto evidencia o fato de que um, e somente
um trago é suficiente para distinguir dois fonemas. Para Berko e
Brown (1960, pp 525-526) «os tragos distintivos de um fonema
seriam aqueles aspectos do processo de articulagao e suas
consequéncias acusticas que servem para contrastar um fonema de

outro».

Ao desenvolver a Teoria dos Tragos Distintivos, Jakobson,
Fant e Halle propuseram uma lista de tragos que seriam universais
e, portanto, encontraveis em todas as linguas, claro que nao todos
em todas as linguas. Seriam os tragos adquiridos pela crianga
independentemente do ambiente linguistico ao qual ela esta. ex-
posta. Assim, adquirir uma lingua seria um processo de aquisigao
de tracos distintivos universais. Esses tragos, ou feixe de tragos
sdo pré-requisito para a aquisigao de outros tragos e feixes de

tragos.

Os tracos distintivos universais na lingua sao definidos em
termos de oposigoes binarias e bivalentes, tais como surdo/
sonoro, algo 7 baixo, etc. Um trago pode ocorrer ou nao num
determinado fonema, tomando este, portanto, dois valores: (+) e
(-). Devido as diferengas individuais e as consequéncias acusticas
no momento de produgio do som, é possivel um determinado trago
aparecer em um enunciado e ser omitido em outro, acarretando
com isso uma flutuagio do trago em determinado contexto. Assim,
um fonema pode aparecer aspirado em um contexto e levemente
aspirado em outro, ou ainda, o trago aspiragao pode desaparecer

totalmente.

Para alguns pesquisadores e tedricos, os tragos, como o0s
fonemas, sio abstragoes por serem formas ideais néo realizadas no
ato da fala (Fant, 1971; Singh, 1971; Wilson, 1966). Segundo eles
o que ha de concreto é a produgao real daquele som e nenhum som
é produzido duas vezes da mesma maneira, ou igual em todos os
detalhes fonéticos. Essas diferengas sao atribuidas a varios fatores
como, diferentes contextos e ambientes, diferengas fisiologicas
entre os falantes e condigoes em que estes sons sao produzidos.
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Algumas variagoes sdo prediziveis e ndo possuem o carater
distintivo dos fonemas da lingua. E a fungao diferencial do trago
que permite o falante-ouvinte estabelecer uma oposigao de signos
na lingua e identificar os signos recebidos, numa condigao sine
qua non da comunicagio lingiifstica. A partir dai pode-se fazer um
levantamento do sistema fonolégico de uma lingua e chegar-se a
uma padronizagio regida pelas leis fonologicas e fonéticas. A
aquisicdo dos tragos distintivos e o dominio do sistema de
oposigoes constitui parte da aquisigdo de uma lingua enquanto
sistema.

Durante o periodo do balbucio (que vai do sexto ao oitavo més
aproximadamente), a crianga emite sons que se assemelham
aqueles produzidos pelo adulto, tais como /p7,/b/ e 7m/.
No entanto, seria imprudente afirmar que as distingoes que nos
adultos percebemos ao escutar e produzir esses sons sejam
igualmente percebidas pela crianga em sua manifestagdo atual.
Muito pouco conseguiu-se com relagdo a aquisigao dos sons da
lingua nesse periodo. Acredita-se que esta seja uma fase de
treinamento para a produgao dos tragos que integrarao seu
repertério fonolégico. E provavel que o que ocorre nesta fase seja
uma transicao do balbucio para a produgao de sentengas e «o
espaco entre um e outro é marcado por um periodo de siléncio». A
teoria geral é a de que nesse periodo a crianga passe por uma
experiéncia de testagem de seu aparato fonoldgico e, com isso,
produza sons comuns a varias linguas. O que parece evidente é
que ao emitir estes sons a crianga produz ja alguns tragos que
serio encontrados mais tarde em enunciados mais longos.

Paula Menyuk (1975) afirma: «Os tragos distintivos podem
ser mais ou menos proeminentes na producao de enunciados
durante o periodo do balbucio, e isto poderia ser verdade em
relacao a bebés em contextos - lingiiisticos diferentes». Pode
ocorrer o fato de um traco ser produzido num determinado
momento e logo em seguida ser omitido, substituido ou distorcido.
A partir do momento em que um som se estabiliza na prodigao de
uma crianca, aquele feixe de tragos adquiridos possibilitara a
aquisigao de outros sons pertencentes a sua categoria. Assim,
terfamos diferentes categorias para a divisdo e classificagao dos
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fonemas tais como oclusivos, nasais, fricativos e liquidos. Dentro
dessas categorias sdo encontrados tragos que diferenciam cada
fonema pertencente aquela classe.”

Numa investigagao feita por Crocker em 1969, aplicando a
teoria dos tragos distintivos proposta por Jakobon, Fant e Halle e o
modelo de competéncia fonolégica desenvolvida por Chomsky e
Halle, verificou-se que durante o processo normal de aquisigao da
linguagem as criangas aplicam as regras especificas de sua lingua
e vao adquirindo os tragos distintivos lingiiisticamente relevantes.
Essas regras explicitam as sequéncias permissiveis na lingua e so
empregadas na formacgdo de seu repertorio lexical. Além das
regras sequenciais, ela adquire também as regras morfolégicas,
tais como as de nimero e tempo, numa faixa que vai dos trés aos
sete anos. Essas regras possuem marcadores (tempo, pessoa) e
somente quando esses marcadores sao devidamente aplicados
podemos afirmar algo acerca de sua aquisigao. As regras da lingua
sao adquiridas num grau de dificuldade diretamente proporcional
ao grau de especificidade contextual, em qualquer dos trés niveis
da lingua: fonologico, sintatico e semantico.

Em 1968 Chomsky e Halle propuseram um grupo de tragos
distintivos comuns a todas as linguas. Foram levados em
consideragao aqueles tragos que possuissem uma fungao distintiva
nas linguas naturais e que representariam o potencial fonético do
homem. A teoria desenvolvida por Chomsky e Halle considera o
fonema nao como uma unidade auténoma mas como consequéncia
de fenémenos acusticos e perceptuais intimamente relacionada ao
aspecto sintatico da lingua. Assim, a fonologia estd em relagao
direta com a sintaxe e o mesmo poderia ser dito com relagao a
semantica. Na verdade, o que acontece ¢ uma interdependéncia
nos trés niveis da linguagem.

Os fonemas se agrupam formando silabas que por sua vez
formam os vocabulos que constituem as unidades menores em um
enunciado.

A relagao de tragos distintivos e nao-distintivos em Chomsky
e Halle deixa de ser relevante e em seu lugar surge uma outra em
que se propoem dois niveis nos quais os tragos podem operar: o
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nivel classificatério e o nivel fonético. O classificatério especifica
os tragos significativos para toda e qualquer lingua numa distingdo
bindria. Os segmentos sdo classificados como membros de uma
determinada categoria de tragos. No nivel fonético, os sons sdo
especificados de acordo com as propriedades das fungées de um
determinado traco. A fungao fonética dos tragos sera especificada
através de uma interpretagdo fisica. Assim, um som sera (-)
continuante e levemente aspirado numa especificagdo de
multivalores. Na descrigao classificatéria sao utilizadas duas
barras 7/ / para incluir o fonema. Ao nivel fonético, dois
colchetes[L J , para a unidade fonética. A primeira especifica a
representacao ideal do som e a segunda, o resultada fisico.

Na classificagao dos fonemas da lingua Chomsky e Halle
distinguem em primeiro lugar as vogais e as consoantes e estas sao
também as primeiras -distingbes percebidas pela crianga no
processo de aquisi¢ao da linguagem. Para P. Menyuk é a partir
dessa distingao (trato vocal com constrigdo e sem constrigio) que a
crianga «procede observando diferenciagées seguintes entre os
membros desse conjunto» (Menyuk, 1975). A primeira estrutura a
ser adquirida CV (pa,ba,ma) tem uma obstrugao maxima (labial) e
a vogal mais aberta (a). Esses sons sao, segundo Jakobson, os mais
usados durante a fase incial de formacao de palavras e durante o
periodo do balbucio.

Os tragos sao adquiridos progressivamente. Fonemas vao
sendo acrescentados ao repertério da crianga a medida que ela
adquire novos tragos. Com isso a crianga passa a distinguir mais
classes e pares de fonemas.

O modelo proposto inicialmente por Jakobson e depois
desenvolvido por Chomsky e Halle apresenta tragos que
representam a capacidade fonética do homem e sao aplicados a
todas ‘as linguas naturais. Dentre eles quinze foram aplicados ao
inglés e englobam todos os fonemas encontrados naquela lingua.
Esses mesmos tragos podem ser aplicados ao portugués, o que foi
feito por David Beyl (1975) numa andlise exaustiva dessa lingua.
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A classificagao feita por Beyl divide o sistema fonolégico do
Portugués em cinco grandes classes:

1 - Classe geral de tragos
-soantes
-silabicos
-consoantes

2 - Tragos quanto ao ponto de articulagao

-anteriores
. -coronais

3 - Tragos quanto a abertura

-vOZ
-nasal
-lateral

4 - Tragos quanto a articulagao

-Lingua -alto
-baixo
-frontal
-posterior

5 - Tragos quanto ao modo de articulagao

-continuante
-tenso

O primeiro grupo de tragos, os soantes, distingue os dois :
grandes grupos das obstruintes (oclusivas, fricativas e africadas)
que sao (-) soantes e todos os outros sons que sdo (+) soantes.

Os sons (+) sildbicos distinguem as vogais, as liquidas
silabicas e as nasais. Estes sons sio assim chamados por formarem
o niicleo da silaba. Alguns autores costumam usar o termo vocilico
para esses sons.
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A classe das consoantes distingue as obstruintes, as liquidas
e as nasais das vogais e das glides, que sio €—) consonantais.

O quadro abaixo representa a classe mais geral e divide os

sons em quatro grandes grupos:

Quadro 1

vogais obstruintes liquidas 7masais glides
soantes -+ -_— - + +
sildbicos - 4= —_ — -
consonantais— = 4 + —_—

A segunda classe de tragos leva em consideragdo o ponto de
articulagio e divide os sons em: '

o Quadro 2
‘ Iabisia dentais palatais velares
anterior \ -+ -+ —_— -
~coronal . ’.\‘\‘;. 4 ‘ + —

T .
Os tragos classifitados quanto a abertura tém a ver com a vibragdo
das cordas vocais np momento da emissao do som e com o,controle
da saida do ar pelas cavidddes nasal e oral. i

i

- g
Y Quanto a articulacéo os tragos sdo definidos de acoi;iglo com a
posicdo da lingua que pode posicionar-se acima ou abaixe de sua
posicio de «descanso», ou ainda, avangar ou retroceder em
relagdo a posigdo central que ocupa na cavidade oral. Os tragos

‘podem ser ainda classificados como continuantes e tensos de

iacordo com o modo como a corrente de ar passa pelas cavidades

loral e nasal. Se os misculos que participam da produgéo de um

! determinado som fica em estado de «tenséo» diz-se que aquelesem

|carrega comsigo o trago + tenso. Se a corrente de ar passa

-continuamente sem nenhuma obstrugio em qualquer parte de seu

'trajeto  diz-se entdo que este som- é + continuamente.

O

— e ———— — e Y ot oo = 0

o g
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O quadro 3 apresenta os sons do portugués e a matriz de
tragos pertinentes apresentados por Beyl (1975) com mesmos
tragos que Chomsky aplicou ao inglés (1968). -

Quadro 3

letauoal’é'élhbbpbtvtdszn!kgxmn.n!rliyw
Soante PPN 2 IR R
silibico PO 2R 2 IR 2R I I A et A el - -
Consonantal = ~ « = = = = = == === < P X & T I SR
Alto P T I B i i o A T I
Baixo S S R T RN T
Poslerior ~- = - # # 4 = = = = 4 4 4 = oo m TE e wm et o mm - - - +
Frontal PO T T R B B A St -t -
Nasal .- - - - - FOFOEEE I IR AR R I N il St ===
Continuante-r‘w++++++++++++--++--++++--+---++++¢+
Voz '+‘¢++++‘+#++++++-+-+-+-+-~»-+-+++++++++
Coronal “d .- R L P 2
Anterior - == = = = = ¢ = o = = = = PRGN R I PR
Tenso +"+'-g-++-++++++++++++++++++++++++++-++-—-
Lateral B I I I Ity + 4+ - -
Amedondado- - <= + + 4+ « — « = 4 4 4+ o o o o - = e o= o> C ¢ +

\

Aplicagdo das regras fo@légkw

As regras fonolégicas da lingua séo aplicadas ciclicamente e
obedecem a um critério de «ambientagao fonética» onde cada
trago vai depender dos outros que com ele ocorrem.

Os tragos redundantes numa descrigao podem ser eliminados -

desde que o que diferencia um fonema do outro pode ser um, e
unicamente um trago pertinente.—‘ﬁssim, para uma descrigdo das
vogais terfamos: \\\

Regr; I (+)segmento « — [ x((-;%‘soante o ] / [(+)silébico]
-)consonanta: —_—

Descrevendo a regra: um segmento (qualquer fonema) quando
carregar consigo os tragos (+)soante e (-)consonantal num contexto
(+)sildbico (o-cerne de uma silaba) serd sempre uma vogal. Esta
regra é apropriada para foda a classe das vogais.

Regra 2 (+)segmentd — [ ((:Ziilébico al] / [ (-)soante ]
! -Jconsonant: ,

A regra 2 é aplicada as obstruintes e elimina a prese ca de tragos
néo redundantes: qualquer segmento que contenha ps tragos (-)
sildbico e (+)consonantal num contexto em que 0 trago (-)soante
esteja presente serd sempke uma obstruinte. ' ‘

i
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(+)consonantal

Regra 3 (+)segmento -—» [(—)silébico']' A
' . (+)soante

Qualquer segmento que seja (-)sildbico num contexto em que
os tragos (+)consonantal e (+)soante co-ocorrem sera sempre uma
liquida ou uma nasal.

(-)silabico

Regra 4 (+) [(+)soante] / [ (-)cosoﬁantal

A regra 4 descreve as glides (ou, como sdo também chamadas
em portugués, semi-vogais). Um segmento qualquer que contenha
o traco (+)soante num ambiente em que sdo encontrados também
os tragos (-)consonantal e (-)sildbico, serd classificado entre as

glides.

As regras aplicadas acima sdo chamadas de regras redun-
dantes aproximadas por necessitarem de apenas trés tragos para a
classificagdo dos sons da lingua. Para a especificagdo de todos os
segmentos de cada'classe serd necessério utilizar os tragos ndo
redundantes do quadro 4 para isolar fonemas. Alguns tragos séo
redundantes e, por isso mesmo, dispenséveis para a identificagao
de fonemas. As regras fonolégicas eliminam, num determinado
contexto fonético, aquela regra dispensivel na identificagdo do
fonema em questao. \

. i ' N - i
. , |

\‘Quadro 4 \

io:anoo‘fallabbpbfvtdszalkxxmn.n!‘rl{yw-'
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Partindo dos tragos nao-redundantes a classificagdo dos sons
seri tanto mais precisa quanto menor o nimero de tracos

necessérios | *a sua descrigdo. Para as constritivas, p / exemplo, R

teriamos:

a) fricativas

Se [-soante [-silébic__q ‘
[-i-continuante] - +00nscfri§n“tal']' e

b) obstruintes
\~
Se [-soa\nte ] 5 [-—sxlablco ]

-continuante +consonantal

¢) nasais:1asais:

] - [-silébico }

-continuante { +consonantal
v

Se [+soante
d) liquidas:

Se [ +soante .
+ consonantal -—>[—sxléb1c

+ continuante \

e) glides: N
Se | -consonantal] - +soante ‘
-silabico + continuante

Os trabalhos desenvolvidos nesse campo tém sido testados
pelos estudiosos da lingua‘_genix que procura aplicar os principios da
Teoria dos Tragos Distintivos ao problema da aquisi¢do da
linguagem obtendo, com is"soi resultados positivos, pelo menos ao

nivel fonolégico. Em 1969, Crocker procurou desenvolver uma

pesquisa em que investigava a utilizagdo das regras fonolégicas
para explicar as substituigbes de sons em criangas com erros
articulatérios, verificando que os erros produzidos por essas
criangas sdo sistematicos e resmtam do fato de uma detérminada
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regra nio ser aplicada no desenvolvimento de uma sequéncia

dentro da lingua.

O que se conclui dai é que assim como os tragos adquiridos
em um fonema contribuem para a aquisigao de outros fonemas, um
erro na aquisi¢do de um determinado trago afeta virios fonemas
nos quais aquele trago esteja presente. Aplicando esse principio
ao problema da reeducagdo da linguagem pode-se concluir que a
eliminagdo de um erro na aplicagdo de um determinado trago na
produgao de um fonema facilitaré a eliminagéo desse erro em todos
os fonemas que carreguem aquele trago, através de um processo de
transferéncia.

Criangas que ndo sdo'bem sicedidas. em desenvolver uma
fala normal, ou seja, aquelas que falham ao aplicar as regras
estabelecidas por um padrio, apresentam, com frequéncia, um
sistema fonolégico particular, levando a crer que uma linguagem
diferente foi adquirida. Assim, na medida em que a crianga falha
na aplicagio da regra estabelecida somos levados a questionar a
possibilidade de ter sido adquirida uma lingua diferente daquela a
qual a crianga esté exposta. ‘Uma vez descurado esse aspecto ten-
de-se a classificar a fala dessa crianga como «infantil» ou «anor-

" mal», esquecendo-se que o sistema de sons adquirido pode ser tan-
to ou mais complexo que o das outras criangas do seu convivio.
Embora apresentando um desvio do sistema fonolégico padrao, o seu
sistema fonolégico .aubjacente ndo € mais pobre ou menos

implexo que o das oulras criangas de sua mesma faixa etdria, O
que se pode dizer é que ésta crianga opera com um sistema delbons
diferente do das outras criangas (Cf. Compton, 1974). W
. \
Diante do sistema fonolégico particular (classificado- como
anormal), o que verificamos na realidade é «um sistema de
omissoes e substituicées de padroes de som altamente integrado,
cada porgdo tdo complexa quanto o sistema fonolégico de uma
crianga com fala anormal» (A. J. Compton, 1974). Neste sentido,
essa crianga nao estard operando-com um sistema fonolégico

simpfiﬁcado ou «primitivo». Seria mais prudente afirmar'que ela é

-_portadora de um sistema fonolégico diferente, comparivel ao ato .

de falar uma outra lingua. :
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Aspectos Problematicos numa Semantica

Légica para Linguas Naturais

Luiz Anténio Marcuschi

Para Richard Montague «nao existem diferengas essenciais entre
as linguas naturais e as linguas artificiais dos logicos». Por isso
mesmo considera ele possivel «conjugar a sintaxe e a semantica
das duas espécies de linguas num dnico sistema natural
matematicamente preciso»(1). Por mais estranhas que essas
posigoes possam parecer, vém obtendo de muitos estudiosos —
tanto légicos como lingiiistas — aplauso e aceitagao, mas
recebem, também, ataques e recusas, tanto de Iégicos como de
lingiiistas} Talvez seja precipitado tomar partido por um ou por
outro lado, mas no momento atual a controvérsia faz sentido.

As minuciosas andlises empreendidas por H. Schnelle sobre
a Universal Grammar, apesar de nao esconderem suas objegoes ao
ambicioso programa de Montague, endossam-no como um capitulo
de maximo interesse aos lingiistas |teéricos(2). Realmente, o
proveito intelectual de um estudo minucioso da Gramdtica

1. Richard Montague, Universale Grammatik (Braunschweig, Vieweg-Verlag, 1972), p. 35.
Cito aqui o texto alemao traduzido do orig. ingl. Universal Grammar por Helmuth Schnelle. O texto
original foi primeiro publicado na Rev. Theoria, 36 (1970), pp. 373-398.

2. O comentdrio de H. Schnelle a que aqui me refiro encontra-se antes da trad. da Universal
Grammar de Montague, na ed, citada na nota 1 acima. Essas anilises ocupam, no livro, as pp. 1-31
e a gramatica como tal as pp. 35-68. As criticas de H. Schnelle sao, basicamente, as seguintes: (a) é
falsa a suposicio fundamental de Montague de que todos os fendmenos sintdticos tenham um
significado semintico. Isso porque numa lingua, além das expressoes com fungdo primeiramente
semantica, hd ainda outras que asseguram a efetividade da mediagio do contetido. Segundo o autor
faltaria em Montague uma distingio entre estr. profunda e estr. superficial; (b) as propriedades que
M. dé aos elementos sintiticos basicos sio, em contraposi¢io a G.G.T., muito reduzidas; (c) o
contetido do § 5 da G. de M. é indevidamente denominado teoria da tradugao, pois as tradugdes
entre linguas naturais jamais sdo do tipo tradugbes-fungées-univocas das expressdes. Nio obstante
essas criticas, Schnelle julga impossivel um desenvolvimento posterior da semantica e pragmatica
sem uma analise detalhada da contribuigio de Montague (cf. pp. 2 e 3).
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Universal de Montague é muito grande, mas sua penetragio é extre

mamente dificil pelo virtuosismo técnico(3).

Minhas observagoes neste estudo nio pretendem descartar a
validade e importancia das investigagbes teér.icas dos lég’i‘c_?,s no
campo da linguagem. Confio muito, em vista .do que ji se
conseguiu, nessa transposigao de métodos e técnicas d(:l‘ fmahse
das linguas artificialmente construidas para a descrigdo das
linguas naturais(4). A divida que poderia surgir diz respeito a0 gl-
cance e natureza de tal contribuigao: é ela de nivel puramente ins-
trumental e metodolégico ou tem relevancia substancial no préprio
contetido da Lingiiistica? 'Debate semelhante e pelas mesmas
razées foi o travado entre légicos e filésofos no inicio do século e
em vdrias épocas do pensamento ocidental, sem que se tenha
chegado a um resultado satisfatério. O mais provavel é que se trate
de um pseudo-problema calcado sobre intolerancias mutuas, nao
valendo a pena discuti-lo aqui.

|

Uma vez descartada a divida acima como aspecto central da

e \ ’ rd . . . - .
questio, nao convém tomé-la como linha motora das investigagoes

que seguem. O-tema dessa investigagdo ndo sera exatamente esse
nem precisamente a Gramatica de Montague e sim alguns aspectos
.problematicos que\a formalizagdo semantica parece o’ferecer ao
lingiiista. Montague é apenas o exemplar mais notavel dessa
espécie de investigadores que julgo fazerem algo problﬁmatlco
num sentido que tentarei explicitar aqui. “
‘. \\

AR

’ - W
3. Para uma anilise simples e nada técnica da Gr. de Montague remeto s exposices de
Wolfgang Stegmiiller, A Filosofia Contemporinea, vol. 2 (Séo Paulo, E.P.U. # EDUSP; 1977), pp.
35-52. Em 13 teses, Steg. busca desenvolver o niicleo da Gr. de M. Uma exposigio um pouco mais
técnica é a de Franz von Kutschera, Sprachphilosophie, 2a. ed. (Miinchen, Wilhelm Fink Verlag,
1975) pp. 222-261. Do préprio Kutschera. temos uma tentativa de fundamentar uma gram. 16gica,

na tritha de Montague, no trabalhe’ «Grundzuge einer logischen Grammatik» in Pragmatik I, zur

Grundlegung einer expliziten Pragmatik, ed. por S.J. Schmidt (Miinchen, Wilhelm Fink Verlag,
1976) pp. 122-157. o

4. Para uma compreensio mais precisa do que se denomina aqui lingua artificial, remeto a
outras partes deste estudo mais adiante. Mas, no momento, pode-se gntender com isso um sistema
formal, abstrato, com gramética e propriedades rigorosamente definidas, construido para certos fins.
Por lingua natural entendemos as linguas comunicativas historicamente dadas, como p. ex., o
portugués, finglés, etc. Lingua e linguagem sio termos que uso como equivalentes na maioria dos
casos. \ .
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Apesar do niimero crescente de investigagdes seménticas por
parte de lingiiistas e lgicos, o panorama tedrico nessa irea nio é
ainda muito claro e as tendéncias sdo mais do que divergentes.
Parece tratar-se de algo ‘mais profundo que a parcialidade ou
impoténcia dos modelos sugeridos; a impressio é de falta de
consenso quanto a natureza mesma do problema semantico no
dmbito das linguas naturais. Algo paralelo ocorreu na légica, que
sé progrediu significativamente apés ter conseguido definir as
propriedades semanticas de seus sistemas. Empreende-se aqui
uma tentativa de colocar questdes de principio; questdes essas
que, uma vez consideradas, esbarrariam com impasses para os
quais ainda ndo se tem solugdo dentro de um aparato
rigorosamente formal. Ndo se pense que estou empenhado em
reabilitar a Lingiiistica para o plano puramente empirico,
descritivo, «botanico», pois nio partilho da idéia de Carnap de
que a Lingiiistica é uma parte da pragmatica(5). No caso das
linguas naturais julgo inoportuno tratar semantica e pragmatica
separadamente, principalmente apés os estudos que se vém
fazendo sobre a pressuposigdo lingtiistica. Nao me é possivel entrar
aqui no problema da pressuposigio, nem é necessirio, uma vez
que a pragmatica -serd devidamente situada no contexto da
investigagao semantica.

\

O niicleo problemético aqui abordido consiste nos seguintes
tépicos: (a) a indecisdo sistemética {uanto ao tratamento da
seguinte questdo: a semantica tem a ver com unidades léxicas
(morfemas, lexemas, palavras) e seus significados, ou com

unidades frasticas (frases, sentengas, enunciados) e o problema da’

verdade, contradigdo, consequéncia, dedugdo, etc.? Nio se
observa ainda um consenso na resposta a essa indagagdo e as
solugoes sdo de cariter intuitivo. (b) quais as diferencas
estruturais entre linguas naturais e artificiais e que tipo de relagio
existe entre elas? (c) como encarar o problema da significagao?
Nao se fara aqui mais do qu}ie um texto para debate teérico sobre

esses temas; 0os propositos sio intencionalmente limitados e nio
. ~ {
visam a fornecer respostas e solugées.

!

5. Rudolf Carnap, Introduction to Sem&wx ics, 3a. ed. (Cambridge, Mass., Hary’ard University
Press, 1948) p. 13. Mais adiante serd retomada essa questio ao se definir semdntica pura e
antica descritive. o e &8

!

PR
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Caracterizando a tarefa da investigagdo seméntica dentro de
uma teoria geral da linguagem, R. M. Kempson propoe trés condi-
¢oes que nesse caso deveriam ser cumpridas(6):

(a) Caracterizar a natureza do significado das palavras e o
sentido das sentengas para todas as'linguas e explicar a
natureza da relagdo entre ambas.

(b) Oferecer explanagao para a ambigiiidade, sinonimia,
analiticidade, implicagao, inclusao légica, contradigao,
etc. e fazer predigdes corretas para cada lingua.

(c) Essas caracterizagoes devem ser dadas na forma de um
conjuto finito de regras a fim de captar as regularidades
contidas nos conjuntos infinitos de sertencas.

. /ll -

Nio obstante a clareza de um tal programa que em (a) propée
de certo modo a abordagem conjunta do primeiro problema acima
apontado, fica ipor ser definida a questéo bésica da significagao,
que R.M. Kempson nio resolve satisfatoriamente. E esta é a meu

__ver também a dificuldade central do estudo de D. Lewis(7) sobre
«semamtica gqré\ll», por muitos motivos proveitoso, mas de dificil

\ 1
6. Ruth M. Kempsoil\Semantic Theory {Cambridge, Cambridge University Press, 1977) p. 9.

‘ 7. Refiro-me aqui ao longo artige, jé cléssico, de David Lewis, «General Sematics» in

Semantics of Natural Language, 2a. ed., ‘editado por D. Davidson e G. Harman (Dprdrecht, D.
Reidel, 1972) pp. 169-218. Parece-me, 'inclusive, que a pergunta (1) «What sort pf thing is a
meaning? (p. 169) nio deve ser formulada dessa maneira, jé que se torna absurda néstes termos.
Mas, considerando os propésitos de Lewis ela se torna compreensivel. Minha d:'{yida acima
levantada refere-se apenas & operacionalizagdo da semantica de Lewis para linguas naturais, mas
parece que isso nao estd nos seus propdsitos. Pois Lewis pretende apenas «to propose a convenient
format for semantics general enough to work for a great variety of locally possible languagg.(...)not
(...) empirical linguistic theory but (....) the philosophy thereof» (p. 169). Lewis, com razio, investe
com todo vigor contra Katz e Postal e suas teorias dos marcadores seménticos porque impossibilitam
uma andlise da verdade das sentengas. Para Lewis isso é um absurdo, pois, «Semantics with no
treatment of truth conditions is"not semantics» (p. 169). Ironicamente, caracteriza os tais
marcadores da sem. interpretativa como «Semantic Markerese». Além disso, Lewis ndo estd
“isteressado numa anilise do significado que descambe para o psicologismo. Convém transcrever
aqui o texto integral:» My proposals will also not conform to the expectations of those who in
analysing meaning, tumn immediately to the psychology and sociology of language users: to
intentions, sense-experience, and mental ideas, or to social rules, conventions, and regularities. I
distinguish two topics: first, the description of possible languages or grammars as abstract semantic
systems whereby symbols are associated with aspects of the world; and second, the description of
the psychological and sociological facts whereby a particular one of these abstract semantic systems
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operacionalizagao fora dos exemplos construidos ad hoc. Ao lado
do problema da significagio, e como consequéncia dele, uma das
questoes centrais ¢ o item (c) do programa acima. De que espécie
devem ser aquelas regras finitas para combinagées infinitas, se
aquilo que elas regulam nao foi ainda satisfatoriamente definido?
Sera que o ponto (c) implica a construgao de um aparato formal ou
nao? Se ndo implica entdo o programa é irrealizdvel, mas se
implica, o programa é redundante, pois (a) e (b) tornam-se
automaticamente sub-conjuntos de questdes a resolver para
elaborar (c). "Alids, a formulagdo parece supor essa segunda
hipétese, de modo que (a) e (b) ji seriam pensados apenas como

~ propedéutica para (c).

o

E sabido que a seméintica de linguas naturais tem a ver com
algo mais do que o simples significado de palavras. Cabe-lhe
também uma analise das relagées entre as unidades e nio convém
que descure o contexto maior de seu funcionamento nas sentengas
dentro de uma situagdo definida por aspectos pragmiticos ou
extralingiiisticos. Isso determina que uma sentenga seja mais do
que o produto da soma de suas partes, o que pode ser evidenciado
ja no seguinte exemplo:

-~ -~ . \ .
1 Os pequenos ladrées sao presos\‘\e os grande ficam soltos.

e

Para “uma semintica lexicalistd) que esclarecesse ou
descrevesse o significado de pequeno, ladrdo, preso, grande, etc.,
a verdade da sentenga 1 continuaria obscura(8), dado que sem a
compreensao do contexto cultural, relagdo com contextos
pragmaticos, etc., seu sentido nao ficaria determinado. Seria

i

‘impossivel inclusive decidir sobre sua verdade, ji que néo se teria

is the one used by a person or population. Ol{ly confuse comes mixing these two topics. This paper
deals almost entirely with the frist» (p. 170). Fica, pois, essencialmente na tradicio da semantica
referencial da teoria dos modelos, na linha de Frege, Tarski ¢ Camap e na légica intensional
desenvolvida especialmente por Kripke e Montague, entre outros. Sua seméntica geral ndo pretende
fazer o que Montague e outros desejam, ou seja, transplantar a semintica referencial de linguas
artificiais para 1. naturais (p. 170). Esté ele interessado no desenvolvimento de uma gram.
categorial que seja «context-free phrase structure grammar» (p. 171). Finalmente, é )sémpm atil
enfatizar que a semdntica geral de D. Lewis nada tem a ver com a general semantic de A. Kozybski
ou as especulagoes de S.1. Hayakawa. “\\\ ;

8. Tomo aqui os exemplos de R. Dietrich e W. Klei inguistik (S
Ko o 1974) p. 158, R ch e W. _K)gxn, Computerlinguistik (Stuttgart W,

i
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fixado propriedade alguma do enunciado e sim apenas de
palavras. Caso a andlise lexicalista fosse completa com a
informagdo sobre o contetido dos lexemas que a compéem, ela
teria o mesmo valor verdade e interpretagao que a sentenca:

2 Prendem-se os .grandes ladroes e soltam-se o..s\'pequenos.

Contudo, os sentidos de 1 e 2 diferem em virios aspectos e
ambas as sentencas diferem entre si diversamente do que as
palavras que entram em 1 e 2. Isso pode ser tomado como
evidéncia para a pouca serventia que oferece uma analise isolada
de palavras quando elas funcionam num sistema de relagdes, ou
seja, quando aparecem émpregadas em sentengas.

Consideracoes dessa natureza levaram ao progressivo
descrédito e inviagbilidade a semdntica interpretativa desenvolvida
especialmente por Katz, Fodor(9) e outros, de inicio euforicamente
aceita inclusive pelo préprio N. Chomsky. Essa seméntica é
defeituosa sob vérios A&ngulos, mas o mais grave é sua
“incapacidade de considerar relagdes seminticas e propriedades
sintaticas. Critica irbnica e severa foi p. ex. a de D. Lewis com a
expressao «Semantic Markerese»(10) para os marcadores seméinti-
cos de Katz. Outro descrente é Y. Bar-Hillel em seu artigo
Universal Semantics and Philbsophy of Language(11), onde ele
afirma que um grande nimero de fendmenos significantes nao

]

Y H

9. I.J. Katz, «Semantic Theory) in Semantics. An Interdisciplinary Reader i - Philosophy
Linguistics and Psychology, ed. D.D. Steinberg e L.A. Jakobovitz (Cambridge, Cambyidge Univ.
Press, 1971) pp. 297-307; também em trad. brasil. «Teoria seméntica» in A Semdntita na Lingiits
tlea Moderna: o Léxico ed. por L.M. Pinheiro Lobato (Rio Ed. Francisco Alves, 1977)pp. 61-75.
Também J.J. Katz e J.A. Fodor «The Structure of a Semantic Theory», Language 39 {1963) pp-
170-210 e iia coletinea de L.M. Pinheiro Lobato, op. cit. pp. 79-129. Mais completo ainda que
esses artigos temos o livro de J.J. Katz, Semantic Theory (New York, Harper International Edition,

1972).

10. Cf. D. Lewis, op. cit. (veja acima nota 7). Uma anélise externa com muitas criticas € a de
Ulrich Vogel «Bedeutungsbeziehingen in der linguistischen Semantik» in Probleme der
sprachlichen Bedeutung, ed. por E. v. Savigny (Kronberg / Ts, Scriptor Verlag, 1976) pp- 143-187.
De especial interesse as pp. 155-166 com criticas de vérios autores. U. Weinreich, Explorations in
Semantic Theory (Hais, Mouton, 1972) em trad. port. no L.M. Pinheiro Lobato, op. cit. pp.
167-273, faz severas criticas ao modelo Kats / Fodor acusando-os de tradicionais e limitados em
seus projetos. ! )

11. Y. Bar-Hillel «Universal Semantics and Philosopl;y of Language» in Structure and
Substance of Language, ed. per Jaan Puhvel (Berkeley, 1969) pp. 1-21.
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podem ser lexicalizados num diciondrio & la Katz. Mais atil e
prometedora é sem diivida a-semdntica gerativa que tem no estudo
de G. Lakoff On Generative Semantcs(12) uma sistematizagao
compreensivel e proveitosa. Observe-se poréem, que ndo se pode
caracterizar como movimento ou corrente tedrica univoca a
seméntica gerativa, como as informativas anilises de Carly
Silva(13) deixam ver.

Até aqui nada dissemos de novo, pois uma das maiores
conquistas da 1égica desde Frege e amplamente desenvolvida por
Tarski(14) foi precisamente a nogéo de que a anilise semantica
deveria partir de sentengas e nio da anélise de palavras. S6 assim
seria possivel' estabelecer as condigdes de verdade para
sentengas — o verdadeiro problema de qualquer seméntica. Isso
fez fortuna na Lingiiistica tedrica, especialmente a paitir das
teorias da Gramaética Gerativa Transformacional, e hoje é uma
verdade bastante aceita. A rigor, as raizes desses principios ja
estio nos :estéicos, os primeiros a desenvolver uma. légica
sentencial, segundo as pesquisas de J. Lukasiewicz(15) bem o
demonstraram. E oportuno frisar que Platdo, no didlogo Sofista,
chegava a conclusio de que a verdade e a falsidade ndo séo
propriedades nem das palavras nem dos fatos, mas dos
enunciados. E serd Aristételes que com maior rigor e clareza dird
que a dnica relagdo logica relevante pa%ga uma anélise do problema
da verdade é aquela que se estabelece e itre o sujeito e o predicado.
Infelizmente, faltou-lhe uma légica ‘\\sentencial tendo ficado

Aristételes com sua légica silogistica apenas na anélise da relagao .

de predicados no enunciado e nao de oragbes entre si.’

12. George Lakoff «On Generative Semantics» in Semantics...ed. Steinberg%Jakobovits, op.
cit. pp. 232-296. (Trad. de partes desse texto encontra-se em Fundamentos Metodolégicos da
Lingiiistica, Vol I, Concepges Gerais da Toioria Lingiiistica, ed. por Marcelo Dascal (Séo Paulo, ed.
Global, 1978) pp. 94-124. ]

13. Carly Silva, Gramtica Transformiacional, uma viséo global (Rio, Ao Livro Técnico S.A.,
1978). Da p. 39a 52 é tratada a seméntica interpretativa e da p. 52 a 60 a sem. gerativa, com uma
exposigio criteriosa e bem feita. No geral, todo o estudo de Carly Silva é bem feito, constituindo-se
numa das sinteses mais atualizadas de que dispomos. '

[ .
14. Mais adiante retornarei detalhadamente a esse aspecto mostrando como Tarski vé a questao
de um conceito de verdade nas linguas naturais. .

- \ ;
15. Jan Lukasiewicz «Zur Geschichte der Aussagenlogiks, Erkenntnis, vol. V(1935) pp.
111-13L S

e

.
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Retomando o tema acima iniciado, vejamos um segundo
exemplo que ilustra outro aspecto da questdo. Podemos
questionar, como o faz G. Lakoff(16), se a sentenga:

3 Eu sonhei que tocava piano

apresenta duas vezes o mesmo sujeito referencial ou apenas o
mesmo sujeito gramatical. Num caso assim, e veremos mais adiante
em detalhe, a solugdo de Lakoff com a proposta de um légica
modal considerando a teoria dos «mundos possiveis» (ja esbogada
por Leibniz), é uma boa alternativa para equacionar um problema
interessante que a gramatica tradicional ndo consegue sequer
detectar. Mas neste caso trata-se de uma forma légica cuja
estrutura interna é descrita e explicada com maior rigor num
aparato formal e, mais do que solucionar um problema semantico
simplesmente, levanta' um campo frutifero de investigagoes.
Quer-me parecer alias, que esta é uma das grandes vantagens da
investigagoes dos logicos: despertar os lingiijstas para certas
sutilezas das linguas naturais que nido estdo presentes em suas
analises. Tais sutilezas levam nao apenas a uma maior precisao na
analise, mas a consideragao de fenémenos que escapam a pura
intuicao dolingiiista descritivo(17).

Continuando na preparagio das reflexées que seguirio
adiante, vejamos se a sentenga:

4 Falar a respeito de idéias verdes é absurdo(18)

encerra alguma expressao absurda ou se é uma sentenca
absurda. Por que é que o todo nio é afetado pelos seus

16. Georg Lakoff «Las contrapartes, o el problema de la referencia en la gramatica
transformatoria» in Semantica y Sintaxis en la Lingiiistica Transformatoria, compilado por V.
Sanchez de Zavala (Madrid, Alianza Editorial, 1976), Vol. 2, pp. 251-263 (trad. de «Counterparts,
or Problem of Reference in Transformational Grammar», 1968).

17. Nao se veja aqui uma redugao da importancia do programa dos légicos; reservo-lhes mais
do que uma relevincia apenas metodoldgica. Adiante serd retomado este aspecto um tanto
polémico.

18. Tomo o exemplo de R. Dietrich e W. Klein, op. cit. p. 162. Comentirio deste problema
encontra-se também em J.J. Katz, The Philosophy of Language (New York, Harper & Row, 1966)
cap. 4.
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constituintes? Os niveis de analise lingliistico e metalingtistico
aqui presentes, uma vez definidos, poderiam esclarecer a questao?
Aqui a discussao nao é posta por uma indagagao do tipo da que
viamos em 3, mas pela controvérsia que a expressio «idéias ver-
de» isoladamente levanta. Trata-se nao apenas de responder por-
que o todo consegue assimilar significativamente elementos anéma-

los sem contagiar-se, mas de considerar que sintaxe, semantica e
pragmatica dificilmente podem ser desvinculadas numa teoria

geral da linguagem.

Um aspecto um pouco diverso, mas relacionado com 4 ¢é o
que se pode discutir em relagdo ao famoso exemplo de
Chomsky(19), extraido de Syntactic Structures. Chomsky conside-
ra que a sentenga:

5 Idéias verdes incolores dormem furiosamente
(Colorless green ideas sleep furiously)

é reconhecida pelo falante nativo como gramatical (sintatica-

mente bem-formada) mas absurda, ao pagso que:

6 Furiosamente dormir idéias verdes incolores
(Furiously sleep ideas green colorless)

¢é imediatamente reconhecida como agramatical (mal-formada)
e absurda. O conceito de boa-formagao sintdtica é definido a
margem de nogoes semanticas, mas identificado por interpretagoes
semanticas, o que ja é um equivoco. Em Aspects(20) Chomsky
ampliara essa nogao e posteriormente ‘seguira modificando,
reagindo as criticas, mas no momento interessa-nos ver alguns
pontos problematicos daquela primeira versdo. Analisando o
enunciado 5, J. W. Oller Jr.(21) observa que o problema se

19. Noam Chomsky, Syntactic Structures (Haia, Mouton, 1957). Cito aqui a trad. espanhola
Estructuras Sintaticas, 4a. ed. (México, Siglo Veinteuno, 1978) na trad. com introd. e notas de
Carlos-Pelegrin Otero, p. 29.

20. Noam Chomsky, Aspectos da Teoria da Sintaxe (Coimbra, Arménio Amado, 1975) trad. do
original Aspects of the Theory of Syntax (1965) por José A. Meirelles e Eduardo P. Raposo.

21. J. W. Oller Jr. «On the relation betwenn syntax, semantics, an pragmatics», Linguistic 83
(1972) pp. 43-55. Sirvo-me da trad. alema «Uber die Beziehungen zwischen Syntax, Semantik und
Pragmatik» in Pragmatik I, Interdisciplinire Beitrige zur Forschung der sprachlichen
Kommunikation, ed. por S.J. Schmidt (Miinchen, Wilhelm Fink Verlage, 1974) pp. 132-147. As
observagoes sao das pp. 135ss.
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coloca numa dupla dimensio: (a) engano de definir a gramatica
independentemente da semantica e (b) engano de definir a
gramatica independentemente da situagdo comunicativa e co-
nhecimento do mundo por parte do falante nativo. Resulta dai uma
teoria circular, viciada, que explica palavras por outras palavras,
frases por outras frases, etc. Segundo Oller, nada impede que,
dentro da mesma légica que nos faz vé-la como absurda,
possibilite dar um sentido aquela sentenga 5 . Uma parifrase com
as seguintes interpretagoes poderia tornar a sentenga significativa:
a palavra incolor significaria insipido, verde significaria imaturo,
dormir seria repousar e furiosamente seria o mesmo que num
estado de explosividade potencial. Com isso obteriamos:

7 Idéias imaturas insipidas repousam num estado de explosi-
vidade potencial.

(Insipid imature ideas lie dorment in a state of potential
explosiveness

que obviamente faria sentido, assim como:

8 As idéias apresentam-se em vdrias cores

€ uma sentenga que pode perfeitamente ser dita, apesar do
argumento de que idéia (abstrato, nio fisico) ndo pode ter um
predicado como cor (fisico), pois o falante de tal enunciado pode
estar referindo-se as idéias de partidos politicos aqui lembrados
por suas cores, que sao as cores de suas bandeiras. A auséncia de
referéncia a contextos possiveis de interpretagio pode ser um
equivoco quando a andlise tem por objeto a investigagdo de linguas
comunicativas com carater cognitivo.

E desnecessario alongarmo-nos em exemplos encontraveis a
todo instante na abundante literatura lingiiistica existente.
Lembramos apenas que.questées como essas, e muitas outras,
foram todas resolvidas, uma a uma, mas nio todas pela mesma
teoria. Indago, pois, por que carecemos de uma teoria semantica
capaz de dar conta do item (a) do programa sugerido por R.M.
Kempson. A primeira resposta é de que falta ainda uma teoria
satisfatoria da significagdo, que envolva os mais variados aspectos
consideraveis.

i
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Antes de entramos na questdo aqui levantada, vejamos uma
distingao importante a ser feita a fim de deixar claro o terreno em

que nos movimentamos.

ntre Y. Bar-Hillel, H. Hiz e J. F. Staal, proposto
];l:Ic:lrde.ebS?;Enlee em Bonn em 1972(22), ond_e se dlscutu‘a 0
problema da semantica lingiiistica do ponto de vista da ﬁ}.OSf)flfl e
metodologia da linguagem, Bar-Hillel_dlstmgue entre semantica
l6gica e semantica lingiiistica do seguinte modo:

semantica logica semantica lingiiistica

— normativa — descritiva

— artificial — nalu_ral

— universal — partucular

— pura — aplicada

-— tratamento particular — sem tratamento parllcular
das relagoes logicas das relagdes logicas

Segundo ele mesmo indicava, essa identificagao do prcl;blema
por dicotomias nao € evidente por si e é bem posswel. que algumas
delas sejam pseudo-dicotomias. Mas, embora exijam maiores
esclarecimentos, ja ilustram nosso Problema. Press‘up.oem, baSICé_':l-
mente, que se trata de duas ativ:dzfdes cal:acten?n.cas quebnao
podem ser confundidas nao sendo,’ pms.fposswel exigir de zm as o
mesmo grau de abrangéncia. Sera, porém, quelal.mbas podem ?er
levadas a efeito com uma lingua natural? Admitindo, como o faz
Bar-Hillel, seguindo nisso R. Montague, que nao .havena
dificuldade em aceitar que nao ha dift?rengas SUbStaEmallS ;ntre
linguas naturais e artificiais(23), o projeto torna-se viavel. ntes

i i a Spico sera ttil esclarecer
de prosseguir com a discussao desse tépico

mais demoradamente a terminologia.

Analisando esses termos, J. Lyons é mais laconico em sua
definicao de semantica logica. Ele entende com isso «o estudo do

22. O painel em que foi discutido esse problema intitulava-se «Problems of Linguistic
Semantics from the Standpoint of the Philosophy and Methodology of Language» in Semantics and
Communication, ed. por C.H. Heidrich (Amsterdam, North-Holland Publisching Co., 1974) pp.
1-35. Cit, p. 5.

23. Bar-Hillel, idem, p. 9.
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significado com o auxilio da légica matematica»(24). Observa
contudo, que no caso dos légicos a expressdo «semantica légica;
tem um alcance mais restrito que para os lingiiistas, porquanto
n.ldlca somente a investigagdo do significado de expressdes em
sistemas légicos especiais e construidos artificialmente (idéia essa
também de Frege, Tarski e Carnap ao construirem seus.modelos
de linguas artificiais). Essa semdntica pura, assim éB‘mo a
concebera Carnap(25), ndo é por certo o que a Lingiiitica pretende
para o caso da linguas naturais. Sua contribuigio para as linguas
naturais seria, no dizer de Lyons, apenas a de fornecer conceitos
claros e notagées simbélicas uteis.

Isso’pz.arece indicar que Lyons restringe um pouco o papel do
recurso l(?gm.o na anélise de linguas naturais ao atribuir-lhe uma
fungao principalmente pragmitica e instrumental. A vantagem que
Lyoqs vé na formulagdo matemética de problemas lingiiisticos é a
bfewdade, maior clareza e menor susceptibilidade para adultera-
géo. Férmulas 1égicas' com simbolos algébricos exigem maior
culd.ad.o na anilise, o que acarreta maior precisio na identificagio
e eliminacao de ﬂ.mbigiiidades. Essa posigao de Lyons revela que
0 uso do simbolismo logico na investigagdo de linguas naturais
apresenta reagoes|controversas: hi os que o condenam afirmando
que ele forca a lingua a se enquadrar numa camisa de forca e
esquema espurio' 4 sua natureza e funcionamento; hé os que o
d,effende.m aduzindo'para tanto que as linguas naturais tdm uma
qulcza' interna rigorosa que pode ser explicitada, e, sé sua
e);kp!lcnagéo leva a uma correta explicagio de seu funcionamento.
Creio, no entanto, que ambas as posicées sdo compativeis; unéfa faz
um uso restrito da légica e a outra tem pretensées maioret. De
qualquer modo, parece-me muito pobre conceder a légicy\ um

' papel puramente instrumental. u

Em vista do  exposto, Lyons reserva o termo lingz;a
(language) exclusivamente para as linguas naturais (historicamen-
te dadas) e chama de calculi os sistemas ou constructos légicos.
Com isso Lyons distingue entre semdntica pura e semdntica

/

. 24. John Lyons, Semantics, vol. 1 (Cambridge, Cambridge Univ. Press, 1977) p. 138. Muitas

~ das observagbes a seguir sio extraidas desse cap. 6 da Semintica de Lyons, vol. 1.
!

25. Cf. R. Camap, op. cis, pp. 11-15.

3
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lingiiistica. Diferentemente de Bar-Hillel, di-se que Lyons
encontra-se motivado para o estudo da lingua natural dentro da
perspectiva do lingiiista descritivo, ao passo que Bar-Hillel
analisa as linguas naturais na perspectiva dos légicos. Talvez..
deva-se fazer justica aos légicos, pois ndo me parece que eles
tenham pretensio de aplicar seus célculos a toda lingua natural,
mas sim a aspectos significativamente explicados. A critica mais
justa seria, quigd, no sentido da fragmentariedade do projeto.

Quanto a substituir a expressao «semantica légica» por
«seméntica pura», Lyons segue a sugestao terminoldgica de Carnap
que em Introduction to Semantics(26) definia semdntica descritiva
como uma irivestigagio e andlise empirica dos tragos semanticos
das linguas naturais; identificava-a portanto como sendo uma
ciéncia empirica por descrever fatos. A semdntica pura seria entao
a construgdo e andlise de sistemas semanticos artificiais, sem
contetido empirico e inteiramente analitica. Conteria uma
definigdo dos conceitos seménticos, uma teoria da verdade e uma
teoria da dedugdo. Assim, por tratar o problema numa- légica
bivalente e ver apenas as condigoes de verdade, equivaléncia,
contradicao, dedugdo, etc., a seméntica carnapiana, se aplicada
as linguas naturais, considera somente uma parte das sentengas
produzidas, ou seja, as declarativas.

N\ '
}. Grewendorf(27), em estudo

Como acertadamente observa
sobre pragmitica, lingiiistica, tal era também o desafio a ser
enfrentado por D. Lewis em sua «sqmantica geral». Situado na
tradigio da semintica légica e ligado aos trabalhos sobre os

fundamentos semanticos da légica intensional, D. Lewis teria que.

desenvolver um quadro de estratégias para a semantica das linguas
naturais que assegurasse o tratamento adequado de sentengas
néo-declarativas. Para tanto propds a discussio de dois
métodos: (a) o método dos radicais de frase e (b) o método da
parifrase performativa correspondente. Segundo o método dos
radicais de frase, todas ad frases — declarativas e nao-declara-
tivas — deveriam ser desmembradas em dois componentes na

e

26. O préprio Lyons faz referéncia so fato em Lyoms, (1977), op..‘ cit, p. 138.
‘ !

27. Giinther Grewendoxf, «Ansiitze c\ainer linguistischen Pragmatik» in E. v ‘Savigny, ed. op.
cit, pp. 189-199, cit. p. 192. N o
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base (estr. profunda): um componente seria o radical de frase (que
especifica um estado) e o outro seria o modo (que determina se o
falante afirma, ordena, pergunta, etc.). Tal método néo funciona
porém para frases como:

.

9 Viva Porky!
(Hurrah for Porky!)

Face a isso Lewis decide-se pelo método alternativo (b).
Assim, frases nao-declarativas como:

10 Vocé estd atrasado?:
(Are you late?)

devem ser tratadas- camo parifrases dos correspondentes
performativos, que, no caso de (10), daria:

11 Perguntotlhe se vocé estd atrasado
(I ask yoz\c whether you are late)

"7 Com isto Lewis contraria as concepgées correntes e atribui
um valor-verdade as performativas, o que J.L. Austin ndo admitia.
Assim, segundo Lewis, haveria uma paréifrase performativa para
todas as ndo-declarativys. Mas, observa Grewendorf, o problema é
qué Lewis ndo pode deixar de distinguir entre «declarativas
normais» e declarativas performativas(28). il

i
3 ‘Retornando a Carnap, convém frisar que ele distir{gue.
rigidamente entre semdntica pura e descritiva néo apenas quanto
ao objeto de estudo, mas também quanto & maneira de procedér.
Para ele a seméntica e a sintaxe descritiva baseiam-se .na
pragmatica. Assim, o primeiro a fazer, quando se deseja descrever
as propriedades seménticas;e sintdticas de uma lingua descritiva,
é observar os falantes dessa lingua e estudar o uso que eles fazem
dela.” A base do estudo seria, portanto, o conhecimento
pragmético, de modo que a Lingiiistica, num sentido amplo, é uma
‘ciéncia cujos contetidos concernem a investigagoes empiricas das

linguas. Em contrapartida, a sintaxe e seméntica das linguas

28. Cf. G. Grewendorf, tdem, pp. 193ss, em que é analizada a posigio de Kanngiesser
defendendo a teoria de Lewia. Grewendorf defendese e coloca outros problemas & G.G.T.
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artificiais ndo dependem da pragmética. Nelas as definigoes sao
dadas em forma de regras e se procede ao estudo analitico das
consequeéncias.

A estas alturas faz-se necessario caracterizar mais de perto o
que se deve entender por lingua natural (historicamente dada) e
lingua artificial (construida pelos légicos com fins especifi-
c0s)(29). Tomemos como ponto de partida a posicao de Tarski em
seu cldssico estudo de 1929 Der Wahrheitsbegriff in den

formalisierten 'Sprachen(30). Posteriormente, faremos referéncia

também a Frege e Carnap para corroborar nossas exposigées.

No § 2 de seu estudo(31) Tarski caracteriza a linguagem
artificial determinando suas propriedades essenciais do seguinte
modo: (a) para cada uma dessas linguas sdao fornecidos todos os
simbolos com suas descrigoes estruturais, definindo-se univoca-
mente o significado de cada expressdo com uma descrigao
totalmente; precisa e exaustiva. Essas expressbes comporao a
linguagem em construgio;(b) entre essas expressoes devem ser
selecionadas aquelas que por suas propriedades exclusivamente
estruturais serdo tidas como assergoes (enunciados); tal lingua-
gem é construida com a fungéo exclusiva de nela realizar ciéncias

formais dedutivas, de modo que para cada ciéncia dedutiva deve

\

ser construida uma linguagem artificial prépria. Ressalva-se com
isso a exigéncia de que cada lingua fofmal deva preencher os
requisitos da ciéncia a que ela serv(!;‘»\; (c) descreve-se uma
categoria de enunciados a que se denomina axiomas ou

principios;(d) introduzem-se regras especiais de dedugao e

salientam-se operagdes de carater estrutural que permitem a
transformacao de certas senterigas em outras; essas transformagées
servem-se de regras recursivas definidas. Todas as ‘sentengas

- l A * .
deduzidas devem ser provadai como consequéncia dos axiomas e

enunciados reconhecidos no sjstema.
1

29. A distingéio acima considerada por Lyons entre Lingud e calculi niio necessita ser seguida
aqui, uma vez que se especifica com clm quando se trata de uma olh outra.

30. Alfred Tarski, «Der Wahrheitsbegrifi in den formalisierten Spmchen{i, Studia
Philosophica, 1 (1935) pp. 262-405. Cito aqui a numeragéo de 1-145, que no estudo 'vem posta
entye colchetes ao lado da numeragiio da revisti) O trabalho original em polonés fora apresentado a
J. Lukasiewicz em margo de 1931, mas o8 resultados j& datevam de 1929 {cf. p. 7).

3L A Tarski, idem, pp 1922. = "7
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Tarski observa ainda que ao longo de uso c-le uma lingua
artificial se pode seguir introduzindo novas expressoes a0 lado das

primitivas e estas novas sao entdo as expressées definidas. As

definigoes transformam-se em regras de dfaﬁnigéo, podendo
tornar-se parte das sentengas da propria ciéncia.

A :

Como se vé, a linguagem caracteri'iadz} por Tarski &
semdntica e nao apenas formal, sem conteido. Isso porque
interessa -lhe definir um conceito de verdade ali dentro. A dlf?-
renca que existe entre esse tipo .de‘ linguagem e as h'ngua§ naturais
é que estas tém um cardter universal e nelas pod?-se dizer tudo;
seus vocibulos ndo sdo semanticamente univocos e seus
_enunciados podem ser ambiguos. Numa tradugao e analise das
linguas artificiais a lingua natural serve como metalinguagem, ou
seja, ela é aquela linguagem em que se fala sobre uma ou?ra. Esfa
outra (a construida) & a.linguagem-objeto(32).. Se Tarski definia
sua linguagem attificial desse modo é porque tmh.a em mente um
projeto especifico, isto é, provar que so em tais linguagens €
possivel um conhceito fomggl de verdade.

Dedicado rgraticaménte 3 tarefa de uma definigdo formal do .

-conceito de verdade, Tarski inicia sua investigagdo com a analise
formal da verdade nas linguas naturais. No § 1 de seu estudg(33\)
chega a um rejultado totalmerite negativo: «em relagdo a
linguagem comumi (lingua natural) parece que nio apenas a
idefinicdo “do’ conceito de verdade, mas mclus'lve sep  uso
|consequente e consetéineo as leis da légica é lmpossw?l» (3(/%). Em
virtude disso dedica-se, nos §§ subsequentt?s, ?xcluSIV?mn?nte as
linguagens construidas p-e}os- metodos. cientificos, _i. \;g\a., as
linguagens formais das eciéncias dedtfnvas. 0 'fracasso \acima
apontado deve-se ao fato de que numa lingua suficlentement.t_;‘flca
como as linguas naturais é impossivel formular um conceito de

32. Além das observagdes no estudo de Tarski, veja-se também J. Lyons, op. c”it. PP- 10-135 e
W. Stegmiiller, Das ABC der modernen Logik und Semantik. Der Begriff der Erklirung und seine
Spielarten, Vol. 1, parte 1 (Berlin, Springer, 1974) pp. 30-38. Ness? mesmo vol. de Steg.
engontra-se um texto as pp. 25-30 sobre a linguagem comum e s l.mguagem formal. Trata
especialmente do perigo das trad. da lingua natural para as formulas légicas.

33. A Tarski, op. cit. pp. 7-19. /

34. Idem, p. 6.
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verdade rigoroso. Pois é impossivel estabelecer a semantica de

uma linguagem quando a ordem da morfologia da metalinguagem é .. --

a mesma que a da linguagem investigada. Assim, para se obter
uma definigdo de verdade num sistema necessita-se um sistema
mais rico que aquele no qual a verdade é definida. A verdade de
um sistema deve ser definida na linguagem de outro. Segundo o
proprio Tarski, o resultado mais notavel de suas investigagdes é
que «para cada linguagem formalizada dé ordéim finita podemos
construir uma definigio de verdade formalmente correta e
objetivamente correspondente expressa numa metalinguagem», na
medida em que satisfizermos algumas propriedades bésicas
essenciais. Mas, para as linguas naturais e para as linguas

- formalizadas de. ordem infinida é impossivel fornecer uma tal

construgao.

Para que seja possivel uma definigdo explicita do conceito
de verdade é necessdrio que o contexto semintico seja esgotado
pela definigdo. Do contririo teremos uma convengdo e-nio uma
definigdo. Assim, ao se asseverar que:

12 «A neve é branca» é verdadeiro somente.-se a neve é
branca \

1

\
- ‘ ’ ‘\ -
nao se esta oferecendo uma deﬁlﬁgao de verdade mas a

.. consequéncig de uma correta definigdo d¢, verdade. Tarski mostra

que transformando enunciados em nomes, p- ex., «a neve é
branca» = «p» e seguindo as regras de substituicio definidas,
chega-se, nas linguas naturais, a contradigdes e antinomias. E por
ser impossivel sair de nosso sistema lingiifstico, ndo se pode
fornecer um conceito formal de verdade nas linguas naturais. Caso
continuemos tentando reduzir-nos-emos a uma série infinita de
metalinguagens. Isso decorre |precisamente do apontado cariter
universalista da linguagem comum, pois nada hé que se possa
dizer em alguma linguagem construida -artificialmente que néo
pudesse ser dito também em linguagem coriium (1. natural). «Se
de algum modo podemos falar significativamente sobre algo, entdo
isso pode ser dito também na linguagem comum»(35). '/

35. Ibidem, p. 18. o -"
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Numa nota(26) logo no inicio do §2 Tarski observa que apesar
do fracasso de construir uma defini¢ao de «sentenga verdadeira»
para as linguas naturais e nas linguas naturais, é possivel que se
consiga uma defini¢ao de verdade num sistema formal de ordem
finita. Uma vez obtida essa defini¢ao, pode-se aplica-la a lingua
natural, obtendo-se com isto uma «defini¢ao fragmentiria» de
verdade(37). Neste caso deveria ser providenciada uma definigao
semantica completa e rigorosa dos termos para que fossem
univocos e se adquassem a tradugao na lingua artificial. O prego a
pagar pelo empreendimento a fim de obter sucesso seria um
relativo empobrecimento da lingua natural agora forgada numa
certa direcao. Definindo-se todos seus vocabulos para tal finali-

dade, ela perderia seu carater especifico, ou seja, sua universa-

lidade.

No Begriffsschrift de Frege(38), a diferenga entre uma lingua
natural e uma lingua formal nao se coloca exatamente como para
Tarski. Na introducdo ao Begriffsschrift, Frege estabelece a
seguinte comparagao entre ambas. «A relagao de meu Begriffs-
schrift com a lingua da vida creio poder esclarecé-la comparando-o
com a relacdo entre o microscépio e o olho. Este ultimo, pela
amplitude de sua aplicagao e elasticidade com que consegue
adaptar-se as mais diversas situagoes, apresenta uma enorme
superioridade sobre o microscépio. Como aparelho dptico, revela
no entanto muitas imperfeigoes que apenas devido a sua intima
ligagao com a vida espiritual normalmente passa despercebido.
Mas tio logo certos objetivos cientificos colocam grandes
exigéncias na precisao das distingdes, o olho afigura-se como
insuficiente. O microscépio, em contrapartida, é perfeitamente
adequado a tais objetivos, mas com isto também initil para todos
os outros fins»(39). A diferenga nao é apenas de grau, mas
funcional. Frege nao construiu seu Begriffsschrift para descrever

36. Ibidem, nota 10, pp. 19 e s.

37. Ibidem, pp. 19 e s.

38. Gottlob Frege, Begriffsschrift, eine der arithmetischen Nachgenildete Formelsprache des
reinen Denkens, 2a. ed. do original de 1879 (Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1973)
com as observagoes de E. Husserl e H. Scholz e editado por I. Angelelli.

39. Idem, p. XL
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ou regular ou talvez explicar o funcionamento das linguas naturais
(esse era o objetivo de Wittgenstein em seu Tractatus logico
philosophicus)(40), mas com a finalidade especifica de obter
precisdo nos trabalhos onde ela seria requerida, como por ex., no
calculo diferencial e integral. Nao descarta, porém, a possibili-
dade de suas construgoes virem a ser uteis também a filosofia e
analise da linguagem quando isso for requerido.

Parece, portanto, que entre os logicos ha posigoes diversas
quanto a aplicagao das linguagens formais. A impressao é de que
Montague foi muito mais ousado e ambicioso que Frege e Tarski,
buscando fazer de uma s6 vez um estudo que soubesse englobar
num s6 sistema formal todos os tipos de linguas possiveis (tanto
naturais como construidas). Muitos linglistas posicionam-se
otimisticamente diante do projeto, mas os légicos revelam um
certo ceticismo. E prematura uma decisao quanto a isso enquanto
nao houver mais dados. O certo é que a aplicagao da Gramatica de
Montague a um certo segmento da lingua inglesa, embora seja um
feito notavel, ainda nao pode ser tido como suficiente para inferir
que toda a lingua inglesa possa ser significativamente abrangida.
Talvez estejamos no limiar de umas das «revolugoes cientificas»
descritas por Th. Kuhn(41) e o periodo atual seja precisamente
aquele da luta entre os «paradigmas».

Outra questao aberta € a de se saber o que pode ser entendido
com a expressao «logica natural», tao explorada por G.
Lakoff(42) e frutifera em analises lingiiisticas com explicagoes
excelentes, mas pouco acreditada pelos logicos. Sera que existe
mesmo essa logica natural subjacente a lingua natural?
Certamente sera muito mais complexa que a dos logicos e menos
rigorosa sob o ponto de vista formal, se é que «rigor» aqui significa

40. Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus (Frankfurt 7 Main, Suhrkamp, 1969)
pp- 7-83. Na verdade, com veremos na segunda metade deste estudo, Wittgenstein mudard muito
sua posigao, especialmente nas lnvestigagées.

41. Thomas S. Kuhn, Die Struktur wissenschaftlicher Revolutionen (Frankfurt ;' M. Suhrkamp,
1973) trad. do ingl. The Structure of Scientific Revolutions, 1962). Quanto a um aproveitamento de
Th. Kuhn para uma compreensiao metodologica do estado atual do comportamento mituo das
diversas correntes lingiiisticas recomendo a leitura do ensaio de Marcelo Dascal, «As convulsoes
metodolégicas da lingiiistica contemporinea» in Marcelo Dascal, ed. op. cit, pp. 17-41.

42. G. Lakoff, «Linguistics and Natural Language» in Semantics of Natural Language, ed. por
D. Davidson e G. Harman, op. cit. pp. 545-665.
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alguma coisa. No resumo de seu estudo Linguistics and Natural
Logic, G. Lakoff se expressa da seguinte forma: «Pretende-se
demonstrar que o papel de uma gramitica gerativa duma lingua
n’atural nao é meramente gerar as sentengas gramaticais dessa
lingua, mas também de referi-las a sua forma légica. A nogao de
forma légica dever ser entendida em termos de uina «légica
natural», uma légica para a linguas naturais, cujos objetivos sao
exprimir todos os conceitos capazes de serem expressos em lingua

natural, de caracterizar todas as inferéncias validas que possam

ser feitas em lingua natural e de ‘englobar com descrigoes
lingiiisticas adequadas todas as linguas naturais. Essa exigéncia
final impde certos «constraints» da lingiiistica empirica a légica
natural»(43). De que espécie sio e que alcance tém na teoria essas
«coagbes» a que se refere Lakoff? Em primeiro lugar, hd o
p}'oblemg de que as formas logicas ndo se aplicam a superficie e
sim a algo mais profundo. E sabido que a ndo aplicagao da légica a
analise da lingyagém comum deveu-se, por longo tempo, a falta de
um aparato formal capaz de dar conta de sentengas nio-declara-
tivas, como a? interrogativas, exclamativas, etc. Com o advento da

légica modal‘isso passau a ser possivel. Como lingiiista, Lakoff ~

nio se prende demasiado ao requisito de elegéncia no sistelna
légico e acha mesmo que ela é prescindivel numa légica modal qu'e
queira abarcar\tambhém o fenémeno da pressuposigio nas li’nguas
naturais. Na liﬁgﬁistica, a logica natural é simplesmente o estudo
empirico da nanrR;za da linguagem e do raciocinio humano. Lakoff
‘admite quie nisso possam haver passos e nogoes falsas, como ele
mesmo aponta para'o caso de seu tratamento dos advérbigs, pois a

7 A o
: forma l6gica de frases pode'ndo estar dando conta de fatos l6gicos.
\Um caso tipico é dos termos «escalares» («scalar prédicates»)

como por exemplo a palavra «absolutely» que pode ocorrer com
palavras para indicar o extremo de uma escala (faséinating,
uninteresting), mas niao um ponto intermedirio da escala‘como
interesting . Neste caso a analise da forma lgica nao permite uma
generalizagdo lingiiistica significativa, pois é inadequada do ponto
de vista lingiiistico. No calculo de predicados, p. ex., temos
gpenas os quantificadores fodos e alguns, sendo que entre. eles ha
uma escala bastante grande de variedades que na lingua natural
faz sentido, mas que do ponto de vista puramente légico sdo

43. Idem, p. 545.
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variagbes de leituras estilisticas sem a menor importancia,
porquanto alguns significa apenas pelo menos um (pouco
importa se sdo muitos, muitissimos, poucos, etc., essas variagoes
sdo despreziveis no cilculo de predicados). Uma vez posto o
critério de adequagdo entre as anilises légicas e lingiiisticas, é
evidente que a adequagdo légica apenas ndo é suficiente se,
lingiiisticamente, as andlises sao inadequadas ou simplesmente
falsas. Uma divida parece restar nas convicges de Lakoff quando
ele, nas tltimas palavras de seu artigo assim se expressa:»(...) a
natural logic, if one could be constructed, (...)(44), trazendo para a
questio elementos de natureza filoséfica implicados no problema
ontolégico e na concepgio dos «mundos possiveis». Pois, «in the

. gape between the way the universe is and the way people conceive of

the universe, there is much philosophy»(45). E, «para bem ou mal»,
assim inicia.o artigo de Lakoff, «a maior parte dos raciocinios que
se dio no mundo dio-se em lingua natural. E, correspondentemen-
te, a maioria dos usos da lingua natural envolvem algum tipo-de
raciocinio»(46). Resta saber se a légica é de fato a ciéncia do
pensamento ou simplesmente da corregao dos raciocinios.

«Pelo fato de que tudo o que podemos pensar esté sob as leis
da légica, imaginou-se que se tinha a ver aqui com as leis do
pensamento em geral», observa Giinther Patzig em acurado estudo
sobre Sprache und Logik(47). Mas foi \precisamente esse engano
que levou a se conceber a légica comd, um ramo da psicologia,
engano cuja superagdo foi uma das preocupagdes centrais de
Frege. Considerando isso, a légica natural, assim como proposta
por Lakoff, seria um regresso a regioes que os légicos suadamente
superaram. Nido apenas o problema do psicologismo estd ai
implicjto, mas também a questéo dos pressupostos ontolégicos que
entram na légica natural de Lakoff levantam um problema de
dificil solucdo. E foi justa!mente por razdes dessa natureza,

¥

| 44. Idem, p. 650.
45. Idem, ibidem. ' -
46. Idem, p. 545.

47. Giinther Patzig, Sprache und Logik (Goningen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1970),
especialmente o cap:-que di o titulo & coletinea, pp- 5.38. A cit. é da p. 6. Negsa coletinea
encontra-se também um excelente ensaio sobre Frege, pp. 77-100. ‘

PE—
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-observa Patzig, que somente Aristételes e nio Platdo tornar-se-ia o
fundador da légica(48). Nao é aqui o lugar adequado para o
aprofundamento dessas questdes, mas quer-me parecer que €las
sao de relevancia fundamental para quem imagina postular sem

‘problemas as posigées de Montague, colocadas na sbertura deste
-meu ensaio.

Para concluir a reflexdo aqui iniciada, lembremos ainda a
inconveniéncia de confundir forma gramatical com forma légica,
perigo para o qual Patzig chama a atengao(49). Siao muitas as
tentativas de se fundar a légica na gramadtica da lingua natural,
mas uma analise de: alguns exemplos j4 mostra que tal ndo é
possivel. Veja-se por exemplo as seguintes expressoes:

13 Sécrates é inteligente.
14 Sécrates é mestre de Platdo.
15 Sdcrates é mais velho que Alcibiades.

Essasl sentengas simples com a forma gramatical de
sujeito-predicado sao formalmente iguais, do ponto de vista
gramatical,\ mas diversas do ponto de-vista légico. Claro que.com
os recursos'da G.G.T. o problema é visto de outra forma que por
Patzig, o que ja é uma vantagem. Em 13 temos uma predicago;

’,

.em 14 temos uma identidade entre predicados; em 15 é.

estabelecida ur\qa relagdo. Segundo Patzig, nao é possivel «tomar a
légica como morfologia ou teoria da forma das linguas
naturais»(50), pois a expressio «forma de um eiunciado» &
equivoca. E isso é fruto principalmente dos dois tipos de palavras
existentes nas linguas naturais: as categoremdiicas e as
sincategoremdticas. Ai estaria uma das razées mais profundas
porque as estruturas légicas das linguas naturais nio poderiam ser

48. G. Patzig, Idem, ibidem. Para um posicionamento correto e extremamente frutifero no
sentido de eliminar as erroneas interpretagdes de que Arist. teria implicado em sua légica principios
ontolégicos, remeto as esclarecedoras observagoes de G. Patzig em seu classico Die Aristotelische
Syllogistik 3a. ed. (Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1969) § 19; §§ 21 e 22; conclusio e
apéndice.

49. G. Patzig, Sprache und Logik, op. cit, pp. 11'ss.
50. Idem, p. 13.
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base para uma légica natural, uma vez que elas s6 poderiam ser

reconhecidas num sistema légico que néo tivesse sido desenvol-
vido a partir das linguas naturais, mas seu reconhecimento

dependeria de um sistema trazido de fora(51). Dada, porém, a

impossibilidade de superar totalmente o uso da lingua natural para
executar tal programa, é impossivel formalizd-la completamente.
De certo modo, retorna aqui o problema de Tarski. Mas que

.alcance tem isto para a compreenséo da légica natural pretendida

por Lakoff? No momento, tudo o que se pode dizer é especulagio
de alcance genérico. :

Uma primeira consequéncia de tudo isso é tender a
considerar a.légica como um instrumento (organon?) 1til para
esclarecer certas estruturas das linguas naturais. Voltamos a
nossas indagagées iniciais, tornamos atuais as posigdes de Lyons
acima apontadas e restringimos o papel da légica na andlise de
linguas naturais. Mas com que direito? Parece que ainda é muito
prematuro admitir que a légica seja um bom recurso para fornecer
uma destrigdo geral das linguas naturais, ressalvando-se assim a
validade de consideragoes de natureza empirica na Lingiiistica.

E inegdvel que em certas oportunidades, a representagio
légica dos célculos de predicados em grande vantagem e poder
s . 2\
heuristico, como por exemplo a férmula:
i\

16 R (x, y) =R’ (y, %) !

que na notagio de Lyons(52) pode ser lida ‘como
16 «x ama y» equivale a «y é amado por %»

revelando assim a estrutura formal da equivaléncia da passiva com
a ativa, uma estrutura formal muito diversa da relagdo simétrica

expressa na férmula:

17 R (x, y) =R’ (x, y)

em que é dito que:

51. Idem, p. 36.

A\

52. ]. Lyt;m, Semantics, 1 op. cit. \i:p. 253.154.
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17a  «x é irmdo de y» equivale a «y é irmdo de x»

Note-se que nessa simbolizagéo o R indica uma relagio e o R’
(R com trago) indica a inversa. A relagdo sirr.létrica exposta em
17 'é a que se verifica com predicados come «irmao», «colega»_e .
outros muitos, mas que nio vale para predicados com relagao
assimétrica como «pai de», «amar», etc. Para esse caso temos a

férmula:
18 R (x, y)#R (x,5)

em que o g\inal de diferenca ou dissemelhanga expressa:

.

18a «x é pai de y» invalida que «y seja pai de x»,

',,«lfs’tor-p—él_'r/nite explicar com maior precisio porque ha uma
difefenca estrutural entre as sentengas:

1
1
3

19 Ana. e Jodo sdo irmaos
e

.
‘20 Ana e Jodo sao inteligentes

a prim(},ira vista portadoras da mesma «forma logica». No entanto,
a conjun\l;‘ﬁo ‘ g
T PPN IO
20a Ana é inteligente e Jodo é inteligerite
i
A |

conserva a predicagdo de (20), ao passo que uriia conjungao como:

19a Ana é irmd e Jodo é irmdo

é simplesmente absurda por ndo refletir a relagdo presente em

19.

Apenas um Gltimo exemplo desse tipo de analise possivel em
casos muito simples. A transitividade é um tipo de relagao
expresso na férmula: '

21 R(x, y)AR(y,2) > R(x 2
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que poderia ser lida como:

Como estas hi muitas outras relagées que num célculo de
predicados podem ser facilmente demonstradas, com relativa
economia de esforgo, clareza, e simplicidade. Por outro lado,
temos certos casos, para os quais a tabela da verdade desenvolvida
para a légica das sentencgas nio é base heuristica vantajosa na
andlise. Isso ocorre principalmente para as pressuposigées
pragmadticas dos enunciados performativos. Aqui, a légica formal
apresenta certas implicagoes que o universo discursivo da lingua
natural - desconsidera e outros que interpreta diferentemente.
Vejamos um exemplo para melhor compreender a questao.
Tomemos' a seguinte sentenga: -

22 Aposto que se Somoza cair ele se refugiard nos EUA

A forma légica «se... entdo...» é uma implicacdo légica que
na tabela da verdade recebe a seguinte definigio semaintica:

P g - onde: —> é o sinal para a implicagéo
v vV vV «se... entao...»; «p» € «q»
v F F sao duas sentengas quais-
F v v quer e «V» e «F» sio os va-
F g F v lores verdade e falsidade

., das sentencas consideradas.

Aplicando 1sso ao enunciado 22. teriamus as seguintes
opgoes:

22a Somoza cai e se refugia nos EUA

22b  Somoza cgi e nio se refugia nos EUA
22¢ Somoza r%o cai e se refugia nos EUA
22d Somoza ngo cai e ndo se refugia os EUA

Na verdade, o apostador sé considera 22a e/ 22b , pois que
suas pressuposigdes para aposta se baseiam apenas para o caso de
Somoza cair. Caso acontega 22a ele ganha/a aposta, mas
ocorrendo 22b ele pgrde a aposta. Sua aposta ndo leva em
consideragdo o fato de ele ndo cair, pois istd ndo é por ele

!

2la Se x é pai de y e y é irmdo de z, entdo x é pai de z.
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pressuposto para aposta. Vé-se, portanto, que neste caso a tabela
reduz-se apenas a duas alternativas a considerar. Mas isto nao

é tudo. A alternativa 22c , que na légica formal é perfeitamente

viavel e com implicagdo veritativa «V», é um absurdo em se
falando na lingua natural. Para que iria Somoza refugiar-se nos
EUA se nio tivesse caido? Transportando o caso para as bicondi-
cionais, o problema fica mais complexo ajnda. Isso comprova
apenas que o contexto pragmético — no caso das performativas é
evidente — leva a lingua natural a funcionar, em certas
oportunidades, de outra maneira que na légica formal. O conjunto

de relagoes légicas apenas nao é ainda suficiente para determinar
com seguranga a interpretagao correta pelo menos de um certo tipo

de enunciados para os quais requer-se uma anilise contextual.
Voltamos ao ponto em que insistiamos num tratamento unitario da
semantica, pragmatica e sintaxe.

Cabe-nos agora indagar porque as tentativas de abordar a
semAntica numa teoria formal ou de modelos formais fracassa ou
fica fragmentéria. Nao deixa de ser sintomdtico que a semantica
esteja menos desenvolvida do que a fonologia, a morfologia e a

sintaxe, pois envolve um sem-nimero de problemas cujo trata-

mento nao pode ser feito empiricamente. Justifica-se, por esse
lado, que ela tenha surgido com toda forga no final de um longo
percurso e apds as conquistas nas outras areas da lingiiistica.
Parece-me, porém, que foi precisamente no momento em que
lingiiistica, logica e filosofia passaram a maiores intercaAmbios que
a semantica recebeu uma atengdo em profunidade. Mas nesse
momento alterou-se profundamente a estrutura da abordagem.
Talvez tudo isso tenha colaborado para. que alguns autores
tentassem retirar a semantica do ambito dos problemas lingtiisti-
cos; a opiniao geral hoje concorda no entanto que a semantica é
parte integrante da lingiiistica. Contudo, é forgoso admitir que a
questio central do significado é de natyreza fundamentalmente
filosofica. Nao saberia dizer, mas é bem possivel qua vai uma
intuicdo dessa natureza em Montague, quando ele resolve
introduzir uma ontologia em sua Gramadtica Universal.

7

E provavel que grande parte das questoes semanticas
deveriam ter sua abordagem preparada por um estudo geral de
filosofia da linguagem. Nao a filosofia da linguagem no sentido
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tradicional, nem naquele predominante nas linhas neo-positivistas
e sim aquele que teve seu inicio mais genuino com os gregos e,
hoje ainda ignorado, foi retomado e ampliado na Idade Média. Isto
¢é uma linha de pesquisa para uma coletividade de investigadores e
ndo tarefa de pessoas isoladamente. Deveria ser uma investigagao
que nao considerasse a palavra apenas como produto analisavel
dentro da produgao lingiiistica, mas também na sua fungao social
e, acima de tudo, na produgao de ideologias. Serei mal-interpre-
tado se me for atribuida a intengao de revitalizar a semantica geral
de A Korzybski ou de S.I. Hayakawa, que ja comprovaram ser pouco
vidveis. Sua fraqueza maior foi a impossibilidade de chegarem a
uma teoria geral da linguagem ou pelo menos de reservarem para
si um lugar ao sol nesse paraiso.

O impasse semantico de que aqui pretendo falar talvez nem
tenha sido pressentido ou mesmo nem exista para os que ja se
decidiram por uma ou outra das teorias da signii‘icagéo existentes;
acima de tudo para os que imaginam resolver o problema
semantico identificando sentido com referéncia. Isso é muito
comum em manuais de lingiistica, principalmente nos mais
antigos. Muito menos ainda o problema existe para os que nao
manifestam preocupagao alguma com so desenvolvimentos formais
da Lingiiistica Moderna. O impasse de que aqui se trata situa-se,
pois, ao nivel formal e se apresenta para uma semantica que
pretende desenvolver-se com o mesmo riger que por exemplo a
sintaxe gerativa. Creio que essa preocupacao é legitima e ja se tem
provas suficientes de que o empreendimento vale a pena. Resta
saber se ja ha perspectivas concretas de sua realizagao no nivel e
amplitude ambicionados. Nao é o simbolismo légico nem o nivel de
abstragao que assusta, mas sdo as questoes insolvidas e nunca
levantadas pelos que realizam tais projetos, que aqui devem ser
apontadas.

Segundo Fodor, boa parte do trabalho do légico poderia ser
feito num nivel metalingiistico, mas isso seria extremamente
penoso e por vezes incompreensivel. Portanto, em principio, nada
ha que o légico deva desconsiderar e que é fundamental ao
lingiiista; cada um tem sua lista de prioridades, e, «o légico
comeca escolhendo uma drea pequena da qual se pode aproximar
com regras e representagoes bem simples e gerais; depois, aos
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poucos, vai abarcando outras ireas da linguagem e pormenores
mais sutis daquelas que ja estudou. O lingiiista enfrenta todo o
~ emaranhado de uma lingua natural, extrai certas regularidades
superficiais e remonta, desse ponto, aos problemas que surgem em
conexdo com padrdes abstratos subjacentes, sintiticos e semanti-
cos»(53). Fodor nio esquece, alids, de frisar que esta caracteriza-
¢do é uma simplificagdo extrema do assunto. De resto, nunca
esteve nos interesses do légico preocupar-se em fornecer a légica
da linguagem comum. Contudo, nao deixa de ser «agradavel sonhar
que, em algum belo dia, 16gico e lingiiista se encontrardo no meio
do caminho, resolvendo, juntos, todos os quebra-cabegas a

respeito da natureza da linguagem»(54).

Nio se pense qiie Fodor é um ingénuo e acredite piamente no
programa que esbogou enfaticamente. Veja-se por exemplo essa
divida quanto 3 aplicagdo da légica para a tradugdo de frases da
linguagem comum €m férmulas. «Pouco adianta saber que um
argumento, expresso em notagao formal é valido se ndo pudermos
ter certeza de que traduzimos corretamente em suas férmulas as
frases dolargumento informal cuja validade queremos determi-
nar»(55). Nao obstante essas posigdes que revelariam um certo
ceticismo,! Fodor insiste numa relagdo -mais estreita entre
férmulas légicas e representagdes lingiiisticas. Postula que «as
representagoes da forma légica sdo idénticas as representagoes
semanticas de descrigdes lingiiisticas, e (...) que as regras de
traducao que\b o légico deve estabelecer para relacionar suas
férmulas as frases de uma lingua natural séo idénticas as regras

AR

lingiiisticas que 'mapeiam representagoes semanticas em represen-

- e g sen i .
tagbes sintdticas». Dando o arremate final conclui que «a
- ’ . , - e s s 3} o -
postulagdo é, pois, a de que a Légica e a Llngulsucé\ convergirao
nio somente nos fatos.sobre os significados das' frases que

representam, mas também nos pormenores de como represen-

ta-las». Parece que o problema mais grave para Fodor estd apenas
na decisdo de qual o sistema da logica a ser adotada, pois ndo ha

53. Janet IZean Fodor «Lingiifstica formal e légica formals in Noves Horizontes em Lingilistica,
org. por John Lyons (Sio Paulo, Cultrix/EDUSP, 1976) pp. 191-205, cit. p. 196.

54. Idem ibidem. /

55. Idem, p. 198.
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apenas uma e sim muitas légicas. E o interesse dos, lingiiistas nao -
é o de formarem muitas gramaticas para as linguas naturais, mas
uma que seja universal e vélida para todas as linguas, e, muito
importante, que seja a mais correta(56). Talvez me engane, mas .
Fodor est4 preocupado em pér a carreta diante dos bois. A decis@o
por um ou outro dos sistemas légicos deve ser tomada :apés
solucionar os mais diversos problemas que a lingiifstica-enfrenta
em suas investigagdes especificas e nio em se adequar.a um ou
outro modelo légico antes do tempo.

Desde quando dispomos de um aparato formal, nem que seja
em sonho, para equacionar a forma légica de uma expressao como:

(23) Aquele cara é sobremesa! '

o>

se para isso devemos saber previamente que (a) quem pronun-
ciou 23 é um boxeador, e (b) que pronunciou 23 -antes de uma
luta de box com um lutador tido comio fraco? A situagao
pragmatica ali envolvida é apenas um dos pontos a considerar e
creio que no dicionério Katz /Fodor a palavra «sobremesa» nunca
preveria componentes e relagoes seminticas dessa natureza.

Nao é dificil constatar que a tendéncia de muitos manuais de
Lingiiistica e mesmo de diciondrios especializados é conceber a
semantica simplesmente como uma poria da significagio (57),
que, na melhor das hipéteses, admite em seu corpo, além da .
lexicologia, também uma semidtica géral. Um equacionamento
dessa natureza leva a um estreitamento do problema. Segundo
observa Austin e muitos outros, jé essa colocagdo da questao
semantica é falha. Nio é uma boa forma de questionar quajhdo se

‘indaga: «O que é o significado de uma palavra?» ou «Qual o

significado de ‘menino’», ?u «Qual o significado de ‘significa-
do’?». Austin diz que esse questionamento é absurdo e, em geral,
a expressao «significado de'uma palavra» é perigosa e faz pouco

—

56. Idem, pp. 200 e 5. ,f

57. Veja-se, p. ex., O diciondrio de, Mattoso Cémara Jr., de resto um bomd:cxonéno, 0
dicionsrio de Lingifstica de Zélio dos Santiy Jota e também o livro'de Semantica/de S. Ullman.
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sentido(58). Criticando essa forma de perguntal:,‘ Katz convida-nos
a imaginar «o que teria acontecido se os astronomos tivessem
insistido em saber que espécie de coisas sdo os planetas, antes de
tentatrem descrever os seus movimentos. Se os mateméticos
tivessem insistido numa resposta direta & pergunta «O que sao os
niimeros?», antes de tentarem explicar propriedades e relagoes
aritméticas como ‘¢ a soma de’, ‘é a raiz quadrada de’ e ‘¢ um
nimero primo’, estariamos hoje sem aritmética»(59). Talvez a
questao nao seja tao grave como os autores a apresentam, mas na
medida em que buscam fugir a um questionamento essencialmente
filoséfico que caia na metafisica especulativa, eles tém toda razao.

E é sabido que até hoje nao foi fornecida uma definigéo
aceitdvel para «significagdo» e «significado», pelo menos na
lingiiistica. O préprio Lions em seu recentissimo e monumental
estudo de Semintica em dois volumes parte de uma definigao
proviséria‘de_é semantica» como o estudo do significado(60). Resta
saber se essa «provisoriedade» terd o mesmo destino que a «moral

provisérid» de Descartes. Ridicularizando a situagio do dicionaris-

ta sob este aspecto, disse Quine em um de seus trabalhos que «na
falta de hfna explicacao satisfatéria da nogao de significagao, os
lingiiistas que trabalham em temas seménticos se encontram na
situagio de nao saber de que estdo falando»(61). Isso reproduz a

insatisfatéria Posigéo tedrica em que se encontra a matéria do lado.

dos lingiiistas.\E é curioso notar-se que, apesar da significagdo ser
unra guestdo eminentemente da competéncia dos lingiiistas, é
relativamente recente a preocupacio da Lingiiistica ¢om a mesma.
Os filésofos debatiam-se ji.no tempo de Platao com o problema, o
que ndo significa que a Filosofia tenha chegado a'jlgum ponto

_conclusivo nos dltimos 2.500 anos.

‘58. J. L. Austin, «The Meaning of a Word» publicado postumamente em 1961 nos seus
Philsophical Papers, ed. por J. 0. Urmson e G. J. Wamnock (london, 1961); escrito jé em 1940,

59. 1.J. Katz «O dominio do significado» in Linguagem, Psicologia e Comunicacao, ed. por G.
A. Miller (Séo Paulo, Cultrix, 1976) p. 43. .

60. J. Lyons, Semantics, op. cit. p. 1.

61. W. v. O. Quine, From a Logical Point of view (New York, Harper & Row, 1953) citagio do
artigo «The Problems of Meaning in Linguistes, p. 47.
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, Uma das teorias da significagio de maior tradigdo- na
Filosofia e Lingiiistica é a teoria realista que considera o
significado ‘como uma relagao convencional entre os signos e as
entidades concretas ou conceituais dadas independentemente dos
simbolos lingiifsticos. Segundo tal teoria, o significado nio
depende do uso da palavra, mas o uso depende do significado
convencionado. Semantica e pragmaética poderiam ser, assim,
rigidamente distinguidas(62). o :

Dependendo de como se a postula, a teoria realista da
significagdo . assume duas perspectivas: convencionalista ou
naturalista. Tanto o convencionalismo como o naturalismo tém sua
origem nos pré-socriticos e sio sistematizados no Crdtilo de Platio
da seguinte forma: de que modo um nome recebe seu significado?
Por natureza ow por convengdo? Um naturalismo crasso, &G.e
postulasse que o significado poderia ser induzido a partir da forma
sonora da palavra, nunca foi seriamente postulado. Houve, sim,
quem visse na onomatopéia a origem da linguagem, mas um
naturalismo lingiiistico total ndo explicaria fatos tio primdrios
como a existéncia de diferentes linguas, nem o surgimento de
homénimos numa dada lingua. Impediria também qualquer tipo de
teoria lingiiistica um pouco mais pretensiosa. Tal como Platio o
define, o naturalismo lingiifstico postula apenas uma afinidade
natural entre a palavra e seu significado, como no caso da
onomatopéia, por exemplo. A base da ¢pnvengao seria dada pela
similaridade, o que poderia ser tido f\como uma espécie de
motivagdo fonética. Mas, mesmo assim,'\tratar-se-ia de reprodu-
goes fonéticas limitadas ao sistema de sons da lingua em que a
onomatopéia se realiza: ndo haveria unidade entre as virias
linguas. , '
Pela boca do personagem Sécrates, Cratilo, na primeira parte
do didlogo, defendia o naturalismo lingiiistico, postulando que
todos os nomes sao corretos gu nao sao0 Nomes: ou 0s nomes sio
significativos ou eles ndo sip nomes. Numa terceira parte do
didlogo prevalece a tese de Hermdgenes contra Critilo. Agora
parte-se para a tese de que os nomes ténr sua significaggo por
convengao. Os resultados de Platdo, nem sempre bem expostos nas
vérias histérias da Lingiifstica, sdo os seguintes: a linguagem

62. Para algumas.das exposigoes nos p}}ligmfos a seguir servi-me de F o ]
Sprachfhilosofhie, op. cit, pp. 31-203. = e do T v. Kutschers,
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assenta sobre leis e ndo é arbitraria; os nomes nao tém valor
cognitivo, uma vez que a partir do nome nao se chega ao conheci-
mento da coisa; embora parega tender para a solugao convenciona-
lista, o dialogo, mais do que resolver o problema levantado,
propoe um questionamento. Mais relevante do que este, do ponto
de vista sistematico, é o dialogo Sofista, onde a questao central é:
como é possivel o falso? E neste didlogo, um dos resultados mais
notiveis é que Platdo distingue entre as propriedades do
enunciado e as propriedades dos nomes. Com isto fica
estabelecido que a verdade e a falsidade sdo propriedades dos
enunciados, o que tem como consequéncia a possibilidade de se

distinguir rigidamente entre linguagem e ser.

Aristételes, mais- do que representar uma retomada do
problema proposto por Platdo, tomard a peito a refonnu.lag&o do
préprio questionamento. Para Aristételes o nome -obtmha seu
significado ndo pela convengao, como sempre se admite, mas pela
institucionalizagae do uso nas tradiges. Aristoteles se pergunta
«para que sevem O0s nomes» € Nao «o que significam os nomes».
No De Interpretatione (16a, 19), Aristételes define o nome como
um «som com significado Kata synthéken», expressao essa sempre
traduzida como «por convengao», quando na verdade deveria ser
«institucionalmente»(63). Com isto o nome seria um som
significativo com base no instituido, o que indica que se deveria
observar como ele é usado, como ele funciona, qual a sua
finalidade dentro do discurso. Nao sendo propriedade dos nomes,
a «verdade e falsidade dependem da sintese e andlise» (De int.
16a, 10-16). Ao contririo do que ocorre na Lingiiistica desde os
néo-gramaticos, a fungdo fundamental c.la linguagem para os

€egos nao era a «comunicativa», mas sim a_ represen}agao da
verdade ou falsidade pela negagao e afirmagao. Considerando
esses poucos aspectos, podemos dizer que a tese-da c?r.wengdo como
base para a semantica foi um desvio da tese sfr}slotellca e volta a
um estagio anterior. Toda légica 'a'nstoteh(_:a basela.-se' na
linguagem como um fenémeno cognitivo e nao comunicativo.
Alias, as modernas analises do discurso estao mudando novamente

63. Eugenio Coseriu, Die Gescichte der Sprachphilosophie von der Antike bis zur Cegemufzrt.
FEine Ubersicht. (Teil I: Von der Antike bis Leibniz) (Stuttgart, 1969) pp. 59-100. Esse excelente ll\:ro
de Coseriu é uma primeira tentativa de analisar sistematicamente a fil. da 1. desde os gregos até a
atualidade; Trata-se de suas prelegdes no semestre de inverno de 68/ 69.
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o rumo e processando um retorno a essas posigoes aristotélicas,
pois no discurso muito pouca coisa é comunicada, sendo que a
maior parte é apenas pressuposta.

Vejamos mais um aspecto da questao. O convencionalismo
sempre foi, em Lingiiistica, a corrente semantica mais forte, tendo
levado a nogao de arbitrariedade do signo e outras, encontraveis
em Saussure, por exemplo. O problema af surge quando se observa
que numa posigao dessa natureza, a investigagido centra-se na
andlise semantica dos nomes e nao de enunciados. Quando Platio
no Crdtilo diz que apenas «o gato mia» é verdadeiro e o «cdo mia»
é falso, baseia-se nao na analise do enunciado, mas na anilise dos
predicados que o compdem. Faz a verdade depender de uma
anélise semantica das palavras e ndo da sentenga. De fato, até o
séc. XX e pelo séc. XX adentro desenvolveram-se principalmente
sistemas semanticos para analisar predicados e nao enunciados.
Neste ponto concordamos plenamente com D. Lewis,(64), quando
este diz, «semantics with no treatment of truth conditions.is not
semantics». Contudo, semantica nao é apenas 1880, uma vez que o
tratamento das condigées de verdade requer que esteja resolvido o
problema anterior de sua interpretagio em outros niveis. Caso
assim nao fosse, Tarski nao teria tido os problemas que se
colocaram na busca de um conceito de verdade para as linguas
naturais.

A teoria realista da significacdo exige que a linguagem
consiga afigurar todas as entidades e qualidades reais. Para a
semantica realista da-se que a linguagem, enquanto sistema
abstrato de signos, deve corresponder & ontologia da drea dos
objetos aos quais ela se refere. E as proprias estruturas ontolégicas
devem ser reproduzidas pelas estruturas da gramatica. No caso
ideal, gramatica e ontologia seriam estruturas isomorfas. Segundo
isso os signos lingiiisticos tém apenas uma fungio semantica que
consiste na designagao das entidades a que se referem (com base
em convencgoes, é claro). E com tal estava formada a confusio
entre sentido e referéncia. A inica funcdo seméntica de uma
expressao seria nomear o objeto a que ela se referia. E aqui
situar-se-4 o papel fundamental de Frege que ird modificar
sensivelmente o panorama da seméantica moderna. Em seu estudo

64. D. Lewis, op. cit. p. 169,
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sobre Sini und Bedeutung e também Funktion und Begriff(65),
dira ele que significar ndo é o mesmo que referir: sentido é algo
diferente de referéncia, porquanto essa é uma espécie de valor.de

ama fungdo. Serao as duas correntes dentro da légica «intensio-

nal» e «extensional» que virao por ordem defintiva na questao e
possibilitar maior rigor na compreensio do problema apontado por
Frege.

Muito antes de Frege, uma primeira objegao a posigao

realista se fez sentir por parte da teoria nominalista da significa-

¢ao(66), dizendo que sé existem objetos concretos, entidades
individuais, ndao podendo haver nomes para atributos abstratos
porque esses nao podem ser designados ou referidos. Para os
nominalistas, os universais nao precedem as coisas, sdo apenas
vocabulos, sdo «flatus wocis». Colocada ja por Anselmo de
Canterbury (1035-1109) no De Grammatico, a distingao entre
appelatio e significatio continha em germe o problema dos
universais e a futura distingao entre sentido e referéncia. Na verda-
de, a questdo naquelas alturas era uma retomada das posigoes
apenas langadas por Porfirio nos comentarios do Isagoge (233-304
D.C.) em que sao feitas anélises do livro das Categorias de
Aristételes. Mas é em Boécio (480-524 D.C.) com sua tradugao
latina do Peri Hermeneias de Aristételes que o problema dos®
universais passa a ser mais seriamente colocado. No entanto, a
expressao «faltus vocis» é do séc. XII, procedente de Roscelino
para designar os universais. Roscelino (1050-1120) representava
uma reagao violenta ao realismo exagerado de Guilherme de
Champeaux (1070-1121). Mediando a questao entre Roscelino, de
quem foi discipulo, e G. de Champeaux, Abelardo distinguia entre
uma teoria da inhaerentia (teoria intensional do significado) e uma
teoria da identidade (teoria extensional do significado), o que
resultava num compromisso ontolégico e posigao moderada para a

questéo.

65. Gottlob Frege, Funktion, Begriff, Bedeutung: Fiinf logische Studien, ed. por Giinther
Patzig, 3a. ed. rev. (Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1969) O ensaio «Funktion und Begriff»
as pp. 18-39 e «Uber Sinn und Bedeutung» pp. 40-65.

66. Para uma visdo suméria do assunto cf. Lyons, op. cit, pp. 109-114. Um texto de grfmde
proveito é o de Norman 'Kretzmann «Semantics, History of», verbete da The Encyclopedia of
Philosophy, vol. VI, ed. por P. Edwards (New York, London, 1976) pp. 358-406.
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Por mais que nos esforcemos, niao chegaremos a uma
informagao satisfatéria sobre a problemitica acima vislumbra-
da(67). Continuemos com o tema iniciado na abertura do paragrafo
acima. Segundo os nominalistas, os atributos sio sinsemdnticos
ou sincategorematicos, quer dizer, s6 tém significacio no
contexto. Jd que os universais lingiiisticos ndo existem como
entidades, um nome nao designa uma idéia ou um conceito, mas
sim um objeto, algo real. Uma palavra como «vermelho», fora do
contexto nada designa é apenas um som. S6 indica algo em
sentengas como:

24, Esta rosa é vermelha

Sendo que fora disso nada refere. Vai dai que, segundo os
nominalistas, lingiiisticamente, sempre se pode ir mais longe do
que cosmologicamente seria possivel. Os universais sdo: apenas
termos dentro da linguagem e nao designam entidades existentes.

Julgavam, os nominalistas, inconveniente multiplicar desneces-

sariamente as entidades; essa «parcimdnia ontolégica» que
Ockham e os medievais postulavam ficou conhecida como a
«navalha de Ockham»(68). O nominalismo nio é primeiramente
uma teoria lingiiistica, mas uma posigio ontolégoca e hoje ela é
revivida e discutida por autores como Nelson Goodman e
Quine(69). Embora Chomsky tenha sido aluno de Goodman na
Pensilvania, nao é desse tipo de universais lingiiisticos que ele
fala. Seus universais lingiiisticos pouco tém a ver com as posigoes
medievais e menos ainda com as renascentistas, seja a posicao de
Descartes ou Leibniz. E bom ter isso presente numa leitura mais

67. Um dos melhores textos que conhego sobre os problemas aqui levantados e profundamente
estudados na Idade Média é o de Jan Pinborg, Logik und Semantik im Mittelalter. Ein Uberblick
(Stuttgart-Bad Cannstatt, Fromann Holzboog, 1972). O assunto é abordado também por J.M.
Bochénski, Formale Logik, 3a. ed. (Freiburg 7 Miinchen, Verlag Karl Alber, 1970) pp. 169-293.
Qutra abordagem séria do assunto acha-se em O desenvolvimento da Légica de W. Kneale e M.
Kneale (Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1972) pp. 181-325.

68. W. v. 0. Quine, op. cit., principalmente o cap. I «On what there is» pp. 1-19.

69. Nelson Goodman, «A World of Individuals» in The Problem of Universals. Symposium. ed.
por .M. Bochénski/ A. Chrch7 M. Goedman (1956) pp. 15-31.
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cuidadosa da obra chomskyana Lingiiistica Cartesiana(70). Por
nao ser base suficiente nem consistente para elaborar uma teoria
semantica numa teoria geral da linguagem, deixamos o nominalis-
mo apenas como curiosidade histérica no contexto deste estudo, o
que ndo significa que ele tenha deixado de dar contribuigoes
relevantes que mereceriam ser estudadas.

A objecdo mais séria e sistematica a nogao de que
«referéncia» e «sentido» seriam a mesma coisa veio de Frege e foi
levada adiante por quase todos os que vieram depois dele e, hoje,
é uma nocdo tedrica essencial nos estudos semanticos(71). Na
moderna Filosofia da Linguagem a distingao estabelecida por
Frege marcou profundamente a investigagdo. A questdo levantada
por Frege em seu ensaio Sinn und Bedeutung era: como poderia
ser determinada a diferenga de sentido de dois nomes como
«Estrela matutina» e «Estrela vespertina», se ambos se referiam
ao mesmo objeto, ou seja, ao Planeta Vénus? Se ambos tém a
mesma referéncia, entao as expressoes teriam que ser, forgosa-
mente, sindnimas. Se assim nio o fosse, a identidade referencial
nao seria critério de sinonimia para expressoes. Que ambas as
expressoes ndo tém o mesmo significado — nao sao sinéni-
mas —, apesar de terem a mesma referéncia, pode ser inferido
da simples observagao de que as sentengas:

25 A Estrela da Manha é idéntica a Estrela da Manha

26 A Estrela da Manhéa é idéntica a Estrela da Tarde

tém a ver com duas coisas diversas. A sentenga 25 é uma
tautologia légica, ao passo que 26 traduz uma observagdo
empirica com base em dados da Astronomia. A verdade de ambas
¢ determinada por métodos e analises totalmente diversos. Se aqui

70. N. Chomsky, Lingiiistica Cartesiana. Un capitul de la histéria del pensamento
racionalista (Madrid, Editorial Gredos, 1969) trad. de E. Wulff do orig. ingl. Cartesian Linguistics.
A Chapter in the History of Rationalist Thought, 1966. Veja-se, para uma anélise critica da questio,
de Eugenio Coseriu» Die sprachlichen (und die anderen) Universaliens in Sprachtheorie, ed. por B.
Schlieben-Lange (Hamburg, Hoffimann und Campe, 1975) pp. 127-161.

71, Essa distingdo frutificaria também na Psicolingiiistica, como podemos ver na magistral
obra de L.S. Wygotski, Denken und Sprechen, 5a. ed. (F rankfurt’Z Main, Fischer, 1974). Trato da
questio longamente em meu artigo «A formacdo de conceitos como questao semintica» (1979) a sair
brevemente na revista GELNE (Grupo de Estudes Lingiiisticos do Nordeste).
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nao temos duas sentengas com proposicoes equivalentes, é
porque nao temos uma predicagdo com expressoes de mesmo
sentido, nao obstante referirem-se ao mesmo objeto. Isso ja é
prova suficiente para se demonstrar que a semantica realista ndo
tem condigoes de fornecer um critério valido para relagoes de
sinonimia. Dai a zombaria de Quine, referida acima, com respeito
aos dicionaristas. (Convém frisar que, de fato, os dicionaristas nao
procedem pela andlise de contetidos, mas pela catalogagao de usos
constantes, sendo suas definicbes quase sempre de carater
empirico e muitas vezes pragmaticas. Suas dificuldades iniciam,
porém, no momento em que necessitam de outros elementos que
seus recursos minguados nao conseguem superar). Frege notou
também que nem todo nome préprio tem uma referéncia, apesar de
possuir um sentido. O nome «Pégaso», por exemplo, nio se refere
a coisa alguma; é um nome para uma classe sem elementos, mas
nao é desprovido de sentido. Assim, uma sentenga em que aparece
0 nome «pégaso», segundo Frege, ndo seria nem verdadeira nem
falsa, ela é simplesmente vazia. Pegaso nao tem extensao
alguma, ou seja, nao tem elementos, tem apenas uma intensao que
€ o sentido que lhe atribuimos.

Um ataque muito duro, na trilha de Frege, contra a confusao
entre sentido e referéncia, é o levado a efeito por L. Wittgenstein
nas suas Philosophische Untersuchungen(72). Além de investir
contra a teoria realista da significagdo, incluindo ai sua prépria
posigao na obra da juventude — o Tractatus logico-philosophicus
— Wittgenstein propde uma nova teoria da significacao. E se essa
nova teoria da significacao nao é ainda uma teoria semantica
satisfatéria, ajuda pelo menos a compreender um dos pontos
basicos do impasse semantico a que nos dedicamos aqui.

A objegdo de Wittgenstein contra a teoria realista da
significagao é formulada em varias partes de sua obra, mas,
parece-me que a melhor formulagdo ¢ do §40 de suas Investsgagies
Filosdficas, em que lemos:

«E importante constatar que a palavra «significado»
(Bedeutung) é usada incorretamente, quando se designa

72. L. Witigenstein, Philosophische Untersuchungen (Frankfurt 7 Main, Suhrkamp, 1969) vol |
I, pp. 229-544.
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com ela a coisa que ‘corresponde’ a palavra. Isto é,
confunde-se o significado de um nome com o portador
do nome. Se o Sr. NN morre, diz-se que morre o
portador do nome e ndo que morre o significado do
nome. E seria absurdo falar assim, pois se o nome
deixasse de ter significado, ndo haveria sentido algum
em dizer <O Sr. NN morreu». »

- Sem entrarmos em maiores detalhes, observemos apenas que
Wittgenstein nao admite que se identifique o significado com
qualquer tipo de coisa a que a palavra se refere. Assim, para ele, a
pergunta exata para equacionar a questdo do significado seria:
«Que queremos dizer quando afirmamos, por exemplo, que
entendemos a palavra ‘talvez’?» «Como é que uma crianga aprende
o emprego da palavra ‘talvez’?» Para Wittgenstein, quando
dizemos que entendemos a palavra «talvez», estamos asseverando
simplesmente que «sabemos como a palavra ‘talvez’ é usada» (cf.
Gram. Fil. §28). Chamo a atengao de quem lé estas exposigoes
para as criticas de Wittgenstein ao tipo de compreensao erronea
que poderia ser produzida numa teoria assim, remetendo o leitor
para os primeiros 30 §§ das Investigagoes. Ali, Wittgenstein
critica varias posigoes e entre elas a de Santo Agostinho, com que
é aberto o §1 das Investigagées.

Nao é necessario ir muito mais a fundo, pois ja possuimos o
essencial da teoria da significagao de Wittgenstein, que representa
uma guinada pragmdtica na especulacao tedrica. Wittgenstein
passa a identificar significado com #so. A melhor formulagao dessa
teoria podemos encontri-la no conhecido §43 das Investigagaes,
que diz:

«Pode-se, para uma grande classe de casos de utilizagao
da palavra ‘significado’ — se néo para #0dbs os casos de
sua utilizagdo —, explicd-la assim: o significado de
uma palavra é seu uso na linguagem».

Com isso Wittgenstein estd substituindo. a definigao mais ou
menos atributiva de significado, dada pela teoria realista, na
medida em que emprega a nogio de «uso lingiiistico» para o termo
«gsignificado». Embora em sua «fenomenologia lingiiistica» Austin
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nao esteja preocupado em superar os memos problemas que
Wittgenstein, concordam ambos num ponto essencial: a observa-
¢do da linguagem deve ser feita nao no seu funcionamento
abstrato, mas em seu trabalho concreto, ja que se trata de uma
forma de acdo como qualquer outra, apenas com caracteristicas
muito especiais. Daf a grande aproximagao, pelo menos num certo
nivel, entre os speech acts de Austin e os Sprachspiele de

Wittgenstein.

De acordo com a teoria realista da significagao, a palavra é
uma forma gréifica ou fonética que se torna Significativa pelo fato
de referir-se a algo. Pois bem, uma vez negada a base ontoldogica
que sustenta essa teoria, teremos negado a propria teoria. E foi
justamente isso o que Wittgenstein fez. Para ele, um questiona-
mento essencialista do tipo «o que é a significagao?»; «o que é um
jogo?»; «o que é uma cadeira?» e outras indagagoes dessas, nao
faz 0 menor sentido, pois com tais questoes estamos buscando algo
comum, por exemplo, a todos os jogos, a todas as cadeiras, com o
fim de sabermos o que é um jogo, o que é uma cadeira e assim
termos a esséncia de «jogo» ou «cadeira». No entanto isso €
impossivel. O que temos é sempre uma gama de empregos da
palavra «jogo» e da palavra «cadeira» em situagoes que
apresentam semelhangas e dissemelhangas, de modo que aquilo a
que chamamos de significado de «jogo» nada mais € do que a soma|
das regras de utilizagao dessa palavra. «Regra» é um termo
técnico em Wittgenstein e muito discutido na literatura da filosofia
analitica da linguagem. A questdo fundamental, repetidas vezes
colocada, e que nao vamos discutir aqui, é de saber se se trata de
regras de uso ou regularidades no uso. Como a analise minuciosa
dessa questio nao € imperativa neste contexto, deixo de
aprofundar o tema. Deixo de lado també¢m toda a discussao relativa
aos termos atinentes a vida psiquica e da percepagao, a que
Witgenstein dedica longos §§ e toda a segunda parte de suas
Investigagoes.

Para Wittgenstein a palavra se torna significativa nao por se
referir a algo, mas por exercer uma dada fungio ao ser usada num
Jogo de linguagem. Saber o significado de uma palgvra quer dizer,

onhecimento de seu uso nos mais variados contextos

agora, tomar ¢ :
e extrair dai uma «familia de semelhangas» que dao as regras (ou

regularidades) que regem o seu emprego € fornecem o que
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Wittgenstein chama de gramdtica da palavra. A linguagem passa a

ser vista como uma «forma-de vida» a ser descrita em seu estado
de funcionamento. Distinguir uma gramdtica profunda de uma
gramdtica superficial das palavras é dar-se conta de certas
estruturas internas das palavras, que nao estio dadas a primeira
vista, ja que linguagem nao é uma espécie de construgio univoca,
mas assemelha-se a uma «velha cidade» cheia de labirintos e
ru(-alas. Esta forma metaférica de se expressar por parte de
W:ttgenstein nao é casual nem reflete um estilo puramente
literario. Revela, por um lado, que a linguagem comum «estd em
orde{n» e, por outro, que para certas atividades que exigem
precisao maior na expressao torna-se imprescindivel uma analise
em profundidade. «Precisdo» é uma questio relativa aos fins que
se tem num dado cdlculo ou jogo de linguagem, num certo
momento e dada situagdo. Precisao nio é algo que se possa definir
a Priori. Quando me referi acima a guinada pragmdtica de
Wittgenstein, era a esse conjunto tedérico que estava me
reportando. Pode parecer paradoxal que me sirva aqui de um
contexto tedrico tao vago como esse apra fundamentar minha tese
do impasse semantico na fomalizagio da seméntica, mas esta é de
fat? a situagao real que devemos friamente enfrentar. Todo o resto
seria um escapismo para a regido do «bem definido» mas
inaproveitavel.

Desse modo, a investigagio semantica transforma-se na
tarefa d.e f{e’sc-rever as técnicas que regem os usos que levam a
regras lingiiisticas para o emprego de expressoes e estruturagao do
dl_SCU}'so. Com Strawson, podemos dizer a partir dai o significado
ndo é mais o0 conceito, ou o conjunto de coisas, ou a coisa
partlni:ulzfr ou uma esséncia qualquer a que podemos fazer
referéncia com uma expressio, mas «o significado é o conjunto de
regras, habitos e convengoes que determinam a utilizacio da
expressdo para fazer referéncia»(73). Nao se pense que isso
descambaria para um descritivismo lingiiistico, longamente
superado, nem para uma pragmatica do tipo da que propunha
Carnap, como vimos. Trata-se, acima de tudo, de uma teoria
explicativa de carater pragmatico. O programa wittgensteineano

73. Cf. F.P. Strawson «Sobre referir» in Os Pensadores, vol. LI (Sao Paulo, Ed. Abril, 1975)
pp- 273 e ss.
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exige sistematizagio e categorizagao dos fenémenos a fim de nao
se ficar no nivel da intuigao.

Uma perspectiva teérica fundamentada nesses postulados
permitiu que se chegasse a analise da pressuposigao lingiiistica e a
analise do discurso. A semdntica instrucional de Schmidt(74) fica
completamente isolada de sua teoria fundamental com o aproveita-
mento do que ele chama de «jogos de atuagao comunicativa»
(calcados nos jogos de linguagem de Wittgenstein) porque ambas
tém bases tedricas muito divergentes. Uma teoria da pressuposigao
na linha da teoria semantica de Katz /.Fodor fica muito reduzida.
Pois a pressuposigdo se d4 ao nivel da sentenga e ndo das unidades
léxicas, como Katz/ Fodor poderiam sugerir.

Nio esquegamos, contudo, que Wittgenstein nao tem em
vista uma abordagem exclusivamente semantica, ao apresentar
suas analises sobre o significado, mas é movido, primordialmente,
por um objetivo filoséfico, visando a investir contra a filosofia
essencialista. Assim, o modelo de jogo de linguagem introduzido
por Wittgenstein pretende desviar o olhar de uma contemplagédo
essencialista da linguagem e revelar-nos o carater contextual e o
teor nao conceitual, mas instrumental das palavras. Essa
operacionalizagao do significado na férmula «o significado é o
uso», leva-nos a considerar a linguagem como uma atividade e, o
seu dominio, como uma técnica. Entender uma lingua é dominar

uma técnica.

Virias objecoes foram levantadas contra Wittgenstein, e elas
vao desde a observagao de que nele o termo «uso» permanece
vago, até a assertiva de que Wittgenstein seria um behaviorista.
Alguns apontaram inclusive para o anarquismo semaftico que dai
surgiria, uma vez que cada qual usaria as palavras como bem
entendesse. Contudo, 0s que assim argumentam esquecem que
Wittgenstein lembra que a linguagem é uma forma de vida
cristalizada nas instituigées, nos habitos e nos costumes, que € um
fato essencialmente social, porquanto o uso néo se refere a um uso

74. Refiro-me ao livro de Siegfried J. Schmidt, Lingiiistica e Teoria de Texto (Sao Paulo,
Livraria Pioneira Editora, 1978). No obstante possiveis criticas ao estudo de Schmidt, trata-se de
uma obra muito aptaveitdvel e sistematicamente construida, com sugestoes de grande validade para
trabalhos. Contém também grande nimero de informagoes.
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;ndll;flfdual, mas a um uso socialmente sancionado. Objeto eu
o : . g
ambém que essa perspectiva tedrica é uma identificagao correta

do problema semantico, mas nao tem condigoes de ser util nestes
termos, numa teoria semantica geral. Tomo-a nao enquanto um
teoria que me qferece o modelo de trabalho em lingiiistica, mas
enquanto a t?orl.a que me indica onde esta e como se apresénla a
questao semantica em sua complexidade maior. Seria, a rigor
inttil esperar mais de Wittgenstein, pois seu carater assi,stemé%icc;

o S0 et = L
aforismatico sao apenas fontes heuristicas e nao teorias
completas e acabadas. ‘

}'\ teoria wittgensteineana que identifica o significado com o
uso l.lngmsuecr tem pelo menos a vantagem de preservar o
dmap:s_mo da linguagem e evitar qualquer espécie de dogmatismo
semantico; a0 mesmo tempo, impede o essencialismo metafisico e
0_1’6&118!‘!’10, bel.’n como d4 pistas para uma analise pragmatica do
dlSCL'II'SC'i. Por fim, parece-me ser exatamente em sua identificagao
de 51gn1f:1cado e uso que Wittgenstein permite pér em dﬁvidﬁ a
c’()nstrugao de _sistemas semanticos totalmente formalizados p;ra
linguas naturais, criando com isso o impasse semantico a que
venho me rf;ferindo. Gramaticas universais que buscam o riqgor
formal dos sistemas sintaticos construidos artificialmente, como o
caso dti qutague, por exemplo, ficam barradas na med;da ue
para nao violar as linguas naturais, teriam que deixar abe:lIo (;
conjunto de propriedades definidoras dos vocabulos. E, estand
1mpos{s'1bi1itada de fornecer as propriedades de seu-léx’ico um0
gramatica formal trabalha com simbolos vagos e deve en;olvo&:‘

S : St :
a or}t(ilogla qualquer para decidir inclusive a verdade de suas
proposigoes.

impasSsee zgic:ss:?nnos a posigdao wittgensteineana, o aventado
; _semantico poder}a ser formulado da seguinte maneira:
serd muito dificil conseguir uma gramdtica universal capaz de te;*
uma sintaxe e uma semantica aproveitdveis para linguas naturats
porque a ftfgr’uﬂcaga"o, por dar-se como uma fun¢ao das regras de
uso ngmstico — pelo menos para um grande niimero de
zasosl—, nao pode ser formalizada nas estruturas gerais que
everiam compor uma tal gramdtica. De mais a mais u?n
semantica deslte tipo nao seria nem econémica nem elegan,le dz
vez que deveria comportar uma série aberta (ou pelo menos m,uito
grande) de «marcadores semanticos» distintivos, inviabilizando
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qualquer sistema aproveitavel de modo pratico. Talvez o programa
seja, de fato, tecnicamente viavel, pelo menos em principio, mas
de qualquer forma nao sera aceitavel. Se 0 mesmo motivo vale para
o fracasso das semanticas das linguas artificiais, creio que com

mais razio vale para o caso das linguas naturais.

Segundo Bierwisch, uma teoria semantica formalizada deve:
«(1) fazer referéncia, de modo preciso, 3 estrutura sintatica; (2)
apresentar sistematicamente 0 significado das palavras isoladas;
(3) mostrar como interagem a estrutura dos significados das
palavras e as relagoes sintaticas para construir a interpretagao das
oracgoes;(...) (4) mostrar como tais interpretagoes relacionam-se
com as coisas de que se fala»(75). Ora, é justamente no ponto (2)
onde entra o impasse semantico desse programa, além de envolver
os outros pontos ja levantados acima. E a razao do impasse, creio
estar dada, em parte pelo menos, nos argumentos apresentados por
Wittgenstein. Mesmo nio aceitando o arrazoado €xposto, sera, por
razoes analogas, creio, muito dificil fornecer uma teoria da
significagao que viabilize sua formalizagao. Ela devera, por
exemplo, abarcar a metdfora no ambito de suas preocupagoes, a
menos que ndo considere a metafora como pertencente a lingua
natural e sim puramente um fenomeno psicologico ou, melhor,
algo a ser tratado na teoria do conhecimento. E até hoje ninguém
ainda imaginou um sistema sintatico-semantico para formalizar a
metafora. De resto, sabemos que a metafora, considerada um
fenomeno de desvio, nao € abordada pela sintaxe da gramatica
gerativa que a considera do ambito do desempenho e nao da
competéncia. E uma gramatica para o desempenho nao €
pretendida por Chomsky. Se por um lado se pudesse categorizar a
metafora como violagao de uma regra, por outro, nem todas as
violagdes de regras sao metaforas(76).

Como o proprio Chomsky aponta(77), ja os gramaticos
franceses dos séculos XVIL e XVIII tentaram construir gramaticas
universais, isto é, gramaticas que reproduzem todas as proprieda-

Manfred Bierwisch «Semantica» in John Lyons, ed. (1976) op. cit. p. 163.

=1
w

76. U. Vogel op. cit. pp- 178-183.

77. N. Chomsky, Lingiiistica Cartesiana. .., op. cit. primeiro capitulo.




86 ‘LUIZ ANTONIO MARCUSCHI -

des comuns a todas as linguas naturais. Essas gramaticas, por um
ou outro motivo, nunca tiveram grande sucesso. A alternativa de
se construir gramaticas de linguas artificiais foi mais atraente. E
assim ocorreu. Se considerarmos a Mathesis Universalis de
Leibniz(78) como insucedida, entio Frege foi o primeiro a
construir uma linguagem artificial completa com uma notagao
propria, a maneira da matematica algébrica(79). No entanto,
projeto mais audacioso deveria ser o de Carnap que pretendeu
construir uma linguagem artificial para substituir a linguagem
comum ao se fazer ciéncia(80). A pretensao de Carnap era, entre
outras, a de eliminar a metafisica mediante uma analise logica da
linguagem. Nao obstante o arrojo, o projeto carnapiano falhou por
nao conseguir uma formalizacio dos aspectos semanticos no
mesmo nivel que acontecera com a sintaxe.

Construir uma linguagem artificial sintaticamente bem-for-
mada é relativamente simples, uma vez que se domine o aparato
légico e alguns recursos da Matematica. O processo cldssico €: (a)
estabelecer um vocabulario limitado; (b) apresentar os axiomas; (c)
dar as regras de formagao que estabelecem as rela¢oes sintaticas e
(d) fornecer as regras de transformagéo ou inferéncia. Com isto se
terA o arcabougo técnico basico para o funcionamento da
linguagem artificial mais simples. A vantagem duma gramatica
assim é a facilidade que se tem de produzir férmulas bem grandes,
partindo de férmulas simples ou atémicas, possibilitando a
eliminacao de ambiguidades sintdticas e produzindo apenas
f6rmulas bem-formadas. Pelo fato de, baseadas na lei da recursivi-
dade e nas regras de transformagao, todas as férmulas complexas

78. Veja-se, quanto a isto, entre outras a andlise de H. Scholz, «Leibniz» in Mathesis
Universalis, Abhandlungen zur Philosophie als strenger Wissenschaft, 2a. ed. (Darmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1969) pp. 128-151. Nessa mesma coletinea de Scholz
en_centram-se muitos outros trabalhos de interesse neste contexto, como por ex., sobre Frege,
Hilbert, Descartes e também um curioso estudo sobre Légica, Gramadtica e Metafisica.

79. G. Frege, Begriffsschrift, op. cit.

80. Cf. p. ex. R. Camnap, Der logische Aufbau der Welt (Berlin, 1928); ou também Logische
Syntax der Sprache (Berlin, 1934); e os ji citados Introduction to Semantics e Meaning and
Necessity: A Study in Semantics and Modal Logic (Chicago, 1947). Além desse hia uma série de
trabalhos de Carnap em tomo da questao.
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dessa linguagem serem concatenacoes de férmulas simples,
torna-se decidivel se as sentengas nela geradas a ela pertencem ou

nio: com isso ela forma um sitema decidivel.

E foi exatamente um sistema assim que Chomsky criou em
sua primeira versio da Gramdtica Gerativa em 1957(81). Ali se
tratava de um sistema sintdtico para a lingua natural, construido
segundo o modelo carnapiano, que possibilitava, de modo
axiomético, a formalizagdo das estruturas sintiticas da lingua
natural. Esse modelo serviria, pelo menos em tese, para todas as
linguas naturais. Nele se poderia decidir quais as frases que eram
gramaticais ou nao, isto é, sintaticamente bem-formadas, e era
possivel gerar um nimero ilimitado de frases com um vocabulario
relativamente reduzido e poucas regras. Nao tardaram muito,
Chomsky e seus colaboradores, em verificar que no modelo
apresentado havia sido omitida a seméantica. Isto valeu aos
gerativistas muitas criticas, tendo Chomsky partido para a
reelaboragao do sistema, que em 1965(82) aparecia em nova
versio com uma proposta semantica e passaria a ser a teoria
gerativa padrao. Mas, como ja ficou frisado acima, a silua.gﬁo
continua insolvida. Interpratativistas e gerativistas semanticos
oferecem modelos alternativos que, se nao chegam a ser
excludentes, pelo menos sao conflituosos(83).

O problema semantico das graméticas universais torna-se
particularmente agudo no momento em que se pretende dar todas
as regras semanticas que valem na lingua em questdo. Dito de
forma um tanto descortés, isso equivale a um projeto de formaliza-
¢do da ultima metalinguagem. O aspecto sintatico que se da,
presumivelmente, num nimero finito de regras, é mais facil de ser
formalizado; dificil, porém, é enfeixar as regras semanticas que
nao se deixam enquadrar dentro de uma série facilmente previsivel
de regras que permitem o surgimento de um nimero infinito de

81. Noam Chomsky, Syntactic Structures, op. cit.

82. Noam Chomsky, Aspectos..., op. cit.

83. Remeto mais uma vez a esclarecedoras informagoes contidas no livro de Carly Silva, op.
cit., a fim de pér ordem com respeito a toda essa problematica e o ponto em que a controvérsia se

encontra no presente.
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combinacoes semanticas. Hoje, duvida-se inclusive de se é
possivel captar todas as regras sintiticas numa série facilmente
determinavel. Quer dizer, busca-se chegar a novos conceitos de
gramaticalidade que sejam uma interrelacio entre semantica e
sintaxe e nao apenas sintaxe.

Uma das- possibilidades de superagio do impasse semantico
aqui apontado é hoje vislumbrada na Gramdtica Universal de R.
Montague, cujas propostas comegam a ser exploradas. E foi com a
primeira proposicao dessa gramitica que iniciamos aqui.
Montague acha que, em Chomsky, aquilo a que se chama
«semantica» nao passa de uma pseudo-semantica. O recurso das
regras de transformagao nao seria mais do um artificio fadado ao
fracasso, uma vez que Chomsky parte da distincao radical entre
linguagem artificial e lingua natural. Montague segue, no
essencial, a mesma técnica de Carnap, utilizando nio a matemati
ca -algébrica, mas a matematica numérica. Usa também a teoria
dos conjuntos e, curiosamente, apresenta uma ontologia e uma
pragmatica. Aplica sua gramatica a um segmento da lingua inglesa
a fim de realizar, pelo menos exemplarmente, uma primeira
tentativa de aplicagdo concreta de seu modelo. Assassinado em
mar¢o de 1971 em seu apartamento, Montague nio conseguiu
realizar por completo o que pretendia: um tratado de Gramdtica
Universal, da qual, o que possuimos é apenas um projeto com os
dados fundamentais. 'Seu empenho maximo era provar como é
possivel desenvolver um sistema sintéatico-semantico formalizado,
de base ontolégica, com a teoria da verdade proposta por Tarski,
valido tanto para linguagens artificiais como para linguas naturais
a um s6 tempo. Isto equivale a um desafio para que légicos e
lingiiistas, finalmente, voltem a se darem as maos, numa causa
comum. E entdao o sonho de Fodor, referido acima, podera
comecar a tornar-se realidade.

Sob o aspecto quantitativo, as investigagées de Montague,
com apenas 25 paginas, podem parecer irrisérias e pretenciosas,
mas qualitativamente, vé-se nelas, hoje, uma das saidas vidveis
para as gramadticas universais, resolvendo talvez muitos aspectos
(todos?) do impasse semantico aqui apontado.

Deixando de lado os otimismos programaticos, o panorama
inicial da falta de um sistema e uma teoria da significagao

ASPECTOS PROBLEMATIGOS NUMA SEMANTICA LOGICA ETC. 89

plausivel para os fins propostos pelos lingiiistas légicos continua o
mesmo. Sensagao estranha essa de se chegar ao final de um estudo
sem uma perspectiva clara de solugdo. Por outro lado, isso nada
significa se considerarmos que, na forma proposta, a reflexao s6
poderia desembocar numa conclusio negativa. E ébvio que para
fins especificos, no estudo empirico das linguas naturais, ja se
dispoe de muitos métodos de analise seméntica, uns mais outros
menos abrangentes, nem todos com o mesmo grau de explicabili-
dade. E em momento algum foi descartada a viabilidade e
utilidade do uso de recursos da légica, da matematica, da
computagao, enfim, no estudo da lingua natural. Seria lamentavel
negar os proveitosos resultados de que dispomos hoje com-tais
recursos. Mas tudo indica que esse uso ainda é predominantemen-
te de carater instrumental. O que de fato se pés em diivida e
parece continuar duvidoso, é a viabilidade dos projetos de
gramaticas universais, especialmente quando nio conseguem dar
um tratamento unitdrio a sintaxe, semntica e pragmaética com
vistas ao que ocorre nas linguas naturais.
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APRESENTACAO

e

Os textosaquimunidoa_aervimmdebuépmasmdasdol’mf. Lednidas Cimara no Curso de
Mestrado em Letras, onde lecionou Teoria do Romance Il e Filosofia da Ciéncia Literdria, em 1978.
O critério de trabalho ndo em\e elaboragdo de pequencs ensaios, mas de textos que se prestassem &
exposigio oral e a discussio, em sala de aula. Assim niio cuidou de formalizagio bibliogr-
fica — o que fez muito bem —R nem procurou tirar do estilo solto o tom e o gosto improvisado da
oralidade. Algumas das aulas, sobretudo em «Teoria do Romances, foram primeiro expostas de vioa
voz e depois reduzidas a texto para os alunos. ’

Em «Filosofia da Ciéncia Literdria», Lebnidas Cimara, preparou um programa redusido,
preocupando-se com alguns pontos que julgou essenciais, a partir do idealismo ao irracionaliamo,
como meio de demonstrar os processos de totalizagio vivencial ds experiéncia literdria como base
de uma concepgio do mundo. Com todos nés que somos afeitos a literatura tedrica, o debate
filoséfico corre o risco de comprometer-se num discurso de mera retdrica, com sua linguagem
cerrada. Logo me fascinou ver o autor abrir o acesso a um caminho comum para a literatura e a
filosofia, de modo que tanto o surgimento do idealismo 3 Kant quanto & diasolugiv da filesofia
clissica, dincidiram ora com a abertura, ora com o fechamento das questdes vitais nos dois campos.
I880 corresponde a uma visio correta do problema. Creio que o aluno percebeu essas contiguidades

de um éngulo mais generoso,

Joyce, a poesia deemg, a pintura abstrata, a misica nio sinfonidd, etc. Ou penso nos pobres de
espirito atrelados ao carro burgués da cultura citocentista e que
mundo! 1

- Quanto & «Teoria do Romance», disciplina em que Lednidas Cimara é especialista, creio que
ele tentou, com é&xito, no segundo periodo, demonstrar aquilo que Auerbach chama «mistura de
estilos» e génese do género, deixando & margem os problemas, ji vistos no prinieiro periodo, de
técnicas de composigio. Também inseriu dois textos a pedido dos alunos: O tempo na ficgdo de

* Thomas Mann e Notas sobre Franz Kafka. Ambos foram discutidos ém aula. Divulgando este roteiro
de aulas de um de seus professores, oCnnodeLieen'adoesﬁeonn'ibuimlopmdnravozdeﬁau

. docentes um cariter de permanéncia que # o registro escrito é capaz de assegurar.
4 . !

Cidade Universitiria, julho de 1979. ™ -

o

César Leal ' '1~,
- Cgordenador do Programa\de Pés-
Graduagdo em Letras e Lingifstica k
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PRIMEIRA PARTE

(teoria do romance)



Sofrimentos do jovem Werther — 1774 —

Werther, a obra juvenil de Goethe, semi-autobiogréfica, tem
interesse para a investigagédo dos processos técnicos da ficgéo por
~dois motivos. Em primeiro lugar, o uso pioneiro do monélogo
interior; em segundo plano, o modo como o poeta conseguiu
transformar um material extraido em grande parte da sua prépria
vida, e de:pequena distincia, para o plano poético objetivo da
forma. Estes dois pontos ocupam o centro de interesse da nossa
aula. ,

Por outro lado, pretendendo Goethe uma grande e extrema
fidelidade ndo aos acontecimentos exteriores apenas, mas aocs
sentimentos que motivaram a obra, parece necessério, a partir
destes dados, tomar em consideragdo o Werther em duas partes
distintas. Na primeira parte, o narrador coloca a sua personagem
num contato intimo e edénico com a natureza. Na segunda parte,
seguindo em diregdo ao epilogo com a escolha do suicidio como
solugdo honrosa para o impasse amoroso, Goethe joga com a sua
personagem no espirito melancélico do «mal do século», sem que
com isso recuse a contemplagio d%\Beleza e a forma absoluta de
exprimir o sentimento da natureza e\do amor. Assim parece que
tudo.se encaminha para uma poderosg discordéncia entre a forga e
alegria do Werther, o pintor extasiado com a natureza de Wetzlar,

e o artista sombrio e passional da segunda parte; a imagem que

habitualmente fazemos do Werther como um livro soturno, cheio
de brumas e sentimento de desespero, nem sempre € correta se
levarmos em conta, por exemplo, num primeiro dngulo totalizante
da obra, a influéncia helénica, que se verte nas descrigdes da
natureza e no sentimento e identificagéo plena e feliz com a vida.
Uma espécie de lirismo de exaltagédo épica ao modo feminino ou
idilico da Ilfaca, de Homero. A combinagéo entre os dais tipos de
sentimentos que revestem as duas partes da narrativa na primeira
pessoa é feita de modo a refletir a criagdo dos elementds reais que

combinado ao fluxo da consciéncia, tal como descrev¢ o processo
Henry James, e vem seanticado por Virginia Woolf, Joyce,

Machado de Assis e Gragjliano Ramos, apenas pard exemplicar.’
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condicionam o sentimento panteista com o sentimento mérbido da
morte «em natureza». Ou por outro modo, o contraste entre a vida
que a natureza d4 ao homem e a vida que a sociedade retira do
homem. A contrariedade entre as duas forgas ndo elimina, mas
reforca, a vindicagao do natural e é porisso que a morte de
Werther foi exemplar para a sua geragao, representando a
liberdade subjetiva do ser. Este movimento de insercao e
destruigao do real fornece a matéria prima da poetizagao tematica
da obra, capaz de transfigurar as imagens da existéncia através de
uma alternativa entre a experiéncia sensivel e a experiéncia ideal.

Mas o que vem a ser uso do monélogo interior num romance
escrito através de cartas e na forma de um dirio intimo? Pretendi
explicar que no caso de Werther temos um romance epistolar sem
que essa forma seja de fato tipica para o género, pois 0 que menos
importa é o destinatario, que nao participa da relagao romanesca e
é um mero recipiente abstrato da correspondéncia. Logo como
romance epistolar, Werther quase ndo se integra a cadeia enorme

de romances do género iniciada pelas «Lettres Portugaises» de

1669. O Diario intimo seria a sua forma correta, com a nota do
editor no epilogo relatando os fatos posteriores a morte do her(')'i,
parte do livro desmontdvel ou externa. Mesmo como um diario
intimo, Werther nao deixa de ser um romance, embora eu
reconheca que nao tenha tido sequela além do circulo que vai até a
morte do autor e se exaure por certo com o proprio romance
epistolar, tomando como marco terminal a obra de Balzac-Memo-
rias de duas Jovens Esposas. Isto quanto a existéncia do romance
através de cartas. Quanto a fatura do didrio intimo, Goethe teve
muitos imitadores, basta lembrar os mais originais como Ugo
Posculo — Ultima carta de Jacobo Ortis, que sendo epistolar é
essencilmente, como o Werther, diario intimo; O Child Harold, de
Byron e grande parte da literatura de ficgdo romantica do tipo
Corina, Renée, Legenda de um filho do século, para referir apenas
alguns autores a partir de Chateaubriand. Mas situando o Werther
dentro de uma tradicdo, nao creio que haja dado o modelo para o
que chamamos, na terminologia de Lukacs, «o romance viril
burgués, » ou melhor, a forma madura da ficgao realista a Flaubert
e Balzac, cuja ascendéncia assinalamos em Laclos. A linh:a que
parte desde o Werther pode ser retomada, formalmepte, mais nos
tempos modernos com o uso corrente do monologo interior
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Quando me refiro a quebra de sequéncia do Werther é no sentido
temitico e quanto aos valores axiomaticos do seu significado
estético. Mesmo em Morte e Veneza, de Thomas Mann, que usei
como recebendo influéncia profunda de Goethe, quis com isso
assinalar aquela tendéncia de Mann para a combinagado entre
morbidez e natureza, beleza e morte, romantismo e helenismo,
alternativas que frutificaram sem divida na troca de idéias entre
Schiller e Goethe, ligando o classicismo a nogao genérica de
satide e energia e o romantismo a enfermidade e a morte. Mann
absorveu nao s6 essa vertente classica % romantica, que vemos em
A Montanha Mdgica e Doutor Faustus, como também a filosofia de
Schopenhauer e Nietzsche. Este aspecto serd visto adiante, mas
nos interessa demarcar com exatidao o lugar do Werther. A sua
falta de uma longa tradigao significa sobretudo o esgotamento
tematico que ocorreu durante o romantismo, quer pela imitagao
excessiva, quer pela mudanga que sobreveio na fase napolednica
para a construgdo do romance % no circuito burgués. O Werther
pertence, ainda, a uma forma fechada do romance no mundo
aristocratico dos sentimentos, das persongens, da esfera social
onde a agao tem o seu curso. Embora seja uma obra popular, nao é
um romance do quotidiano e do povo no sentido de um Dickens,
um Balzac e um Dostoievski. Ao discutirmos o envolvimento social
do romance, sentimos com clareza a divisao das aguas entre a
forma aristocrética do romance e a forma burguesa, tomando como
influente na primeira o drama e a tragédia classicas e na segunda a
«linha medieval»  do teatro, da novela barroca, do romance
epistolar lirico amoroso que se transformou no romance epistolar
critico e realista desde Laclos. Na verdade, o hibridismo do
romance nao esta ainda de todo presente numa obra como o
Werther, quer pelo conservadorismo de Goethe, quer pelo
sentimento da forma ainda muito ligada ao biografismo, tanto que
ao lado da prépria obra ha toda uma correspondéncia entre
Carlota, Kestner (Alberto no romance) e Goethe que por si é
suficiente para caracterizar o jogo das paixées fora e dentro da
ficgdo... A agdo decorre em Wetzlar, na primavera, num espago
de 4 meses, no ano de 1772. Werther vem a ptblico em 1774.

Durante a exposigdo oral, em aula, senti dificuldade para
exprimir com clareza o processo de acumulagdo de imagens em
Werther. Recorri a metafora, meio alegérica, do espelho, mesmo
porque também me preocupava com a idéia do fragmento, uma
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caracteristica do Sturn und Drang desde Herder e Lessing,
Novalis, Fichte. Assim o que de fato queria exprimir era o duplo

aspecto da imagem visual (Werther era um jovem pintor) motivada

do interior para o exterior ¢ o processo inverso. Assim quando me
referi aos quadros cheios de simplicidade da vida doméstica de
Carlota, servindo o pdo & mesa aos menores, ou quando uma
crianga jogava bola no patio de sua casa, quis com isso detalhar
que a vida possui uma realidade poética intrinseca e duradoura
desde o «particular». A inter-ligagio dessas imagens singelas
forma o quadro panteista e amplo da natureza fluindo eternamente
aos olhos do contemplador passivo. A intromissio dessas imagens
isqladas e logo sucessivas no espirito apaixonado do jovem pintor
vai se combinar com os acontecimentos passionais que o levardo &
morte. Assim como em Morte em Vemeza o heri passa da
contemplagao e;tésica da Beleza para o temor & morte e a ameaca
da peste que ird destruir os valores absolutos que Aschenbach
agora cultiva, assim também no Werther & destruigio do
quotidiano elevado & categoria do geral e do perfeito, a0 modo

platdnico, é preferivel a. morte do protagonista, o que nao significa .

revogacgao do§ valores, mas sua salvaguarda. Neste caso Werther é
o romance privilegiado, & época, para narrar um caso agudo de
consciéncia;- sendo a forma da primeira pessoa o meio eficaz de
transformagao da matéria subjetiva da consciéncia do autor para a
objetividade artigtica que se reflete na consciéncia da personagem.

" Deste modo de ver as coisas, parece certo que o suicidio do heréi,

negativamente imitado por uma geragéo, o que desgostava Goethe,
é um episédio natural dentro do conjunto narrativo, entjtanto néo

_ o fator globalizante do entendimento da mensagem. Pelo contrario,

a tristeza, a solidio, o amor, a natureza, tudo “isso entra no
Werther como uma consagragao da existéncia natural dd homem,
que a sociedade através do Dever e da Etica pragmitica das
relagées humanas, sonega. Mais adiante se verd que o romance
tera outro curso, outros «suicidios», outras «mortes», centrados os
elementos numa circunstancia diversa da de Goethe:

A MARGEM

O interesse psicoldgico que o Werther poderia ter suscitado,
e em parte suscita, fica atenuado pelo préprio depoimento do autor.
sobre a sua obra, sua génese, suas intengdes, quer na
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autobiografia — Poesia e Verdade — quer na vasta correspon-
déncia que mantém com Eckelmann», como ainda nas cartas a
amigos e familiares, sobretudo a sua mae. Este compacto bloco de

informagées leva, sem diivida, a considerar que o Werther, apesar

da sinceridade com que foi sentido e depois escrito, é uma obra
preparatéria dentro do conjunto da extensissima produgdo
goethiana. Muitos dos elementos que a compGem voltam & tona em

"obras posteriores e especialmente a melancolia ali dominante,

toda vez que no autor a imaginagdo empolga 0 campo criativo.
Parece justa a idéia de Saint-Beuve de que o final do Werther nos
apresenta «um falso Goethe». Como se sabe, Goethe encontrou
nas circunstincias paralelas do suicidio do jovem Jerusalém,
apaixonado pela esposa do seu melhor amigo, o medium adequado
da transferéncia de toda a carga psiquica e com isso curou-se,
libertando-se do suicidio. Entretanto o detalhe mais importaiite é
que o processo de transferéncia foi exatamente o fator preponde-
rante para que Goethe conseguisse a necessdria «distdncia»
poética dos acontecimentos e transitasse do subjetivo para o
objetivo, ou como ji observamos, do nivel da consciéncia
subjetiva do autor para a consciéncia subjetiva e aguda da

. personagem. Goethe confessa que emergiu de uma espécie de

estado de sonho com o suicidio de Jerusalém. A vigilia que se
seguiu a partir deste episédio, libertou o autor do «hor-
ror da sua prépria condigdo» \{sic). Assim podemos com-
preender a posigdo de Goethe cafno artista, nao apenas como
homem; e é por isso que forgosaniente Werther é também um
artista, um pintor. As obras que o narrador cita no curso da agdo
sao sintomaticas de todo um estado de espirito das geragdes
roménticas da Alemanha, uma sorte de romantizacdo dos ideais
cldssicos e apolineos da Grécia. Mas o Werther, nés o sabemos

apés a filosofia da negagio e da vontade, por volta de-

Schopenhauer, instaura o principio roméntico da queda sem
remissdo, da construgiio e destruigio sistemitica de valores.
Freud, que partiu pata a vocagdo médica sob influéncia de
Goethk, assim o confessa...tem considerado o seu autor predileto
no dualismo roméntico 'do ser e da-vontade do ser. Eis todo o

conflito.

AN



O Romance de 1800 a 1850

(dados para um estudo comparativo-da forma)

O romance encontra, afinal, a sua esfera adequada para um
desenvolvimento auténomo das suas forgas no periodo posterior &
revolugdo de 1789, na fase de expansio napolednica, na
Restauracao, logo durante a ascengdo e decesso dos valores
burgueses. Vale notar o 18 Brumirio de Luis Bonaparte. como
marco desta ascendéncia, curva e crise. Tanto os elementos
contribuem para a floragio plena do romance como forma
consciente da sua fungdo, como os fatores vio sangrar o sistema
burgués pela insergdo capitalista. Logo a tensio entre os dois
campos de forga, num espago de meio século, reflete simul-
taneamente através do romance como forma tipica, nao sé o
evolver de uma crise como a tomada de posicdo dos valores nela
contidos e que o romance além de exprimir e condensar, extrema
como processo agudo de todo um agrupamento humano. Assim
ele — o romance — se universaliza através da propria tipicida-
de, ultrapassando a fase experimental de ensaio humanista e
critico, como género «imﬁ\ur‘o», do século das Luzes. Discrimino a
situagdo do romance franicés, sobretudo, do mundo burgués. A
- sociologia do romance cox‘fapete a investigagao deste assunto com
propriedade. Mas o jogo de permutas entre formas e contetdos
sociais no processo de mutagio histérica aqui assinalado, vale A
para a andlise comparativa da mistura de estilos, sobretudo na
transigdo entre formas aristocriticas -da vida literiria e formas
estéticas da burguesia em todo o seu curso.

Esse fenémeno de cambiantes artisticas a mim sempre
fascinou particularmente. Nas artes plisticas é impossivel
sequenciar o ptocesso com maior liberdade de agéo e evidéncias.
No romance a tendéncia ¢ iselar os campos romafitico e realista de
tal modo que o critico tem dificuldade dé apanhar a linha de
desenvolvimento das formas para, adiante, no curso posterior a |
1850, determinar ou o ecletismo ou a perfeita combinagdo de
- ALY ,

9
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estilos. Isto se deve em parte a andlise isolada de autores e obras,
ao invés da mostra sistemdtica das cambiantes formais e
reintegragdo do tecido romanesco numa consideragdo- histérica
mais ampla de todo o processo. A «mistura de estilos» tem sido

observada de modo notdvel por Meinecke em seus estudos morfolo-

gicos e pela conhecida anilise da continuidade realista na cultura
ocidental, em «Mimesis», de Auerbach.

Dentro da nossa linha de anélises voltada para a génese do
romance moderno, e com o objetivo de uma ulterior comparagao
dos estilos de composigdo narrativa, importa justamente articular
técnicas e formalizagbes na sequéncia estrutural do género. A
organicidade 'de uma forma depende quer da prépria estrutura
interna de coesao, quer do destino dessa mesma estrutura no

“projetar-se externarmente no acontecer histérico. Ou o devir.

Deste‘modo;-sem aderir de forma alguma aos métodos e principios
do éstruturalismo ainda um pouco em voga, que surpreende a
génese da obra na insergao sincrénica e diacrénica e na reciproci-
dade ou homologla entre conteddos sociais e formais, pretendo a
harmonia do fato literdrio no mesmo lugar em que surgem os
aparentes paradoxos e se instaura o espirito da aporia. Ou dito de
outrp modo, tento articular os estilos ficcionais que formam a
pega na aparéncia assimétrica, no conjunto figurativo do tapete
persa que ¢ toda a literatura do romance moderno. Um processo

- que o Ulisses de Joyce leva A pritica estética com-a sua

multlphcldade de estilos miméticos. Assim. nao parece fora de
toda razdo que o método comparativo morfo]églco possa alcangar
com éxito uma totalidade objetiva e critica de‘um género sob fatura
como o romance, fixando, por exemplo, como‘\has artes plastlcas, o
continuo - desenvolvimento das formas a partir de uma visdo
estrutural cada vez mais ampla e livre. Atitude que garante ao
critico ndo s6 grande liberdade de movimentos quanto uma
margem mais franca de julgamento dos fatos em cadeia. A

meia-dialética estruturalista tem o seu preconceito mais vulnera-

vel no fato de sempre colocar a sua sintese de um modo
problematico ou hipotético.

As diversas manifestagdes do romance no periodo assinalado
de 1800 a 1850 recebem eu o rétulo romantico ou o realista,
quando a convivéncia dos estilos eventualmente ocasiona uma
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terceira posicao, que bem nio seja necessariamente eclética pode
pelo menos refletir um hibridismo formal de permanente desafio
estético. Assim o tao discutido caso de Balzac formalizando a sua
obra com a mistura de solug(')es as vezes pseudo-cientfﬁcas,
zacao romintica de personagens e situagdes, é apontado pela
critica como uma discordincia notdvel entre a forgca criadora
centrada na ironia romanesca do mundo burgués e a prépria
posigdo dogmatica e ingénua do Balzac monarquista...Todavia nao
parece que o problema tenha uma raiz tao simples, e o que se
aplica a Balzac também recai noutros termos sobre a mistica de um
Dostoiesvski messiinico, nos anos da velhice querendo destruir os
valores raros da sua crenga na bondade € na fé originais, quando o
seu mundo povoado de deménios era frequentado por pouquis-
simas criaturas angelicais...De resto esta é uma matéria que ja
resvalou para o anedotdrio critico, basta ler Dinamov e Grib,
criticos marxistas ortodoxos ji desmotados pelo revisonismo. Mas
mesmo assim persiste a crenca ingénua, por exemplo, na
«inconsciéncia» de um Balzac quanto ao significado da sua obra
ou na desproporgio entre as posigoes mediocres do homem Balzac
e do artista Balzac. Essa pequena digressao serve para demonstrar
que nem sempre a posigdo do escritor no seio do seu grupo
coincide com a colocagdo da sua obra no tempo e sobre o tempo a
vir, neste espécie de finitude do homem e infinitude da obra, o que -
ndo deixa de ser uma) aplicagdo historicista até certo ponto
plausivel, se nos recorda 7 os da recomendagdo Stendhaliana de
fazer-se entender por vo!\ a de 1885...com um seu livro voltado
para 1830 e publicado ens! 1839... Também o Balzac do primeiro
romance com relativo sucesso que foi «Le Dernier Chouan», de
1829, pouco tem a ver com o mesmo Balzac que escreveu, em
1832, «A Obra Prima Ignorada», sem nenhuma relagdo com o
plano geral e’ ambicioso da Comédia Humana; e antecipando,
quase profeticamente, a auséncia de tema da pintura abstrata dos
nossos tempos;.

Alguns registros cronolégicos podem contribuir para um

.estudo comparativo do desenvolvimento do romance. Até 1830 (e

Stendhal comeca a compor «Le Rouge et le Noir» por volta de
1832) o romance estava ligado essencialmente a poesia e a poesia
roméntica de ascendéncia em Prévost e Goethe, mas o Goethe

-sobretudo do «Werther». O periodo é dominado quase por inteiro

.
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por Chateaubriand, com o enorme brilho retérico e apologético de
«René», «Atala», «Natchez» e «Le Demnier Abencerage» José de
Alencar publica «O Guarani» em 1857. «Atala» é de 1601. A
linha de influéncia de Chateaubriand se estende ao «Obermann»,
de Sénacour, ao «Adolphe», de Benjamim Constant, ao
«Proscrits», de Nodier, «Lélia», de George Sand. Por sua vez
Mme de Staél com «Delphine» deriva quase diretamente de «La
Nouvelle Heloise», de Rousseau, tanto quanto da escritora o seu
«Corine». A parte, distanciado da Franga e da formagao do gosto
romantico do falso tom de Chateaubriand, Xavier de Maistre
despoja a forma e radicaliza a natureza da narrativa com «Viagem
ao Redor do meu quarto» e sobretudo com suas histérias curtas
depuradas. O romance atingiria de fato a plenitude entre 1830 a
1870 e quase o século inteiro francés pertence ao género. A
floragao,de poetas-romancistas é intensa, mas o raio de influéncia
na cristalizagao da forma romanesca é reduzido e circunstancial,
salvo ‘as excegoes de alguns romances de Hugo € os romances

«socinlistas» de George Sand. Alfred de Vigny viveu entre 1797 a
1863, Lamartine, de 1790 a 1869, Musset, de 1810 a. 1857,

Cautlbr, de 1811 a 1872, George Sand, de 1804 a 1876 e Hugo,
de. 1802 a 1885. Balzac, Flaubert e Stendhal que escapam ao
c1rculo dos poetas romancistas e ao fogo retérico de Chateaubriand,

viveram entre 1799 a 1850; 1824 a 1880 e 1783 a 1842,

. rcspectl\(amente.

As31m parece claro que o dominio da geragdo queé vai de 1830
a 1870 é de George Sand, Balzac, Merimée e Dumas, segundo os
antlgos manuais de histéria da literatura francesa reglstram quase
a unanimidade. (Ver Paul Morilot). Ora, Stendhal é colocado na
geragao de Chateaubriand e tido por muitos anos como um
roméntico rebelde, que entendia que Hugo dava sono, Vigny era
ligubre e néscio, Chateaubriand nio tinha talento e logo seria
esquecido... Balzac, como o sabemos através da famosa polémica
com Stendhal, foi o primeiro a notar o valor do homem que
idolatrava o liberalismo de Napoleao.

O nome de Flaubert fica de todo isolado.

Este elenco de datas, de poetas-romancistas, de romancistas
equivocados com o préprio género ou de autores extraordinaria-
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mente dotados de antecipacbes estéticas serve para revelar o
desenvolvimento em planos distintos das duas linhas-do romance
de evolugao e destino diversos. A ruptura com as formas aristocra-
ticas da literatura de tradigao cldssica e fechada ja se efetivou no
préprio cursos dos primeiros trinta anos do século XIX em obras
singulares. O problema vem magnificamente definido por
Auerbach, em «Mimesis»: —A irrupgao em Stendhal e Balzac,
esta, sem divida, em estreita correlagio com o grande movimento
romantico da mistura dos estilos,” designado ‘pelo «slongan»

Shakespeare contra Racine e considero a‘forma stendhal-balza-

qulaha, a mistura do sério com a realidade quotidiana, muito mais
demsxva, auténtica, lmportante, do que a do grupo de Victor

Hugo, que queria unir o sublime ao grotesco». A margem da

opinido.de Auerbach, diga-se de passagem que o sublime-grotesco
de Hugo recebeu uma nova versao desde os expressionistas, certo
tipo de surrealismo e do novo realismo-fantistico-alegérico.
Veja-se, por exemplo, na literatura latino-americana de ficgao,
como Julio Cortazar faz conviver o comico e o grotesco como partes
formadoras do sério ou do dramdtico, em «Rayuela». O contraste,
sem diivida, a que se refere Klerkegaard na reunido do comico ao
tragico na base da nossa moderna ironia existencial. E Kayser cita
a propésito: — «A literatura burguesa, na sua &nsia de
seguranca, ndo achou a verdadeira relagdo com o grotesco, e
também os intérpretes nemlempre quiseram ou puderam vé-lo.
'Na histéria da literatura ainda muito que descobrir neste
. campo; sobretudo valia a pena investigar de novo, sob este
aspecto, o romantismo, até agora interpretado demasiado pacifica
e idilicamente. J4 entre os tedricos, o grotesco desempenhou um
papel espantosamente grande (comp. Fr. Schelegel, J. Paul,
Cousin, V. Hugo (o preficio do Crommwell é uma nogéo central).
Mas também na literatura aparece com muita frequéncia (Amin,
. Hoffmann, E.A. Poe, Byron, Ch. Nodier, etc) — Citados
Kayser — «Andlise e Interpretagdo da Obra Literdria»,
Kierkegaard — «O Banquete» e ensaio do autor das notas —
«0 Duplo Reglstro na Flcgao de Cortazar»)
Na realidade, voltando a estetlca romant;co -/ realista, nem
Balzac e nem Stendhal romperam, de fato, vendadelramente coma

tradlgao. Balzac %(;r certa ingenuidade psicolégica, que supriu :

pela criagdo de tlp e Stendhal pelo seu deslocamento ambiental
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e forte regressio a formas de existéncia, para ele mais plenas e
veridicas, do final das Luzes.

Assim é que a partir da consideragéo critica de obras tidas
como roménticas, cujo coroamento estético esti.ua tentativa.de

resolugdo metafisica da divisio ou dualismo do Ser, e nos entraves .

entre possibilidades ideais da existéncia e pragmética do real,
ergue-se a ironia romanesca que por sua vez terd ressonincia
artistica no romance realista da fase dita problemédtica da
derrocada de valores burgueses; do liberalismo individualista em
" processo -de faléncia total, dai porque de inicio recordamos o
marco simbélico do 18 Brumério de Luis Bonaparte. Um autor
colocado no dngulo'de visdo de um Balzac das «IlusGes Perdidas»
tende para uma distorgdo violenta do panorama dos contetidos
sociais com referéncia & vida individual. Logo a contradigao
flagrante emtre-o-dogma do autor — a sua concepgio da vida
humana isfeal — e as convicgoes estéticas, que fundadas na obra
terminam no sistemaético esgotamento das proprias forgas. Ou de
outro modo, quando a criatividade segue numa diregio oposta a

~ corrente 1da vida social, o escritor tende ora para uma mistica

roméntica corretiva e utépica, ora para a ironia ascética de um
mundo_desprovido de-significado e valores. O que faz Lukdcs
exclamar, .com énfase: — "Que Deus tenha abandonado o mundo,

vé-mo-lo pela inadequagio entre a alma e a obra, entre a interio-

ridade e a ayentura». (Teoria do Romance)
Assim as atitudes tomadas por um Dostoievski [Confissoes de
um escritor) tentando eliminar, como vimos, 1a sua tnica

personagem bondosa e justa — Aliocha — dé\ Os Irmaios
Karamézov — eu'quando Gégol nio consegue concluir a segunda

parte de «Almas Mortas» e ao fim da vida — em 1852, queima os
seus manuscritos e Tolstoi se -entrega ao cristianismo émérquico,
revelam posigées assim extremas uma projegdo biogréfica da
propria desilusig,do universo das personagens e das suas crises. A
«mistica» que em Flaubert é ascetismo formal e que na verdade
isolou o seu nome do quadro evolutivo do romance burgués,

segundo os critérios criticos vigentes ao seu tempo.

Niilismo, termo forjado por Turgueniev é bem a palavra
adequada para nio sé exprimir a nulificagdo da existéncia como
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também para colocar em aberto, segundo julg'o,. o procqsso reahs(;a
da arte burguesa. Assim a hipertrofia do quotidiano e o ingresso do
povo no universo romanesco formam as duas vertentes das novas
categorias universais da arte, assim como olfrag.mentt_) ea sensacae
rara das coisas era para os romanticos o seu lem’notw ideal, a sua
norma estética privilegiada, o -particular vertido no absoluto.

Para o realista-o absoluto nao existe em termos d.e arte, POi.S o
plano estético recortado de um conjunto restrito de circunsténcias
desfavoraveis ao florescimento pleno do. oficio de escrever, & f;ua;e
sempre époiado no mutdvel, no sucessivo, no passageiro, al o(;: e
operam as forgas do movimento da forma — no episo 1::10
existencial sem cidadania de eternidade. Stendhal, no inicio do
processo de desercao divina, e?(c!a.mava que o «bom Dfu_s nao
existe, possivehpente jamais existiu, mas em troca Napci edo era
um grande liberal». E entao as cores Yermelha — arevo lﬁa(;\: o
napoleonismo — e o «negro da batina», a reagao 'clenc . Odas
somente a partir de Flaubert, e nos anos de 1870, é que se{)‘ e
cogitar de uma auséncia total de valores nos planos secular e
divino, fase que propicia ao naturalismo os seus grandes equivocos
pseudo-cientificos e a sua crenga na Natureza pelo lado negatn;o
do dogma. De qualquer modo, cabe a0 romance, € quase somente
a ele no perfodo sob andlise da mistura de e’st'llos’, encontrar
através da auto-consciéncia formal o caminho critico justo para a
fundagao de um humanismo se) . mistica e de uma a.rted sedm
misfificages. Processo evidentemente em curso e atravessado de

oler i ¢ até ce
violentos cortes desde Baudelan‘ﬁ, Mallarmé até James Joyce,

Kafka e Proust.

Ay



A OBRA PRIMA DESCONHECIDA

estudo de uma novela de Balzac -

A novela de Balzac — A Obra Piima Desconhecida —
€ um exemplo singular do deslocamento temitico e estilistico de
um autor de grande porte com referéncia ao conjunto da sua obra.

A novela surge em 1831 numa versio breve, mas é ampliada

e na edlgao dos «Estudos Filoséficos» da «Comédia Humana»

temos o texto definitivo. Na fase em que o autor trabalha numa

terceira edicdo da obra, revela-se preocupado sobretudo com a

teoria da arte e explica a sua novela «Gambara», que tem muitas

il)finidades com «A Obra Prima Desconhecida» e com «Massimilla
oni».

A rigor, «A Obra Prima Desconhecida» parece ter sido
concebida de acordo com alguns principios novos da estética
romantica. Sabe-se que Balzac exerceu a critica de arte mesmo
antes de obter sucesso como noyelista no periodo em que publica a
«Fisiologia do Casamento». \\

~n -~

" No curso da sua carreira dé escritor demonstrou sempre um
grande interesse pela pintura e pela misica. A sua admiragdo por
Delacroix é conhecida. Assim, antes que Baudelaire se tornasse,
de fato, o primeiro critico de arte na Franga, de estatura
-verdadeiramente profissional, nos anos do Salon de 1845, Balzac
pode ser tido como um seu precursor, sem diivida o mais
importante pela cqincidéncia de idéias. Também refiro o
Baudelaire de «As:Flores do Mal» e dos sonetos de temas
artisticos. ‘

4

Na verdade coube a Diderot, como verémos, a genial
interpretagio antecipada de muitos anos, das icoordenadas da
estética romantica, egpecificamente da critica ¢ teoria geral da
arte. ‘Somente apés 1750, aproximadamente, a ¢ritica de arte vai
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- se separar da Estética. Diderot é quem consolida as principais
atitudes criticas, revoluciondrias para a época, do futuro programa
romantico. Por outro lado, reunimos também os nomes de
Hoffmann, o berlinense, e o pintor romantico Delacroix, os quais,
junto ao nome de Diderot, influem em Balzac, sobretudo na
composigao de «A Obra Prima Desconhecida». Balzac confessou
diversas vezes sua divida para com o Hoffmann de «O Violino de
Cremona» e aspirava até mesmo atingir o seu nivel narrativo. O
emocionalismo em arte impressionava Balzac, tanto quanto os
elementos magicos da ficgao de Hoffmann.

Muitos pontos da estética romantica, tal como foi elaborada a
teoria de Diderot, encontram o seu reflexo e aprimoramento na
critica de arte de Charles Baudelaire. Assim a concepgdo
emqqional e criativa dos romanticos nem sempre ¢ literalmente
ro;lr’xﬁ{lticéi;'tanto que muitas das suas normas de universalismo
artistico encontram ressonancia e definicio no espirito da
modernidade. Tal é o caso, por exemplo, da interpretagdo a ser
dada a novela de Balzac, que analisamos, e a muitos poemas de
«As Flores do Mal». Uma estética do «feio» e do grotesco vertida
ein valores absolutos se dirige s vezes para uma concepgao
sens«A)ria} da natureza das coisas. A pequena novela de Balzac, na
aparéncia, coloca apenas o problema da pintura figurativa e da
pintura abstrata, da revogagdo do linear pelo relevo dos volumes
" numa esfera propria de representacio vital. E no entanto dentro do
campo- de visao do seu autor, numa andlise superficial da génese
da novela, as intengbes sio bem mais Ilginitadas que o plano

Interpretativo que agora se oferece a partir dos valores da arte
contemporinea. Y

Yy
"

A composigdo de «A Obra Prima Desconhecida» é bastante
simples. Na primeira parte assistimos a magnifica ligao de pintura
dada pglo velho mestre Frenhofer ao seu discipulo Porbus,
retratista da corte de Henrique IV, na presenca de outro pintor, o
aprendiz Nicolas Poussin. Poussin é tomado imaginativamente na
novela, tendo sido na vida real um famoso pintor da escola
rafaelita ao tempo de Henrique IV. A obra recua no tempo aos
anos de 1612, dois anos apés a morte do rei, logo o cenério se
distancia do quadro social da Comédia.

_«Journal» e somente foram div
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Vemos, ainda na primeira parte, com que habilidade e énfase
o velho pintor expoe as suas idéias sobre composigdo e vida do
quadro, retocando com rapidez uma Santa Maria Egipciaca. Mas
na segunda parte, e iltima, o leitor fica conhecendo com detalhes
as técnicas figurativas do mestre, a imagem que na tela deveria
adquirir uma verdadeira vida e sobretudo informa-se dos tragos
obsessivos da personagem. Durante cerca de dez anos o mestre
trabalhou a sua tela em segredo. Agora decide revelar o quadro aos
discipulos Poussin e Porbus. Os contempladores da obra ficam
estarrecidos, pois diante de si havia apenas uma tela com um
amontoado de linhas e cores sem sentido algum. O pintor resvala
para um estado de loucura de onde emerge apenas uma vez para
queimar os seus quadros e depois morrer. Uma lucidez terminal de
um D. Quixote.

oo

A julgar pelas intengées mais claras ou manifestas de Balzac,

o artista, possuido pela desmedida ambigdo de criar, sucumbe
diante da Beleza absoluta. Recordo de Hoffmann a obsessao ou a
ansia de penetrar» pela porta de marfim no reino dos sonhos».
Numa segunda compreensao, abstraindo-se alguns exageros
tipicos de Balzac e aqui imitados por um Machado de Assis,
talvez, através da dramatizagdo simbélica da idéia pode-se
acompanhar o aniincio de uma nova ordem para a arte € para o
artista. E neste ponto que volt\‘%gnos a Diderot e Delacroix. Quanto
ao pintor roméntico, as suas t ‘?ﬁas sobre arte estao contidas no
E‘»lgadas ap6s a edigdo da novela de

Balzac, ao contrario do julgame,r‘;to de muitos que acreditam numa
influéncia direta de Delacroix sobre a composigdo da pequena
obra. Também é possivel que Balzac tenha se compenetrado das
idéias do pintor em alguma entrevista que com ele manteve. Tanto
um quanto outro pregam a necessidade de criar através da arte
uma «ilusdo da vida» ao invés da sua representagdo linear.
Todavia a novela de Balzac ndo parece ser apenas uma ilustragao
dramatizada das teorias de Delacroix. Alguns pesquisadores dao
uma margem mais, ampla de conhecimento critico da arte ao
préprio Balzac, que lia Diderot e adotava muitos dos seus
principios, além da sua admiragdo ardente; por Delacroix.

As idéias de Diderot que através de Bélzac chegaram a
Baudelaire, sio aquélas que estdo contidas nas obras «Salons»,
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«Essais surla peinture» e «Pensées Detachées». Nio temos espago,
aqui, para uma analise ampla da estética de Diderot, mas abrimos
o campo de coincidéncia entre os dois autores. Diderot julgava que
«toda figura é um mundo, um retrato cujo modelo surge numa
vis@o sublime, tingido de luz, designado por uma voz interior». O
artista deve partir da visdo original para a criagio da vida ou da
sua representagao como ilusao da vida tendo a arte como meio. A
personagem balzaquiana pensa do mesmo modo e expde as suas
idéias aos discipulos no ato de condenagao de Rubens, um
«copista», e no elogio que faz do jogo de luz e sombra de
Rembrandt. O préprio artista ¢ visto por Poussin, no ato de subir
uma escada, como uma figura que se desgarrou do quadro e que
leva consigo a atmosfera grave daquele pintor. A liberdade de

invengdo estd acima de tudo. Diderot também parte dessa

prerrogativa contra o estatuto da cépia do natural. E estabelece as

. regra‘g)técnicas de composigdo pictérica com o aproveitamento da
" Iz, quando nos diz que «um corpo vermelho deve ter uma sombra
vermelha, uma sombra deve corresponder a coloragda do corpo e
as sombras e os corpos se refletem uns sobre os outros». Balzac
sequencia a idéia para nos dizer que «a sombra é um acidente».
Tanto a personagem balzaquiana quanto Diderot privilegiam o
contorno sobre a linha. E o pintor da novela manda que se «faga o
ar circular em tomo das figuras», regra que é preconizada
igualmente por Diderot. Diante do seu préprio quadro, o pintor
exclama: «Sente-se o ar circulando inteiramente». Diderot langa
contra Rubens a acusagéo de que falta o ar aos seus quadros, «a
vilania material da natureza flamenga». O pintor de Balzac
ptoclama que Rubens ¢ apenas um fintor de «uma montanha de
carnes flamengas». Diderot exclamla;'ﬁf‘ com eloquéncia: — <K a
came que é dificil representar». Bauc'k‘:laire, por sua vez, vai dar

énfase a cor e ao instinto do artists para a criagdo da figura vital

chei.a‘ de relevo préprio, o temperamento acima da mera
habilidade. '

Sy
R

-~ Na verdade, Balzac pressentia na loucura do seu artista, além
da idéia preliminar do enredo, uma sujei¢cdo ao absoluto, uma

queda diante da Beleza inatingivel, os direitos a criagio figurativa

abstrata. Aquilo que ele julgava uma audi¢o interior na sua
novela Gambara, nao passa para nés do extremo subjetivismo
- criativo dos modelos’ da imaginagao impostos aos modelos da
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natureza formalizados na estética académica. A «substancia etérea
de «Massimilla Doni». A comparagao entre luz e som, vibragéo e
sensacdo, e todo o cortejo pseudo-cientifico que“habitualr.nent:a
acompanhava Balzac na justificagdo dos seus pontos cl.e vista a-.
época em que compunha Gambara e Massimilla Doni para os
«Estudos Filoséficos», vém 2 tona no quadro estético da «Obra
Prima Desconhecida». Mas Hoffmann, o berlinense, é um grande
e reconhecido modelo para Balzac, a quem dedicou um nov.ela e
perfilhou até mesmo personagens. O Hoffmann das «Kre;slena—
nas», quando musica e pintura se assemelham. Balzac acredita na
magia da unidade artistica, quando «os instrumentos rel?resentam
cores», existe um «ouvido interior» € «uma visdo mteno’r»., com
isso exprimindo, sem divida, a consciéncia auditiva da musica e a
consciéncia intima e sensorial da pintura.

Entretanto a sua «Obra Prima Desconhecida» é bem dosada,
como narrativa curta e revela uma contengao verbal pouco comum
a Balzac. Talvez a menos caracteristica das suas obras tem si.do
justamente a mais apropriada para exprimir um motivo artistico
moderno e de uma maneira também moderna de representar a_vxda
da arte e do préprio artista. Por outro lado, o fato de fazer a agao da
sua novela recuar para os anos do Renascimento, pos§1b1htou a
Balzac jogar com o seu tema num quadro histérico distante da
realidade social que a «Comédia» sempre representou. E Balzac
assim teve outras vantagens na aplicagdo das suas teorias sol?re
artes, historiando a géne's\é\ do processo criativo de uma maneira

. -humana. Do angulo literdriglestrito, a novela de Balzac condensa de

modo notével a articulagdo dos estilos, do assunto e do t:amé, do
ponto de vista narrativo indiretamente centrado na consciéncia da
personagem, do artista. Uma consciéncia que vive a crise da sua

propria criagao.




Alguns aspectos da ficgao russa -1I-

A contradi¢ao interna do realismo

A contradigdo interna é a caracteristica bdsica de toda a
ficgdo russa realista. Um realismo que aos olhos do ocidente
sempre pareceu mistico, primitivo e metafisico. A natureza
complexa do homem russo, do temperamento eslavo tal como
apreendemos pelas impressoes de leitura dos romances mais
famosos do século XIX é o resultado, sem diivida, do choque de
idéias entre a tradigdo, a pureza-natural do russo tipico e o
processo de civilizagdo ou ocidentalizagio que a literatura reflete.
Assim, por exemplo, quando um critico da estatura do hegeliano
Bielinski intenta dar & Rissia os valores de civilizagio do mundo
culto, sobretudo da Alemanha, e quando também os escritores
tendem a cumprir um programa dessa ordem, de uma nova ordem,
esbarram com a forga original e incontrolivel da «alma russa» e
exprimem a contradigio patética do ser langado na aventura
irracional da vida. Justamente a perplexidade do comportamento
humano é,0 que nos surpreende dentro da ficgdo russa do passado.
Estou recordando uma novela do tipo Taras Bulba, de Gégol. Ali o
realismo é\quase sempre lendirio e se pode distinguir comas
exatiddo o gonflito a que me refiro. Os dois filhos de Taras Bulba
representam; com vigor simbélico, a tradigdo de um lado e a morte
desta tradigdo ou deste passado, do outro lado. Ambos morrem,
um pela mio do préprio pai e o outro pela adversidade, o pai_
assistindo o sacrificio do segundo filho. As «duas Russias» ali "
estdo marcadas a fogo e ferro. Um herdi deriva das gestas
guerreiras, pertence a inspirigao popular, aos cantos de guerra
dos cossacos e o outro heréi estd do lado dos cantos liricos.
'aras Bulba é um grande heréi solitdrio que através da arte de
G6gol recebe um tratamento estilistico bem diverso daquele que
_normalmente, na sua geragdd, é dado aos heréis do passado,
satirizados e deslocados da sua verdadeira vida no curso da nova
ordem ou da civilizagdo. Mas Taras Bulba é visto de outro modo
como um solitirio ou uma ﬁgﬁra engrandecida pelo mitg e que vé o
N .
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mito destruido ao seu redor, uma auto-destrui¢ao enfim. O tom da
epopéia é o escolhido para figurar tanto o herdi quanto o mito e a
queda sem remissdao de ambos. Mas Taras Bulba reflete aquela
«alma russa» cheia de contradigoes internas, mistura do afetivo e
do cruel, uma humanidade natural, uma natureza complexa.

O romance encontraria uma geragao — ade 1830/1840 —
adequada para exprimir os dilemas do seu tempo no entrecruza-
mento histérico de ideais. O idealismo moral que as vezes se verte
numa forma de idealismo abstrato. Na ficgdo, muitas sdo as
personagens discursivas ou retéricas na linha de Bazarov de Pais e
Filhos, de Turgueniev, o tipico heréi russo, estranho e complexo,
irrealizado, tal o Oblomov, de Goncharov, do romance do mesmo
titulo. Rudine é um romance quase sem agéo e a sua personagem
central é jogada de um modo difuso no seu meio. A discordancia
absoluta entre o ato pensado e verbalizado e a prépria vida.
Pertencendo a categoria dos «homens supérfluos» de Turgueniev,
carentes de agao, Rudine é um ser travado, bloqueado para a
agao, fechado no circuito estreito de uma vontade apenas verbal.
Rudine alimenta esperancas no futuro, é um revolucionario
filos6fico, humanitarista, amigo do progresso e da ciéncia. Como
outras personagens da ficgao russa desse periodo, o Rudine de
Tu?guemev leva uma existéncia neutra, emocionalmente nula, dai
a incapacidade para sentir e amar, para viver além da sua
reflexao. A inconsisténcia da personagem contagia também todo o
romance e o idealismo moral do autor niao vai além de uma
abstragio de principios. Falta-lhe aquela marca dramatica das
personagens dostoievskianas ou aquela aura patética de um Sanin,
de um Peredov, um embate mais duro entre o homem e a

realidade. :

Comyme;}te a ficcao russa é portadora do principio de
desal:m-oma, simbolizada a contradi¢io na personagem dissoluta
ou cinica, ou no egoismo desumano da agdo. Como caso mais
notivel — o velho Karamozov e seu filho natural — Smerdia-
llc)ov. % L.}O H1e8mo modo no romance bastante popular — O

emonio Mesqumho — de Sologub, que guarda com o de
Dostoievski profundas afinades de tema e estilo. Peredonov & a
persongscm, de Sologub e o nome «peredonovismo» ficou na
Russia significando cinismo ou atitude de extremo egoismo. Mas
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Peredonov niao passa de um pobre simbolo da burguesia
corrompida, da sensualidade viciosa. Falta-lhe a esséncia
demoniaca e quase inexplicavel das personagens de Dostoievski.
No romance de Sologub nao é dificil perceber o sentido literal da
agao e o plano psicolégico da personagem, embora o tipico da
situagdo dramética se universalize, como em Oblomov, de
Goncharov. No «Deménio Mesquinho» a Rissia é representada a
partir da idéia de negagio do ser positivo, o pacto com as forgas
malignas e obscuras é firmado com o selo da desolagao e da
auséncia completa de esperancga. Niilismo aqui é a férmula de
Bazarov, em Pais e Filhos, pois em Turgueniev assistimos ainda a
personagem travando um conflito positivo com a geragao passada e
defendendo principios novos, tentando levar de vencida a
desilusao e a pobreza de idéias. O idealismo da arte delicada de
Turgueniev nao suporta nem a contradi¢ao de Dostoievski nem o
pessimismo completo de Sologub. O embrutecimento, o contato
intimo com o Mal, a superstigdo, enfim todo um processo que
culmina na loucura do heréi e que reflete a alienagao da prépria
Russia na época do realismo tardio e do naturalismo de um
Leonidas Andreiev. Necessdrio que se acompanhe a ocidentaliza-
¢ao em termos de confronto com o nacionalismo, o trabalho da arte
criando uma realidade estética que nio resiste ao impacto brutal
da realidade da existéncia grosseira e atavica de um povo
estigmatizado. Romper com as sombras e visualizar um futuro,
atitude mistica-romantica que Tolstoi simboliza no contraste entre
Levin, o russo auténtico, reto, justo, e Ana Karenina, passional,
ardente, irracional na sua emogdo e sentimentos. De resto, um
confronto reiterado na ficgdo russa realista e romantica. A figura
de Sanin, no grande romance de Arcybachev, repete o tema ao
modo quase do ceticismo ateista de um Nietzsche. Saninismo seria
o conceito essencial russo do heréi cinico ou do juizo negativo,
para usar um termo da filosofia. Essa personagem é verdadeira-
mente emblemitica. «Vivo por mim mesmo», é o lema de Sanin.
Este ser isolado, sem nenhuma comogdo ou abalo, frio
emocionalmente, desperta todavia ao redor forte influéncia e nos
anos do comego do nosso século fascina toda uma geragao. No
préprio circulo de agdo do romance, Sanin é um ser brumoso,
retirado, enquanto os circunstantes se empenham na luta, na
revolugao. Contraditéria atitude da mocidade que experimentou
desde o niilismo revoluciondrio ao niilismo pessimista e agora
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foma para si a liberagdo da existéncia. Sem religido, sem fé ou
credo, sem ideologia, Sanin nao conhece valores e no er.ltanto nao
é um ser apitico no seu isolamento. Desde o seu retiro, a sua
presenga vai se revelando pelo paradoxo da prépria ausencia, o ser
que se recolhe para observar de longe o desenvolvimento dafs
idéias que ele mesmo motiva com o seu singular exemplo. Diz
numa passagem: «Nio espero nada da vida, dela nao pre.tendo
nada». «Algo no tom gideano do imoralismo ou do ato gratuito. A
diferenca para com Dostoievski estd no fato de que Arcybachev
ndo coloca um elenco mistico dos valores, néo controverte a
realidade da personagem, mas por outro lade tumultua a \:lda.
Veja-se o culto ao amor livre e ao suicidio que a obra contém e
motiva ao redor. Pode ser possivel vislumbrar em Sanin tragos de
humanidade, ou sentimentos humanitarios. Quando se apaixona
por ele a sua irma, Sanin, efetivado o incesto, procura redlmlf a
sua vitima. Age por caridade ou para encontrar dentro de si a
liberdade de toda a sua vida? A seu modo, a existéncia deve ser
integralmente desfrutadda com prazer, pelos sentidos, pelos
instintos. N&@o conhece o temor. Um russo jogado num futuro que,
na sua convicgio, conhecerd a quebra de obsticulos enn.'e o
homem e a alegria de viver. Simbolizando o ateismo materialls‘ta,.
todavia ndo é de todo desumano como se julga correntemente.
Intenta derrubar os idolos da sociedade mesquinha onde vive. E
basta a si préprio, com sua forga existencial pura e simples. O
_idealismo moral que domina grande parte da ficgdo russa
transcendente e mistica encontra neste romance a sua contrafac-
cao. O romance naturalista de Arcybachev é sem diivida mais do
nosso século que dos tempos de Lermontov com «Um herdi do
nosso tempo». J4 nesta Hntra obra de um homem que morreu aos
vinte e sete anos e que fi? a apologia de Pushkin, a perspectiva é
seguramente roméntica ni linha do byronismo eslavo. O modelo,
para «Um her6i do nosso.tempo» é o Onieguin, poema romance
de Pushkin, mas com um ‘destaque de maior intensidade das
tendéncias romanticas de cariter. Pechorin, o tipo central do
romance, pretende ser um «alienado moral» que «quer viver
mais pela razdo que pelo sentimento». Claro que no context.o
romantico, a personagem vive também uma contradigdo, pois
suporta, como um sofrimento, uma aparente racionalidade.
Lermontov reconhece que «0 heréi de nosso tempo» ndo é um

retrato de um homem, «mas de toda nossa geragéo».
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A comparagio de figuras femininas da ficgio russa ao tempo
de Turgueniev e Dostoievski revela uma transi¢do de sentido que
vai do poético, de um realismo atenuado, com o primeiro, até ao
elemento densamente trégico do segundo. Tolstoi, sem divida,
cria as suas figuras femininas no contraponto da agao, assim Kitty
e Levin forman o contraste com Ana e Wonskry, e em «Guerra e
Paz» Natacha, a mais bem descrita mulher da literatura russa,
polariza e atrai ao mesmo tempo a paixao de homens de convicgées
e modos de viver bem diversos. Em Turgueniev, voltando a
«Rudine», Natacha éum ser ingénuo, de figuragao poética, que se
alimenta da forga que provém das palavras de Rudine, um ser,
Como vimos, inconsistente no plano pritico da vida, um
«histriénico», conforme é descrito. A sua decepgdo amorosa, com
a descoberta do verdadeiro Rudine, revoga todos os sonhos que as
Palavras do amante despertaram e as visdes da natureza se
convertem numa sombria contemplagic” da realidade. Mas
Natacha  é como figura simples, descrita com ligeireza e
amenidade, um simbolo da ternura e da ingenuidade russa, o
contraponto angelical face o deménio, que a sua prépria mae —

aria — representa como centro de perdi¢gdo e vida material e

grosseira. No /diota, de Dostoievski, Nastasia Filipovna &, por sua

vez, o ponto de intersecgdo entre o demonismo e a verdade. J4
prenuncia e pré-forma o relevo psicolégico da Gruchenka de «Os
Iméos Karamazov». Entretanto Nastasia de «O Idiota» é quase
uma figura de tragédia grega e talvez a de maior dramaticidade
emocional da ficgao russa. Para compreender de fato O Idiota, e
nao se iludir com o\tftulo, basta lembrar a confissao do autor, para
quem o principe Mysnhkin é sinénimo de um homem justo,
equilibrado, de natuteza bondosa. Q contraste de forcas mais uma
vez vai se colocar na figura da mulher, simultaneamente um
«pdlido deménio» indomével e «mélancélico anjo», esséncia da

* natureza e da vida de Nastasia Filipovna. O principe percebe a

beleza de Nastasia através de um retrato, quando acha que o seu
rosto reflete «profundas alegrias e profundos sentimentos». Na
verdade,liconquanto fiel ao principe a vida inteira, tal sentimento
nao pred ‘:mina sobre a sua agdo. Viciole virtude, loucura e pureza
de pensamento, Nastasia aguarda que Q redengdo parta de alguém
como o principe, que possa se aproximar da sua alma, livrando-a
do pecado. E no entanto a solugdo int¢rna do seu conflito é a fuga
do casamento e na busca de autenticidade, Nastasia recusa a

il
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piedade do antigo amante para aceitar o sentimento de um outro
homem. Na aparéncia, uma trama roméantica, mas s na
aparéncia, de vez que a solugdo externa do conflito é dada por
Rogojin, o adversario de Mynskin ao matar Filipovna e na cena
além de todo senso de realidade do abrago que os dois adversarios
trocam diante do cadaver da mulher. A forma enigmatica do
romance, e da personagem central feminina, esta justamente na
contradi¢do humana da sua atitude e das solugées temdticas que o

autor apresenta.

O homem realmente bom e justo que é o principe em O Idiota
simboliza, com efeito, para alguns criticos recentes, a imagem da
natureza perfeita de Cristo. E no entanto tal homem nao pode ter
uma existéncia de fato real. Contrafaccao de um Sanin, de um
Oblomov, de um Peredonov, quando a soma das suas qualidades
morais fica muito além, sobretudo pelo altruismo, da vida normal.
E o principe é contraditério na sua vida, ou ao menos inadaptado
as circunstancias do seu meio, quando parece uma figura «idiota»,
sujeito a influéncia estranha, coagido e acuado e em outra pauta
da existéncia é capaz de amar e sacrificar-se para através do
sentimento de piedade encontrar uma razao que justifique a
propria existéncia. Oblomov, no romance de Goncharov, do
mesmo titulo, é por sua vez contrafacgao do principe Mynski pela
sua inérecia e auséncia de energia, de vitalidade, de sentimentos,
de nada adiantando os seus sonhos de realizacao objetiva de
planos. de uma motivago enfim para a vida. O tipo de Oblomov, é
calcado no periodo imediatamente anterior a libertagao dos servos
da terra e vem de mistura com acontecimentos reais e elementos
autobiograficos. A educagao tradicional, a formagao a antiga, tais
coisas determinaram a sua apatia e um vago idealismo
inobjetivado. De acordo com Goncharov, a sua personagem
representa a estagnagao russa, um mundo de negacao de valores,
carente de verdadeira vida. E no entanto Oblomov € uma
personagem bem verdadeira na sua interioridade, na inarticulagao
entre o ideal e a pratica. O seu egoismo é apenas uma derivagdo da

_inércia. E assim parecia ao autor ser a Riissia do periodo que ele
descreve. Ja o principio de desarmonia ou a sistemdtica negagao
da vida, que o Bazarov encarna em Pais e Filhos, revelaf a crenga
no progresso cientifico e considera o amor, ao qual termina por se

subjugar, como uma «loucura romantica». Turgueniev vé-se na
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contllng{é_ncia de matar o seu heréi para afirmar por sua vez a forte
SOnvIcgao nos valores naturais da vida e do sentimento. Um recuo
a primeira metade do século XIX nos mostra o romance como
medlda.de fidelidade aos costumes, e até reconhecimento estéico
da realidade social da escravidio dos trabalhadores rurais Sn::;s
servos da gleba, na figura nobre e ao mesmo tempo rigorose;' do
iSCI"avocrata- Bagrov, na «Crénica de Familia», de Aksakov.
s i e o e
oileii ol o C0, tudo em nome da antiga
e ,Dedrz;toem que Bazalc-lov mais adla}nle quer revogar pelas
devh o Compréeﬁdl;(;r::ir;ce e Al-'c;a:lo.v eHaulobzogra?ﬁco se bem
Ak mo uma idealizagao c:fnistru.lda com base
marcamoc-ar’t esse cor}]unto das c?mradlgoes internas que
i hum? €T russo do sec,ulo XIX vai encontrar uma resolugao
0 Capo;e - délii, ?ocial e até mesmo f1¥o:s.c?ﬁca no pequeno conto
. cau;as ogol. \ natureza humamtan.:i ('io conto tr?nﬁcende
g inicmngspmtuals e pene}ra.no dorprmo do fantastico. A
A mm‘o t(?ste conto o auténtico 'reahsmo russo, longe de se
esséncia. Tr. dn':smo, Fiele pal’ece' AL granfl Sl ar_te da sua
ot d.o mEmSl a, assim, dlo ‘rea}hsmo psicolégico tdo caracte-
mance russo até a literatura grotesca. Antecede a
F;;Li‘:;age;nr A]‘(ak-i' Akefkie_vcht simultaneamen-te Kafka e as
teacro :iop a(? n(:j ja habituais no con§enso_da v1da} moderna, do
mesauich g 5“; 0. Justamente a nulificacdo da vida, ou a sua
o Maa’ ormam a grandeza da personagem, a humanidade
ObSessé-o das no caso de O Capt?te 0 efelto's?bre:hu'ma{w da
et ptersdonagem, que equ!val-e sem fluwda a vmdl,la ou
iokads alér:ndo o ser e da sua dlgmdade, é um fat't))‘ faplastlc-o
e a morte. Dos?onevskl tem uma consciéncia mais
de Gégol o pra}t’lca d.o conﬂlto, un:ta mu:;tica_menos satlrlca. quc; a
Yoy AL (,ie ma Ie mais contemporanea a agao. Em seu' primeiro
b umSl:cesso‘ - Pol:.vre Gente, na verdade para nés sempre
e ema a Chap'hn, a personagem prmmpal. = Devu-
! I'ma com maior compenetragao ,a sua dignidade,
53;15’:;10 ﬂ?j Pl‘ég);lias limitagées~da sua pobre vlida. ,F uncionario
diScret; . subalterno que nao ofe'nd-e a ninguém, scimbra
i a,nfor ais %erde a sua razao de existir no estoicismo. Nao fz-az
i afetiv'goé arenka um modo egoista de sentimento e ampl:a
e emretl ade aos d'emals. B(?nd'oso e pobl:e, pouco instruido,
anto uma figura destituida de carater e vigor. A cena
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em que Varenka o faz ler O Capote, de Gogol, é significativa, pois
Devuchkin, embora um «humilhado e ofendido», recusa qualquer
identificacao com Akaki Akakievich. Com efeito, Devuchkin nao
se sente um iniitil segundo o conceito geral da ociosidade nobre ou
de pobreza invalida que invade a representagao dos tipos russos.
No romance mais antigo de Herzen — De quem é a culpa? — de
finalidade politica e moral, temos um quadro quase perfeito das
correntes da cultura russa e das razoes em que se funda o espirito
eslavo tradicional. A personagem Beltov é um ser indtil, educado
na Suica, mas o seu desajustamento vem do sistema russo de vida
rural e aristocratica. Uma personagem em tudo parecida a Rudine,
de Turgueniev. A insatisfagdo pela vida e a inadaptagao se
escondem por tras de ideais, de moralismo edificante, entretanto
falta-lhe a vontade para agir. Tem sido comparado ao Emilio, de
J.J. Rousseau. A imperfeigao relativa do romance esta no fato de
Herzen nio ser um artista, como o foi em alto grau Turgueniev,
mas um politico de amplas idéias morais que soube distinguir com
acerto os dilemas do homem russo do seu tempo. A inutilidade de
Beltov ou de Rudine ou de Oblomov vai encontrar em O Capote e
em Pobre Gente um correlato critico extremo, ja sob o dominio do
niilismo em suas diversas facetas, a revoluciondria a Gogol e a
humanitaria e mistica a Dostoievski.

O extenso elogio que fez o critico Dobrolybov a personagem
feminina do drama A Tempestade, de Ostrovski, chamando-a uma
«Juz nas trevas» — €é um dos primeiros sintomas de uma
mudanca completa dos critérios criticos. Para uma grande parcela
da critica contemporanea ao advento da ficgdo realista, o passado
estava sepultado. Ao futuro pertenciam aquelas obras que além da
expressao integral da ideologia eslava e da assimilagdo da cultura
estrangeira, possibilitassem, também, os necessarios estimulos
criativos do esquecimento do niilismo ou de certa angulagao deste.
Assim a Katerina Kabanova de A Tempestade, com a sua morte no
Volga, um suicidio simbélico, € o sinal manifesto da resisténcia
heréica da classe inferior. A sua coragem, a sua rebeldia, a sua
espontaneidade vital e amorosa, a religiosidade verdadeira, o seu
estranhamento no meio social superior, todo este complexo quadro
faz da personagem de Ostrovski, com a sua grande capacidade
feminina para o sofrimento, um ser voltado para o futuro € a
sistematica condenagao do passado odioso € cruel. Gogol, Tolstoi

e Dostoievski dividem a critica, tanto quanto muitas obras de

A

Elzlriggel:zm::sjet aspecto contradit-ério, como, por exemplo, Terras
f ap:mas I:J 0 que meriace maior espago para analise. Mas para
idelision da ter;l exemp ofdafn 'dlscordanela entre a intengao
Biring oy e —A léma aldcia do autor — e o plano estético,
£ g infundada, sem davida, e radlucal, de que nao é
S ]:r espiritual fundado numa re-la?ao carnal. Sob este
Wil ar.ﬁztc_) ca;amento fundado na paixao .dos sentidos. Mas
Flin Ao e ico do seu Eexlo, a nov.ela se (%mxa levar, quase a
&dh paisns di ) pai':at um nivel naturalista, pois a trama do ciime

e S teao livro uma natureza verdadeiramente humana.
By Sella aﬁrrmnla por ser doml'nada pel’a arte. Na verdade
T amagao mais livre e 1.nconfrolavel .da vida sobre a
i 1.Omac‘r;-lflcessao a0s sentld'os.e um principio artificial

nesca termina por diluir.



Alguns aspectos da ficgao russa - II -

Dostoievski e Tolstoi

Conquanto artistas diferentes, Tolstoi e Dostoievski dominam
a ficcao realista e sem diivida sdo os maiores nomes da literatura
daquele pais. Ambos influem poderosamente na formagdo do
romance ocidental, Dostoievski pela forma ficcional metafisica e
Psicolégica, mistica e transcendental; Tolstoi pela artisticidade e
técnica no género. Também desenvolveram um papel secundario
como teéricos da literatura e ambos sao contraditorios a sua
maneira. Tolstoi por dissolver a sua obra extensa, e até renega-la,
nos anos da velhice, em favor de um cristianismo individualista e
anarquico, messianico e utépico; Dostoievski pelo caos generaliza-
do das idéias no préprio conjunto da obra, de modo que dentro de
um romance ou na sequéncia do seu trabalho muitas vezes afirmou
= desmentiu as suas préprias teses. Valle Inclan faz notar que a
visao de Dostoievski é teolégica e a de Tolstoi politica,
Proveniente do espirito de um estadista. Como artista puro, Tolstoi
€ muito mais perfeito que o seu contemporaneo mais velho e viveu

- 0 suficiente para assistir o acesso popular da sua obra e alimentar

Profundos desgostos. Dostoievski é menos puro como artista, mas
sem divida muito mais complexo e profundo no debate de idéias.
Conhecida a classificacio que Thomas Mann faz dos dois
escritores russos: Dostoievski é um homem doente e projeta a
epilepsia no mundo caético dos seus romances. Filho de médico,
como Schiller, tem o senso mérbido acentuado, enquanto Tolstoi é
um homem sadio, dotado de um corpo e de uma mente saudaveis,
um espirito tao universal como o de Goethe...A distingao ¢é falaz,
mas h4 certa razio de ser no que diz Lukacs, pois em Dostoievski o

omem da grande cidade, Sdo Pertesburgo, antecipa o grande
omance realista do século XX e coloca toda a problematica do
Individuo nas metrépoles onde a vida é anonima. Por sua vez
Tolstoi representa o passado, o campo, 0 mundo aristocratico, 0s
Mujiques, o circulo familiar eslavo.
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Tolstoi funda o romance a partir de uma concepg¢ao aberta da
existéncia ou se preferirem, para usar o termo corrente, de uma
ideologia épica, no tom da epopéia, quando a vida esta bastante
proxima da natureza, dos instintos, dos impulsos mais naturais da
vitalidade humana. Ja o mundo de Dostoievski encampa a visao
subjetiva e social do homem, isto é, do homem dentro da
sociedade onde os seus valores particulares se oferecem a
resisténcia e ao desafio das forgas contrarias e sobrehumanas.
Uma constante luta entre o individuo e as poténcias que regem
obscuramente o seu destino. Dai a solidao que se instaura no
centro do ser e determina quer a sua natureza, quer a sua maneira
cadtica de existir. Assim, Dostoievski é obrigado a mergulhar no
inferno da grande cidade e se torna um escritor comparavel, neste
angulo, ao labirinto dantesco. A expiagao, o sentimento de culpa,
a catarse, o crime, o remorso, o pecado, a virtude, a redengao e a
queda, eis um quadro frequente no frio egoismo da vida moderna e
que as suas personagens refletem num ritmo acelerado,
obsidiante, vertiginoso. Tolstoi traga um grande painel da vida
social onde os valores humanos de tipificagago mais clara
encontram uma hierarquia mais definida. E além disso Tolstoi
praticamente elimina da sua obra épica, de um realismo
objetivado pela vontade do autor, a tendéncia para figurar o mal
tio caracteristica de Dostoievski. Neste ponto, Tolstoi é um
escritor mais ligado diretamente ao processo vital da natureza e da
sociedade, que ao sistema intelectual que manipula uma arte tao
especifica quanto o romance. Assim, a impressao de que o autor
concede ao romance uma liberdade ampla de desenvolvimento, e €
isso que Tolstoi provoca no leitor, é em parte devido a
descontracdo do método de narrar e também a forma pela qual ele
deixa que a vida ingresse, integralmente, na ficgao. Dostoie\tski,
pelo contrério, atraves de uma complexa rede de preconceitos,
dogmas, concepgoes misticas e morais, prende a sua personagem
a0 circulo infernal das idéias, donde elas se retiram ora mutiladas,
ora viciadas pelo intelectualismo ortodoxo. A tentativa que ele faz
de superar, como sabemos, o niilismo, nem sempre se efetiva pelo
motivo exposto do aprisionamento da criatura a um r_nundo
particular. Tem-se a impressao, assim, de uma existéncia jogada

sempre num processo limite e dai decorre um grande desgaste para

a propria organizagao da matéria romanesca. lanto um quanto

outro escritor estio dominados por aquele sentimento de negagao
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ou recusa que empolga toda arte eslava do século passado desde

1830. Mas no caso de Tolstoi o desgaste ou a negagdo ¢ atenuada
quer pela intimidade mais direta com a vida, quer pelo sentimento

também de melancolia ou divagagao das suas criaturas centrais.

Em Dostoievski a negagao é tao radical quanto o autor que nao
pode alcancar a sua fé, a determinagao exata dos valores
teolégicos que o perseguem na vida e nao encontram harmonia ou
ressonancia na existéncia da arte. Em Tolstoi a realidade é
composta artisticamente num principio estético de grande
distancia ou altitude. O autor é o guia do leitor e o revelador das
coisas que o romance apresenta. Sentimos a manipulagdo bem de
perto, pois Tolstoi, como grande épico, controla a fantasia numa
Proporgao adequada com a realidade pratica e no seu caso, uma
realidade pratica histérica. Dostoievski vive com terrivel peso o
quotidiano e ndo tem perspectiva para um futuro redentor, embora
VjSIUmbrado e desejado, nem a distancia herdica do passado. Esta
tao enraizado no presente, e no presente que invade a sua
Consciéncia de homem comum, que as suas personagens
exprimem a falta de folego necessiria para avaliar a vida com
objetividade. E o pior é que essa vida € objetiva e real, nao
cabendo a arte transforma-la poeticamente. Isto é: modifica-la até
um limite suportdvel para o autor e para a personagem €
Consequentemente para o leitor, que cada vez mais se distancia do
ponto de vista do narrador. A intimidade com o Mal é para
Dostoievski a tnica perspectiva quase, dai a sua visao teologica
€ntrar em colapso e nao haver uma possibilidade de salvagao. 0
moralismo e a desilusido acompanham o escritor no centro da vida
hlll‘guesa € os seus ateus sao sempre tao numMerosos quanto 0s seus
homicidas, os seus blasfemadores, os seus solitarios cheios de
Témorsos, os seus fracassados na vida, casos de consciéncias
atormentadas. Verdade que Tolstoi conhece de perto o sofrimento,
Mas o torna uma medida de grandeza, uma justificagao para a
vida, um finalismo humanitarista. Assim em Levin, de Karenina.
Ou em Ana, extraviada pela paixao, adiltera no sentido passional
?levado do termo, isto é, arrastada pela coagao do amor, uma forga
IITesistivel da natureza. Em Dostoievski o papel de redencao
amorosg frequentemente vem das prostitutas ou das grandes
levianas, duplo jogo de anjo e deménio, basta recordar Gruchenka
em Karamazov, Sénia em Crime e Castigo e Nastasia Filipovna, de
O Idiotq. Com Tolstoi, os aspectos morais s&o organizados para
adquirir de imediato a adesdo do leitor, como é o caso patente de
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Ana Karenina. Tolstoi tece o argumento do adultério sem aquela
neutralidade de Flaubert, em Madame Bovary, ou melhor,
Flaubert nao cuida de estabelecer os filamentos emocionais
condicionantes do juizo moral do leitor. A sutileza de Flaubert est4
na disposigao psicolégica do enredo, enquanto Tolstoi acena para
aquilo que se convencionou chamar «imaginagio moral», um
recurso que nos vem da tragédia grega. Isto é, a adequagio de
linguagem e narrativa com a vida externa, com o leitor reativo ao
nivel da emocgao ali encenada. Dostoievski representa um processo,
requer um juizo, sem divida, mas nos priva da consciéncia moral
de julgamento e afinal extingue, de uma s6 vez, qualquer sentido
de ordem diante do seu texto contraditério. Representagio cénica,
quase, de situagoes e personalidades irremoviveis, irrevogaveis.
Quando o juiz de instrugéo faz a catarse de Raskolnikov e afinal o
heréi do romance cai em si e tenta uma recomposigio moral para
salvar a sua humanidade, temos sem divida um falso desfecho,
um desfecho que atende mais aos dogmas misticos do autor que a
expectativa do leitor e da prépria histéria. Ja em outros romances
de Dostoievski € possivel alcangar um minimo de racionalidade na
medida do patético. No caso do suicidio, motivo reiterado no autor
como auto-puni¢do, também é adequado explicid-lo como a
desilusao final da moralidade idealista fracassada. Tolstoi atinge
outro nivel e o suicidio de Ana ainda é um ato que cede mais a
vida negada, como paixao, que a desilusdo moral ou ao remorso.
Em Tolstoi dos grandes romances centrais (antés que enveredasse
de vez na crise mistica da velhice) a vida tem o seu proprio sentido
poético e grandioso suficiente para explicar a agdo total, o que
significa de plano uma harmonia perfeita entre forma da arte e
existéncia. Talvez por isso represente uma linha de grande
romantismo épico vertido no moderno realismo que escolheu o
romance como a sua forma privilegiada ou, pelo menos, um género
escolhido na auséncia ainda de uma outra forma. O programa que
0 Ulisses resolveu, com Joyce, na estruturagao complexa de um
novo tipo de narrativa chamado ainda romance numa concessao

final a Hegel.

Uma concessao final ao Hegel da Filosofia da Histéria,
quando inverte os termos tradicionais da questao critica, dando a
estética o valor de aferir a ética, isto é, acolhendo a mutagao
cultural que consiste em conferir & moral a nova categoria de
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juizos, o ato que qualifica a prépria cultura como fenémeno
emergente e novo. Assim a categoria da qualidade nao é uma
norma de subordinagao aos principios do saber, mas da realizagao
do saber, o que faz da literatura um prazer qualificado como
conhecimento individual do ser, e do todo, atitude que nao se
limita i lei da utilidade, mas da transcendéncia, o modo de ser do
fenémeno, o estilo que a arte imprime pela estética ao
condicionamento ético. Tolstoi, como um escritor de universalida-
des formais, levou em consideragdo, é possivel, a dominagao
estética sobre a moral e mesmo contra a sua vontade, como na
Sonata a Kreutzer, assistimos o triunfo da vida artisticamente
concebida pela emogio e pelo instinto sobre a idéia mora} do
procedimento. O prazer qualificado ou o hedonismo de F reud € um
aceno desde Tolstoi, embora Dostoievski pertenga ao lado noturno
da vida que a psicanélise tentou clarificar.

A forca de Tolstoi estd justamente na aderéncia a vida .
instintiva, o elemento natural basico da sua identificagao com a
vida e com os mecanismos libertos da opressao. Libel:tar a
imaginagio é para Tolstoi o mesmo que para ]'JOSIO.IGVSI(I\I
aprisionar a imaginagio ou acorrentd-la a visao interior, a
introversio dos grandes conflitos solitdrios das suas personagens
desesperadas, monges, beatos, carismaticos, fanaticos, extrema-
dos no vicio ou na virtude, mas todos, enfim, torturados quer pelo
Pecado, quer pela virtude. O principe de O [diota, noés o sabemos,
€ isto é a grande contradi¢ao do realismo, faz tanto o mal ccom o
sentimento piedoso e o senso de justiga, que as outras criaturas

Perversas também o fazem.

Necessario considerar um outro campo do romance em

Tolstoi, a notagio convencional que culmina o dra.ma ou so.lucmna
o desenlace de tragica expectativa. O fato de a vida seguir o seu
curso apesar de tudo ou a constante possibilidade de recomposigao
da normalidade, sdo sintomas indicativos de um acompa.nhameto
sistematico e até tedioso da existéncia. Kitty, em Karenina, luta
Por afirmar-se uma pessoa normal e quebrar a regra d? amor
lendério, do heroismo. Em Guerra e Paz o principe André, dado

COmo morto na guerra napolednica, regressa, € Ana Karenina,
3 vida e a sua morte tragica

depois de grave enfermidade, regressa a i e
estd acima da racionalidade circundante. Para Wronski a guerr
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solucdo ou a expiagdo, mas mesmo assim ele retorna a caserna, a
antiga normalidade. Em Dostoievski ndo ha um retorno, mas uma
esperanga, desacreditada depois, de um ponto ideal. A idéia de
que o homem vive alguma coisa apenas temporaria foi notada por
Georg Lukacs ao se referir a fala de uma personagem: «Todos
estamos a espera de um trem para saltar numa estagao qualquer.
Mas nés sabemos que a estagdo nao é definitiva». Também na
Recordagao da Casa dos Mortos é lembrado o fato de que mesmo os
prisioneiros com penas de trinta anos estao ali na Sibéria de
passagem, aquilo vai passar um dia. O carater revolucionario de
Dostoievski se revela neste inconformismo com o tempo presente e
a realidade imediata. Até na consciéncia ateista do Ivan, e da
«Lenda do Grande Inquisidor», vé-se que a negagao de Deus €
meio de provar a sua existéncia, dai na Lenda a notavel passagem
do beijo do Cristo, na recusa dessa presenga, no temor dessa
existéncia, no «vai e nao voltes nunca mais» e na loucura do
intelectual ateu como recurso supremo para evitar a fé. O Kirilov
de Os Deménios recusa Deus do ponto de vista da crenga posta
como meio eficaz de expurgar a idéia da morte e o medo; mas Ivan
recusa Deus Criador, nao um principio abstrato como o de Kirilov,
mas um principio concreto, que Cristo encarna, e o seu temor é
maior que a sua descrenga. O pensamento revolucionario esta
justamente na crise de consciéncia de um presente e nao era
possivel ao autor escapar aos grandes dilemas do seu tempo sem
colocar a sua fé de um modo vulneravel dentro da destruigao
burguesa. Neste ponto é mais patético que o seu grande mestre
Balzac, pois ndo lhe competia a outorga de consciéncia que
constitui a ironia realista-romantica do francés. As personagens
sio desdobramentos dolorosos do eu dostoievskiano. Com efeito,
parece que o escritor projeta para as suas criaturas uma
p;edicagéo dogmatica muito além das suas forgas ou pOSSibll’ld::l-
des e esse desajuste critico dd aos seus romances a controversia
ideologica motivadora da polémica com o mundo, ou n(_)ul.ros
termos, cria um universo romanesco Superposto aos limites
entao se pode falar quer da inconsequéncia de
principios, quer da riqueza ext'raorf:linéria da vi_da iIlt(:':I'iOI‘ contida.
O que fascinava Freud, e inspirava no psme.mallsta o temor
ingénuo pela grande litefatul_‘a deﬁ fa1:1t351a reahfsta. Marx podia
distinguir em Dostoievski a imanéncia d('J c?n.ﬂlto como grande
economia de forgas no processo revoluciondrio, a visao quase

humanos,

NOTAS DE CIENCIA DA LITERATURA 137

fantistica dos novos tempos, o messianismo revolucionario
surgindo da descrenga na sua geragdo e na crenga no futuro. E ndo
Importa, aqui, a defini¢do ideolégica do autor, mas a previsibilida-
de‘desesperada do artista desde o momento em que projeta a arte
adiante do seu tempo, tomando o proprio tempo como uma
relatividade de valor.

Os mais agudos criticos modernos, e os tedricos da literatura,
Compreenderam, mas compreenderam com certa lentidao, que as
formas romanescas revestem significados tipicos universais
€nquanto ao mesmo tempo indagam e respondem a realidade.
Apenas a variacdo do conceito de realidade pode ser mais lento
que o conceito dinamico da forma, isso que faz de Tolstoi, a seu
Mmodo, um épico que desde o passado emerge para um mundo de
Novas totalidades existenciais ligadas a natureza e ao livre instinto

'a vida; e que faz de um Dostoievski um escritor historicamente,
fllC'St:ificameme, centrado num universo em profunda mutagao e
Promessas, dando-lhes assim uma consciéncia da forma irremedia-
velmente ligada a estrutura a vir, quer seja sonhada numa intuigao

€ desespero, quer seja vivida ja com larga margem de
antecipagdo. No caso de Tolstoi, a arte encontra a sua forma
Plena, que é a prépria forma do destino poético do homem; no caso
de Dostoievski a forma é um instrumento incompleto de um mundo
também incompleto, tudo se encaminhando para a integral visao

a vida, num certo instante do processo historico.



Em busca do tempo perdido

Marcel Proust publicou fragmentos de «Em Busca do Tempo
erdido «antes mesmo que a sequéncia de sua obra, em dez
volumes, viesse a luz, os quatro primeiros conjuntos em vida do
autor e os seis restantes depois da sua morte. Entre 1906 a 1912
Toust ja havia preparado a primeira versao da Recherche. Proce-
deu a diversas revisoes, e com excecao de A Prisioneira, todas as
Outras sequéncias foram reexaminadas pelo autor. Os dltimos
fetoques dados em seu livro se referem a morte do escritor
€rgotte. Ditou a passagem revisada a uma criada e na mesma
Noite em que trabalhou com o texto, morreu. Apesar dosiléncio e dg
discrigao que acompanharam o preparo da obra, vé-se que Proust
€Vou toda uma existéncia, em grande parte reclusa, amadure-
cendo o seu projeto e teve de defendé-lo vigorosamente da
NCompreensio critica inicial, que julgava, por alguns fragmentos
plﬂ)licados, a obra carente de unidade, embora genial pelo estilo.
Uanto ao estilo, Proust admil;ava sobretudo Flaubert, os escrito-
Tes ingleses como Ruskin e Dickens, embora sua obra nao fosse
€Scrita 3 feicao desses autores. A perseguigio estética de Flaubert
0 agradava como forma exclusiva de defender a arte da vulgariza-
30 e dar-lhe autonomia. E Proust vai além desse principio ao
Colocar a arte sobre a prépria vida como solugao estética
d?ﬁnitiva. Balzac o impressionava pela criagao de tipos. Saint
Imon das Memérias lhe valeu um ensaio e ingressa na sua obra ao
Ifido de Madame de Sevigné e de George Sand. As predilegoes
lerdrias de Proust também se voltam para a ficgio lendaria
Oriental das «Mil e uma Noites». Quanto a composigao ambiciosa
© plano estrutural da sua obra, ele preferia ora compara-la a uma
“aledral e suas partes, a nave, a cipula, os vitrais, ora aos
“U-motive wagnerianos como elementos sinfonicos, o que significa
CIUe'gs fragmentos se dirigem a uma funcao arquitetonica ou a uma
audigag sinfénica.
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Sabe-se que Proust escreveu o tltimo capitulo da sua obra
imediatamente apés o primeiro capitulo e retomou os motivos
originais, assim os mesmos sons, perfumes, o beijo noturno, a
leitura do mesmo romance de George Sand-Frangois le Champi, de
modo que Combray do inicio retorna no final na «matinée chez la
Princesse de Guermantes».

E o préprio autor quem reconhece que no artista criador ha
um ato da memoéria, de certa memoéria involuntaria, mas na
verdade existe uma lgica para esse tipo de criatividade, quer seja
em parte a légica do inconsciente, quer seja também uma espécie
de vigilia sobre o sonho — tanto que ele acrescenta: — «Meu
livro é uma obra dogmatica e uma construgao». E «tudo que toma
forma e solidez, sai, cidade e jardins, da minha taga de cha»,
referéncia ao éxtase provocado pela «madeleine».

A compreensao da estrutura de causa e efeito, uma estrutura

circular, depende justamente da superposigao de planos suces-

sivos, as «junturas» a que se refere o autor, matéria dupla

articulada através dos fenémenos da meméria, os meios-sonhos .

noturnos e os sonhos despertos ou divagagdes ou éxtases de
repercussao sinestésica. Assim os fragmentos como partes
aparentemente isoladas do tempo que flui, ou como suspensoes
sobre-temporais, conhecem uma lei simétrica que consiste no
fechamento do circulo através da extensiao do raio que reune 0s
polos  antes incomunicaveis. Idéia na aparéncia especiosa,
contudo insinuando o tempo como uma quarta dimensao,
abstraindo, portanto, o mecanicismo fisico. A depender do angulo
de observacio, sabe-se que as coisas podem variar da perspectiva
mesma do observador e das coordenadas espaciais. Como nota
Edmund Wilson, pode haver uma estrutura absoluta para o mundo
das aparéncias, embora as observaoes sejam relativas e cada
realidade mesmo sendo um evento tinico pode ser repetida
somente ao nivel de «padroes semelhantes» no fluir do universo. A
correlagdo entre o método de Proust e o de Einstein é aqui
lembrada, pois a obra de Proust parece ser um «equivalente
ficcional» da teoria fisica da relatividade ou da «metafisica da
nova teoria fisica», o que de fato consagra a confessada filiagao do
escritor pelo antimecanicismo de Bergson. Aproveito para
acrescentar o conceito experimental de quarta dimensao no
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Grande Vitral de Marcel Duchamp, quando os diversos planos de
visio obedecem ao vertiginoso deslocamento da perspectiva do
observador, a peca tinica como essa estrutura absoluta de partes de
um todo na desconsideragao radical do angulo fixo contemplativo
da «ilusio de ética» que se converte, afinal, na realidade efetiva

do objeto.

Possivel entender, a partir de certos recursos estilisticos de
Proust, alguma coisa mais profunda que o impressionismo ou
também o esteticismo que uma leitura superficial ou apenas uma
Pl“imeira leitura pode provocar. Verdade que em Proust ha uma
insistente ansiedade estética, como o havia em Flaubert, mas no
caso do primeiro a obsessdo esteticista tende a dominar o campo
de observacio da realidade, é uma pré-determinagdo. O uso de
Personagens-artistas, o pintor Elstir, o escritor Bergotte, o compo-
sitor Vinteuil, ou de personagens que fazem da sua prépria
existéncia uma arte, como Swann, € paracterfstico daquela
ansiedade dominante. O mesmo Swann vé em Odete uma imagem
ou um duplo de uma figura do quattrocento, a Zéfora de Botticeli,
da Capela Sistina. Ele préprio pretende a vida inteira escrever
Uma-.obra sobre o pintor Vermeer, irrealizada. Um homem culto,
sensivel e inteligente, que converte a sua idealizacao intelectual
na fantasia neurética de uma projegao no duplo renascentista. Por
Sua vez, Saint Loup julga encontrar numa vulgar baila.rina_ a
Projecao, também, cheia de harmonias, das suas aspiragoes
artisticas, do seu padrio estético ideal. Artistas ou temperamentos
de artistas que em fungao mesmo da sua arte ou quase arte
lerminam por ser humilhados e sistematicamente destruidos como
homens para, em contrapartida, assegurar a vitéria da arte sobre a
realidade. No caso que parece ser uma excegao do narrad-or e

1b6rtine, quando a relagao amorosa escapa a0 com:renciona-llsmo
€mocional, também o livro que ele narra é a propria maneira de
Tetomar o tempo da meméria na dimensao estética—afetwa.AOq na
f6rmula de Georges Poulet: — «0 romance ¢e uma existéncia a
Procura de sua esséncia», que é para Rousset «uma peregrinagao
ontolégica», a «aventura de um homem a procura daquAﬂO que.
€scapa ao tempo, a perseguigao, através da intermitencia €

escontinuidade, de um eu unificado e criador».
a realidade, que faz com queé 0 livro e

O grande choque com e
no vicio, na guerra, na

Suas personagens afundem na depressao,
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decadéncia, pois esse impacto, desde a morte de Albertine e o
periodo do sanatério, desloca o ponto de vista do narrador desde a
desintegragdo do eu a solugdo estética final, a vitéria da arte sobre
a realidade recusada. Ora, no livro de Combray o ponto de vista do
narrador é situado da perspectiva do menino Marcel que vé o
cavalheiro Swann como um heréi, uma figura lendéria, deslum-
brante e desproporcional. Conhecida a passagem em que Marcel,
diante da morte de Swann, um episédio de resto irrelevante ou
vago, reivindica para si os direitos de fazer ainda o antigo heroi ter
uma vida na meméria dos homens, ele, o narrador, antes visto pelo
Swann como um «pequeno imbecil». O processo de transfigura-
coes ou conversoes das realidades aparentes e subjetivas ou das
ilusdes de realidade em matérias concretas e definidas, somente
ocorre quando o narrador, homem feito, suporta a experiéncia
amorosa e se sente préximo do colapso das suas forgas. Mesmo
assim a interveniéncia das reminiscéncias, das analogias, das
livre-associacoes, das imagens duplas, das metaforas arbitrarias,
tudo o que constitui a parte central de uma memédria involuntdria,
contribui para o recondicionamento estético da mesma realidade
afetada pela deformagao cronica da passagem cronolégica do
tempo. Os dois tempos visiveis no texto se combinam as vezes de
um modo indistinto, assim sendo possivel que Albertine, morta
numa queda de cavalo, ressurja prisioneira da meméria, que ela ja
possa Ser simultaneamente Gilberte e ela mesma, lésbica ou
inocente, Morel a imagem dupla e estereotipada de Odete, a
princesa de Guermantes se transforme na velha imoral e intrigante
que é a burguesa Verdurin, a duquesa de Guermantes, antecipada
pelo narrador em sonhos como uma heroina mitica surja em cena
com o seu nariz comprido e seus olhos azuis penetrantes, sem
nenhuma beleza mais. E enquanto o leitor sabe com Marcel, o
narrador, que Odete vai por fim dominar o inteligente Swann, que
dela formamos com o narrador a imagem voluptuosa, sensual e
bela de uma mulher apaixonante, também é com o narrador, €
somente através dele, no momento preciso da sua desilusao, que
tomamos consciéncia verdadeira dos fatos, quando Odete é uma
mulher vulgar, pouco inteligente, sem tanta beleza, ambiciosa e
superficial e Swann, apesar da cultura e da experiéncia na vida,
um pobre homem remoido de ciumes e destruido por causa de uma
ligagdo leviana. Mas Albertine é o ponto nuclear da divisao das

aguas, o relégio desse tempo ambiguo de impressoes e sensagoes

S
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g:lzﬂlrzeadas, Hconfii?iozlanflo o esta.c%o de espirito do narrador nas
rediVivagr;ssoe? a mf_anc:a, ao beijo noturno da mae, a imagem
o Criata avé, ao shmo de Co‘mbray,-ao mar de ondn? Albertine,
A Mura marinha, parecia provir a’c.ada gesticulagao do

0. Albertine sendo também o principio de identidade do
Presente e do passado na recordagdo afetiva do narrador e o
Proprio fundamento da sua arte, da sua criagao.

Proust faz a seguinte confissao: — «O que acreditamos ser
n09150’ amor, nosso citime, nao é a unica e mesma paixao,
«continua» e «indivisivel». E composta de uma infinidade de
am0rt?S sucessivos, citimes diferentes que sdo efémeros mas que,
z::'a\_'es_de sua l:ninzerrupta'mulliplic.idade, dao a impressao de

ntinuidade. a ilusdo de unidade» (Citado por Georges Poulet —
All]bsle-ﬁnmbl\:[e o Tempo Humano) No episédio da m?rte de
e e, arEel faz notar: — «P(?ur me C?HSOI&?I‘, ce n est. pas
> ce sont d’innombrables Albertine que j'aurais di oublier».

AUer}?acI}JIOSigéoM"ie Marcel, o narrador, é bem analisada por
Wi em «Mimesis», quando nos adverte de que «nao se trata
Sibiorin escn:lord que narra de fora, mas de uma personagem
Danin s :nre ]:! a na agdo», o que de resto clgsmﬁpa como uma
Heta: cond@fSl;l jetivismo unipessoal». O tempo interior de Prf)u.st,
e igoes, seria um refle.xo moderno da teoria ngoplatonufa
o Gl d0 com o proprio escritor 0 «arquétipo t:lo objeh? estaria
o artista». Também Auerbach participa da idéia de

a:::;‘%ts (:le que a sua procura se diri_ge a essenc.iha d-o acontecid.o
dos € um movimento de liberagdo da consciéncia das condi-
: rous‘ioﬁa‘trivos do pas?ad.o, das antigas «prevengoes» de forma’que
Sy € as suas proprias carr’ia.das pass.?xdas, com o seu contetdo,
a s libePEI‘Spectlvo». A meméria proustiana seria colmfada de for-
Signifios rtar o ser « da-s-equenma temporal exterior, assim como da

¢do mais estreita e dependente da atualidade».

Nao parece fora de divida que no caso de Proust a tentativa

de
Superar a unidade de um objeto da natureza pela afirmagao de

Um : e Tt =
.. '@ unidade do proprio sujeito é a operagao fundamental da sua

O(i’(;t?'vago témpol d'erivada de Bergson. A’Iguns . leér-icos' ja
Para ey am no proprio Kant o p9stt11ado da «sintese imaginativa»
trﬂnsferpnmlr cor'n 1SS0 a re(-:nagao do eu, tanto (!u'e Bergs?n

e essa unidade do objeto natural para o sujeito. Assim
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pudemos assistir a combinagao, em Proust, através de Bergson,
dt?s .dols tipos de meméria, uma sedimentada pelo costume, pelo
habito, e a outra destinada a captagao dos acontecimentos isolados
e unicos, experiéncias irreversiveis, que nao se repetem.

A sistemética procura das «esséncias metafisicas» de Proust
demonstra a linha evolutiva desses acontecimentos isolados que
sio conservados na memoéria, dai que o escritor nos fala dessa
«Gnica substancia onde as lembrangas sdo condensadas», pois
«um tnico minuto libertado da ordem cronolégica do tempo
recriava em nés o ser humano similarmente libertado».

A liberagio que a arte concede ao homem como um prémio
pela conquista do tempo interior e que em Proust se reflete numa
mistura de sentimentos alternativos,- propicia, também, um
encontro do essencial, a bem realizada aventura de vencer o medo
da morte, o esteticismo sendo por sua vez um sentimento vigoroso
e alentador. Nestas condigoes os trés artistas que Proust coloca na
sua obra efetivam um ideal estético cuja supremacia sobre a vida
concreta, o desgaste do tempo sobre o homem, define com
exatiddo o ponto de harmonia entre virtualidades reais e artisticas,
tanto que a perfeigao platénica consiste no saber conjugar um
comego e um fim ou no saber dirigir a vida para um ponto 6timo da
realidade estética. Do angulo biografico, Marcel justifica Proust
para demonstrar a necessidade extrema dessa ligagao entre o
inicio e o fim da sua vida. Veja-se como o mesmo Proust, bastante
enfermo, arrisca-se a comparecer a uma exposigao, em.Paris, do
redileto — Vermeer de Delft e do modo como retoca
o episédio da morte do escritor Bergotte na véspera mesmo da sua
morte. E o episédio em si exprime, pela obsessao do «amarelo no
muro», aquela cor que extasiava Bergotte na sua agonia, toda a

dignidade da existéncia vista pela arte ou vivida através dela.

Assim o esteticismo proustiano € elevado a uma categoria

filoséfica de valor e onde esse valor é deserto toda a significagao
cede terreno a deformagao, ao vicio, o grotesco € a0 mesmo tempo
doloroso quadro das cenas de lesbianismo, homossexualismo,
masoquismo e sadismo como degradagdes, decadéncia e auséncia
de finalidade para a vida. A guerra é um grande sintoma do Mal, a
destruicao dessas esséncias absolutas que a arte ensina a gozar,
pelo menos serve no livro como marco para a caracterizagao da

seu pintor p
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ql{ed&_ e da velhice das personagens de grande projegao no
Primeiro plano e o narrador toma a perspectiva descritiva de um
golpe, sem continuidade narrativa de tempo, num lance de
Surpresa e desolagao.

Talw‘ez porque o sentimento da arte seja mais compensador
qu:ieso:nig:_Léria Eobre a morte, haja Proust esc,rilo em «L.a
foite T nui';,ﬁslzéze a morte 'df't Bergo;u?: b «On '1 enterrz.i, mais
o 'liej aux vitrines éclairées, ses !1vre§, dlSPOSES
Semb ] Kers is, veillaient comme des anges aux ailes eploy?es et
SRR nt, pour celui qui n'étais plus, le symbole de sa réssur-

e o0 0 s

N—



Planos Ficcionais

L. Na elaboragdo da matéria ficcional o autor se movimenta
de modo a restaurar um principio privado da realidade como
verdade artistica intrinseca, que leva em conta:

a) Apreensio do objeto real e sua transfiguragao perceptiva por um
Movimento em cadeia da consciéncia mével em face de
CIrcunstancias que dio ao objeto, também, a sua dinamicidade,
Numa rela¢go espaco e tempo cambiante de significados. Logo nao

Xiste um objeto estitico e uma consciéncia singular imével;

b) Tal processo supoe, no minimo, que a consciéncia do autor

Namize, compulsoriamente, o objeto transfigurado pela «poetiza-
§90>. O termo, aqui, tem forga retérica, de forma que a cada vez
que entra e Jogo uma mutagao circunstancial de tempo e espago,
4 consciéncia do autor restaura a imagem do objeto na nova
Xtensao do campo ficcional projetado.

. Assim, por exemplo, toda vez que o autor se aproxima do
objeto real somente consegue inseri-lo numa esfera de totalidade
1€ se amplia e se eleva quando percorre o movimento reverso da
'Stancia, " Jsgo pressupoe um jogo miltiplo de adequagdo a
alidage, corregao poética e deslocamento sucessivo do angulo
Subjetivo de apreensao ao angulo objetivo da construgao, no ambito
a esfera significativa. Procedimento irénico realista. O desempe--
© Consciente na relagio autor / objeto é de modo a determinar
Umg Outorga de um plano primariamente subjetivo, mas fo_rgosa
et deslocado a um plano objetivo situacional. Esse mecanismo
ilflaOSCllagéo pode levar a proximidade excessiva do o’bj'elc:i, cuja
gem se deforma por hipertrofia ou ao pélo contririo de um
timents {de reeuo  até que o autor alcance a chamada
msel,émia dominante. Assim se explica que a bem realizada
amobmgmﬁa ficcional siga as regras do proprio romance, tanto
g: aNto o romance histérico nao possua, como ficgao que ¢, uma
M8 «consciéncia histérica» ou um grau de verossimilhanca
Plausjye]. Idem para a chamada biografia romanceada e outros
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géneros hibridos cuja solugiao de éxito na esfera total da fic’géo
depende do afastamento da circunstincia de um possivel
quotidiano real por uma verdade ideal construida.

c) Logo a consciéncia opera ou por sobreposigio ao objeto real ou
por sub-posigao, criando-se ora uma hipertrofia da realidade, ao
nivel do naturalismo, ora o «caso limite» da literatura
fantastica-realista. Também o realismo pode se resolver numa
concre¢ao do quotidiano. Nesta iiltima hipétese a consciéncia
opera através da poetizagao retérica da existéncia trivial, embora
nao projete idealidades, mas exercendo um esforgo critico/ ra-
cional dentro de um sistema fechado de valores circunscritos a
ideologia do artista e & sua visdo particular do mundo
independentes da casuistica existencial ética. E sempre uma
consciéncia presente a transformacio de materiais esgotados
pragmaticos, sob recusa, substituidos por valores abstratos
corretivos. Dai a «dramaticidade» realista confundir-se, as vezes,

com a natureza do conflito dramdtico romaéntico, a primeira

resolvendo-se pela omissio de juizos éticos construtivos, a

segunda construindo sua ética ideal. Transito da ironia romantica
para a ironia realista.

2. O mundo ficcional é verdadeiro nio no sentido do real,
mas pela restauragio consciente de imagens circunstanciais do

objeto numa escalada ao arquétipo. Assim ¢ discutivel:

a) Que num romance como Madame Bovary esteja presente um
mundo real, mas a realidade projetada pela consciéncia do autor
toda vez que ela consegue manter o objeto no limite adequado para
a determinagio do seu contorno de valor. Mesmo assim se trata da

aparéncia ou da imagem de um objeto sob intermediagio sensivel,
Imaginativa, inteligente.

b) E- ffﬂso supor, como é corrente desde Paul Valéry, que a
«conscnéncia»' do leitor seja criativa ao nivel do autor, dito, as
V€zes por equivoco, «onisciente». O leitor nao segue o processo da
consciencia do autor que se t

escreve o Seu giro contingente
distdncia. A mutacio, em cadei

. a, do autor é diversa da mutacio
«conduzida» do leitor, .

que cede a ficgao como adessio
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aprisionada e estésica. Seu juizo, o do leitor, é sobreposto a
imagem de um objeto ja integralmente restaurado. ’A{mm o leitor,
mesmo racional e critico, adere ao processo lud-lgo .llflegra.l,
cabendo-lhe num plano objetivo e a posteriori emitir juizos de
valor sem que se liberte de preconceitos culturais ou idiossincra-
sias pessoals...

¢) Assim se compreende quando Sartre nos diz que o prosador se
irige a um leitor «universal» ou quando verificamos que Joyce
Pressupoe um leitor abstrato.

3. A «identificagdo» do leitor é ao modo romaitico juvenil
Mistica ou histérica-feminina, mas pode ser também um processo
€ pura sobreposigao consciente nao racional e critica, ‘como no
€aso do sonhador que tenta avaliar o préprio sonho. Ele nao possui
O conhecimento causal do fato gerador do sonho, porisso tenta
fOntornar sua posigio «ingénua» pela emissao de juizos falsos de
Ima meia-consciéncia ou de uma consciéncia circunstancialmente
Austada as imagens do sonho, mas deslocada com relagao ao
verdadeiro objeto. A releitura de obras em fases diversas da vida.e
SUa mutagio de nivel consciente nio é criatividade, mas prag.méu:
€@ existencial. O objeto original do autor permanece unico; isso €
lido para o individuo singular como para as geragdes, o que
COmproya 5 percepg¢ao do autor como um caso-limite e a percepgao
0 leitor como uma intermediacio de valores e juizos moveis.



Notas sobre Franz Kafka

M No epilogo da 2a edigdo alema da biografia de Franz Kafka,
ax E’lrod diz o seguinte: — «Tem-se em geral a impressao de
que 86 sio imitados ou analisados aspectos exteriores do método
de Kafka e nio sua aspiragdo essecial, que talvez seja inacessivel
a alguns daqueles que escrevem tantas palavras sobre ele e sobre a
Sua arte».

siderdvel parte dos valores mais

significativos da obra de Franz Kafka — 1883 — 1924 — al-
cance a sua efetivagao, a posteriori, é .um fato que antes de
elucidar a critica mais a embaraga. Absorvida com avidez por
Varias correntes do pensamento modemo e entregue a obra a um
Campo complexo de interpretagoes, nela sempre se reconheceu,
contudo, que determinados aspectos permanecem latentes; ou se
deixam analisar & unanimidade de exegeses heterogéneas e as
Vezes contraditérias; ou os contetidos simbélicos passam ao nivel

da alegoria ou a alegoria é uma forma velada de imagens ou um
Jogo circular de metaforas. De todo modo uma parte da obra é
Quase indevassavel ou se oferece ao juizo singular do psicanalista,
do sociglogo, do esteta, do te6logo, do critico literario, do critico
de idéias, do historiador da arte. Fato que nao comprova que
aqueles setores potenciais possam Se€r reduzidos aos limites da

cultura contemporanea. Noutros termos, que a efetivagao historica
garizado, seja a medida

da obra de Kafka, ao nivel profético tao vul 1d :
e valor adequada ao seu julgamento €m definitivo. Kafka é um
€Scritor «antigo», pode ser situado além de um equacionamento

1stérico burgués, e pode, também, comportar-se na circunsténcia
Secularizada que deu maturidade 4 sua obra. Talvez por 18s0 s€ja
ta0 babitual a critica ter como S€u parametro © Dom - Quixote.

A evidéncia de que con

Todos os planos de intrepretagdo de Kafka podem in::id.ir
Numa esfera de enganos ou de acertos. Assim como a propna
ambiguidade do autor, a permanente indefinigdo dos seus relatos,
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a mescla do contraditério e do afirmativo, também a andlise das
suas obras parece contaminada pelo jogo de meia luz kafkiano.
Albert Camus nos adverte que nada é mais dificil que a
interpretacao de uma obra simbélica e no cso de Kafka nos
aconselha a uma releitura, ou, talvez, a uma dupla leitura. Muitas
conclusées levantadas, cuidadosamente, pelo melhor biégrafo de
Kafka, o seu amigo e confidente Max Brod, que conviveu com o
poeta durante vinte e dois anos, sdo, desde 1937 ou contestadas
com vigor ou distorcidas. Brod reconhece em Kafka uma natureza
profundamente religiosa e constréi esteios basicos, no seu
entender, para a penetragao na obra do seu amigo. Num primeiro
plano ergue os fundamentos da personalidade de Kafka, a sua
bondade natural, a compaixdo pelos homens, a crenga na
natureza, a alegria comunicativa, a «santidade» do seu procedi-
mento, afastando com énfase a imagem do homem melancélico,
taciturno, angustiado, pelo menos nos anos de mocidade...Os
dados biograficos de Max Brod sequenciam e completam os

Didrios de Kafka. Numa segunda etapa nos revela os impedimen-

tos da vida privada do autor, a inimizade com o pai, os entraves
dos noivados, a inadequagao ao trabalho burocratico, as crises de
depressao, a doenca, a morte. Tanto quanto péde recolher através
de conversas com Kafka e manuscritos inéditos, da-nos algumas
versoes das intengoes do autor ao elaborar determinados trabalhos
e julga nos oferecer a chave de O Castelo e O Processo.
Reconhece, é verdade, que o seu esforgo nio é definitivo e eficaz,
mas uma tentativa de penetrar nas intengéoes de Franz Kafka. Mas
Brod estd empenhado apaixonadamente em nos mostrar o lado
judeu de Kafka e a sua visdo total da existéncia desde o angulo
teolégico de onde os simbolos do autor encontram a sua raiz e o seu
objeto essencial. Para Brod, a obra de Kafka nao é alegérica, mas
simbdlica, e o simbolismo seria uma sintese ordenada e ideal de
uma procura de Deus. Max Brod nem sempre consegue deduzir as
«verdades» de Kafka através da sua obra, mas define os principios
de uma fé problematica do seguinte modo: — «Néo'o expressou
com palavras, mas com a conduta de todaf a sua }rlda». Pois a
«visdo fundamental de Kafka poderia reduzir-se mais ou menos a
seguinte féormula: — «Quasc.a tuc!o é inseguro, mas a pamr.de
certo grau de conhecimento ninguém se engana mais. E a doutrina
de Platio em sua forma mais pura». Max B_i'od.acha, sem que
Kafka entretanto o confesse, que a «sua experiéncia fundamental»
estd em que «o absoluto existe, mas é incomensuravel para a vida

NOTAS DE CIENCIA DA LITERATURA 153

humana». A colocagao religiosa de Brod se afasta da soliddao do
Kierkegaard da «Teologia da Crise» para aproximar-se do Livro de
0. E neste caso, na luta renhida entre Jé e o Senhor, Kafka «fica

do lado do homemo».

Claro que como é dificil ou impossivel dimensionar pelos
Meios humanos as formas do absoluto — a transcendéncia —
ocorre em Kafka o retraimento e o estoicismo. Pascal de um lado,
Kiel’kegaard da outra margem. Ou ironia e humilhagao.

Se por acaso a obra de Franz Kafka tivesse sido escrita, assim
Como foi lida, durante e depois da 2a Guerra, os valores
simbélicos ali contidos encontrariam uma legibilidade descritiva
de painel, a Guernica... A grande carga de ambiguidades seria
Canalizada, de imediato, para a vala comum da depressao e das
Totineiras emanacoes do anti- fascismo. Na verdade nido nos
Iiberlamos, totalmente, desta comoda contemporaneidade critica,
¢, do modo como procedemos com relagao aos remanescentes do
®Xpressionismo, também quase por igual agimos com respeito a
Kafka, E dai que a sua obra tenha sido t}ll.elada pci:los
€Xistencialistas, recusada pelos marxistas dogmaticos, revista
Pelos neo-marxistas, jogada no leito de Jocasta, no sofa do
Psicanalista, na bricolage até dos estruturalistas,' empolgada pelos
Surrealistas e pelos arrivistas de todos 0s matizes. Quando nos
referimos a «antiguidade» de Kafka, queriamos mclyﬁwe destacar
4 indiferenga pela normatividade de valores ngete%flsmos metamor
foseados em axiomas éticos, isto é, a sua auséncia de praxis,ie,
Simullama'amente, por um' paradoxo tipico, sua figuragao ‘_!e
Valores filoséficos as vezes recusados. Mas ou menos na concepgao
de Camus: «As ‘personagens de Kafka abragam o Deus que as

eVOra W

Do angulo propriamente artistico, Kaﬂ(z? golo_ca, moden:a-
Mente, com grande éxito, um jogo das contradigoes internas entre

2 equilibrio da expressio, através de imagens sequenciadas, e a
l6gica natural e irreversivel dos fatos. Aquilo que se 'cu'sm(?la
“Namar tensio entre o mundo vivenciado e o mun’d(? objetivado,
Que em Kafka encontra uma valente resolug.ao artistion,spois omu
Significa nio retroceder ao nivel da expectativa d(IJ leltorA ora nao
ancar além das fronteiras da naturalidade racional. Assim, o
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sobrenatural apontado em Kafka pode ser, apenas, um efeito
subjetivista do leitor. Tudo vai depender de como enfrentamos o
f:onceito de racionalidade — no caso de Kafka uma coeréncia de
imagens e acontecimento — e naturalidade literal das formas
puras ou inocentes das coisas do mundo. A dimensao do humano e
do material que, eventualmente, parece ser a poésibilidade da
dimensido, também, do absoluto ou transcendente. Mas so a

possibilidade. Um dos motivos, talvez, porque Kafka deixou, ou
muitos dos seus relatos inconclusos ou indefini-

pareceu deixar,
radical do

dos, intensificando a imprecisdo através da ruptura
tempo, desconsiderado como categoria axiomatica.

Entao quando se discute se o autor exerce «0 mecanismo do
inconsciente» (Wladimir Weidlé) — dltimo dos pecados racio-
nalistas — ou o «subjetivismo formalista (Lukacs sobre Kafka,
Proust e Joyce) comumente fica a margem aquela posigao que
Walter Benjamim assinalou: «A obra de Kafka é uma elipse
cujos focos, muito distanciados um do outro, estao determinados
de um lado pela experiéncia mistica (que é sobretudo a
experiéncia da tradicdo) e do outro lado pela experiéncia do

homem moderno da grande cidade. (Iluminaciones 1)

O mimetismo critico que se exerce sobre Kafka serd,

portanto, o resultado direto de uma exegese que procura, a todo o
custo, um ajustamento das imagens circulares por éle criadas, aos
fatos concretos da existéncia. Os conceitos — chave universais
de Kafka — Lei, Autoridade, Castigo e Vontade e Resisténcia,
derivam desde os dados biograficos a situagao deslocada de um
judeu numa Praga alema; do judeu demitido da sua antiga tradigao
numa espécie de grande culpa secular. O fato de as obras maiores

e centrais — O Processo, O castel formarem uma projegao
néo é prova suficiente, apenas,

espectral dos contos € fragmentos,
de uma tautologia tematica no vértice de um obsessao onirica, mas
a reiterada persisténcia das regras fechadas de um jogo, ou melhor
o do objeto poético que se quer conjurar numa
Tanto que o tempo nao ingressa no quotidiano, ou,
nsiderado pela obra de

idiano trivial é desco
bém o quotidiano é superado

certo exorcism
ascese sem fim.
noutros termos, 0 quot
Kafka. Max Brod assegura que tam
pela propria vida do escritor.

NOTAS DE CIENCIA DA LITERATURA 155

do jogoz?;sgg?' per;ualréz;:ke em aberto toda vez que a crl:tica, di::mle
e 1c3 fe Kafka, ter.lde para um tipo ta:r}bem ambiguo
gl ¢do e definigao, do tipo: = «E um reallsta-a do mundo
i anizado, mas !ambem o seu glf)nﬁcador». Ou ainda: — E
p €u, mas faz do ateismo uma teologia». (Giinther Anders-Kafka:
£16 e Contra). Definigoes dessa ordem se anulam pelos seus
Eztr}llt);ldos Il(litr!’nos e apenas imitam o contraditério .C[l:le.hé em.Kaﬂ-(a;
i o Kafka cult'lvia o‘paradoxo’c-omo recurso ironico e dlalé,ut,?o
dekin S por uma exigencia matemética da ordem; por uma especie
e quisigao judicial, qu.ando todfl .afirmz'ltwa categérica tem sua

rapartida numa negativa categorica até ou se volte ao ponto de
Partida ou se prossiga interrogando e respondendo infinitamente.

Assim o demonstra «O Guarda da Lei» no final de O Processo.
focedimento que apesar de uma extrema € enervante racionalida-
uﬁ;apode atingir o irracionalismo ou deter-se no abstrato. Quando
B pPersonagem kafkiana se interroga, no cn
R vedado o didlogo, que se deseja eluclqa}lvo, 0 ljaz de modo a
Ontrar razoes plausiveis e fatos materiais que justifiquem a
;“e;_l;a(;éo mecénica da sua existéncia. Mesmo que as respostas
m sempre dubias, suspendendo a razao final da Ordem, a
personage_m continua na sua perquirigdo, e entre um vislumbre de
UZ € uma projegao de sombra, funda a sua esperanga de redengdo.
lram,"‘s, emprega a seguinte férmula: 5 3 -;(Kafka exprime a
4gédia pelo quotidiano € 0 absurdo pela logica».
despertar de um sonho,

nio se aflige tanto pela
que dai decorre para

tr Na Metamorfose, Gregor Samsa a0
ansformado num «monstruoso inseto»,

su Sy
a nova condigdo fisica, mas pelo entrave

e : b e bl
Nfrentar a vida didria. Dai que da interrogagao do inicio: — Qlfe
final» de que deveria

dee aconteceu? — até a convicgao joepat ;
c Saparecer», os verbos mais empregados por éle sdo: apren er,
ssz’rf-'ender, CONvencer-se, conhecer. Nao ocorre, entretanto, um

leidio, «pois contra a sua vontade sua cabeca tombou por

c . : 2 ;
OMmpleto, e seu focinho despediu debilmente seu tiltimo suspiro>.
—. o jejum ndo era uma

in? conto — Um artista da fome — e e

o Il)ostura, mas a contingéncia € © orgulho do jejuador

in? ancélico e equivocado reflexo de uma ordem rigorosa elcega
Posta 3 sua vida. A pantera exuberante que val 0CUP&T o lugar

to Jejuador na jaula do circo, representa, por ironia, o modo de

b

_.__,,,._.---'—"="_-'__'

circulo da incomunica-

e ——
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existéncia que o artista jamais poderia ter alcangado. Assim como
a irma de Gregor Samsa surge florescente de juventude e

vitalidade com o desaparecimento do irmao.

Ordem rigorosa e cega é uma frase que aqui empregamos
como lugar comum provisorio, sub specie. Primeiro, a ordem em
Kafka é clara e a obscuridade decorre de um angulo agnéstico do
leitor, e mesmo porque, como sabemos sobejamente, Kafka
dispensa a onisciéncia. Depois, quando éle escreve, o ponto de
vista do narrador nao é tocado pela antropomorfia, mas
aproximado do detalhe e da analise. Nao é o narrador quem suscita
as variagoes internas do conflito nem o seu evolver, contudo o
proprio evento rege objetivamente a narrativa, como se narrasse €
fosse narrado. Por outro lado, sem fazer uso da caracterologia,
Kafka coloca a personagem ao nivel comum da consciéncia, da sua
e da nossa. Isto nao vem a ser, apenas, como muitos pretendem,
anonimato, reificagdo, demissdo da personalidade no mundo
burgués, coisas assim, mas um recurso técnico de modéstia
expressiva, pois parece ser necessario nomear ou caracterizar tudo
aquilo que se deseja tdo somente «ficgdo» ou fantasia. Noutros
termos, a matéria ficcional que encontre seu correlato na.
realidade, quer ao nivel do evento, quer ao nivel da «persona».
Por um paradoxo, em Kafka a verossimilhanga pode revestir uma
neutralidade muito habitual as representagoes simbdlicas, assim
como os servicais gémeos de O Processo, reduzidos por Josef K, a
uma sé identidade. Mas nos relatos de Franz Kafka ndo existe
nenhuma indicagao daquele tipo de fantasia que procure um
identificagdo com o real, com o quotidianidade, quando a f_icgﬁo
seja reconhecida como tal se refletir as condigoes reais da
existéncia. Na Metamorfose, Gregor Samsa é um caixeiro viajante
sem tipo fisico e psiquico definido, até o momento em que s€
transforma num «monstruoso inseto». Na realidade, no campo de
visio do leitor ndo existe uma anterioridade, pois do sono 2
erge para o pesadelo, que é um estado real. Assim
ferece uma detalhada descrigao do inseto e do seu
evolver, conservando a identidade de Samsa, sua t:onsciéncia bem
lticida, a maneira como se adapta a siluagéa inédita. Como o caso
de Gregor Samsa é inico- (ele-apenas imaginou que pc‘;derlﬂ
suceder coisa igual ao seu chefe), e cflcorrel:at(') com a reahda: e lil)m
dado indizivel, o narrador caracteriza e tipifica & exaustao. D2

personagem em
o narrador nos o

0 oy ' A
a €Xpuseste tao minuciosamente.
® — ndo é preciso ¢
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Mesma forma procede com a mdquina de a Colénia Penal. Os
efelt(‘)sﬂdesta técnica logo se efetivam no principio da absoluta
¢onvivéncia, ou indiscriminagio, do natural e do sobrenatural. No
€onto muito estimado por Franz Kafka — O médico rural — le-
_mOS o seguinte: — «Desnudo, exposto a nevada desta estacao
Infeliz, com um carvo terveno e cavalos extra-tervenos, vagueio

pelos campos, eu, um anciao». (grifei)

inﬂex?vm-mlat? -de Kafka é quase sempre uma sujeigao a principios
nae eis e rigidos, de modo que a personagem que 'suporta o fado
Possa mudar as regras do jogo., como na esséncia do deus-ex-
Machina. E no entanto nio se trata, como parece patente a critica,
éznhhel:di tragico, do pathos. A vontade de lucidez e de
alb e_ClIIlen!o trava uma verdadeira l?alalha.com o adverso e a
Missao significa em Kafka coeréncia. Assim como no suicidio

0 carrasco e guarda da mdquina em A Colonia Penal, que
E;ﬁttende a legenda inscrita na carne: — Sé justo. Num outro
O, tendo como epilogo o suicidio, para Max Brod uma
aulo—punigéo poética, que é O Julgamento, também a personagem
35Sume — mesmo inocente — a pena imposta pelo pai. Afinal,
‘}:llsgadﬂ, nada fazia mais sentido na sua vida e tudo lh.e parecia
80. Em O Castelo nio se pode falar de uma perda da liberdade,
f: (:3 0 agrimensor estava livre para abandonﬂar a aldeia: que o
Usava. O arbitrio, nos relatos de Kafka, nao é subtraido, em
8eral. Mesmo no caso de K de O Processo, sua detengio perante a
! ndo tolhe os movimentos da sua vida didria. Determinada a
Derdade como um conceito a margem dos nossos principios
COnsensyais, pode-se acompanhar em Kafka a réplica do sacerdote
'@ férmula do Guarda da Lei, em O Processo, como um meio
"dicativo da relatividade dos conceitos: — «De modo algum
pa{‘tilho desta opinido — declarou K. meneando a cabega,_—
1S a aceita-la é preciso admitir também que tudo o que diz o

arda ¢ verdadeiro, o que, porém, nao é possivel, como tu mesmo
— Nio — disse o eclesiasti-

onsiderar verdadeiro tudo o que diz. E
E isto encerra a

Preciso considera-lo apenas necessario».
IScussjo,
ndo pode ser inferido dos

. s Kafk ’ .
O conceito de liberdade, em “a™e das do absoluto. A idéia

v s TR :
aloreg médios da existéncia, mas de medi
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dominante do Dever é traco da transcendéncia inatingivel, mas
nem por isso falsa ou iluséria. 0O mundo de Kafka é verdadeiro,
como assinala Sartre, e de resto todos nés sentimos isso no contato
com O Castelo e O Processo. O problema nao esta na determinagao
da verdade, mas no modo como nao é possivel alcancga-la, uma
questao metafisica que Kafka extremou numa espécie de
misticismo estético. Quando Gregor Samsa, na Metamorfose, é
ferido pelo pai com uma maga incrustada no dorso, compreende
dai por diante que esse estigma vai maté-lo e se sente sitiado,
exilado definitivamente. Mas nio perde nem a consciéncia nem a
lucidez nem o sentimento melancélico da solidao, a medida em
que avanga para a morte, Samsa se torna mais analitico e agudo,
enquanto o mundo se fecha em trevas ao redor do seu quarto. Da
vez em que abandona o seu refigio, atraido pela luz e pela musica,

fica decretado o seu fim.

Nio parece que a imperativa opgao ditada por Lukacs ao
intelectual burgués, tenha necessidade, de fato, de ser colocada
com tanta énfase nos dias que correm: — «Franz Kafka ou
Thomas Mann? Uma decadéncia artisticamente interessante ou um
realismo critico verdadeiro como a vida?»

Kafka é tido por Lukdcs como um «grande realista»
dominado por um medo pdnico, no circulo apertado de um
«capitalismo cruel». Kafka ¢é considerado um escritor de
vanguarda que escolheu para si, usando a terminologia
lukacsiana, a forma totalizante da alegoria. Para um Gaetan Picon,
Kafka seria um dos reformadores da moderna literatura, um «influ-
enciador» do quandre cultural que se modifica a partir de 1850.
Mas para Marthe Robert, Kafka é um «cldssico» no sentido que o
termo tem para o século das Luzes. Todos notam que a marca
fundamental de Kafka é a originalidade. Contudo aqui nao se trata
de uma originalidade meramente estética — como Hauser
sublinha na ligha do maneirismo — € talvez creio que a palavra
surpresa fosse melhor empregada para o choque que a obra de
Kafka provoca ao lado da de Joyce e da de Proust, as trés grandes
energias renovadoras do romance como género novo.

A anagogia kafkiana tem, no entanto, para Lukécs a mesma
idéia dominante em muitos criticos: forga simbélica antecipadora
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de eventos de uma realidade nazi-fascista, que na verdade,
ressalta a tempo, nao pertencia ainda a pratica do seu mun(%o, nao
era a sua realidade ainda. Entretanto é necessario considerar,
glosando Lukécs, que o «espirito realista decadente» de Kafka
pode ser deslocado desse prisma de momento histérico iminente
para uma sorte de sentimento mais amadurecido ou viril que o da
Premonigao, pura e simples, de futuras desgragas...O realismo
detalhista de Kafka, elevado as totalidades alegoricas da sua obra,
bem pode exprimir uma atitude critica, mistica e hisléncat capaz
€ retroagir e avangar para as linhas marginais da tempo circuns-
tanciado ou datado. Assim quando Lukacs nos fala de Kafka como
«0 exemplo classico do homem que se imobiliza num medo panico
€ cego da realidade efetiva», esquece com certeza que 3 f’bra
!‘aﬂ‘iana, pela forga simbdlica que contém, possui um dinanismo
interno identificado com a energia da natureza € dos mecanismos
que regem a sociedade, ou certo tipo dela. O imobilwmo é em
a uma aparéncia, apenas, da posigao do ser e nao 0 proprio
Ser no seu evoluir e significado. Dai o carater de permanente %uta
que alenta as suas personagens. Verdade que existe, para Lukadcs,
Uma «ruptura alegorica entre 0 S€r eo signiﬁcado», contudo o ser
Nio se divide em Kafka e o monismo ¢ uma das suas regras.
luanto 4 «ruptura alegérica», talvez fosse fnelhor c.:oglte}r’de
Circularidade de imagens, a viscosidade kafkiana, cujos e:l?ll_os
Subjetivos empanam, quase Sempre, a visdo objetiva do verdadeiro
Problema. O significado, em Kafka, é posto em termos absolulo(.;:-,
€ certo, mas o ser conserva uma dialética que 0 andamento da
Narrativa reflete, pois enquanto Kafka cor?duz o tema conl: exl;emnz
Tacionalidade, o préprio tema é, em si, 1r¥'ac1ona1 ou o0 f,cunuma
SUa esséncia. A on'ginalidade consiste, Justamente, 'nafi i
quebra de compromissos do homenm, mas na aus-,enﬁ:la a:d e
regao para o Dever. A repetida cilagao_de Kierkegaa l.ia 3
“Quanto mais um homem ¢é original, mais a sua a{lgﬁfstores
Profunda,». E em Kafka a originalidade e 2 angustia sao 1a

: bemos como
Quase primiti a personalidade. Entretanto sa
primitivos da sua p tendéncia natural para o

afka se esforgou para eliminar a st ho obsessivo uma
elemento onirico, dando & compulsdo do SOWIY BO R i aco
COeréncia disciplinada e 16gica, exer erido SOMEER s subter-
Umg vigilancia extrema. Primitivista qué escuta as coisa i
rﬁnea s que o mundo contém, Kafka optou por uma expressa

: T ‘m da sua natureza
© sistematica de simbolos, 0 que é proPro tambem

h\\ B
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mistica. Assim o «médo pénico» pode encontrar em Kafka

quando o reverso também é verdade, uma atitude de coragem qu:s
lhe .possibilitou a clarividéncia dos fatos de uma «realidade
efetiva» que nao pertencia, de fato,  sua existéncia, mas de certo
modo era jd um sew mundo pré-formado pela cosmogonia artistica
consciente. A maneira de converter as forcas poderosas de uma
rtialidade objetiva, a vir, numa subjetividade licida e consciente
nao pode ser vista como uma ruptura alegoérica, mas um beco sem
salda_l que um escritor tido como profético, cpr}ludo nao um
utopico, visualiza com exatiddo. Mas néo é s6 o devir o responsa-
vel pela «mosca presa na armadilha» de que nos fala Kafka; a
realidade objetiva pode retroagir num sentimento antigo ou
primitivo, tipico do judeu, de um judeu sobretudo que pode
escrever um conto como «Josefina, a Cantora da Cidade dos
Ratos», pois nao parece errado supor no seu caso que o espirito
messianico e religioso pode ter fracassado no homem e de certo
modo triunfado na obra. Talvez um espirito que tenha ultrapassado
as intencoes do autor, como 0 Quixote para Cervantes...

Reconhecendo-se uma mais profunda intimidade entre arte
moderna e religido, ou até arte como religido, talvez seja possivel
alterar certos pontos da andlise kafkiana. E no entanto Lukécs
colocou muito bem a observagao critica do escritor dentro do
mundo burgués do seu tempo, 0 duplo império dos habsburgos de
Praga. Mas Kafka nao é escritor para ser visto, apenas, dentro dos
limites de um «capitalismo cruel». Vanguarda é para ele, frequen-

temente, uma palavra sem grande sentido.

__ «Aborrece-se e detesto tudo o que nao é literatura» ——
escreve Kafka ao pai de sua noiva. E confessa que para ele
escrever é cumprir um mandato. «E um mandato, conforme 2
minha natureza eu s6 posso aceitar um mandato que ninguém me

a contradi¢do, unicamente dentro de

tem dado, s6 posso Viver nest
uma contradigao».
ureza do mandato lhe seja desconhecida, 0

pode ser, alternativamente, uma tarefa
da ou realista, voltada para 2

defende e justifica. Assim Kafka

ou quase religiosa,

Mesmo que a nat
modo de cumpri-lo
messianica, mistica ou sagra
simplicidade do homem, a que e
surge como um asceta da sua arte religiosa,
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redesti
gaquigslt;::it nlggl F}auben, a contradi¢ao da arte como mistica
B s 'creembem nada, no remate do Deus esta morto,
& COntradigﬁc; : dsmtl a obra deve ser a vozea ressonancia para que
T S es rua.dMas Kafka nao se encontra redimido, ao
e mesI,nquan 0 p:i:de' ou or.dena a Brod que queime as
aprofuﬂdar, . c})}a(). se dedicar, mtc’:flsamente, ao sionismo,
e o b cctup ecimentos de hebx:alco e sonhar com uma
v Aes ina, onde lrabalhar{a como empregado de
mensageim..ha:ﬁ;b({ue conhecem a’regllzagao de O_Ca.szefo, como
o2 e ale., um nome ,b{bhc.o,‘e.O agrimensor K na
e e_dre izar o seu oficio simétrico, de alcangar um
o estlranho ]53 flestenma a que se julga\'f:} com direito numa
s a. Dois anos antes de morrer, Ja bastante enfermo,
escreve a Brod o seguinte: — A criagdo € uma recompensa

do

ce :

A e maravilhosa. 'Mas em troca de que? Esta noite, vi
aramente com a exatidio de coisas infantis, que é um salario do

diah

£ o. Afinal, «nada se sabe quando se escreve histérias a pleno

001;1'1' «Ou: «Talvez haja também outra literatura, mas eu nao
eco sendo aquela; de noite, quando a angtstia nao me deixa

Ormir na =
I'mir, nao conhego senao essa...»

um Chefe de Familia», o

No Conto «Preocupagoes de
mbolizar uma auto-critica da

::::tel'ioso.objeto ODRADEK pode si
obra inteira. Conforme nota Marthe Robert, os escritos de
Culluia <<§f}rticipam de dliaS linguas e se l;taseiam sobre trés
reiVind? 1 ereqtes, a alema, E{esIOVaca ea _]llfila, sem que possam
S It::att)'_nen_huma». Tan’lzbem «Odradek» é um emaranl}ad? de
talvez obinas que se apoiam numa es_lrela, mmbolo_ 510-msta,
pulma,ee que fala grotescamente, que ri «como se nao tivesse
COmémS»- 0 conto, note-se, «escrito no inverso de ‘19167 1917,
e KakaOmo coisa notavel uma alus.c.}o muito :’.:lara a tuberculose

a, que no entanto sé se manifestaria a altura do més de

Julho do mesmo ano».

iss D_O Didrio de Kafka extraio mais
© minhas observagoes:

duas notas e encerro com

ors (J; 0 d_e abril de 1 923; «Era prec%o que a morte 0 suspendesse
Umg a Vl'da como se ergue um aleijado das' pernas para fora de
sug ca‘;ielra de rodas. Estava tao pesada e solldamt_:nte sentado em

existéncia como o aleijado em sua cadeira de rodas».
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10 de junho de 1916: «E porque levava uma existéncia
divina, Deus tomou-o para si e ninguém mais o viu».
Referéncias: Max Brod: «Kafka» — O Livro de j6 — Kierke-
gaard-Teologia da Crise — Albert Camus: Le Mythe de Sisyphe —
I espoir et la absurde — Wladimir Weidlé — Ensayo sobre el
destino actual de las letras y las artes Georg Lukdcs — La
signification présente du réalisme critique — Walter Benjamim —
[luminaciones I — Anders Gunther: Kafka: Pré e Contra —
J.P. Sartre — Aminadab, Situations I — Gaetan Picon —aLe "
I’écrivain et son ombre — Marthe Robert: Franz Kafka y el
processo de la literatura — ECO — outubro de 1965, Bogo-
t4 — A. Hauser: Literatura y Manierismo. Obras de Kafka em
geral e especialmente a edigdo francesa dos contos, da Gallimard,

1955.

A MONTANHA MAGICA

— O tempo na ficcao —

- de Thomas Mann pela musica talvez pudesse
Justificar que o seu primeiro romance da maturidade — A
Montanha Magica — seja uma sinfonia do tempo € da doenca,
enquanto sua obra da velhice — o Doutor Faustus — repre-
senta a sinfonia da loucura e da prépria misica no lado extremo do
seu romance de juventude — Os Bruddenbrook — afinal uma
sinfonia da decadéncia burguesa. Aquilo que o autor denomina «o
tempo fora do tempo», do musico, pode servir de emblema a sua
obra inteira de ficcao. Thomas Mann, numa conferéncia na

niversidade de Princeton, que serviu de preficio a edigao de
1939, de A Montanha Magica, em Estocolmo, confessou-se
orgulhosamente «miisico entre 0S romahcistas». Dentro da sua
obra de ficcionista fala-se muito de estudos, sonatas, sinfonias,
Contrapontos e orquestragoes, sinteses das diversas vozes_e_c_an_t_os
na,c‘mCepgéo tragica do Doutor Faustus. No caso de A Montanha

agica parece apropriado falar-se de contraponto, se levarmos. em
Conta o dualismo permanente dos seus temas € motivos, a 0posigao
Sistem4tica das vozes das personagens e o plano imenso da
Natureza, do amor, da morte, da vida, do espirito € da matéria. E
tudo se encaminha de maneira espontanea € até musical para uma

8randiosa sinfonia do tempo-

A grande paixao

m longo periodo sem revelar obra de romancista,
a primeira grande guerra mun.dlal,
ha Magica, um livro de mais de
que quebra, entretanto,

Depois de u

'fll‘os anos posteriores € durante
- Mann surge com A Montan
“Clecentas paginas, um «romanfleuve», i
eterminadas estruturas tradicionais do género. O romance © de
924, quando o autor atinge quarenta e nove anos e inicia 0 ciclo
08 grandes livrog da idade madura e da velhice. A partir de A
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Montanha Magica, Thomas Mann toma as suas grandes decisées de
espirito e imprime um rumo inédito a sua criatividade, sem que
isso implique numa revogagao do passado. Ele préprio disse que
nao gostaria de ser julgado como autor de obra tnica, mas pelo
conjunto da sua vida e da sua criagao.

A histéria do ingénuo e jovem engenheiro Hans Castorp,
narrada a partir dos anos que antecedem a primeira guerra, é
demarcada pelo signo do «tempo puro» ou «do tempo em si», seu
grande sortilégio e mistério. Sabe-se que a personagem, um rapaz
de familia tradicional e rica, sobe a um sanatério dos alpes suigos
para visitar um primo que ali procurava a longa cura da turbercu-
lose. Tencionava passar em repouso trés semanas apenas, antes de
voltar a planicie e trabalhar nos estaleiros da sua terra natal, na
Alemanha. Sofrendo um periodo de dificil aclimatagdo, sentin-
do-se excitado, febril e resfriado, resolve consultar, as vésperas do
regresso, o médico diretor do sanatdrio, que diagnosticou, no seu
caso, uma lesdo antiga, cicatrizada, e uma «umidade» pulmonar
mais recente. Recomendou-lhe um descanso mais demorado, e
assim, de seis a seis meses Hans Castorp vai tendo o seu retorno 3
vida normal adiado até atingir um periodo de sete anos de

permaneéncia.

O sanatério iniernacional Berghof, nao €, com diz o conse.

lheiro aulico Behrens, nenhum calabougo, mas um hotel de alto
luxo e requinte, uma espécie de «transatlantico» de primeira
classe. Ali o jovem Castorp de certo modo complementa a sua
educagao humanista no convivio com pessoas de virias partes do
mundo e de diversas tendéncias de espirito. Teve também

oportunidade de conhecer o amor e de refletir, longa e apaixona-

damente, sobre as coisas da alma e da natureza. Na Montanha,
entre as neves, num circulo verdadeiramente maégico de tempo
fechado, a menor unidade temporal é um més. O melhor simbolo
que encontro para exprimir a di{erer_lga_a entre o tempo na planicie e
o tempo nos altos de Davos esté na leitura, pela manhi e A tarde,
do- termémetro que cada enfermo tem consigo. O tempo de 7
minutos dedicado a observagao da coluna de merciirio «dura uma
eternidade», comparado com a rapidez dos intervalos entre as
cinco refeigoes didrias. Quando um paciente falsificava a
indicacdo exata da sua temperatura, dava-lhe 0 médico assistente

e e e ——
o ——
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um termémetro sem escala — a irma muda — e com isso o
enfermo se sentia profundamente frustrado ou deslocado na sua
relagao com o proprio corpo, com o tempo e com o espago...Uma
questao puramente subjetiva, uma fantasia ou uma ilusio capaz de
simbolizar a particularidade do tempo na Montanha Migica.
Assim o tempo cria ao lado das ilusées ou falsas imagens da
realidade, imagens por sua vez concretas, quer na sua projegio
subjetiva, o tempo realmente vivido, quer na sua dimensio
mecdnica — o tempo objetivo. De qualquer forma os pensionis-
tas do sanatdrio poderiam experimentar, eventualmente, a falsa
sensagao de uma experiéncia no tempo, «la em cima», que nao
corresponderia a objetividade da passagem do tempo, «li em
baixo». Mas para Thomas Mann o tempo subjetivo tem uma
duragao maior que o tempo objetivo ou dito noutros termos ha,
como sugere Geneviéve Bianquis, trés modalidades de tempo para o
autor da Montanha Magica: — Modalidades que se revestem de
uma solugao simplista, desde que o tempo se reduz i nogiao de
espago pela impossibilidade de dimensiona-lo e pode ser apre-
endido pelo sentimento que se tem das mudangas (como na
passagem das estagoes do ano) e pela experiéncia intima dos fatos
acontecidos na subjetividade, enquanto é necessério aduzir a idéia
moral do tempo, do seu emprego feliz e digno...

- Claro que a técnica da utilizagdo do tempo na moderna’
ficgao, tanto pode ser um recurso material ou substancial, quanto
apenas um instrumento da forma. Escritores franceses, a Proust, e
ingleses, a Joyce. sao afeigoados, com objetivos diversos, a essas
estilizagoes sutis, formais ou essenciais a matéria do romance.
Romancistas alemaes, lembra inclusive Geneviéve Bianquis, nao
usam deste artificio em geral. E aquilo que fez da ficgio de um
Faulkner, de Virginia Woolf ou de um Aldous Huxley uma forma
revolucionaria e radical do ponto de vista do autor e do leitor,
quebrando a fluéncia objetiva e linear da narrativa, vem a ser para
Thomas Mann uma necessidade de estilo. A necessidade que tem
Thomas Mann de recorrer ao tempo como recurso estilistico basico
da sua obra se deve, junto com a miisica que éle aciona, a
organizagio de estruturas vitais do pensamento. E Lukdcs quem faz
notar que Proust foi conhecido na Alemanha «depois de 1920» e o
Ulisses, de Joyce, «s6 apareceu em 1922».

O primeiro fato que sobressai na narrativa da Montanha
Magica — uma narrativa dominada de perto pela presencga do
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autor — € a intensidade extraordiniria de acontecimentos
mentais — numa latitude profundamente interna, que a persona-

gem central experimenta no seu primeiro dia no sanatério. O
processo de aclimatagao febril cresce num ritmo obsidiante e o
espirito de Hans Castorp — um espirito de personalidade
acomodada e passiva, entra praticamente em ebulicio. Assim o
tempo opera mutagées singulares e rapidas e a personagem se vé
projetada «fora de si» numa excitagdo crescente atribuida as
variagoes do clima na altura. Quase um terco do romance é
dedicado aos primeiros dias da permanéncia e depois que a
personagem é compelida a internar-se no «alto», o tempo da
narrativa cede a um ritmo mais reflexivo e a uma compassividade
que permite a ficgao alcangar o seu plano e o seu tom metafisicos,
sem que isso importe numa transcendéncia dos limites realistas da
obra. O préprio Thomas' Mann adverte, no preficio, que nio
pretende realizar «uma histéria do tempo», mas uma «estéria a
respeito do* tempo». Assim o ritmo musical do livro comanda a
marcha dos acontecimentos. A férmula do autor é que «musica e
narragao sao semelhantes, no fato de que podem apresentar-se
como um fluir, como uma sucessao no tempo, como uma coisa
apés outra coisa, que sao completas no presente e nao
relacionadas no tempo, salvo da maneira que todos os corpos o
sao, enquanto a narragao — como a musica — mesmo se
devesse tentar ser completamente presente em qualquer momento
dado, necessitaria do tempo para fazé-lo».

Estas reflexces, estes conceitos fazem de A Montanha Magica
um romance verdadeiramente épico no sentido mais lato do termo,
isto €, o narrador assume uma perspectiva recuada, criando a
atmosfera adquada ao desenvolvimento da agdo no tempo — sua
forga dinamica.e sua fabula como materiais que o tempo elabora do
mesmo modo que os corpos seguem o seu curso no espaco. E aquilo
que Auerbach, a propésito de A Montanha Magica, chama a
dedicacdo de Thomas Mann a «perspectiva temporal e & sempiter
nidade simbélica do acontecer». Funda-se, assim, na natureza do
seu romance uma linha de realismo» que nunca deixou de
considerar o movimento e a evolucdo como os temas maiores de
uma obra literaria, de Homero a Thomas Mann (Georg Lukacs).

A ressalva de Lukécs sobre a utilizagio do tempo — a dura-
Gao bergsoniana — e o seu uso de vanguarda — é no sentido de
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que Thomas Mann recorre a «um jogo d’e.associagﬁes de um valor
rigorosamente técnico», ao passo confra:'_lo de .:lo,yc'e para qu.em' a
livre associagao ndo se limita a uma tecnica ?S:’.lllstlca, constitui a
préopria forma do autor para a descrl_gaa eplca'de situagoes e
caracteres». De fato, Thomas Mann nao se desliga complf:t:exmen-
te; e até permanece fiel a tradicao rga.hsta, de modo que (I'B) justo
considerar o seu recurso ao «duplo témpo>, sobretud-? no. '(:1ut:i’r
Faustus, «para melhor por em ev1dencuf uma .hl‘.st?ncl_ ade
concreta» (Lukécs). Os extremos de autonomia e sub]etwlljaga(& do
tempo, da «vanguarda realista» estao ausentes da sua o ra. No
nos parece, entretanto, que '_I'homa.s e'mpolgue a m?tlvagsio
tematica do tempo como uma atitude fle simples «simpatia» pela
modernidade da ficgao. Hé..na maneira como Thomas Mdann se
«apropria» do tempo como instrumento fonpal, a marcaﬂe unc;a
necessidade maior, o meio de tornar a rea%ldadei «um reflexo da
consciéncia», de possibilitar a «estratificagao !:10 tempo».
(Auerbach). Seria este um dos modos pelos quais a mu_msa
ingressa na obra inteira do Thomas Mann, um lado apenslxs do
problema, que com o Doutor Fa&xstus alcanf;a.uma.rt?so ugao
essencial na sintese das alternativas d’o préprio existir como
condicdo do espirito. A musica, e tambemf o tempo, elevadosda
categoria simbélica que resume toda uma I}nl_la lr.ans;cendent;{i 0
realismo que muitos tedricos nao desejam dlstmg}ur no autor. Mas
dé-se, como acentua Auerbach, que «alguns escritores achal:am 35
seus proprios métodos ou empreenderam tentativas no sentido de
fazer com que a realidade que tomavam como objeto aparecesse
sob uma iluminagao cambiante e estranﬁc:fld:?, ou para abandonar
a posigao de representagao puramente subjetiva, em favor de uma
perspectiva mais rica». Pois é justamente essa tentativa, qi.le
alcanca escritores «cunhados na sua pecuhand.ade» af por volta
dos anos que antecedem a primeira guerra andlal, escr:ntf)res qu.e
atingem a «sua maturidade», que permite uma visao mais
substancial da realidade no proprio momento em que o re:'ﬂlsmo se
aliena em posigées psicologicas sin'gulafes e radicais. Nao parece
ser outro o alcance do autor de Mimesis quand‘o ao se referir ao
Thomas Mann da época de A Montanha Magica, h.omem de
cinquanta anos, esclarece que ele assume uma nova at}tude para
a funcio do romance e como outros da sua geragao «t:oram
arrebatados pela corrente e procuraram chegar, cad-a um a sua
maneira, através do caminho do relaxamento e da dissolugdo da
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realidade exterior a uma interpretagao mais rica e essencial da
mesma realidade». Trata-se, sem duvida, de uma fungao
realmente nova do tempo no romance, que a Montanha Magica
inaugura, um modo sutil de tomar para si uma técnica estilizada
‘materialmente com uma manifesta utilizagao formal, sem que isso
prive o romance da fidelidade a velha forma burguesa de realismo,
necessaria sobretudo para tornar concreta a demonstragao das
mutagées desse mesmo mundo burgués através, em parte, dos
elementos que compdem a sua realidade objetiva e material.
Muitos esperaram talvez ao longo da extrema obra e da vida
intensa de Thomas Mann que ele se convertesse a visao profética e
messianica do socialismo, quando todos nés sabemos que o autor
de Morte em Veneza, um esteta acima de tudo, se julgava fadado,
desde o primeiro romance, a testemunhar os grandes e tristes
acontecimentos da burguesia no centro da sua prépria patria.
Colocado numa perspectiva histérica aguda, nao parece em vao
que o heréi de A Montanha Mégica, que ndo era como seu primo
um soldado, mas um liberal apaixonado.pela natureza e pelo
espirito, termine ingressando no seio das tropas que fazem a
primeira guerra, entre a lama e o fogo de metralha. E dele Thomas
Mann nao queria predizer o futuro. E escreve : «Adeus — paraa
vida ou para a morte. Tens poucas probalidades a teu favor. Nio
queremos apostar na tua probalidade de escapar......Serd que
também dessa festa universal da morte, dessa perniciosa febre que
ao nosso redor inflama o céu desta noite chuvosa, surgira um dia o
amor? E Hans Castorp desaparece para sempre «no tumulto, na
chuva, no crepisculo».

Regresso ao tema do inicio. O sanatério internacional
Berghof, ao mesmo tempo em que se distancia, no alto, da
planicie, consegue manter intatas as condigoes agradaveis da alta
vida burguesa. A morte dos pacientes transcorre em segredo e é
cuidadosamente oculta dos outros doentes em melhor estado. Assim
enquanto Hans Castorp se converte lentamente num ser que
sonha, reflete, ama e especula sobre as coisas metafisicas, o seu
primo soldado deseja ardentemente o regresso, a volta a agéo, a
praxis com diria Lukacs no seu vocabulario radical. Com efeito, as
sutilezas de uma linguagem subjetiva, que ndo se resolve,
entretanto, em Thomas Mann, no monélogo extremo, e a sua
atengao para com escritores da categoria de vanguarda como Gide,
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Kafka e Joyce, «por maneiras de escrever que, escapando aos
limites do realismo, parecem melhor adaptadas as realidades
particulares do tempo presente» (Lukécs) e o reconhecimento da
«ruptura alegérica entre o ser e o significado, constituem o niicleo
da nova tomada de posicdo de Thomas Mann a partir de A
Montanha Magica. Assim nos revela Lukacs: «Thomas Mann é
quem melhor fornece esta miragem fascinante, no caminho de uma
literatura que pretende exprimir, do ponto de vista burgueés, os
aspectos especificos do nosso tempo». Ora, e todavia ha quem
encontre em Thomas Mann um homem com os pés firmes na terra e
com ele «nao ha lugar para a transcendéncia».

Este pequeno arcabougo teérico que acabamos de reconstituir

pode abrigar uma discusséo de idéias sobre o problema do tempo
em Thomas Mann.

Tempo, signos e astros

H4 uma passagem na vida de Hans Castorp, depois das
longas conversagoes com o humanista liberal Settembrini e do seu

amor por Clawdia Chauchat, de longas meditages, estudos de

botanica e dos astros e do tempo. Tempo, signos g astros. Da sua
varanda, envolto no capote, olhando o céu, divaga.” Divagar é uma
das formas morais de encher o tempo de modo feliz e nobre para
Thomas Mann. «Agora o sol se acha a ponto de entrar no signo de
Cancer...E o primeiro signo de verao do zodiaco...Depois o sol
passara pelo Ledo e pela Virgem, em diregao ao ponto do outono,
um dos, pontos equinociais, aonde chegara em fins de setembro,
quando a sua posigao voltard a coincidir com o equador do céu,
como ocorreu recentemente em marcgo, com a entrada do sol no
signo de Aries».

Na Montanha Mdgica a mutagao das estages nio tem esta
légica do infinito e da sua mecanica, tal como Castorp aprendeu na
ciéncia dos antigos caldeus. Tudo é arbitrario e surpreendente. A
marcha do tempo pode ser apreendida, como realidade objeti-
va, mas ndo intensa de significado, pela mudanca das es-
tagoes, das flores, da neve, do degelo. Tudo contraria, no tempo
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e no espago da Montanha, a eterna rotina do mundo 14 de baixo.
Pode chover, quando nio deve chover; fazer sol, quando nao deve
fazer sol, frio, quando deve fazer calor e as aquilégias nas encostas
nevadas deveriam morrer nesse periodo e ndo morrem. O tempo
como nogio subjetiva pode ser traido no seu deslocamento como
uma estratificagio do préprio ser no espago ¢ a riqueza do
pensamento sutil ndo conhecer limites. A in;en§é disponibilidade
do tempo, cheia de acontecimentos mentais de grande e vital
significagdo, elimina o tédio que encurta. o tempo e torna a vida
breve pela rotina. A rotina somente pode ser vencida pela
intimidade com o tempo e com a natureza panteista do homem.
Settembrini tenta explicar a Castorp qs perigos da inagdo e do
lazer, a/fnorbidez bérbara do tempo sem trabalho. Castrop segue o
caminho da sua natureza acomodada e simples. Mas o humanista
defenisor do progresso capitalista, inimigo dos bérbaros russos,
esclafece que essa gente contraria todo o principio de civilidade
da q"lltura ocidental e ameaga o seu equilibrio. E explica: «O
tempo, por exemplo, esse procedimento generoso, essa prodiga-
lidade barbara no emprego do tempo é de estilo asiatico. Pode ser
que lesse seja o motivo porque os filhos do Oriente (no caso os
russos) se dio bem aqui...(no sanatério). E fécil perceber-se a
conclusio_de.que o pouco caso que essa gente faz do tempo estd

relacionado com a vastiddo selvagem do seu pafs. Onde ha muito

espago hd ‘muito tempo».

As idéias morais de Thomas Mann a respeito do emprego do
tempo, e sua relagao com a doenga, a morbidez do espirito, o tédio
provocado pela repetigio dos atos quotidianos, reclamam em
contrapartida uma agdo vibrante e interior. Assim sentimentos
como o amor € a paixdo, as sensagées conscientes do corpo € o
modo inveterado de escutar a alma...podem ser discutidas de
duplo modo na equagio do duplo tempo. Ou a nobreza do enfermo,
sua altitude espiritual, sua caracterizagéo de genialidade ou a
alternativa da degeneragéo da natureza humana, o aviltamento do
homem doente, a profunda humilhagdo da enfermidade. Tema
obsessivo em Thomas Mann, afinal um herdeiro de determinadas
idéias fortes de Schopenhauer e de Nietzsche. Influéncia que de
certa forma cede no seu poder dominante a partir mesmo da criagao
de A Montanha Migica. Uma libertagio bem relativa, é verdade.
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Vi

. W
Para Thomas Mann o estade-de saide pode'ser avaliado apenas
pela preexisténtia da morbidez. Ao escrevet| seu famoso ensaio
sobre Goethe & Tolstoi, indaga a propés‘itU de Schiller e de
Dostoievski, que| «morreram relativamente mogos» e nio desfruta-
ram da nobrezs ida velhice, se a enfermidadé» na existéncia de
ambos tem algo'de profundamente fundado e algo de caracteristico
a seu tipo». E nos fala da distingdo aristocratica do espirito que

nada tem a ver com a aristocracia do ego e do amor préprio. O

aforismo de Nietzsche — de: que o homem é um animal
doente — faz com que Thomas Mann interrogue se o génio da

enfermidade é mais humano que o da saide». E recorda, em

S A i . .
. seguida, a polémica entre Goethe e Schiller sobre a antitese do

Ingénuo e do Sentimental, do Cldssico e do Romintico, 'que o
proprio Goethe resolve pela qualificagdao de que o classico é
sempre sauddvel e o roméntico enfermo. Assim é que numa
passagem de A Montanha Migica a personagem Settembrini, um
«evolucionista» burgués, adverte Hans Castorp contra sua
emulagdo pela aura de nobreza da doenga, que para ele, um
progressista, é um insulto da natureza ao homem. Mas numa outra
passagem, o mesmo Settembrini disserta comovidamente sobre o
seu compatriota Leopardi, cuja revolta, niilismo e desencanto se
fundam na doenga, na sombra da morte precoce, na vida miserdvel
e triste que levava. O evolucionismo burgués e progressista de
Settembrini é contraditério como concepgéo da vida e da natureza,
do hémem e do seu destino, de vez que esta destituido de uma
verflﬁdeira compreensio da natureza humana e repousa sobre um
sistema historicista tipicamente ocidental e limitado as idéias
libérais de superficie. Talvez seja por isso que Thomas Mann nos
apresenta essa personagem de modo caricatural e humoristico,
¢omo um professor prolixo e irdnico, mas modernamente
ultrapassado pela frieza de raciocinio do seu opositor — o jesuita
Naphta. Afinal o que Settembrini representa é uma mistica em

falso que se costuma designar como filisteismo burgués.

Como todos os acontecimentos de A Montanha Magica se
passam fora dos padrSes normais da planicie, inclusive a vida
emocional e afétiva das personagens dimensionadas pelo tempo
psicolégico e pela sua intensa disponibilidade, assim também o
amor de Hans Castorp pela russa Clawdia Chauchat nada tem de
comum com qualquer experiéncia amorosa de um jovem em
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condigoes regulares de existéncia «la em baixo». A lembranga que
Clawdia d4 a Castorp antes da sua partida» é uma chapinha de
vidro, tarjada de preto, que devia ser mantida contra a luz para
que se enxergasse alguma coisa: o retrato interno de Clawdia, que
nao mostrava o rosto, mas o delgado esqueleto do seu busto,
envolto de um modo transparente e espectral, na suave forma da
came, e também deixava perceber os orgaos da cavidade
toracica».

Como o fluir do tempo objetivo, no sanatorio, é dilatado na
sua apreensio subjetiva, sera possivel viver os sentimentos mais
intensamente e de modo reflexivo. A paixao de Hans Castorp pela
russa de olhos obliquos estid inconscientemente ligada ao seu
passado e a infincia e de certo modo é uma ressurgéncia afetiva e
sensorial, a Proust, de um episédio de colégio que vem a tona. No
presente Hans Castorp é atacado por uma crise aguda de
hemoptise durante um passeio. Genevieve Bianquis nota o liame
intimo entre a adoragao pela russa e a devogao que Castorp em
crianga dedicava a um colega de escola. Assim, na noite de
Carnaval, no sanatério, quando ele fala pela primeira vez com
Clawdia e lhe pede um lapis emprestado, reproduz episédio
idéntico do seu passado de colegial, que lhe vem & meméria
durante a primeira hemorragia em Davos. Uma circunstancia que
nos remete ao uso do tempo afetivo e sensorial a Proust, mas que
em Thomas Mann atinge um simbolismo intencional, a demarca-
¢do piura e simples da idéia do tempo, do seu eterno vai-e-vem ou
da sua imobilidade compacta e magica. De qualquer modo o tempo
que Hans Castorp vive no sanatério, sobretudo a sua longa espera
pelo retorno de Clawdia, passa-se como num estado de sonho do

_qual a personagem nao pode despertar de todo. Mas «o tempo age

mesmo sobre os hibernantes» e sobre os mortos...E no caso do
sonhador, ou no circulo magico da Montanha, o «tempo, por mais
aniquilada ou enfraquecida que esteja a sensagao subjetiva que se
tem a seu respeito, possui uma realidade objetiva, enquanto age,
enquanto «traz consigo». (M. Magica). Assim acontece com o
morto, a semelhanca de Joaquim, cujas unhas, cabelos e a «barba
de guerreiro» continuam a crescer...por nao dispor de tempo ou
por ter singularmente muito tempo. Como a eternidade que pode
ser a isengao do tempo no sempre e pode ser também, simultanea-
mente, um espago sem corpos e sem dimensdo... Ou como Hans
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Castorp, recordando a imagem distante do mar da sua terra natal,
reflete sobre a «imensa monotonia do espago» onde «se afoga o
tempo».

Para Thomas Mann os temas bdsicos, as vezes transformados
em motivos verdadeiramente musicais, o fio condutor que tece e
desenvolve o ritmo da narrativa, sio a Amor, a Beleza, a
Enfermidade, a vida do espirito e da matéria, a alternativa entre o
Bem e o Mal. E a musica assume quase literalmente a fungao do
motivo para se transformar, no final do destino de Hans Castorp,
na sinfonia que termina por lhe dar um certo sentido a vida. Assim
o tema do amor na Montanha Magica aparece como uma forma de
conhecimento da natureza e da existéncia dentro da complementa-
¢do humanista da personagem, vacilando entre a pedagogia do
macon Settembrini, uma caricatura de revolucionario a Marselhe-
sa e o primitivismo ascético e frio do judeu-jesuita Naftha. De
qualquer modo o amor é um motivo platbnico como forma de
conhecimento, uma sagesse do espirito que pretende tingir a
depuragio e o aperfeigoamento, pois a natureza ingénua e justa de
Hans Castorp procura sempre um modo de elevar a alma no
sentido moral da edificagao. O sanatério é para ele a oportunidade
de educar-se, mas é sobretudo o lugar onde a personagem se
purifica pelo sofrimento e pelo amor. Tal como se ver em Goethe o
amor nao é analisado como uma paixao e pode ser expurgado dos
tragos sensuais grosseiros. Veja-se como causava inquietagao e
repugnancia a Hans Castorp as conferéncias do Dr. Krokowski
sobre o amor, tentativas psicanaliticas dubias que oscilam entre a
libido, o desejo e o sentimento e a forma corrosiva da morbidez
sexual. A doenca e sua promiscuidade com o amor carnal, o amor
nesse sentido como fonte de todo mal e degeneragao humana, etc,
etc. Ou como Hans Castorp, logo no comego da sua temporada no
sanatério, detestava ouvir os ruidos e os risos que o casal de russos
barbaros, seus vizinhos de quarto, provocavam no ato do amor sem
nenhuma reserva ou decéncia, mesmo estando doentes. Verdade
que Hans Castorp notava a maneira cheia de pudor e embarago do
seu primo Joaquim diante dos seios opulentos, mas contaminados
pela tuberculose, da bonita Marusja, que tomava as cinco
refeigoes didrias a sua mesa. O préprio Castorp se detém
longamente na observagio absorvida dos seios pequenos - de
Clawdia, na curva graciosa das suas costas, no relevo saliente das
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suas pernas e aprecia com verdadeiro entusiasmo e ciime a
maravilhosa tessitura da pele do seu busto, que o Dr. Behrens,
pintor imperfeito e diletante, reproduziu no retrato da mulher. Mas
todas essas coisas sdo fragmentérias e esparsas e devem ser tidas a
conta de um sentimento estético. Como de maneira as vezes
simbolicamente estética é posto pelo autor, ao longo das suas
outras obras de ficgdo, o tema da Homessexualidade mesclado
com os motivos do Amor e da Beleza. Sobretudo em Morte e
Veneza todos esses valores assumem uma categoria simbélica e
estética cuja representacdo estd no melancélico sentimento da
velhice e da decadéncia e na impossibilidade de alcangar a
personagem da novela o equilibrio classico e feliz entre Arte e
Vida. y
Na Montanha Mégica o amor vem descrito sistematicamente
como um sentimento posto a prova do tempo. Ou como uma forma
de subjetividade experimental que confere ao tempo interior,
realmente vivido, um emprego feliz ou moralmente digno.
Naturalmente que ha toda uma atmofera, no sanatério internacio-
nal, saturada de sofisticagao burguesa e ociosidade, o que
favorece o isolamento da personagem central, tanto quanto se nota
a proscricae do artista no proprio meio burgués da planicie. Num e
noutro caso tenta-se preservar pura a sensibilidade. Talvez por
isso Hans Castorp passe a amar longamente as horas de isolamento
na varanda, divagando e olhando as estrelas, envolvido nas suas
capas; ao relento. Para ele ha pressa ou ansia em voltar a planicie.

O seu despertar do longo estado de sonho de sete anos ocorre
com a eclosio da guerra e de certo é uma volta a realidade, mas
nao uma volta a vida. Regresso a desilusao, a derrota ou a morte.
Os anos mégicos do internamento dao a personagem um verdadeiro
sentido da existéncia, embora Hans 'Castorp sempre se revele
indefinido ou incapaz de decidir-se, realiza uma experiéncia que,
tendo inicio com a doenca, atravessa o conhecimento e a reflexao,
o sentimento do amor, para terminar pela sinfonia final da paixao
pela misica, que resolve o contraponto de todo antagonismo
anterior que estava na sua alma ingénua e boa, na base da sua
inquietagdo. Todo o longo periodo no sanatério deve ser medido
pelo «tempo imaginario da narragao». Para o autor, «o tempo é o
elemento da narrativa, assim como é o elemento da prépria vida».
Na musica, que na Montanha Magica como ja se observou, motiva
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o desenvolvimento da agdo, «o tempo é um s6». Logo «um setor do
tempo humano e terrestre que a musica inunda para exalta-lo e
enobrecé-lo de um modo indizivel. «<Mas a narrativa» pode durar
infinitamente» além de possuir, como a musica, o seu tempo
proprio e efetivo.

Para Thomas Mann parece que ndo existe a direta
preocupagao com o devenii do mundo burgués. Sua medida de
tempo, em termos histéricos de consideragao da grande crise da
sua geragdo e da sua patria, submete-se ao conceito amplo das
categorias épicas no sentido da superioridade estética que vem de
Homero. Para mim as visoes do autor de A Morte em Veneza nao
sdo proféticas. E quando se assinala que a «a vida (o mundo) é
inatingivel do ponto de vista do individuo isolado na sociedade
burguesa» (Lukacs) tenho a impressao que nao estao em jogo.nesta
circunstancia forcada o problema burgués em si, e os aspectos
odiosos do capitalismo, mas uma observagao realista que coloca
em primeiro plano o compromisso estético do artista. Ociosidade
pura discutir Thomas Mann, na velhice, como um vidente do
socialismo se desde A Montanha Mégica a sua tendéncia mais
vigorosa se situa no centro da luta entre o Bem e o Mal. Além disso
Thomas Mann sempre foiy acima de qualquer outra atitude
intelectual, um esteta como se observa em A Morte em Veneza e
Doutor Faustus. Isto significa que para ele é mais importante ficar
ao lado da verdade artistica. Como Goethe, no centro de toda
crise, Thomas Mann se detém longamente na analise apaixonada
da natureza do homem. E nao parece que haja esquecido que a
Arte preserva a Verdade histérica sobre qualquer vicissitude. Na
Montanha Magica o simbolismo do tempo exprime a generosidade
do seu espirito. O seu realismo nao mantém lugar para ilusoes,
mas por outro lado ndo é niilista ou destruidor. Consegue definir,
analisar e desmascarar todos os sintomas e depois todo o mal do
nosso século e nio se dedica a indicar o processo de cura. Nao vai
além dog limites conscientes da sua arte, mas nao se extravia no
espirito de vanguarda das abstragdes psicolégicas formais.

Verdade que até 3 Montanha Magica, em 1924, o realismo de
Thomas Mann conserva uma intimidade filoséfica com a linha de
pensamento iniciada por Schopenhauer e Nietzsche. A. observagao
de René Wellek merece ser discutida, justamente porque ao se
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referir também a Wagner (e aqui recordo o abandono e a relagdo
com Beethoven em Doutor Faustus) nao precisa com exatidao os
limites da influéncia no curso inteiro da obra de Thomas Mann.
Também quando ao platonismo é necessario notar o seu trago na
estrutura dos sentimentos de Hans Castorp, como ja notamos na
sua maneira de amar. E o que dizer do esteta de A Morte em
Veneza com a sua tragica nostalgia da Beleza e da Vida plena da
Arte? A citagio é a seguinte:’ «Schopenhauer levou idéias
platénicas a uma época na qual Schelling e Hegel j haviam sido
desacreditados. Principalmente na estética da misica, arte na
qual seu sistema se coloca & parte como expressio da Vontade,
exercem imensa influéncia sobre Nietzsche, Wagner e Thomas
Mann». Talvez quando assinalamos as grandes decisoes de
espirito do autor, a partir de A Montanha Mégica, tivemos na idéia
uma relativa superagao do préprio Schopenhauer- e Nietzsche
«durante e ap6s a primeira guerta» (Lukacs).

E Lukéacs quem coloca o problema do realismo nos termos em

que Franz Kafka exprime «uma decadéncia artisticamente intere-

sante» e Thomas Mann «um realismo critico verdadeiro como a
vida». Todos sabemos a ma vontade de Lukdcs para com o autor de
«0 Processo» e o seu esforgo justo em salvar o realismo de Thomas
Mann dos ataques de puro compromisso com o idealismo burgueés.
Para o autor de a «Teoria do Romance», obra de 1914, Thomas
Mann, Kafka e Joyce sdo os autores representativos da revolta do
humanismo. E o tempo, na concepgao de Lukics, entra na obra de
Thomas Mann como uma equagédo histérico-politica. Parece nao
ser por acaso que a crise da cultura burquesa e da arte moderna,
gerando o isolamento do artista, venha a ser demonstrada (e
vivida) justamente na Alemanha de Nietzsche, Schopenhauer e
Freud «os mais modernos espiritos da reagao» (Lukacs). Pois
aquilo que se denomina com o lugar comum da «tragédia da arte
moderna» e com seu equivalente lugar comum do predominio da
«solidao do artista», sao expressoes definidas por Thomas Mann,
quando se refere ao expressionismo (e ndo esquecer o circulo de
«0 Cavaleiro Azul» e Kandinsky), como «idealismo sentimental»
ou «forte e tardia apocalipse russa» (T. Mann-Goethe e Tolstoi)

Signum Mortificationus

Recordo uma passagem de A Montanha Magica, qqando
Castorp espantou-se com a Pieta, de «aspecto ingénuo e expres-
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sivo até as raias do grotesco», que decorava o ambiente de
trabalho do jesuita Naphta. Uma escultura gotica e grosseira da
Idade Média renana, de autor andnimo e de espirito coletivo:
E o judeu explica: «Produtos de um mundo da alma e da expres-
sdo — sempre feitos de tanta beleza e belos de tanta fealdade».
Um simbolo de mortificagdo do gético avangado onde «comega o
ascetismo e 0 pessimismo».

Este fragmento pode explicar muita coisa da tendéncia de
pensamento de Thomas Mann, seu dualismo, sua tragica posigao
no tempo em que viveu, fazendo de toda sua obra um «signum
mortificationis». O préprio tempo da vida quotidiana e o tempo da
eternidade podem ter, ora a expressao grotesca da Pieta, ora a sua
beleza comovente. Tudo vai depender do modo como olhamos a
vida e sentimos o tempo no seu circulo magico em dirego a morte.




SEGUNDA PARTE

(Filosofia da ciéncia literaria)



O método transcendental em Kant
(método, objeto, lei)

Na Critica do Juizo, Kant estabelece a relagao intima entre
método e objeto a partir da sua formulagdo do rné.todo
transcendental na Critica da Razdo Pura. O seu racionahsr-no
formalista de base subjetiva agora se resolve nas categorias
finalistas da necessidade e da liberdade e no modo como a
realidade cumpre a sua trajetéria, a priori, no sujeito, que por sua
vez assume o comando ativo da relagdo com os objetos apreendidos
imediatamente pela intuigao.

No campo da Filosofia da Literatura é de interesse o método
transcendental, quer pela autonomia que concede A arte, quer
mesmo pela determinagao do objeto e do método em filosofia,
especialmente nos dominios da teoria do conhecimento.

Ja na sua Critica da Razdo Pura, quando trabalha com os
fatos naturais da percepgao, Kant relaciona e classifica os modos
€ operar da sua estética transcendental, fixando as duas
Categorias — espago e tempo — como as formas puras do

conhecimento a priori e logo da intuigdo sensivel oposta a
Percepgao intelectiva.

Claro que no campo que estudamos vé-se que a teoria do
conhecimento a priori, de Kant, se bem que pela primeira vez
conceda autonomia a arte e independéncia ao sujeito, fundando
um critério avaliativo sistematico como valor do particular vertido
No universal, a sua «revolugao copernicana» conhece algumas
imitagges, quer pela natureza essencialmente formal e is vezes
abstrata do seu pensamento, quer, ainda, pela diluigio do objeto,
sobretudo em literatura, com os neo-kantianos, especialmente.

Na introdugio ao método transcendental, Kant estabelece os
Principios que depois encontram a sua sintese na metafisica do
€Spago e do tempo em contraposigio a propria estética transcen-
dental. A sua redugdo categérica dos principios é teleolégica. No




182 LEONIDAS CAMARA

primeiro plano o seu esquema é bastante simples, na afparé.m_:ia, e
o método se desenvolve, ainda, segundo padrées :l.umfn.lslas,
enquanto o conteido do seu pensamento é revolucu?naru.} na
ordenacao das «formas puras», no formalismo e r.j;\cmnahsmo
sintético; elegendo o método como de maior essencialidade que o
proprio conteudo da investigagao. Neste ponto, ao estadar.mos o
problema do método ém ciéncia da literatura, da perspectiva filo-
sofica, vale notar o entrelagamento entre método e objeto no curso
da unido entre ciéncias do espirito e da natureza, rompendo-se,
assim, toda a ordem de ascendéncia positiva sobre o conhecimento
ontolégico dos fatos, inclusive dos estéticos. Seria assim a estética
transcendental «uma ciéncia de todos os principios a priori da
sensibilidade». Na estética, assim entendida, Kant procede ao
isolamento da sensibilidade e «de tudo quanto o entendimento ai
acrescenta e pensa por seus conceitos, de tal maneira que
permanega apenas a intuigao empirica». Numa segunda Operagﬁc\:
de sintese, também separa da intui¢do «tudo quanto pertenca a
sensagao» com o fim de eleger somente a intuigio pura, que unida
a forma do fenémeno, vem a ser a tnica coisa que a sensibilidade
nos pode dar a priori. Prossegue na Critica da Razio
Pura: — «Entao, desta pesquisa, existem duas formas puras da
intuigdo sensivel, principios do conhecimento a priori, que sao o
€spago e o tempo».

Assim em Kant — desde a Critica da Razio Pura — o
método reveste a forma do idealismo subjetivo, revogando as
posicoes anteriores do idealismo objetivo fundado na razio,
quando o objeto era sempre extrinseco ao sujeito passivo da
relagdo. Distancia-se, também, do ceticismo de Hume. Na Critica
da Razao Pura, Kant enuncia a ordem do pensamento como uma
faculdade formal de regulagio das impressoes subjetivas. Diante
do fato da realidade, o conhecimento & de natureza gradual,
dependente do relativismo, introduzindo a idéia da mesma
realidade interna condicionada as impressées. Na discussio do
seu método, e para efeito de uma aplicagdo geral a todas as
ciéncias, as regras da necessidade e da liberdade repousam sobre
a distinga@o entre saber e moral, logo entre conhecimen
dominios respectivos do teérico e do pratico,
campo tedrico para o subjetivo,
finalismo. Encontra-

to e acgao,
uma passagem do
campo das voligdes e portanto do
se a moral voltada para os fatos ordenados da
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experiéncia e o conhecimento cientifico para os fatos que sao
dados ao homem. O apriorismo formal forma a base do seu sistema
inteligivel, quando submete o conhecimento a uma escala
gradativa de penetragio no real, conferindo a liberdade uma pauta
universal ou eterna a que o homem se subordina — campo da
razao pratica — onde as formas puras ordenam os fatos
materiais. Assim natureza e razio conhecem uma dicotomia a
partir mesmo da sujeigdo ao principio de que é a razio que
determina o a priori do conhecimento, o que leva a concluir que no
Uso tedrico a razio impoe as condigoes da experiéncia e enseja as
formas puras do ordenamento dos conteidos materiais, tanto
quanto na ordem prética, quando o dever se exerce a partir do
apriorismo. Logo o conhecimento tedrico, no sistema tri-partido de
Kant, Natureza, moral e acordo moral e natureza, limita-se ao
emfﬂdil'nentcn dentro do circulo do mundo sensivel. Tanto que a
'42a0 ndo pode abragar um conjunto ou um todo para extrair a sua
causalidade, limitando-se ao conhecimento das partes, na relagio
Causa e efeito, e excluindo-se, assim, compulsoriamente, da

Percepcao sensivel como experiéncia. Cumpre-se a regra kantiana
€ que o entendimento “pensa» as intuigdes, nao existindo uma
ordem conceitual in

R T dependent.e da intuigao perceptiva e imediata
» /ASSIM S0 a sensibilidade, e para Kant somente ela,
:gferfgli';e:el Intuigées, que por sua vez s_'&o «pensadas>i pelo
oot nto gerando conceitos, nenhum ohje-to sendo possivel de
salvo por esta via de acesso. A razio auto-regula-se na
E;?.‘lzur:aggs ;eus gr()prios’ﬁns, da sua causa imanente, quando
dine © 19 to 3 contém em si o un.wersal. Observa-se o
Faho, df:)n 1ano a separagio ex:':lta € rigorosa das e.sferas da
Prbler eI;Jtendlmen-to. A citagdo de:: Hegel 1lu~stra o
emendim;emo <: e(;ltendlmemo ser? raz.?fo e alg.t); a raza’o-sem
conexdo g co, E nada». Para Kant é um imperativo categorico a
SR g n e}::m?ento entre as partes de um todn_), estabelecido
coﬂhecimemo(;on ecimento dE.l parte na sua caus.:ahdade. Logo os
e necessarios e lrrecusaveis da realidade fundam-se
a1s e puros do entendimento, de modo que a cadeia

08 a¢ = S
efi ontecimentos se sujelta a uma causa que lhe determine e
na o resultado,

Sur y
que se pf::;]gal:a © 110sS0 interesse, uma outra ordem de problemas
€ a caracterizagao da experiéncia quanto ao modo de
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apreensao do objeto, sobretudo do objeto estético, assunto que
Kant vai tratar quando da sintese conciliatéria entre ordem natural
e ordem moral. Assim a idéia que lhe é prépria e original de que
ao juizo compete legislar sobre as partes do entendimento,
termina, ao nosso ver, por ser uma operagao destinada a pensar as
manifestacoes do particular ou do tipico numa subordinagao ao
universal. A reflexao do juizo sobre o particular gera o principio do
a priori, reflexao, portanto, num primeiro estigio apenas
determinante, mas numa segunda etapa recionalista ja descobrin-
do no particular os conteiidos do universal materialmente
configurados, busca uma unidade, uma justificagao sintética tanto
do intelecto quanto do entendimento sensivel, que é a intuigao
transcendental. A teleologia do principio a priori da experiéncia
assume uma atitude claramente criticista, abrigando inclusive no
seu campo sistematico também a estética. Assim se projeta e
ganha forma a idéia kantiana da «figura» ou representagao da
forma pura do objeto. Desenha-se a seguinte situagdao: — er
gue-se um principio subjetivo de categoria pura face o objeto
imediatamente apreendido, mas na dependéncia de uma relagao
de conhecimento entre intui¢ao e conceito; por outro lado, existe o
dominio do principio objetivo, conciliando-se a forma do objeto a
sua plausibilidade conceitural, ao seu acontecer como possibili:
dade. Assim quando eu afirmo pela experiéncia um dado
positivo — amanha as dalias vao desabrochar, registra-se um a
priori daquela forma. Ora, da primeira maneira de operar, deriva o
prazer ou o sentimento subjetivo de agrado e a segunda operagao
registra a finalidade do juizo sobre o objete ou sébre a projegiao
formal teleolégica, dai ser chamada «juizo teleolégico». No
primeiro caso estamos no campo das formas puras do objeto e no
dominio do julgamento estético. O isolamento da estética e da
posicao do sujeito em face do objeto estético, permitiu a Kant
fundar a sua teoria do gosto individual como um consenso
universal do valor e com isso, de uma sé vez retirou da apreciagao
estética os juizos psicoldgicos de superficie, dando através do seu
método das percepgées sensiveis toda a pureza ou integridade da
idéia. Verdade que tal atitude j4 se infere em parte de Hume e em
parte de Leibniz, embora no sistema monddico a esfera isolada dos
objetos ainda se subordine ao racionalismo de base intelectiva. No
pensamento anterior de Vico, quando o irracionalismo faz
predominar a fantasia, acompanha-se também, um principio

NOTAS DE CIENCIA DA LITERATURA 185

subjetivo do gosto, que Kant sistematiza e ordena com métedo
préprio. Kant operou o deslocamento do juizo reflexivo da arte
para o interior da prépria arte, e do sujeito que a contempla,
libertando-a quer do aprisionamento abstrato da idéia inteligente,

quer da moral, como também das causas psicoldgicas gerais e

Preconceitosas. Ao mesmo tempo em que revolucionou os modelos
formais do pensamento e deslocou a angulagdo humana com
relagdo ao seu préprio centro de observagio da realidade, Kant
deu a filosofia da arte o seu estatuto, que se reflete na primeira
consciéncia estética moderna.




Ciéncias do Espirito e Ciéncias da Natureza
1? Parte

De comego vamos nos ocupar da abstragio. Em seguida,
numa segunda parte, resumiremos alguns pontos essenciais do
debate entre ciéncias do espirito e da natureza da perspectiva de
uma possivel e moderna conciliagao.

Reconhece-se, hoje, uma tendéncia marcante, no curso das
ciéncias naturais e até em determinados procedimentos artisticos,
religiosos e espirituais, para a abstragio. A pintura abstrata é um
exemplo corrente. A poesia concreta, certa modalidade de musica
atonal, alguns procedimentos surrealistas, o romance labirintico,
as manifestagoes do taquismo e da arte Op opostas ao figurativismo
e sobretudo o distanciamento do objeto natural representado.
Mesmo uma ciéncia que se sabe tio préxima da vida, como a
biologia, tende a abstracdo, sendo ela, por sua natureza e
finalidade, a menos abstrata das ciéncias. Sob o influxo da fisica
anti-mecanicista, modeladora da quimica, da bio-quimica e dos
modelos de experimentagdo abstrata e matematica, surge, por
exemplo, a biologia molecular que se desenvolve com a rentdncia
sistematica do objeto real ou presentificado, assim como um pintor
cubista forma as suas estruturas geométricas desconsiderando a
realidade revelada as impressdes pelo objeto natural,
trabalhando, como um fisico puro,
experimentais perfeitamente abstratas.

e
a base de operacées

Assim, quando tratamos de um paralelismo entre o método
das ciéncias da natureza e o das ciéncias do espirito, na superagio
dos antagonismos tradicionais fundados na diferenca de leis, dois
problemas vém a tona: o primeiro diz respeito a linguagem do
artista, pela qual a obra se realiza e que determina todas as
estruturas de comportamento da prépria obra; o segundo se refere
ao método e a formagdo de leis especiais que regem os dois
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campos. Desta segunda parte, cujo debate se acende no
iluminismo, ganha definigoes precisas a partir do método
transcendental de Kant e da fisica de Newton, entra em crise no
curso do positivismo e por fim encontra o seu ponto de conciliagio
no nosso século, pode ser feita a distingao metodolégica que
confere as ciéncias naturais wma atitude abstrato — formal
lastrada no processo matematico — quantitativo e as ciéncias do
espirito uma atitude intuitiva lastrada no processo dinamico-qua-
litativo, tal como se observa ao tempo de Hegel. Assim nas
ciéncias naturais o objeto sera sempre fisico-individual e o método
abstrato-matematico, enquanto nas ciéncias do espirito o objeto,
inversamente, é abstrato-légico e o método a seguir concreto e
individualista. Assim, num critério tradicional rigoroso, mesmo
admitindo que as ciéncias do espirito, tanto quanto as ciéncias da
natureza, legislem sobre os fatos da sua experiéncia, sempre se
dislinguiu nas primeiras uma funcao bloqueadora da tendéncia a
abstragao, quer pela méxima captagao intuitiva das formacées
conceituais, quer pela conversio das coisas reais dentro do mundo
espiritual onde se incorporam para uma restitui¢ao a realidade
depois da concregio intuitiva. Um principio comum, pelo menos,
no curso da tradicao, une os dois campos, pois ambos nio levam
€m conta, quanto ao uso do método, a realidade objetiva. Os dados
das ciéncias do espirito, na manipulagao do método e das leis
gerais positivas, dizem respeito a principios universais dentro do
ambito da experiéncia sem nenhuma necessidade de demonstragao
individual do seu valor. Assim uma lei fisica nao necessita uma

comprovagao no particular, mas como principio Gniversal tende a
um juizo de possibilidade.

Modernamente creio que foi o fisico Werner Heisenberg
quem levatou o problema da abstragio com maior propriedade ao
esbogar a sua teoria da «relag@o de incerteza». Heisenberg parte
da antiga indagagio de uma unidade para os fenémenos da
natureza. Ao substituir o método tradicional especulativo da lei da
causalidade pelo método estatistico, em ciéncias fisicas, na
sequéncia da lei da relatividade, de Einstein, Heisenberg reafirma
o alto grau de abstragio das ciéncias modernas. Refutando a

especulacdo e fundando-se na experiéncia, persegue uma unidade

da cultura. Heisenberg acha ser impossivel determinar «com

certeza e simultaneamente, o lugar e o tempo para as minimas
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particulas da matéria (Ernst Lorenz), d_esde que a a?z'io dos meios
de observagao provoca incontrolaveis pex:turhagoes...sobre 0
objeto a ser observado» (Heisenberg, Mulagoes_ nos fundamenlgs
das ciéncias da natureza). Naturalmente Helse.rhlbez.‘g trata _do
problema fisico de nao se ter presente, na experiéncia, o 'ob]eto
real, embora ele exista de forma abstrata fora dfl nossa v1suallda(ie,
estando, assim, ausente do controle da smzlp'les obse}'vagao.
Gostaria de lembrar que no caso do lrabalbo artistico também nem
sempre o objeto natural se revela pelas impressoes © sensagdes,
recaindo a sua observagao no campo puro da abstragao. Também,
a margem da exposicao sobre Heisenberg, dev? ser }embrado 0
processo criativo dos surrealistas.f quando o objefo nao tem uma
configuragao real, dai suplra—reah?mo, nem o E'n'elodo a ;ufnpnr
segue o curso normal das impressoes e do empirismo ou da‘mera
especulagdo. Neste sentido, surrealismo é uma forma artistica
também abstrata.

Ora, as investigagoes cientificas, quer da fisica nuclear, quer
da biologia molecular, sao de modo a nao ter presente o seu objeto
real, embora se forme um conhecimt?mo leorlco—conc?llua!l ccfrfeto
quanto aos resultados. Vale-se, assim, a n}oderna cnencia fisica,
da abstragao, e para Heisenberg os efeitos d.ess.ti método de
trabalho somente sao contrabalangados pelas realizagoes concretas
da técnica. Heisenberg considera a experiéncia «como condigao
prévia e inamoévivel de todo o conhecimento» (Ernst Lorenz) e
textualmente afirma o seguinte: — «k absolutamente natural que
as investigacoes experimentais formerp em loc}a. a parte os
pressupostos necessarios para o conhecimento tedrico, e que os
principais progressos s0 se conseguem através da~ pressao _de
resultados experimentais, e nio através da especulagio» (op. cit.)

Numa conferéncia sobre o problema da abstracao nas
ciéncias, Heisenberg examina o desepvolvimento cientifico
seguindo o curso da evolugado da matematica e demonstra que a
biologia moderna também tende a abstragao, e re(fonhece que o0s
processos biologicos s6 poderao ser compreer.ld1d-o§ realmente
«quando se tiverem analisado e interpret'adf; mennﬁ’ca‘amente 0s
processos correspondentes de tipo quimico e fisico», ou,
exprimindo claramente o principio de Hmsenbf:rg, quando da
descoberta da unidade das fungées e da matéria, o que o faz
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definir que no processo de abstragao o conceito construido por seu
intermédio adquire uma vida prépria.

Possivel acompanhar na vida das artes modernas, partindo de
Heisenberg e sua «relagio de incerteza», uma tendéncia
semelhante a autonomizagao e a distancia do objeto como uma
imagem tomada na natureza exterior, observada pelas impressoes
e pelo «caos das sensagoes», para usar a terminologia de Kant. O
proprio Heisenberg, de passagem, cuida do assunto com extrema
cautela e reservas, propondo inclusive uma alternativa histérica no
lugar da abstragao como nicleo central de uma tendéncia comum
as ciéncias da natureza e do espirito. Outros estudiosos apontam a
pintura como o melhor exemplo para sublinhar a inclinagao
abstrata, quer pela intimidade da pintura com os processos fisi-
cos, — dtica, espectro, volume, massa, perspectiva, etc, quer ain-
da, segundo nos parece, pela estruturagio aglomerada dos modelos
pintura, seguindo, ainda af, a configuracao atémica dos modelos
fisicos modernos. Poderia acrescentar, para uma posterior
reflexao, a quadridimensionalidade em arte como um topico
relacionado com a fisica anti-mecanicista. Entretanto parece
patente para todos nés que o problema da abstracio nas artes tem
outro comportamento e fim que nas ciéncias, embora se possa
reconhecer nela o mesmo cariter da unidade de vida, que é
unidade de cultura, fenémeno perseguido por Goethe naturalista,
especialmente na sua «Teoria das Cores» onde indaga sobre o
«fenomeno primitivo», a sua idéia obsessiva da protoplanta. O
primeiro problema das artes é o da sua linguagem, preocupacio
que nos leva adiante do problema da abstragao como miétodo.

Vale a pena comentar e citar integralmente Heisenberg sobre
a contiguidade possivel entre abstragao nas ciéncias e nas artes.
1) — «No dominio das artes plasticas, por exemplo, atrai a
atengao uma certa semelhanca entre o que aconteceu na evolugao
de um estilo artistico a partir de formas bésicas simples, e aquilo
que foi denominado desenvolvimento de estruturas abstratas. Tal
como na ciéncia, tem-se a impressdao de que com as formas
béasicas, por exemplo com o quadrado e o semi-circulo na
arquitetura roméanica — as possibilidades de elaboracao e
aperfeigoamento foram ji, em larga escala, determinantes das
formas mais ricas da época posterior, e que portanto, na evolugio
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do estilo, se tratava antes de um desepvo}lv'lmsnto ioeqsz:;fz :,:;2
criagdo nova «Heisenberg parte do pnnmplod e q;;l o
bdsicas «ndo tenham sido inventadas, mas esc.(zl 3 e e
g i T e e i
«exprime o sentido da Vv :
rﬁisgoajrtt“SSmas gue nao podem ser constt:uldais,,’ rfllasddesco‘ltait::r;:s :o};
circustancias favoraveis. 2) — «Mais difici f:t fnbstmm -
e fomu}l?i?ltii :: ed:: 2:11::121' :bstrato da
a teria causas seme .
:;2?1;?; dmel(:::]ema, de que estaria relacmna’da cgm ela de ::;gu;;
modo, sob o ponto de vista do_ seu -cor'lteudo. e a icr:.tr;p_gsé
neste ponto ¢ legitima, entao mgmﬁqzj o segu riai e
renunciando a ligagao diret:fl com a experiéncia sensci 5;5 i
moderna adquiriu a possibilldlade de rzg;e:itlltea:at;?rzz ra(éxpressas
visiveis aquelas que : )

;ﬁ;as;rfe tz:':tlz:ior. A arte moderna pode repl.'odumr a umd:ade dr;
mundo melhor que a antiga». gmretantf) Heisenberg apon ampal.lc-'
outra solugao: — «A dissolugao dfz antigas f.irdens, por ::ti pd::1
de ligagdes religiosas, na nossa epoca re ete-se nta ; Enas
dissolucido de formas tradicionais, dzfns quais r:Is am be? :
elementos isolados abstratos». !3 assim, para Heisen g;,
quebrada a correlagdo com a ciencia moderfla, porque nei a >cn
carater abstrato levou a intuigao «de c!)rrel'agoes muito remo as>(.)
Dé como exemplo o confronto entre judaismo e cristianismo,
conceito judaico de Deus «e os diversos deuses da Baturez.aa para
afirmar a manutengdo da pureza abs'tr-ma do eusd JuK:Eio.
Recordo a idéia alegérica, aPstrata e rigida do Deus de u:;
cujo objeto presente e real nao se declara expresamente nas s

obras.

Na realidade, domina a convicgao de que ndo é mais possivel
marcar a diferenga entre a matéria que ocupa o espago e 0s
acontecimentos que decorrem no tempo e que se Tnamfestam :;m
efeitos, aquilo que Baving chama a nova dlnamlcaddo mualll o&‘;
Tanto quanto a ciéncia moderna. renuncia em grande esc h: .
especulagdo de uma verdade oh_]etlva, tamb-emdnas_ artes e
recusa pela procura da representagao sensorial das imagens do
objetos da natureza.



Ciéncias do Espirito e Ciéncias da Natureza

— 2a Parte —

«0 mundo é tudo o que ocorre — 1»
«0 Mundo é a totalidade dos fatos,
nao das coisas — 1.1»

«Os objetos contém a possibilidade
de todas as coisas — 2.014»
Tractatus Logico — Philosophicus
Wittgenstein

O texto vai se limitar a um resumo simples das idéias que
julgamos essenciais & discussdo em tomno do método e das
distingbes entre as ciéncias do espirito € as da natureza. Ja nos
ocupamos da abstragdo como vertente do pensamento moderno
derivado do progresso das ciéncias fisicas de unidade anti-meca-
nicista. Agora retornamos ao dualismo das atitudes funcionais de
tradi¢do no centro do debate filoséfico, cujo ponto de partida foi
situado em Kant e no modo como se programa um entrelacamento
entre método e objeto do ponto de vista transcendental.

O preblema do dualismo interfere no nosso campo particular
de estudos como o reconhecimento de uma atitude operativa em
face dos objetos no curso do préprio processo de representagao.
Tal operagao do espirito envolve de muito perto uma compreensao
psicolégica do sujeito e a natural cisd@o intuitiva e logica. Neste
ponto parece claro que os conceitos fundamentais de natureza e
espirito encontram o seu lugar no fato contingente de uma atitude
essencial refletida, portanto, na necessidade de apreender o mundo
real ou o mundo objetivo. Tal forma fatal de comportamento
dualista incide, também, na estruturagao ontica, o modo como o
ser se escolhe organizar, uma atitude psicoldgica entendida mais
amplamente como espiritual pelo idealismo objetivo na sua versao
formalista. Essa tendéncia acusa uma tentativa, em grau de
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esforgo, para a possessdo das imagens dos objetos, pelos sentidos
e pelas fungoes, captando-se, assim, as formas e mais os efeitos
exteriores dos objetos. O comportamento do ser assim definido
justifica a necessidade do dualismo. Insisto na idéia de que como
tendéncia do espirito o dualismo contingente obedece a uma
imposicdao de ordem psicolégica, logo tendo sempre presente na
relacio a atividade esponténea do sujeito. Assim o confronto do
subjetivismo filoséfico e a realidade objetiva.

Ora, sucede que no processo de formagao constelada dessas
impressoes sensoriais na mutagdao para as representagoes
genéricas e conceitos, ocorre uma espécie de «esquecimento»
daquelas zonas de ligagdao com o mundo sensivel, assim como se
houvesse do lado das mesmas representagoes uma natureza
autidrquica no seio do relacionamento légico — mental. A
principal caracteristica desta atitude funcional perceptiva da
sensibilidade corresponde exatamente a concregao que nos revela
«0 mundo de objetos corporais», na filosofia de Berkeley um
mundo das ilusoes dos objetos no espago e tempo.

Ha de se considerar a outra margem consequente do
problema — a face da relagao animica — a sua funcao dita
logica-pensante, que trabalha voltada para a abstragao. Assim ela
produz um vasto campo de conceitos de base essencialmente
espiritual. Ocorre que os objetos ou figuras do mundo fisico fluem
a sua existéncia num espago e num tempo e assim se subordinam
as condicoes, ou leis gerais, de extensdo, duragao e gravidade,
que Kant ja havia apontado no sistema logico geral. As idéias de
tempo e espago oscilam entre finito e infinito e a conciliagao
contraditoria sera enfrentada por Schelling, como veremos
adiante. A percepgao que possuimos do movimento dos corpos é
sempre condicionada a idéia do fator mecénico prevalente. Os
conceitos provenientes do espirito ondulam numa regiao além das
fronteiras ou limites do espago e do tempo, desta vez dotados de
liberdade e livres daquela percepgio contingente do movimento
mecanico.

Dois reinos ou dois mundos ou, se preferirem, duas
totalidades sao dadas a percepgao: natureza e espirito. Um objeto,
eventualmente, pode ter uma dupla inser¢ao, no fisico e no
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espiritual, inscrito no campo do «pensante» do «pensado». Estou
recordando a idéia do «pensar a si mesmo», ja aflorada em Kant.
Melhor ainda, considerando o espirito segundo se revele como
sujeito de percepgdes sensiveis ou se ocupe do mundo do angulo
do préprio sujeito «pensante». Logo o mundo exterior é
apreendido como mundo fisico das formas e como mundo légico
dos conceitos. Entretanto hd uma segunda etapa do processo
perceptivo, quando ocorre um transito dos valores que represen-
tam o mundo da consciéncia a um pressuposto ou possivel mundo
que ultrapassa a subjetividade. Dé-se o que se denomina uma
hipéstase, mutagao em valores de uma «garantida» realidade ou
validade das coisas. No desenvolvimento moderno da fenomenolo-
gia, a formagao do juizo oferece uma versao original df) problema,
tépico a ser analisado noutra oportunidade. Também, quando
detalharmos as distingoes entre as diversas formas do idealismo,

voltaremos ao assunto.

Numa fase ulterior da funcionalidade operativa da conscién-
cia, apés a substantivagao das formas reais através dos resultados
colhidos pelas fungdes animicas, transpde-se estes mundos reais
para um estagio ordenado dos conceitos ou se opera a conversio
numa escala de valores cientificos, apropriando-se da matéria que
anteriormente carecia de estruturagao e se integrava ao caos.

Funda-se, por essa via, a fungao 'iﬁntl.{itivo-sensivel e
légico-pensante. Assim no pensamento'das ciéncias da natureza o
conceito de lei se ergue a esfera da validade absoluta e universal,
o que equivale & forma do pensamento puro ou l.égifzo' emlsistemé—-
tica oposigdo as estruturas singulares ou mdwlc%uals que
funcionam no circulo da realidade da vida ou dos préprios objetos
percebidos fisicamente. Por isso nao ocorre a necessidade, nas
leis das ciéncias da natureza, de uma aferigao da prépria lei com
os acontecimentos do mundo real. A forma logica das ciéncias
naturais, neste caso, é universal e acusa uma tendéncia a dissolver
a heterogeneidade do mundo individual das percepgoes, langan-
do-0 na abstragao. Preside o principio da aferigdo quantitativa do
valor de todas as coisas submetidas aos conceitos de mensuragao,
0 que é principio matematico — estatistico, formando com isso o
contetido das ciéncias e das suas leis de vigéncia universal.
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Por este caminho, nao se postula, naturalmente, o principio
geral da identidade ou coincidéncia das leis, assim elaboradas,
com a realidade, visto que esta vai muito além do raio de vigéncia
da prépria lei natural. Assim nio se impée como estatuto tinico oy
como principio de legalidade absoluta, possibilitando outros
setores da construgdo da lei transcendente em face da natural. Na
verdade, déd-se no processo da consciéncia uma preocupagao com
o mundo das coisas fisicas da natureza e por influéncia do ato de
legislar sobre os fatos naturais — sem considerar os contetidos do
espirito — termina por contagiar a prépria maneira de pensar no
outro lado, que seria aquele «pensar a si mesmo». Na primeira
ordem vém 2 tona as coisas do mundo intuitivo originado pelos
sentidos e que nao se convertem em reflexio. Deste modo os
conceitos organizados sistematicamente para a vigéncia sobre o
mundo natural equivalem os conceitos também do mundo do
espirito, o que é sintoma de uma falsa posigao. Dai a dedugdo, por
via logico-formal daquelas leis gerais, todavia dirigidas a diversos
mundos e a atitudes também diversas, o que,
leis de contetido diferente e até mesmo em
continuado, entre si.

como € natural, gera
flagrante contraste,

Na concepgao filoséfica geral intervém um dado psicologico
que consiste na natureza essencial das atitudes intelectuais ser do
modo a desestruturar os objetos de individuagao real do campo da
intuicdo sensivel para substitui-las pela formagao légico-concei-
tual, o que significa, em dltima analise, a abstracao do concreto.
Ja vimos, a propésito do método abstrato, como nas ciéncias do
espirito preside uma espécie de cerceamento ou bloqueio da
tendéncia a abstragao com largo proveito da captacio intuitiva das
formagées conceituais. Assim o processo cumpre duas etapas, a
primeira na conversio das coisas reais a concre¢ao do mundo
espiritual, onde elas se incorporam J4 numa segunda etapa. Logo
método individualista. J4 se discutiu, também, o fato de que tanto

nas ciéncias do espirito quanto nas da natur
coincidente é a desconsidera¢io da realida
modo a conclusao normal e verificivel na prat
é de que a ordem metodolégica coloca a i
método e do objeto, setor a setor,

eza o fato comum
de objetiva. Deste
ica dos dois campos
nversao do préprio
0 que inclusive ji observamos.

Veja-se como exemplo bastante comum o hegelianismo
ortodoxo com a sua determinagao do método qualitativo do espirito
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ara o quantitativo das ciéncias da natureza, ense_]artldo ao
Eegelianismo de esquerda, a um Feuerbach‘, a0 marxismo e
materialismo histérico, adotar o método quantitativo malem:fatlxco
como substituto da dinadmica conceitual das ciéncias do espirito.
Logo uma nitida visao quantitativa dos processos histéricos no
curso da polaridade como lei.

Neste ponto retomo algumas posigoes kat}li'anas, mas desta
vez do angulo da Logica Transcendental e da Loglc.a Geral apenas
para sublinhar o aspecto do dinamismo das ciéncias do espirito.
Ora, como se sabe, Kant separa com clara distingao as duas
légicas, a geral e a transcendental. Nesta tltima, o quadro
funcional dos conceitos é elaborado de modo a que se declare na
logica geral a auséncia de uma relagao de conhecimento esp'eciﬁco
do objeto, e abstrai, também, no mesmo sistema, os contetidos da
relagao omitida, por consequéncia. Mas na estética transcenden-
tal, como ja vimos, nao sé € especificado o objeto como se tem a
segura nogao dos modos perceptivos e conhecimento do objeto e da
sua existéncia em situagoes puras de espago e de tempo. Na légica
geral de Kant, vé-se que a teoria do conhecimento se coloca como
critica formal do conhecimento e classificacio, inclusive do seu
atuar. No sistema duplo da légica geral temos as fontes do
conhecimento, primeiro como receptividade das impressdes,
segundo como «espontaneidade dos conceitos ou faculdade de

conhecer um objeto por meio das representacaes. Logica
elementar e descritiva.

Assim, de acordo com o sistema kantiano, ha um primeiro
estagio das intuigées e um segundo estdgio dos conceitos, ambos
puros ou empiricos, quer na suposigao do objeto real na sensagao,
quer na representagao isenta de sensagdo, o que significa
conhecimento puro em oposicio a empirico, quando «a matéria do
conhecimento sensivel é a sensacio». O conceito puro pressupoe a
forma do pensamento de um objeto em geral e a intuigdo pura a
forma de percepgio do objeto. A determinagao da légica geral é no
sentido de que sé os conceitos e as intuigées puras se registram a
priori e os empiricos a posteriori. Deste modo s6 ao sujeito compete
a determinacao do objeto e das relagées de conteudo,
conferindo-se a razio o papel de legislar sobre os fatos dados a
percepgao, incluindo-se a literatura e as artes como setores da
razao subordinados ao fenémeno estético transcendente.
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A funcao da légica transcendental seria a de determinar a
origem do conhecimento dos objetos, independente da prépria
origem dos objetos em si, excluindo-se do seu ambito o objeto que
nao fosse puro ou que se denominasse empirico, pois a estética
transcendental ficaria reservada a prova das intuigées puras ou
empiricas. Por sua vez a légica geral se ocuparia do exame das
nossas representagoes de acordo com as leis ordinarias do nosso
entendimento, nao importando a origem dos objetos nem das
préprias representagbes num a priori ou de modo empirico. No
sistema légico kantiano negar-se-ia ao entendimento qualificagao
positiva, sendo ele uma forma de conhecimento nio sensivel,
explicitamente nao amparado pela sensibilidade, dele ausente.
Logo uma faculdade nio intuitiva, pois intuigdo sempre requer
sensibilidade como forma de conhecimento perceptivo. Assim as
categorias kantianas dos juizos do entendimento — unidade,
pluralidade e totalidade — se aplicam a todas as ciéncias como
sintese da faculdade de julgar, que segundo Kant é a prépria
capacidade de pensar o objeto.

De conformidade com esse sistema operativo & possivel
conceber a conciliagao entre ciéncias do espirito e da natureza
atraves do enlace dos métodos e determinagio de leis especiais,
sempre se conferindo ao sujeito o centro ativo da relagio com o
objeto, que antes de ser aferido quantitativamente segue a lei da
unidade de qualificagdo, que obedece a dinamica do espirito e
afasta a polaridade matematica do juizo material. Para nés este & o

ponto mais importante para um ulterior desenvolvimento do pensa-
mento estético moderno.

Assim é que na formacgdo do idealismo objetivo, especial-

mente a partir de Schelling, a conciliagio entre as coisas

reais — o mundo dos objetos — e das coisas ideais — o
mundo da arte — se efetiva pelo reconhecimento de uma tnica
atividade do espirito quando da coincidéncia da relagao
consciéncia / inconsciéncia. A teoria de Schelling da «contradigao
infinita» e «reconciliagao infinita» repousa numa unidade de
!)rincfpio, quando na arte «se forma conscientemente um produto

Inconsciente», num processo contrario a representagao objetiva do
real.
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E postulado de Schelling que tanto na arte quanto na ﬁlosoﬁa
se incorporem as categorias do real e do 1dt'aal. f]omo medidas de
unidade, no ambito da arte, do finito e do 1nﬁn1to, como se pode
comprovar pela sua classificagdo (alids especiosa) dos géneros na
lei do prodeminio de um elemento ideal sobre um elemento real,
num processo encadeado. Para dar apenas um exemPl-o do seu
procedimento: A poesia surge como categoria Ldfzal da'lu.rtca, que €
a categoria real, elevada ao ponto 6timo da reahdade.eptca até que
atinja a sintese dos dois termos precedentes na poesia fimmauca.
Tal formulacio cumpre uma extrema coincidéncia com o
sintetismo kantiano — a forma da triplicidade — e com ’a.dlale-
tica dos trés momentos, de Hegel. Assim tanto para o espinto —
e portanto para as artes em geral — quanto nas ciéncias — se
persegue uma unidade de fim e uma unidade de causas de ac.;or.({o
com a prépria dindmica do sujeito em face da realidade objetiva
examinada da perspectiva formal — idealista.

Quando estudamos o método abstrato como tendéncia das
artes modernas sob o impulso das ciéncias fisicas, também foi
possivel acompanhar a idéia de uma unidade de cultura. Um sonho
que empolgou o pensamento morfolégico de Goethe e que encontra
as suas raizes na preocupagao central da filosofia.



Idealismo — Fontes (1a Parte)

Abstraindo o psicologismo como teoria da validade das
vivéncias pessoais € dos contetidos da consciéncia, a filosofia da
ciéncia literaria, e de resto toda a concepgao ge'ral da arte, se
encaminham para o dominio da idéia e dos diversos modos da sua
formalizagdo, derivados do idealismo objetivo e subjetivo.

Neste texto vamos nos ocupar do idealismo objetivo enquanto
se desenvolve como filosofia transcendental segundo os modelos
impostos por Schelling na sua obra da juventude, abandonando as
suas ultimas posigées misticas ou irracionalistas. Também
tomamos o conceito de idealismo relacionado com a concepgao do
mundo, assinalando os antincios da sua evolugao no sistema de
Hegel do idealismo absoluto. Logo o ponto de partida hegeliano da
tensao histérica, de um lado, e do outro lado, o impulso tomado da
dialética da natureza, de Schelling. Nenhuma idéia poderia ter
frutificado no centro do debate da teoria do conhecimento sem que
se levasse em conta a tentativa bem realizada de ultrapassagem do
criticismo de Kant, mas em contrapartida nem Fichte, nem
Schelling e também o prépric Hegel poderiam levar avante a
revisdo epistemolégica com a renincia dos postulados kantianos
da consciéncia do sujeito e da percepgdo dos objetos. Como se
sabe, o periodo dureo do idealismo se inicia em Kant, verte-se no
subjetivismo idealista romantico e culmina no sistema de Hegel,
movido pelo método dialético, até transformar-se no realismo
materialista histérico. Neste sentido é que idealismo deve ser
tomado como uma filosofia oposta a realismo e ndo necessaria-
mente ao materialismo.

O conceito de idéia implica numa ampla consideragao dos
fatos universais do pensamento tomados numa perspectiva de
transrealidade, colocando-se, assim, além dos fatores psicolégicos
e da propria realidade externa ao individuo. Deste angulo a
distingo tradicional é vilida quanto aos dois tipos de idealismo
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em oposicao a realismo de contetdo essencialmente naturalista,
inclusive do sensualismo de determinagao psicolégica. De
quaiquer modo, quando, por exemplo, tem-se em conta a poesia
no quadro idealista, logo se reconhece que a determinagao do seu
existir somente sera viavel através dos conceitos universais da
filosofia. Entretanto o modo especial de diferenciagdo da idéia é
indicativo da forma idealista, nas suas antinomias histéricas do
objetivo e subjetivo e na forma programitica do idealismo
absoluto. Seguindo o curso da suprarealidade da idéia surge como
uma contingéncia a concepgao geral do mundo, na forma
ideolégica e até mesmo dogmatica. No campo da filosofia da
ciéncia literdria assinala-se a problematizagio num alto grau de
definigoes ou escolhas dessa mesma atitude de concepgdo do
mundo. Claro que as duas primeiras fontes do idealismo
possibilitam um desdobramento da concepcio, enquanto deter-
minam a posicdo do sujeito em face dos objetos e enquanto
também definem a visdo do préprio objeto do ponto de vista da
idéia como entidade universal abstrata. Por exemplo, no idealismo
subjetivo quase nao entra em jogo a particularizagio da obra em
suas manifestagées concretas e como se observa em Kant e
especialmente no neo-kantismo, as obras apenas ilustram,
refletem e reforcam a validade universal do principio sem interve-
niéncia ativa do juizo imediato do concreto, sendo este inferido da
razao determinante da norma. Ja no idealismo objetivo a idéia é
vivificada pelas manifestagées concretas do objeto, que por si, e
por sua variedade, tem existéncia prépria independente da
integragao ao sujeito, atenuando-se também o cariter abstrato e
perseguindo-se o contetido universal desde o concreto cientifica-
mente determinado em relagoes especiais.

Interessa, portanto, 4 modalidade do idealismo objetivo a
prépria vida interior das coisas e das obras até que o seu contetido
se incorpore a idéia plena de sentido das totalidades ideais vividas
na prépria extensiao complexa do real.

Para desenvolver uma discussiao dos pressupostos idealistas
na teoria geral da arte, como fonte para analise dos problemas de
forma e contelido das obras, prevalece de antemio o reconheci-
mento do objeto, que no nosso estudo é a propria literatura e de um
modo mais particular a poesia na sua afinidade histérica com a
filosofia. De certa forma alguns principios estéticos se erguem do
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proprio seio do idealismo e se impoem também como concepgées
nao s6 da arte como da vida. Recordo aqui a intuigao sensivel
como forma de conhecimento, que em Schiller é uma idéia
derivada e oposta, simultaneamente, do intuicionismo intelectual
de Kant, desde que se considere a estética transcendental como .
parte do sistema geral da teoria do conhecimento, independente da
particularizagao do gosto e do juizo estético como faculdade de
julgar. Parece que nao hi mais divida em se reconhecer em
Schelling, dos anos juvenis de colaboragao com Hegel, um
moderno inovador das unidades do real na filosofia e do ideal na
arte, o principio da unidade na arte repousando no finito e no
infinito como predominios de alternatividade, o que enseja o
acesso de Hegel ao idealismo absoluto.

Gostaria de desenvolver de um modo mais livre a utilidade
mesma do conceito de idealismo aplicado a literatura, com a
relativa independéncia do campo estético, que Schelling e os
filosofos do romantismo alemao escolhem como demonstracio
ideal do sistema dinamico do eu puro e da idéia, as vezes mistica,
da razao absoluta. Em primeiro lugar nao mais se confunde, hoje,
a filosofia do idealismo, que teve curso na Alemanha romantica,
com a concepgao da vida dos artistas romanticos; depois também
se deve separar o programa estético dos romanticos da construgao
dos pressupostos epistemoldgicos de uma nova teoria do conheci
mento, problema que iria continuar sendo central em todo o debate
filoséfico a partir de Kant a Hegel. Com isso quero exprimir a
diferenca profunda entre o romantismo na sua significagao estética
com o idealismo filoséfico. A conexao entre as duas atitudes deve
ser analisada nos dominios da estética geral e da histéria- das
idéias. O nosso interesse se desenvolve no ambito do conheci-
mento do sujeito e nas suas relagées com os objetos e as implica-
coes deste procedimento no campo da Filosofia da Ciéncia

Literaria.

Como vimos, todo o problema da filosofia depois de Kant, no
evoluir do idealismo objetivo, fundava-se na superagao do criticis-
mo e logo no modo como era possivel assegurar validade ao pensa-
mento com relacao aos objetos. O grupo liderado por Ficthe ja nao
admitia a limitagao do conhecimento imposto por Kant, embora
aceitasse os modos da percepgdo. O problema central residia na
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determinacdo dessa validade universal do conceito, ora na depen-
déncia da subjetividade, ora se inclinado, na geragao moderna de
Schelling, para o conhecimento cientifico. Veja-se que Schelling
ao escrever a «Alma do Mundo» comega a sentir a influéncia da
fisica no campo da galvanizacao e do magnetismo. Na realidade o
sistema kantiano, que Fichte tenta corrigir pela base, limitava o
conhecimento a algumas fungoes mentais e subordinava a expe-
riéncia as categorias aprioristicas, disso retirando a «coisa em si»
como uma condigdo da experiéncia no exterior do sujeito, o que
gerava uma antinomia insolivel, de vez que ndo ora possivel
distinguir algo no pensamento como pré-existente na condicionali-
dade da/ experiéncia. Do sistema kantiano, Ficthe e também
Schelling admitiam as leis da funcionalidade do pensamento
produzindo a percepgao, os dados da experiéncias e os objetos, 0
reconhecimento, portanto, ‘de uma atividade da consciéncia do
sujeito. Assim Schelling nio tinha outra escolha sendo partir da
reestruturagio de Kant na «espiritualizagao completa de todas as
leis da natureza em leis da intuigio e do pensamento».
Determinava uma saida para a relagao do pensamento com os seus
objetos, que equivale ou coincide com o pensamento objetivo
como »produgao incessante de objetos» e de sua ordem de acordo
com as respectivas leis de regulagao. Justamente deste ponto € que
Hegel vai partir para fundamentar a sua filosofia do espirito na
dinamica da Histéria — na sua tensiao — tendo Schelling
escolhido o ponto original na filosofia da natureza para, no

movimento seguinte, alcangar a razio absoluta e o transcendenta-

lismo.

Ao refutar a epistemologia de Kant quanto a lei da
afecgao — na diferenga entre aquilo que atinge o sujeito e o
sujeito afetado — o a priori e a posteriori — Schelling postula a
unidade da inteligéncia no eu puro que produz a mesma ordem
objetiva, o seu principio da identidade, ponto essecial da teoria.
Assim Schelling pode ver nas artes 0 melhor meio para demonstrar
o principio da razao absoluta, ponto de conjugagio entre o objetivo
e o subjetivo — medida de unidade contra a heterogeneidade
intelectiva de Kant. Todas as coisas se encontram (o indivisivel) e
a partir do seu conhecimento todo antagonismo é ultrapassado,
pois natureza e consciéncia do sujeito — o eu pensante — se
conjugam numa relagdo de harmonia e formam a totalidade ou o
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universal. A razio absoluta vence a relagao antagéonica do sujeito e
do objeto, do geral e do particular, do finito e do infinito. O
pensamento mistico de Schelling encontra a identidade além do
principio do préprio saber, logo como uma condigdo da
consciéncia que rompe a relagao de particularizagdo do sujeito e
do objeto. Dai a transcendéncia. A intuigao nas artes se resolve no
seio desta unidade ou no ponto de unido da filosofia da natureza e
da filosofia transcendental. O misticismo seria a forma que
envolve a conjugagdo das duas filosofias e a‘arte «figura» de modo

simbélico a uniao divinatdria.




Idealismo — Fontes (2a parte)

Nas «Licoes de Estética», contra toda a expectativa, o
método dialético de Hegel nao desempenha um papel tao
importante quanto no sistema geral da filosofia do espirito. Depois
é de se considerar, separadamente, na formagao do idealismo, em
Hegel, os momentos objetivo e absoluto — a tendéncia ascenden-
te de solugdes sintéticas. Sucede que nem sempre as questoes de
estética e classificacdo histérica das artes, que em Hegel obedece
a uma tipologia evolutiva do alegérico, simbdlico e «romantico» ou
absoluto de projegdo, sao elucidativas dos problemas centrais da
filosofia da ciéncia literaria a luz do idealismo classico. Todos os
pontos de interesse marcante da filosofia do fato literdrio, segundo
a concepgio idealista, gravitam na érbita da teoria do conheci-
mento e da relacdo sujeito7 objeto. O ponto de partida por nés
fixado na estética transcendental de Kant, condicionou as analises
posteriores a conceituagao formal e légica da intuigao sensivel e da-
percepgao. Mas na continuidade vimos que tanto em Ficthe quanto
em Schelling a superagdo de Kant se processa como pura tentativa
de romper os limites do conhecimento numa nova ordem
reveladora da consciéncia do sujeito e na escalada para a sintese
do real e do ideal. Afora a posigdo de Ficthe, isolando a natureza,
do préprio espirito, e a recomposigdo de Schelling no sentido de
ver no natural a forga propulsora das coisas, em identidade com o
dinamismo do eu puro, logo erguendo um primado romantico,
tem-se em Hegel um filésofo — limite do idealismo classico
propiciando, inclusive, a inversdo do método dialético no
materialismo histérico. A passagem da concepgdo ideal para a
atitude realista ndo elimina de vez, no seio das concepgdes
filoséficas da arte, o problema da definigdo ontolégica da propria
manifestacdo concreta da arte, nem revoga a pesquisa essencial da
natureza artistica, antes transporta todos estes pontos de
investigagdo de um plano a outro, como em Hegel no campo da
histéria, das suas tensoes, quando em Schelling o debate se
travava no ambito da natureza. Considera-se, por outro lado, que o
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estagio ainda incipiente de ciéncias como a biologia e a fisica € um
fator determinante da «ilusdo» cientifica quando incorpora grande
parte do seu contetido a filosofia. Entretanto grandes parcelas do
dinamismo do pensamento filoséfico foram possiveis através
justamente da observacdo dialética da natureza e das leis que
regulam as suas forgas, neste ponto omitindo-se o sistema de
Hegel na concepgdo positiva dos fatos materiais. Também na
-consideracao filoséfica da literatura a idéia moderna, origindria
sem diivida do romantismo literrio, e nao do idealismo classico,
do conflito de forgas e do antagonismo social, tem sua motivagao
bésica inclusive, no dualismo homem e natureza e alcanga
significagao metafisica no pensamento dos filésofos irracionalistas
da teoria da vontade, ao redor do grupo de Schopenhauer. Veja-se
como em Schelling se acusa uma preocupagao quanto ao
discursivo e ao intuitivo quando ele tenta ultrapassar o formalismo
kantiano, mas a partir de um Goethe, um Schiller e outros
poetas-filésofos ja ndo se pode pensar em termos de confrontagao
formal, implicando os problemas insurgentes na base unitaria do
espirito e da natureza independente da questao do método. Assim
somente a manifestagao concreta da literatura, no periodo
coincidente com a formagdao da filosofia idealista alema, pode
demonstrar toda a riqueza de possibilidades do dualismo espirito e
natureza, que conforme ji observamos teve no espirito religioso a
sua consagracao e prolongamento, evitando-se, até, a esclerose de
todo o pensamento romantico.

A visao que Hegel tem das artes segue a mesma idéia, quase,
da tensdao que ele aponta na religidao e por conseguinte na
finalidade ética ideal a que se propoe como imperativo da
auto-consciéncia, que assim transcende o ser individual para o ser
abstrato, o que equivale, na linguagem da sua «Fenomenologia», a
arte absoluta. Vé-se que Hegel aceita, em arte e em religido, do
angulo idealista, os dados da revelagao.

Todavia ha de se considerar as arteg, sob o idealismo, de um
lado como manifestacao suprema da idéia, mas do outro lado como
manifestacao concreta do real, logo como condensacdo do espirito
pelo condicionamento do momento histérico e da nacionalidade.
Ali onde o espirito reflete, simultaneamente, a idéia reduzida ao
nivel da consciéncia dos individuos e onde a prépria idéia
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transcende, no seu impulso abstrato, o préprio ser. Assim a nogao
da idéia compreende a reformulagio dos conceitos ontolégicos e o
dualismo existencial se resolve no absoluto pela afirmagao
categorica da idéia na sua expansio, o que também em Hegel se

denomina panteismo mistico. Partindo-se, por exemplo, de Platio

e do Plotino vé-se a idéia da unidade consciente na conjuncio do

f:spfrito finito e infinito, contudo em Hegel as coisas possuem uma

Imanéncia divina que se articula como substincia ao modo

humano de realizagao do espirito. Nesse sentido se pode falar em

ideal, desde que ele fique relativamente subordinado ao conheci
mento e as suas leis de evolugao. Logo a superacdao de toda

impossibilidade de uniao e sintese nos diversos graus do

conhecimento e do préprio viver — a quebra intencionada das

antinomias — enseja essa atitude um ideal absoluto, tanto que

hia uma passagem do religioso para a universalidade humana

centrada na ética, com Hegel.

A observacao — bem realizada que se pode distinguir no
idealismo absoluto, na sua articulagao com o idealismo objetivo e
subjetivo, é o reconhecimento da idéia como forca construtiva da
realidade em si, uma realidade afinal plena de sentido, complexo
universo de miiltiplas formas. Por outro lado, o idealismo subjetivo
tanto quanto o absoluto, véem na idéia a validade do principio
universal que penetra nas mutagées do real e informa a base da
prépria realidade. No idealismo absoluto toda tensao tende a se
resolver na fusao de sujeito e objeto ou na forma da unidade. Tanto
que a dialética aproxima as forgas dualistas e na unidade
manifesta a lei da sua unido e permanéncia. O antagonismo marca
o seu triunfo em grandes sinteses ideais ou absclutas. Para chegar
ao principio geral, Hegel constréi todo um sistema logico a que
submete as outras partes da sua investigagdo filoséfica, um
panlogismo, afinal.

Contudo, como considerar dentro deste quadro de idéias que
acabamos de resumir, o angulo hegeliano da arte? De inicio
assinalamos que a estética de Hegel nao extrai sua forga do método
dialético. Creio que foi na teoria da identidade de Schelling que
Hegel encontrou o ponto de evolugéo do idealismo absoluto e a
abertura para o caminho da literatura e da ciéncia fundadas na
transcendéncia da lei natural e do espirito. Surge por este caminho
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de acesso uma consciéncia histérica direta e licida, que como
haveria de ser, possibilita a conversao do método ::lialético no
materialismo histérico. As primeiras posigoes de Feugrbach, que
Marx corrige e estende no modo concreto da infra-estrutura
economica, demonstram bem a lucidez histérica como lastro da
evolugio do pensamento materialista desde o conflito de forcas da
natureza (na biologia e fisica incipientes) até o conflito estimulante
de classes em diregao ao priricipio de identidade, de unidade, de
fusdo do sujeito objeto, que seria a meta comunista, o seu ponto
étimo na escalada do progresso.

Entdo parece licito que Hegel transportou para o ambito dus
ciéncias do espirito as préprias regulagées da logica. Mesmo assim
em Hegel encontramos alguma coisa que se chamaria o método
histérico espiritual, embora nele nao haja a preocupagao central
com os temas da histéria literéria e da estética, esta considerada
dentro do sistema hegeliano como vendo a arte corporificada no
mesmo idealismo revelado da religido, o que nio impede de serem
colocadas as questdes roménticas ou jacobinistas do nacionalismo
literario, do espirito das geracgoes e dos povos, etc.

O que se deseja também exprimir é que embora Hegel
persiga a unidade da idéia e experiéncia na Histéria, ao modo
sisteméatico como o fez pela dialética, a regra do hibridismo, longe
esta de posicoes como as de um Goethe, um Schopenhauer.
Goethe procurava a base na unidade da natureza. Veja-se o
problema da privatividade da histéria literaria e dos seus
fendmenos ontolégicos. Nao uma dependéncia aos dados gerais da
histéria dita universal dos fatos materiais, assim uma histéria do
proprio espirito e da consciéncia humana. Sucede que em Hegel
houve a tentativa de unir a histéria pragmatica dos acontecimentos
com a histéria do espirito e das idéias. A absolutizagdo seria o
objetivo a atingir desde estas duas perspectivas de sintese. O que
se denomina reducdo histérica como uma idéia do «cosmos
histérico». Claro que Hegel intenta retirar da Histéria a forga viva
do pensamento, tanto quanto Marx o fez com os processos da
cultura fundados em causas materiais e Darwim realiza a lei da
selegdo partindo de idéntico principio de forga e economia na
sobrevivéncia das espécies. Basta ler Morgan e Wallace, ou as
anslises dos modemos principios genéticos em biologia.
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Compreende-se que Hegel, no sentido do idealismo absoluto
?Ofr_lo diregdo de pensamento para um fim, era inclinado a ver na
idéia do ser e do seu devenir uma identidade de destinos
fl.mdados na justaposicao dos acontecimentos histéricos — dando
vitalidade e eternidade a histéria. A isso se pode considerar uma
dramatizacdo dos processos pragmaticos da histéria em categorias
metaf:l'sicas ou, se for preferivel, pragmatismo ideal dos fatos.
Alg.ue?m escreveu que essa atitude diante da histéria e do
posicionamento do homem é, em Hegel, «pantrigica». Logo
também se acompanha a idéia, que parte do universal e do
al_Jsoluto, para a prova histérica ou para a concregao dos fatos, dos
diversos graus ou fases da consciéncia e encontra o seu
desenvolvimento dentro da dialética. O lado fascinante do
pensamento de Hegel a respeito do destino histérico do homem.
Mas- seria essa uma atitude capaz de suportar o rigor da prépria
realidade histérica? Vemos a tdo famosa profecia de Hegel quanto
ao fim das artes no mundo do equilibrio, no processo terminal do
mundo burgués, com a mesma fascinagdo e lucidez com que
acompanhamos a sua visao historicista ideal? Talvez a filosofia
moderna, na sua feigdo existencial e fenomenoldgica, tente uma
resposta no propria seio da negagao ou do niilismo.

Hegel faz a tentativa de submeter ao sistema légico e ao
penshamenlo racional o aspecto contraditério da negacao, que os
romanticos elevam a experiéncia da propria vida, como se pode
observar nos poetas — filgsofos ao tempo de Novalis e Jean Paul.
O culto romantico do sofrimento como purificagio do espirito (ver
Werther) assume em Hegel uma concentragdo dialética, pois o
objetivo da unidade e da identidade passa pelos sucessivos
estagios da existéncia, de um grau de inferioridade para o grau de
superioridade, num movimento de ascencado. A experiéncia
flbsoluta sendo também o saber absoluto no jogo contraditério e
Interno da mesma consciéncia. Superar todos os graus dessa
escalada é vencer, dialeticamente, a tensao e identificar-se com o
Todo. O principio da negatividade ou do niilismo ideal é o motivo
condufor do processo de ascengdo ao espirito absoluto. O caminho
que a arte deveria percorrer, segundo Hegel, no programa do
idealismo sintético ou absoluto. Hegel escreve na « Fenmhenologia
do Espiritor: — «O espirito s6 conquista a sua verdade quando
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enconira a si préprio na dilaceragdo absoluta». Para Hegel,
permanecer nesse estado significa «a forga méagica que converte o
negativo no ser» (idem). Pois «viverno positivo é renincia», uma
atitude que ele considera falsa, de nenhuma significagdo
espiritual, puro estado de abandono, sendo a propria morte, para o
espirito, «o lugar onde ele se encontra e na morte se conserva,

ultrapassando o medo».

1 f
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/ 0] \\\ cionalismo e a Litératura
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«0 que falta a nossa época nio é a
reflexao, mas a paixao».

Kierkegaard — 1830 /-
O idealismo filoséfico, tal como foi poderosamente estrutura: * '
in como sistema racional, encontraria a sua primeira fratura no
Iracionalismo, cuja caracteristica bdsica é de natureza anti-histé-
TNca, segundo a reintegragdo mitica do destino do homem na
concepgao mistica'de Nietzsche. '

. A. ampla modificagao dos pressupostos intelectualistas se
Iniciaria no periodo imediatamente posterior & morte de
Schopen/lxauer, em 1860, e com a influéncia, de certo modo tardia,
das suas idéias voluntaristas. A audicia filoséfica de Nietzsche,
tantas vezes manifesta numa interpretagao obscurantista, a misica
de Wagner que o préprio Nietzsche descreve como inspirada em
Sch(,)penhauer, formam o quadro do~ irracionalismo no seu
Surgimento, cujos efeitos vao explodir com violéncias nos anos
finais de Nietzsche e logo a seguir a sua morte em 1900. Assim se
cumpre a correta observagao de que um sistema filosofico somente
Peénetra com vigor na geragdo subsequente ao seu aparecimento. E
;)'I que laconteceu, modernamente, com Kierkegaard, Dilthey e
usserl. :

. A teoria .da vontade de Schopenhauer, ao irracionalismo de
Nietzsche, vai se juntar o pragmatismo de William James com a
revelagdo dos estados misticos do conhecimento, formande uma
nova linha filoséfica que mais tarde seria complementada pelas
diversas formas do intuicionismo e com a repercussao contempo-,

ranea do existencialismo e da fenomenologia. =~ -
b De qualquer modo se reconhece, na crise dos sistemas filosé-
iIcos do idealismo cldssico e sobretudo na revogagdo do
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racionalismo historico hegeliano, uma abertura para a liberdade
interior diante da inorganicidade objetiva e abstrata da realidade
dada ao conhecimento intelectual, o que significa uma dissolugao
dos critérios formais especulativos.

As artes passam a viver o percurso contraditério de filosofias
a-sistematicas e de matizes histéricos individualistas, suportando,
por ouiro lado, o impacto materialista da ideologia marxista;
também a reacdo contra o irracionalismo desenvolvida pelo
positivismo como veiculo filoséfico da confianga -«religiosa» nas
ciéncias e na razao, o que enseja, na formacao da arte moderna,
uma vigorosa luta contra a rigidez dos principios misticos
cientificistas. Tudo isso vai possibilitar atitudes extremas, elitistas
e solitdrias como no expressionismo, surrealismo, na fic¢ao do
fluxo da consciéncia, enfim na segregagao social num complexo de
imagens de um mundo carente de significado externo e ausente de
objetividade conceitual.

Mesmo a considerar a tentativa de uma conciliagao entre
tendéncias filosdficas, ao nivel da consciéncia do ser, dificilmente
se pode disfargar o irracionalismo como elemento original da
contradigdo. Assim, por exemplo, quando Sartre procurou uma
convivéncia filoséfica- do niilismo existencialista com o materia-
lismo historico, através da sua teoria dos «conjuntos praticos», na
«Critica da Razao Dialética», vimos que nao lhe foi possivel
dissimular o irracionalismo que nem sempre se neutraliza na nova
ideologia sartreana da liberdade da consciéncia,

Toda a literatura moderna, quer pelo envolvimento dos novos
métodos psicanaliticos, quer ainda pela extensio da idéia
romantica do subjetivismo e da liberdade da consciéncia,
exprime, de modo paralelo, e as vezes simultdneo, atitudes
intuicionistas e irracionais. De qualquer forma, mesmo que se
considere essas posi¢ées como francamente frontais ao raciona-
lismo como fonte de todo o conhecimento, ndo perdem elas a sua
ligagdo, as vezes intima, com as concepgoes idealistas de raizes
classicas. Contudo acompanha-se no irracionalismo uma natureza
mistica que no intuicionismo se reflete na atitude de contemplagéo
espiritual ou revelagdo. Neste tiltimo sentido Schelling pode. ser
considerado mistico na disposicdo da faculdade revelada do
conhecimento, tanto quanto Schopenhauer, no seu voluntarismo
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pessimista, contrabalanga a pura contemplatividade intuitiva com
0 regresso a percepgao formal de Kant, em grande parte adotando
a formulagio do idealismo subjetivo e portanto admitindo a
condicionalidade dos objetos a consciéncia. Assim uma ideologia
também voluntarista, esti apenas adotando o irracionalismo com
decisiva recusa dos determinismos da ciéncia e da historia, o que
fere no centro o que ha de essencial no idealismo de Schelling e de

Hegel.

Toda uma linha pessimista da arte, quase ao final do século
XIX, se inicia e evolui em torno do essencialismo da vontade, cuja
vitéria, para alguns, estaria na contemplatividade quietista, nos
valores estéticos supremos, sendo a propria arte o tinico objetivo
ideal de validade universal-humana, o lado oriental ou nirvanico
de Schopenhauer, a sua «arvore bhodi». Por este angulo o dltimo
romantismo reflete e reforca a tendéncia idealista existencial da
negacao e se evade das contingéncias da realidade presentificada
de modo prosdico. Neste ponto Nietzsche, com a sua teoria do
«eterno retorno» e vontade do poder, estabelece as contradicoes
fundamentais de uma cultura e de uma filosofia em crise de
sistema e renega a validade das leis objetivas. Na verdade
Nietzsche, aceitando a teoria de Schopenhauer, com o mesmo
ardor de Wagner, tenta convencer-nos da inversdo do pessimismo
em infinitas possibilidades de realizagao humana, isto é, partindo
da idéia do sofrimento para dele extrair toda a energia vital
necessaria ao destino messianico do ser. Afora o cardter mistico,
essa atitude antecipa a concepgao da vida, de Freud, e determina,
Por exemplo, toda uma estética realista-burguesa em Thomas
Mann. Mas em Nietzsche hd uma valorizagdo sistemdtica de
realidades ocultas e misticas e do heroismo obscuro dos homens ou
de certa raga de homens, idéia intensamente deturpada, desde
Gobineau, pelo fascismo. Tanto quanto Schopenhauer parte da
andlise e apologia da loucura e da revelagao de estados puros,
Nietzsche converte o seu pessimismo original em fonte de élan
vitalista e no conhecimento mistico. da potencialidade humana.
Basta examinar, no plano estético, a sua famosa interpretagao da
tragédia grega na tipologia do dionisiaco e apolineo.

A literatura absorve e ‘contém em certa escala, apenas a
«mitologia» da histéria, exprimindo por outro lado a negagao como
Principio da vontade e da decisdo consciente, prefigurando-se,
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assim, o livre arbitrio dos existencialistas. Logo o culturalismo de
um Nietzsche, como aceno a uma nova concepgao da liberdade
fundada na consciéncia profunda dos dilemas existenciais e
contradicoes frageis e primitivas do ser, tem sua raiz no
voluntarismo de Schopenhauer. Portanto uma filosofia também
emocionalista e dolorosa, dai porque transcrevi de inicio a
epigrafe de Kierkegaard, de 1830, mesmo advertido de que um
século depois Sartre diria que «o homem é uma paixao inutil».
Mas toda a orientagao filoséfica dos homens que julgaram se
retirar de vez do idealismo cldssico, somente se faria sentir, de
fato, no nosso século, nao so pelo existencialismo como pela contro-
vérsia fascista. Situacao, singular se considerarmos, por exemplo, o
raio de influéncia de Nietzsche em escritores de tendéncias
diversas, como no precursor do teatro do absurdo, Stﬁndl;erg, no
romance realista de Thomas, Mann, na psicanilise de Freud, na
filosofia de Ortega y Gasset, na axiologia de Scheller, no lirismo
de Rilke, no ato gratuito existencialista, no amoralismo de Gide,
etc. No forte acento esteticista da literatura moderna e em parte no
seu carater hermético e obscuro, esse tipo de irracionalismo
sacralizado e mitologico é evidente, tendo-se em conta a
concepgao de Nietzsche da natureza estética da prépria vida e do
mundo como fenémeno de pura estesia, instrumento do éxtase ou
da embriagués dos sentidos, a dimensao dionisiaca da sua teoria, e
como um grande disfarce, a mascara apolinea na famosa caracte-
ristica da cultura grega.

Assim, parece uma tolice o interesse que se possa dedicar a
literatura e as artes que nao derive de interesse mais profundo.
ainda, pela vida. Tal como Kierkegaard pode dizer com exatidao,
o pensamento e a existéncia sao colocados no mesmo plano e
simultaneamente, o que significa também a paixdo pela vida
naquele sentido dramatico do emocionalismo de Diderot e do
proprio vitalismo primitivo e ativico de Nietzsche. A literatura
com Balzac, com Sthendal, por exemplo, pode muito bem revelar
as tramas sociais da existéncia, mas o seu principal objetivo é sem
davida a dramaticidade da condigdo humana. Por isso a filosofia
de Dilthey, cujo tema central é a compreensio da vida humana,
repercute tao vigorosamente no pensamento moderno, na
superagao das antinomias dos sistemas absolutos e opostos, como

nota Julian Marias. E o préprio Dilthey afirma que «a tltima raiz da

visdo do mundo é a vida» — «Teoria da concepgao do mundo.

Teorias fenomenolégicas e existencialistas I

De inicio vamos colocar uma perspectiva esquematica da
fenomenologia, para, em seguida, compreender a sua extensao nas

vdrias versoes do existencialismo. Numa segunda etapa examina-

remos o conjunto dessas duas posigoes no seu impacto sobre a
literatura. Deixaremos a margem todas as questoes, quase, que
ndo derivarem diretamente da conceituagdo filoséfica do proble-
ma, bem como dispensaremos, por falta de tempo, o exame .de
obras e autores. Os esquemas apenas vao considerar as questoes
do embasamento filoséfico da literatura desde aquelas duas
perspectivas e ao nivel geral dos conceitos.

Num primeiro plano a fenomenologia, como tfeoria pura e
simples dos fenomenos, prende-se a revelagao dos objetos ao nivel
da consciéncia. Dai voltar-se contra o positivismo como sistema €
ser por natureza anti-psicologista, considerando—s? a ’ps':lcologla
estatica dos fins do século passado e o atomismo p51c0}0g1c0. Mas
num segundo plano, recuando a posigao de Kant,’ vé-se na sua
fenomenologia geral uma formulagao prévia a Metafisica com o fim
exclusivo de delimitar um territério de separagao entre facul(.iade"s,
vedando a conversio do sensivel no inteligivel. A determinacao

dos limites das duas formas de percepgao e apreensao dos objetos.

Na -moderna fenomenologia persegue-se a Introjegac do

objeto na consciéncia viva. O objeto € um dado gue 3 BBy
consciéncia gera. Distinga-se entre ontico e ontogenético. l}og.o
Uma categoria que deriva do absolut?, mas em Kant gv:a
encontrado defini¢ao sob andlise do movimento € do repouso, 1; )
com referéncia a representagao. Precedendo Kant, por exerzp. o,
Lambert, criador do termo fenomenologia, usava-o sob A rl((iﬂ
geral de uma teoria das aparéncias. Estudo que na pratica da
discriminagdo entre Logica e Psicologia (905“1“5}3) )
Quanto a segunda, os fenomenos da consciéncia e, a primeira, 2
anélise do pensamento como ordem.
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Entretanto é Hegel quem define com seguranga e precisao a
verdadeira teoria fenomenolégica do espirito, no sistema de uma
doutrina rigorosa das formas sucessivas e fenoménicas na
consciéncia. Talvez uma oposigao a teoria da desintegragao do eu
no pensamento e ceticismo de Hume. Isto se explica desde que em
Hegel o processo sucessivo da impregnagao de dados na
consciéncia levaria, fatalmente, a um absoluto. Singular que
noutra direcao, este mesmo encadeamento dialético dos dados
sucessivos de Hegel, levaria no marxismo ao conceito de
totalidade como categoria ontolégica, como defini¢ao do ser. Mas
em Kant, como se observa, hd uma subjetivagao do valor
categorico absoluto como dicotomia sensivel%inteligivel. Kant
elaborava um a priori a metafisica. Por sua vez Husserl,
modernamente, poe o problema metodolégico da fenomenologia,
partindo, inclusive, de formulagées matematicas e da idéia de
conjuntos. Husserl define com muita propriedade e vigor a
metodologia da percepgao e do essencial. Ja nao me refiro as
essencialidades platonicas, o que adiante sera discutido. Assim
sao necessarias distingoes. O traco entre a fenomenologia, por
exemplo, e o existencialismo agnéstico, a unido entre um Husserl
e um Heidegger, as posigdes do catolicismo existencial de Gabriel
Marcel, o existencialismo neo-marxista de Merleau-Ponty, de Paul
Ricoer, as colocacoes de Sartre no plano do consciente e do
arbitrio se prendem ao corpo sistematico da fenomenologia do
angulo metodologico da faticidade. As distinges ocorrem noutro
campo de conceitos, logo no envolvimento doutrinario do método.

Mas é com Husserl que surge a famosa teoria da «epoché»,
base do seu método. Parte Husserl do anti-psicologismo, como
vimos, para reivindicar os direitos intrinsecos de uma Légica
verdadeiramente pura. Pura é aqui empregado no sentido
matematico do termo. Em grande parte Husserl recusa o
historicismo e do discurso semantico. Refuntando o «vicio»
metafisico do transcendentalismo, ele recusa, também, a suposta
idéia de um mundo fora da consciéncia, ou melhor, uma recusa
proviséria, a aplicagdo de um paréntesis, a suspensao do juizo
intercalada entre a consciéncia e o mundo objetivo. Mesmo que
seja o0 mundo subjetivado pela fantasia, a recusa persiste na base.

A epoché suspende o juizo sobre a coisa natural. A meia — rela-

gao com Descartes, adiante analisada.
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Logo para Husserl os dados da consciéncia s6 a ela
pertencem. Dado é uma palavra-chave da fenomenologia. Por
deliberada intencao logica, suprime o que esta fora da conscién-
cia — seja a coisa real, intuigdo ou fantasia. Nao € o mesmo que
a coisa em si. Mas tudo quanto ndo seja produzido de modo puro
pela consciéncia ou que ela nio apreenda como intengdo. O ato
intencionado como suporte de todo o juizo. Verdade que ha o
meio — juizo e os aspectos da realidade ideal tendem a
concregao, pois na consciéncia ha sempre um inclinar-se para, um
tender para. O sentido de diregao é essencial na operagao
consciente. Deste modo o individuo consciente apreenderia por st
a corrente ou fluidez vital, humanizando-se, desde que o
consciente puro é o consciente vivido como correlato essencial.
Levanta-se contra a fenomenologia uma posigao de neutralidade.
Heidegger reduz a filosofia ao nada. Mas a fenomenologia é
sempre intencional. O modo de superar esta acusagao estaria no
fato da ressalva fenomenolégica da certeza do dado consciente e
vivido o que levaria, pela ultrapassagem individualista, a
epistemologia ou conhecimento objetual cientifico.

Na verdade Husserl recusa, sistematicamente, a dogmatiza-
¢d0 e o mundo natural decorrentes do antropomorfismo e funda a
epoché numa paralela légica da refutagdo, também, do pessinj1is~
mo. Distancia-se das correntes ceticistas neste ponto essencial.
Assim a neutralidade é, como se diz, apenas um erro fundamental
na interpretagao do dado. Esta passagem € de dificil solugao, caso
nio aceitemos o método da suspensdo do juizo tal como €
formulado no sistema légico. Para Husserl uma coisa é uma coisa
livre de outros usos ou conotagées. Fala de um utensilio como
entidade pura e vé em algo como um martelo um objeto com uma
forma maledvel e adaptada sem divida ao uso concreto €
funcional, mas continua sendo o que é. Assim parece ocorrer uma
relativa negacao do natural, de vez que a fenomenologia pretende
demonstrar a distancia ou abstragio de relagdes sujeito%espago%
objeto. Note-se que os dados da consciéncia sdo neutr:ali?:a.dos ou
retirados de contiguidades extra-conscientes. O que sngmﬁlca. um
Correlativo com o cartesianismo, inclusive pela sub§t1}u1gao
COnsagrada do cogito pelo cogito cogitatum. Apesar da afinidade,
& distancia est4 no fato de que Descartes € visto no 'quadro de um
Huminismo totalmente légico como sistema organicista.
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Mas a consciéncia é, ainda, para Husserl um correlativo
intelectual. Na verdade a consciéncia, como ele a define, nao
possui um «conteido», mas fendmenos puros. Algo como a

' autonomia da consciéncia como primeira prerrogativa do ser, mas
independente do préprio ser. A intuigdo vale, portanto, por si
como gnose limitada ao que é como tal e ndo ao que pode vir a ser.
Oposigao Heidegger e Husserl. O Dasein de Heiddeger como o ser
ai remete ao-consciente de Husserl como a consciéncia do ser
enquanto entidade fenoménica.

Persegue-se uma esséncia eidética. O eidos como intuigéo ou
dado do absoluto. Tudo se resume e se encaminha para uma
axiologia dos limites do pensamento puro. Assim em Max
Scheller, Hartmann pu o ser como valor auténomo. A existéncia
entre as coisas pode causar desde a ndusea sartreana a divida que
a epoché contorna girando distante do cogito cartesiano. Na obra
literaria, por exemplo, toda autonomia é relativizada.

Mas em Husserl nao h4, como habitualmente se julga, com
base ainda na teoria das aparéncias, uma negacao dogmatica
radical, mas o que é diferente, uma reflexio radical, assim ele o
confessa em Ideen. O dado nio seria um reflexo, como na
psicologia, que o encara desde a consciéncia. Contudo uma
verdadeira consciéncia material do fenémeno. Um meio regresso a
Kant Ou se se preferir, uma diregio do sujeito no sentido da
inclinagdo a que antes nos referimos, Mas do sujeito esn si. A
abordagem religiosa e mistica fenomenolégica apresenta, porém
outra versao. Afasta-se do sistema material do quanta em fisica ;
da légica matemaética de um Frege, por exemplo, para atender a
uma diregdo da ontologia ética e a uma reversao da ps
fenomenolégica. Em literatura a fenomenologia se
epistemologia e ao estruturalismo, a questao da estrutura e
Mas ji ocorre, hoje, uma substi
antropologia poética fenoménica.
nao € tao radical assim, pois a fe
espirito € & procura de um ab
vivenciadas.

icologia
liga a
do ser.
tuigdo dessa atitude pela
De qualquer modo o ceticismo
nomenologia leva a filosofia do
soluto nas realidades de fato
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Conclusao do esquema

Assim, ao nivel dos conceitos esquemat.lcos que ::11:1r;senta\m.c»s,d a
fenomenologia é antes de tudo uma ‘atuude dlanted a atpo‘rla 03
existéncia material do mundo exterior e do mundo interior
psiquico. O seu lado psicologista, inevitavelmente.

Na construgao da teoria fenomenolégicﬁ ha"en‘i‘i dl'? 2
destacar o seu processo fenomeénico Idesefwolwdo ;10 i efa}smj
filoséfico. Em Hegel, por exemplo, no 1d-eallsmo-a}:.\so uto, 56 é rjf,
a idéia, mas em Kant e do ponto de vista :sub]etwo,’somente ha
fenémenos e as coisas ou como e!e diz, os numeros :(;1;)
podem jamais ser atingidos. A existéncia do mundo nao ‘; n’egK ;
mas vedado o seu exato conhecimento, tal como o mun 8‘1' an
tantava uma conciliagido do ceticismo de Hurile com o realismo
chamado de senso comum. Para a representagao das imagens em
Hume — o seu fenomenismo — a realidade externa e a alms_L ou
espirito sdo negados e substituidos PO meras dilrr:!JrCS?:ensé
cerceando, assim, de uma vez, o cartesianismo que ¢is '25::13 x
pensamento do homem uma alma, fecl}«‘:ldt's.l fom dSl Ince ra;éo
automatizando as préprias impressoes, justificando-se a )
como meio de conhecimento através das mesmas 1mpreS:!:1?smo
realidade exterior, que pode assim ser exlead‘{' Um mle'ct'ca d(;
afinal. O dualismo cartesiano corrige a teoria €sCO as-lci ios
substancialismo do corpo e alma, como 08 dois pnnﬁn?ca
metafisicos aristotélicos da substancia Slﬂgl.llal' ou i Ies:
Entretanto Husserl nio considera a fenomenologia comdo s;r eli)]ém
estudo descritivo dos fenamenos., mas como Ll;l’la foz;sa l-eealidades
do préprio fenémeno. Marginallzand? QPR e imediata do
substanciais da matéria e espirito, atem-se a intuigao ey
fenémeno como atitude incapaz de divida. Logo nao % né(g) o
como em Descartes, cujo ceticismo recusa tudo q:if;géo ou um
evidente, mas em Husserl apenas uma COXiOWpR " © o fo e
Paréntesis das questdes falsas ou Improvavels = Diferentemente
dos fenémenos. Assim uma «suspensao do va%c:lr»t.' mo de Husserl
da psicologia descritiva da consciéncia, 0 €l etisr L
obriga a uma reflexdo do sujeito, como € pugo I::oodo auténomo
Pelos objetos. A consciéncia estrutura-se ce e B
através das «esséncias», esséncias da percepgao, P
€sséncias operam sobre os dados verdadeiros do juizo. )
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exemplo, seria um quase-juizo intencionado, e ndo um produto
ideal como nas essécias platonicas das coisas possiveis. A base do
essencialismo da moderna consciéncia é a prépria relagao com as
coisas, na redugao eidética de valor universal. A conversao do
dado revelado a consciéncia, a uma forma, criando-se a intuigao
eidética. Para Husserl é relevante que haja uma dire¢ao ou
tendéncia, pois a «consciéncia é sempre a consciéncia de algo».
Para Husserl nao é vedado o caminho a uma teleologia da estrutura
consciente do ser. E para ele, aquilo que se pensa — o objeto
pensado — € imediato como o proprio ato do pensamento.

Com os existencialistas, e também com Heidegger, a
fenomenologia ndo reconhece o mesmo valor dado a consciéncia
por seu tedrico, nem se considera a epoché, pois preferem situar e

definir o ser das coisas.

e ———

R e e e S

Teorias fenomenoldgicas e existencialistas II

«...0 que estd além, pressentimos
apenas na expressao do animal; pois
desde a infancia desviamos o olhar
para trds e o espago livre perdemos.
Ah, esse espago profundo que hé na
face do animal. Isento de Morte. Nés,
s6 vemos morte. O animal esponténeo
ultrapassou seu fim; diante de si tem
apenas Deus e quando se move é para
a eternidade, como correm as fontes».

Elegias de Duino — 8a elegia —
Rilke.

Apesar do sentimento geral do nada, que gera a angustia
existencial, o pensamento existencialista, como em Husserl, nao
se subtrai ao ato da vontade cujas raizes mais profundas estao no
irracionalismo e no intuicionismo. O préprio Husserl afirma que
«a divida universal pertence ao reino de nossa completa
liberdade». Nesta direcdo a fenomenologia pura nao descreve o
extravio do homem no mundo das coisas, mas o projeto de Husserl
é encontrar um meio para a certeza do real e uma férmula capaz de
fazer com que o homem ultrapasse a desorientacao niilista. Para
ele todo o processo filosofico € radical como suspensao da propria
existéncia do mundo e por isso rompe as cadeias do objetivismo
filoséfico e prefere situar-se na atitude da redugdo como base
subjetiva para pensar todas as coisas dadas ao homem. A isso os
comentadores de Husserl chamam a sua posigdo subjetivista
racionalista «muito mais acentuada do que em Descartes».

Para muitos, o existencialista ateu é «inexistencial», pois a
e um fim positivo ou um

filosofia da existéncia pressupo
humanismo. As tentativas de ajustamento que tanto Heidegger

quanto Sartre fizeram nessa diregdo nem sempre revogam as
atitudes originais agndsticas ou a chamada indiferenca filoséfica.

Sartre em «O Existencialismo é um Humanismo» procura situar-se

IL——.—— O PRSP Bor e, S ==
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no centro da agdao humana e renega algumas importantes
colocacgées de «O Ser e o Nada». Heidegger na «Carta sobre o
Humanismo», dirigida a Jean Beufret, nem sempre consegue
livrar-se da 'ﬁcusagéo de neutralidade e indiferenga quanto aos
valores humanos mais altos. Sobre estes pontos voltaremos
adiante, mas por enquanto considere-se o existencialismo mais
como uma experiéncia filoséfica, no sentido passional e biografico
de Kierkegaard, que como um sistema. Na mesma linha sempre se
considerou Pascal. Assim a literatura de fic¢ao, o drama, o conto,
0 romance, € com excecao da poesia (salvo o caso de Francis

Ponge) serviram de medium para a vivéncia da idéia existencia-

lista desde a sua origem moderna, com Kierkegaard que temia,
que apos a sua morte, «os professores» expusessem as suas idéias
como sistema acabado e distribuido «em segoes, capitulos e
paragrafos». L. Chestov diz que ele sempre preferiu a sutileza do
pensamento. E escreve: — «Antes de Heidegger, Kierkegaard
pertencia a ordem do ensaio, da psicologia, da estética, da
teologia e da literatura. Apés Heidegger, passou a ordem da

filosofia» (Kierkegaard et la philosophie existentielle). Heidegger .

era «o professor» que Kierkegaard temia.

Nos quadros da literatura moderna, o existencialismo é, para
nés, uma equacao filosofica destinada a analisar, pela ontologia, o
triangulo tempo, espago e ser. Assim um triangulo que coloca,
simultaneamente, a questao do significado e da transcendéncia.
Mas nio a resolve, pois oferece um numero maior de indagagées
que de respostas. A segunda parte de «O Ser e o Tempo», de
Heidegger, jamais foi escrita e isto € 51gmﬁcf';mvo. A' propria
contingéncia como suporte do fato existencial cria uma literatura
que V€ no homem, como natureza, uma negacao fatalmente

caracteristica.

Contudo o esforco de sistematizagio foi levado a efeito por
Heidegger, numa transposi¢ao da fenomenologia pura de Husserl,
segundo um modelo vocabular inédito em filosofia e transitando

para a ontologia com ultrapassagem da metafisica. O existencia-

lismo ateu, de um Sartre, é num primeiro momento a.verséo
francesa e para a clareza francesa, do pensamento de Heidegger
acrescentado da incursdo pela literatura de ficgao. Ora no uso dos
temas do quotidiano e da mundanidade, como na «Prostituta
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Respeitosa», ora nos dramas de contextura si::nbélica.. Com
excecio de Simone de Beauvoir, esta literatura é exercldz.l por
muitos escritores que recusam a denominagao de existencialistas,
como é o caso de Bataille, de Camus. O proprio Heidegger nao se
confessa um existencialista. O que sucedeu, na realidade, foi o
que se pode chamar um processo c'le seculanzag_&o c\lo exister}cialis-
mo puro de Kierkegaard ou uma atitude conversiva a ontologia ora
como reflexao, ora como negatividade. Mas no curso conversivo do
existencialismo original dinamarqués para a multiplicidade de
teorias do nosso século, o existencialismo atendeu sempre uma
crise, a uma situagdo de conflito ou guerra. Ja se notou que
Heidegger escreveu o «Ser e o Tempo» apés a primeira guerra, em
1927, e Sartre o «Ser e o Nada» nos anos de 45. E no entanto o
existencialismo emotivo e apaixonado de Kierkeggaard surge na
«apatica felicidade» de um pais nérdico...0 que era uma
experiéncia de vida, como a de Pascal, e assim a de Kierkegaard
apos o rompimento do noivado com Regina Olsen, passou a ser
uma experiéncia da angustia coletiva cuja tinica solugdo, no
auténtico Camus, era o suicidio de todos...

Na verdade todo o problema da indagagao existencialista estd
no uso da liberdade diante da auséncia de padrées para a decisao
ou resolugao de ser no tempo, e isto gera a angistia existencial e
portanto dai derivam as questées da autencidade, do arbitrio, da
desvelagio ou desocultagio. No periodo critico da guerra a
literatura reflete os grandes problemas da neantizagdo e cada
escritor existencialista funda a sua prépria ideologia, desde o
delirio de Bataille a revolta de Camus. De qualquer modo desde
Hegel e no préprio Kant ja se pode vislumbrar uma estimativa da
inquietagao do ser. Em Kant pela afecgdo do pensamento no ser,
que nao produz a ordem da sua realidade e que se limita pelo
conhecimento, tentando uma libertagao intuitiva da cadeia
imposta ao ser; em Hegel no principio da negacio centrado na
alteridade, afinal o ndo-ser ou a contradicio inerente a certeza e a
evidéncia das totalidades na dialética do eu e do nao eu. Recordo
a irénica expressao: o «eu decapitado», aplicada a Ficthe, parece,

por Adomo.

Na «Carta sobre 0 Humanismo» Heidegger procura situar
melhor a «Légica e os Valores» do seu incompleto «O Ser e o
Tempo» e regressa ao poeta Holderlin dos seus primeiros estudos.
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Permanece cada vez mais um pré-socratico e tem em Parménides o
modelo. Mesmo escrevendo «O Ser e o Tempo» no curso de uma
séria crise européiz, Heidegger se transpoe ao mundo da filosofia

grega, retirando da sua obra basica qualquer relagao direta com os
problemas sociais contemporaneos. Mesmo alienando-se da
realidade presente, nela se volta no mesmo sentido do mito de
Empédocles e como Sécrates prefere apostar na verdade e correr o
risco da morte. Na realidade Heidegger poe em questao um
problema de metodologia filoséfica tradicionalmente negligen-
ciado, o fato de a Légica nao refletir sobre o Logos e considerar
ponto passivo que «o pensamento é idéntico a representagao» na

generalidade dos conceitos, «de um ser que ¢, no seu ser». Uma
caréncia de epistemologia 16gica sobre o seu préprio objeto. A
légica nao se questiona como tal. Para ele o pensamento deve se
concentrar na «verdade do ser e regressar ao logos original. Neste
sentido intitula-se um pré-socratico. Nao despreza, diz, «a
cultura, a arte, a religiao e a ciéncia», conquanto, ressalvamos,
permaneca, em questdo de valores ditos supremos, relutante em
aceitar a sua pura e simples nomeagao. Defende-se de adotar a
mitificagdo do «Deus morto» de Nietzsche e confessa nao renegar
esses valores da «dignidade humana». Cito: «Trata-se antes
de compreender, afinal, que é precisamente a designacéo de valor
que priva da sua dignidade o objeto assim valorizado. Quer dizer:
a apreciagdo de algo como valor reduz o objeto da estimagao
humana. Mas aquilo que algo é no ser ndo se limita a sua

objetividade, até mesmo quando esta tem o caréter do valor. Toda a
incluindo a positiva, é subjetivagdo. Sobretudo a

valoragao, .
proclamagao de Deus como o «valor supremo» é uma diminuigao
do Ser divino. Aqui, e sempre, o pensamento orientado por valores

& a maior blasfémia para com o Ser, que se possa imaginar».
(Grifos e aspas da propria citagao). Também Kierkegaard, noutro
: o do conhecimento, considera uma blasfémia a tentativa

plano,
filoséfica da determinagao da natureza de [leus, e recusa, no
quadro histérico, as fontes de informagoes sobre Cristo.

ade do Ser e nao aceita certo tipo de

Ser como objeto, num processo de
e 0 homem é um «estar no mundo»
antes transcendental. Heidegger
«evidéncia» do Ser e o homem

Heidegger pensa a verd
subjetivismo que enfrenta o
reducao. O seu conceito de qu

nio é, como ele diz, «terrestre»,

vé o mundo como «patencidade» ou
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colocado em situagio, como ek-sistente, logo o mundo pensado sob
este aspecto da ek-sistentia é de certo modo o transcendente» E
defendendo-se da acusagao de niilismo de valores acrescenta.na
<<C}art§ Sobre o Humanismo»: — «O homem r:unca 0o é em
pnmeirq lugar na terra como sujeito, quer singular, quer coletivo
Tafnbem nao € nunca e exclusivamente sujeito correlacionado con:l
obJeFos, de maneira que o seu ser residiria nesta relagao»
«Heidegger apenas reconhece a limitagdo do conhecimentu;
humano e escalona a sua atividade, primeiro, na questao da
verdade do ser e depois no ser sagrado e no ser divino, em Deus. E
; queHelfadchama «a pobreza da ek-sistentia do homem humanué».
Lo s e
Serda ntia sigr dtico na verdade do
3 se,r», poréerflsigcslglr (r;ao éo (lilpmem_comols.ujelto da «substancia
R Ly e ornti a dimensao estatica da Iek-.f,lste_ntla», (0]
ordar Jasper: — «Nenhum homem é tudo. Nenhu-
ma verdafdt’:. realizada cabalmente no homem é a verdade toda e
una».AA idéia da finitude e da limitagao do homem, e como vimos
a ausencia de um suporte para uso da liberdade’ uma condiga ,
essencial d isténci i ’ ST
; a ’ex.lsten(na, geram estas atitudes a vacuidades, a
chamada angiistia existencial. Depois é o préprio Heidegger quem
rizgnhece, a0 contrario de Schelling para quem o homem é o
f;s- Etlor daﬁ reahd_lade, que «nés-nunca chegamos aos pensamen-
€S vém a nos». (Da experiéncia do Pensar)

pé de,Ae I:lrfg;sr{?:nagao do pq.en'samento de Heidegger sobre o ser
%5 s extmvi; encontrz;r mmultaneament'e uma linha de acerto e
e Nads, ou pelo menos df_’ utopia. Assim grande parte
Raszo Dl ac; T;nﬁ a ser repudiada pelo autor na «Critica da
(T ._:; € 0. De um lado Sartre colocava no quase
da agio Y vasto plano de «O -Ser e o Nada» a possibilidade
afirmages Sociai’ no «ser para si», ‘uma pauta criadora de
Roonhicore o i no mundo burgués, mas por outro lado
fherta] o caracterfsg‘omem, como natureza, uma negagdo funda-
T s o lt_raal,. ([l)erdeu de vista com isso a tensio dialética
Sl ;1 i ade_ humana. Também recusando a
O critério subjetivo dt’?"pgr @-Si» em um «ser-em si», Sartre apartou
oportunidade de con 0-1‘? Jetivo, vedando, utopicamente, qualquer
il il Sc: lagao futura de forgas. Ora, ao valorizar a

¢ Ser — como homem existente — e com g
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capacidade de decidir sobre o seu destino, incidia numa
concepcao deformada da vida. Isto ensejaria, por parte do
existencialismo ateu de Sartre, uma justificagdo, que alguns
tedricos consideram ter sido um ato inconsciente do autor, mas na
realidade corresponde a uma falha inevitavel da primeira parte do
pensamento existencialista de Sartre, pois assim como a idéia
resolutiva da liberdade é definida, assim também nela encontram
ressonancia e chancela as ideologias selvagens ou barbaras.
Sartre, sem o desejar, coloca em igual plano de liberdade a vitima
e seu carrasco. A idéia da opgao exigiria, sem duvida, e isto se

notou ao tempo/da «Critica da Razao Dialética», um «a priori»

essencial do préprio sistema. Um sistema que em grande parte
aluiu pela prépria base. A tentativa de Sartre de ver no mal um
principio extremo do Ser auténtico, que se escolhe para definir o
destino, como no ensaio sobre Genét, martir ou santo, ou na
revolta de Camus, cuja saida humana em A Peste é a caridade...E
nao parece ser outra a explicac¢ao para o engajamento de Sartre ao
comunismo senao uma tentativa de justificar o uso da liberdade
num certo tipo de agdo contingente. Sartre escreve em «O
Existencialismo é um Humanismo» a seguinte ressalva: — «Nao
posso tomar a liberdade como objetivo, salvo se eu também tomar
a dos outres como objetivo». O impasse resultaria numa literatura
indefinida de compromisso humano e adesdo ao comunismo sem
identidade de causas e fins e rios interessantes equivocos da
«alegria da liberdade» de alguns romances de Simone de
Beauvoir. Contudo, desde que Sartre escreveu «0 que é a
literatura?» o problema da alienagao e do compromisso do artista
se tornou claro e bem definido.

Parece que as questoes centrais do existencialismo repou-
sam, ainda, na prépria ontologia fenomenolégica. E na pratica da
literatura moderna, até os nossos dias, tais aspectos sio ainda
bastante acentuados, sobretudo no regresso ao estilo de
Kierkegaard e aos temas poéticos da morte, da angustia, da culpa
e do castigo. Assim uma literatura existencial mais pura como
experiéncia subjetiva do Ser, como em Rilke que escreveu que a
sua morte se nutre na sua vida. Logo uma nogdo idéntica a de
Kierkegaard para quem o gravame nao estd no pecado em si, que
ele tem como uma dor moral, e ndao uma verdadeira angistia,
desde que o auténtico sentimento de angistia é a voragem da

i s e SRR
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sedugdo. O homem vive em permanente estado de seducio e o seu
temor reside justamente na potencialidade do pecar ou do cair ou
do ceder, uma forca de repulsao e atragdo na disponibiiidade para
a culpa. A expectativa de culpa sendo pior que a prépria culpa ja
cometida, o passado culpado menos terrivel que a perspectiva de
possivel e futura culpa e castigo. Uma atitude existencial que se
caracteriza pela auséncia ou vazio da liberdade ou da chamada
liberdade escrava. Deste quadro, como represilia, surgem a
re-volta de Camus como consciéncia do valor e o ato gratuito de
Gide. Hegel nos fala das «belas almas» que quando nao
encontram uma efetividade (ou uma fungio na vida) terminam por
se destlfuirem em «tisicas nostalgias». A mesma idéia fascinante
de I"-lotmo das almas escravas e do enfeiticamento, e que desde
Platao, no Crdtilo e no F. édon, encontram na «caverna» uma

linguagem que projeta as suas ilusdes em perpétua mobilidade, as
almas moventes.

s -Peniténcia, sentimento de culpa, liberdade sem fim ou
pa.drao, angistia do nio-ser, todas essas coisas formaram o
ex1stenci.alismo na literatura e ainda se manifestam de um modo
puro, hoje em dia. Gide certa vez escreveu o seguinte: — «O que
falfa a cada um de meus personagens, os quais eu fiz da minha
Propria carne, é essa pequena dose de sentido comum, que me
Preserva de levar a sua insensatez ao extremo, como eles o fazem».

(Le Prométhée mal enchainé, 1899).
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