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RESUMO

O artigo em questdo, tem como tema central o desenho como meio de expressdo
e comunicagdo do arquiteto e como objeto de estudo os desenhos de arquitetura
no campo das revistas especializadas, especificamente da revista Acrépole. O
objetivo deste artigo é ensaiar uma metodologia para andlise dos desenhos de
projeto para tracar uma evolu¢do do desenho de arquitetura, ao longo de um
periodo especifico, e, assim, fundamentar, em uma etapa seguinte, por meio da
pesquisa da tese de doutorado, a identificacio de possiveis formas de
representacdo grafica do desenho de arquitetura no futuro. Para tanto,
analisamos, por meio do preenchimento de quadros (método a ser exposto ao
longo do artigo), desenhos selecionados da revista em 16 momentos, entre o ano
de 1945 e o ano de 1971, para desse modo, termos condi¢cdes de fazer uma
comparagao entre eles. Apds a analise dos quadros e reflexdo sobre os resultados
obtidos, foi possivel observar que a representacdo dos desenhos de arquitetura se
modificou, com o passar dos anos.

Palavras-chave; desenho de arquitetura; representacio grafica;
revista Acropole.

ABSTRACT

The article in question, has as its central theme the drawing as a means of
expression and communication of the architect and as an object of study the
architectural drawings in the field of specialized magazines, specifically of the
magazine Acropole. The objective of this article is to test a methodology for
analyzing the design drawings to trace an evolution of the architectural design,
over a specific period, and, thus, to substantiate, in a next stage, through the
research of the doctoral thesis, the identification of possible forms of graphical
representation of architectural design in the future. For this purpose, we
analyzed, by filling in tables (method to be exposed throughout the article),
drawings selected from the magazine in 16 moments, between the year 1945 and
the year 1971, so that we would have conditions to make a comparison between
them. After analyzing the pictures and reflecting on the results obtained, it was
possible to observe that the representation of architectural drawings has changed
over the years.

Keywords: architectural design; graphic representation; Acrépole
magazine.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa em questdo faz parte de um estudo, mais abrangente, uma
tese de doutorado em desenvolvimento, que abordara o tema da evolucao do
desenho de arquitetura ao longo dos tempos. Para esse momento nosso
objetivo é ensaiar uma metodologia para analise dos desenhos de projeto para
tracar uma evolucao do desenho de arquitetura, ao longo de um periodo
especifico. Essa metodologia se estrutura por meio do preenchimento de
quadros que contem caracteristicas especificas do desenho de arquitetura.
Sendo assim, ao analisar cada desenho registramos se ele alcangcou ou nao
atributos que os tornam mais claros, completos e compreensivos. Esperamos
que essa avaliagdo do passado possa dar-nos meios para prospectar a
representacdo grafica dos desenhos de arquitetura no futuro, em vista do que
japresenciamos hoje com o crescente avango da computacgao grafica. Por ainda
ndo termos analisado um montante vasto de amostras de desenhos, optamos
por eleger a revista Acrépole como fonte, por se tratar de uma publicacdo de
grande repercussado e longeval. Analisaremos diversos desenhos de projetos
de arquitetura em varios momentos, entre o ano de 1945 e 1971. O recorte
temporal se justifica pela data de fundagao da FNA-UB (Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil) que se tornou independente da ENBA
(Escola Nacional de Belas Artes) em 1945, e a data limite por ser o Gltimo ano
da publicacao darevista. Apesar das amostras dos desenhos analisados serem
apenas uma parcela do que ainda se espera alcancar, ja foi possivel perceber
uma evolucdo nos desenhos se compararmos os primeiros com os ultimos.

Em um primeiro momento introduzimos o tema do desenho de uma
forma mais ampla para em seguida descrevermos o desenho de arquitetura
especificamente.

Em seguida descrevemos o método utilizado a fim de testa-lo. O
método se baseou na sistematizacao, através de quadros, e na analise por meio
de estudos de caso (amostras de desenhos selecionados).

Apés a descricao do método utilizado demostramos a sua aplicacao
por meio dos quadros e seus resultados. Por fim, apés refletir sobre o contetido
analisado, foram tecidas algumas consideragdes finais.

2. 0 DESENHO COMO FORMA DE EXPRESSAOQ

Antes de debrucarmos na descricdo do desenho de arquitetura
propriamente dito, abordarmos brevemente, ja que é assunto conhecido, a
origem do desenho como forma de expressao.

Quando surgiram os primeiros desenhos? Quem os executou? Em que
circunstancias eles foram feitos? Sdo perguntas frequentes e ainda sem

1 A revista teve sua primeira edicio em maio de 1938 e sua tltima edi¢do em novembro de 1971.
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respostas precisas (pelo menos no momento), contudo, o que propomos €
relatar fatos e descobertas sobre o assunto.

O que se sabe é que na pré-histdria, em torno de 40.000 a.c., o homem
comecou a registrar desenhos (definidos hoje como pinturas rupestres) nas
rochas de cavernas. Claudia Garcia (2009) e José Barki (2003) relatam que
desde o alvorecer, o homem desenha, seja como manifestacdo artistica,
reflexdo intelectual advinda do olhar, ou apenas a execu¢do de uma marca em
funcdo de um movimento de sua propria mao. O registro de imagens, de acordo
com as evidéncias arqueolégicas, aparecerem muito antes das primeiras
construgoes (BARKI, 2003). Esses registros, com a inten¢do de imitar as coisas
do mundo sensivel bem como as primeiras manifestagdes artisticas, denotam
uma relacdo da constru¢gdo de uma consciéncia humana e de um
desenvolvimento do pensamento (BARKI, 2003; GARCIA, 2009.; RODRIGUES,
2000). Continuando o raciocinio, podemos dizer que “[..] desenhar é uma
manifestacao de absoluta humanidade [..]" (RODRIGUES, 2000, p. 18), esta
acdo ativa fungdes cerebrais, tornando o ato de desenhar uma complexa
construcdo do pensamento, que permite o individuo criar ou apenas perceber
as coisas ao seu redor (RODRIGUES, 2000).

Mas o que define o desenho? Ou melhor: Por que se desenha? Antes
de respondermos essas perguntas primeiramente julgamos necessario
conceituarmos o significado etimolégico da palavra desenho. De acordo com
Ana Leonor Rodrigues (2000), “[...] desenho é um substantivo que radica na
palavra latina desginu e que se refere a um registro grafico inscrito sobre um
suporte bidimensional.” (Idem, p. 17). Vilanova Artigas (1967) relata que na
lingua portuguesa a palavra aparece no final do século XVI em carta régia
escrita por Dom Joao Il destinada aos patriotas que lutavam contra a invasado
dos holandeses no Recife. A carta contem o seguinte trecho: ‘Para que haja
forcas bastantes no mar, com que impedir os desenhos do inimigo, tenho
resoluto..’. Sendo assim, dentro desse contexto, desenho significa: designio;
intencdo (Idem). Lucio Costa (1940) ao escrever sobre o desenho diz: “O
rabisco ndo é nada, o risco - o trago - é tudo. O risco tem carga, é desenho com
determinada intengdo - é o “design”. E por isto que os antigos empregavam a
palavra risco no sentido de ‘projeto’[...]" (COSTA, 1940, p. 1). Rodrigues (2000)
relata em seu texto que o desenho é um instrumento que se relaciona
diretamente com o momento da concep¢do de todas as artes plasticas como
ferramenta de projeto, ou seja, desenho é designio, plano, intengao, destino.
Complementando os dizeres de Costa (1940) podemos mencionar que

Fazer riscos sobre uma superficie, sem nenhuma intengiao (por
acaso), é simplesmente deixar marcas, marcas no sentido de
vestigio - como um pé pode deixar uma pesada num terreno macio
e, mesmo sem que tenha havido da parte de quem deixou a pegada
a intengdo de ‘dizer’ <<passei por aqui>>, esta tem contida uma
quantidade razoavel de informacgio, incluindo a de ter por ali
passado essa pessoa - [...].
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Tais vestigios [...], em principio, tdo espontianeos como fazer sons
com a voz. Estes ‘riscos’ estdo para o desenhar como o balbuciar
da voz esta para o falar. (RODRIGUES, 2000, p. 91)

A autora segue seu raciocinio dizendo que quando estes riscos
comecam a ter um indicio de organizacao, o que antes era apenas um vestigio
comeca a possuir uma intencao lddica ou de composicao.

Respondendo a primeira pergunta feita anteriormente - O que define
o desenho? - simplificando podemos dizer que desenhar é um gesto que
implica, de um modo geral, registar formas em um plano. Indo mais a fundo na
questdo, ao analisar a presenca do desenho em nossas vidas, vemos que ele é
uma manifestacdo natural que nos acompanha desde os primeiros anos da
infancia. Uma crian¢a desenha antes mesmo de falar e assim comeca a utilizar
o desenho como uma maneira de expressdao (GARCIA, 2009; RODRIGUES,
2000). Deum modo geral todos os individuos sao capazes de desenhar (BARKI,
2003; RODRIGUES, 2000), em suma, “o desenho é uma atividade tao
espontanea, que é completamente, e por defini¢do, universal” (RODRIGUES,
2000, p. 92). “Embora se tenha tornado, por vezes, uma técnica e um processo
extremamente complexo, o desenho nunca perdeu um lado imediatista e
espontaneo que permite ao seu autor manifestar diretamente sentimentos ou
impressoes que dispensam a complexidade e o virtuosismo vocabulares [...]"
(Idem, p. 87).

Em relagdo a segunda pergunta - porque se desenha? - o que
imediatamente vem a mente é: se desenha com a intencdo de se expressar e
comunicar.

Desenhar é uma maneira de exprimir e comunicar ideias, intengoes,
sentimentos, é uma acdo cujo resultado produz um objeto
comunicante. Porém, no dmbito dos modos sistematizados de
transmitir mensagens, o desenho tem caracteristicas particulares,
que o afastam dos sistemas codificados e aproximam da liberdade
compositoria das linguagens artisticas. [...]

Um desenho, constituido por marcas que sdo o vestigio do
movimento do gesto do corpo, através da mao, [...] tem uma relacdo
de produgao direta com quem faz: “é um modo de tornar extrinseca
uma imagem subjetiva”; é, ainda, uma arte indissociavel da pintura,
da escultura da arquitetura, do design e de grande parte de outras
artes e tecnologias. (RODRIGUES, 2000, p. 23).

Garcia (2009) também partilha dessa visao e diz:

[..] o desenho possui um significado amplo e geral e inimeras areas
do conhecimento, pois além de meio de representacio e
comunicagio de ideias é também um meio de expressio artistica
que tem possibilitado um caminho de transformacio e
conhecimento para o homem desde os primdrdios de nossa
existéncia. [...]

A acdo de desenhar, para o homem, significa um caminho de
realizacdo, de tornar real e presente uma ideia. (GARCIA, 2009, p.
24)
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De acordo com Rodrigues (2000), ao desenhar, o ser humano tem a
possibilidade de se expressar de duas formas. A primeira é de ‘fora pra dentro’,
associando-se a uma atitude analitica, de investigagdo da realidade,
despertando seu lado cognitivo e intelectivo; e a outra maneira que é de dentro
pra fora despertando um lado mais criativo e artistico que tem como finalidade
exaltar a propria existéncia através de suas intengoes estéticas.

O ato de desenhar estad intimamente ligado ao sentido da visdo. Ao
olhar, percebo algo, e com isso sdo desencadeados processos como: o potencial
de identificar vestigios de outro semelhante; perceber que entre o vestigio ser
feito e a sua identificagdo passou um tempo; perceber que é possivel deixar
uma marca para que outro a encontre e por fim entender que vestigios e
marcas podem ser imitados (RODRIGUES, 2000). Diante disso, chegamos a
conclusdo que sem a percepc¢do visual ndo ha possibilidade de representacao
material e que ela talvez seja a primordial atividade mental a motivar a
interacdo do homem com seu entorno. Rudolf Arnheim (2005, p. 39) comenta
que

a percep¢do realiza ao nivel sensério o que no dominio do
raciocinio se conhece como entendimento. O ato de ver de todo
homem antecipa de um modo modesto a capacidade, tio admirada

no artista, de produzir padroes que validamente interpretam a
experiéncia por meio da forma organizada. O ver é compreender.

Ao interpretar os escritos de Arnheim (2005), Barki (2003) descreve
que parte da premissa de ver algo provoca uma apreensao e determinacgao de
um conjunto de relagcdes no contexto de uma totalidade. Ou seja, nao se
percebe um objeto isolado e sim em um ‘campo’ estruturalmente organizado,
a experiéncia visual é dinamica e o ato de ver é um juizo visual de relagdes
espaciais. Perrone (1993) em sua tese também se debruca a explorar o assunto
da percepc¢ao. De acordo com o autor “perceber o mundo ao redor implica em
buscar orientagdes, em identificar que uma certa coisa esta posicionada em
certo lugar cumprindo determinada tarefa[...]” (Idem, p. 4).

Para desenhar é preciso perceber, e para perceber é preciso olhar.E a
partir do olhar que o processo que culmina no ato de desenhar é realizado.
Para Barki (2003, p. 32) “o desenho poderia também ser abordado como
resultado de um aparente ‘curto-circuito’ na sofisticada conexao,
exclusivamente humana, do olho com a mao”. Rodrigues (2000) também
partilha dessa afirmacao ao escrever que a primeira interacdo do olhar e do
gesto, associada a necessidade de comunicar e inventar, é primordial para
compreender como o desenho é tao intimamente relacionado com o ser
humano.

Mais do que olhar, é necessario ver para desenhar. Mas qual a
diferenca entre o olhar e o ver? Segundo Arnheim (2005), ver significa
compreender algumas caracteristicas que se destacam dos objetos. Indo na
mesma direcdo de Arnheim (2005), Perrone (1993) diz que “percebe-se com
o olhar, ordena-se com a visao, constrdi-se com o desenho. O olhar dirige-se as
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coisas, a visdo interpreta objetos, o desenho qualifica a interpretacdo e a
representa, e mais, constroi-se e imagina novas formas de ver objetos”
PERRONE, 1993, p. 5).

Distingue-se, assim, um “olhar (ver por ver) de um “ver” (ver depois
de olhar). O estabelecimento dessa “visdo” é, na maior parte das
vezes, “descoberto” através de desenhos, de imagens elaboradas
para representar e comunicar a compreensao estabelecida pelo ato
visual. O “ver” formado de informagdes elaboradas torna-se um
modo de mostrar o que foi visto, um “ver” para os outros,
significativo coletivamente. (Idem, p. 6).

Por tudo que foi dito sobre o desenho, da sua capacidade de comunicar
algo, de ser uma ferramenta de expressao artistica e pela qual se planeja algo,
ele se apresenta como “um instrumento habil, muito simples e com muitas
propriedades para exploragdo do ambiente, para o reconhecimento de
padrdes, para a interpretacdo e criacdo de significados [..]”(PERRONE, 1993,
p. 14). Em resumo, o desenho por possuir caracteristicas bem abrangentes,
permite ser usado para os mais variados fins e um deles é o desenho de
arquitetura que sera nosso assunto no item a seguir.

3. 0 DESENHO DE ARQUITETURA

Segundo Rodrigues (2000), os desenhos de arquitetura podem ser
definidos como sendo todos os registros que fazem parte do processo de
concep¢ao de arquitetura, e, embora o Desenho, no seu sentido mais amplo,
seja um modo artistico de expressdo, o Desenho de arquitetura faz uso de
cédigos e sistematizagcdes que denota um carater cientifico. A autora ainda
comenta que o desenho de arquitetura, que em sua fase inicial do projeto, mais
do que representar, apresenta as ideias iniciais do autor, vai se transformando
num pensar graficamente postulado, definindo simbolos presente no
desenvolvimento do pensamento arquitetonico. Rodrigues (2000, p. 13)
reitera a afirmacgdo acima ao dizer que

Ao realizar os diversos desenhos que participarao no construir da
futura obra arquitetonica, o seu autor ordena, desordena, e
reordena, a medida do que sente e entende necessario,
independentemente de quaisquer hierarquizacdes. Existe, no
entanto, um percurso, ndo rigido, nos desenhos de arquitetura, que
tende a comecar por uma atividade mais livre e poética, e a
caminhar para uma cada vez maior sistematizacao e clarificacdo no
sentido de cddigos graficos objetivamente interpretaveis, e deste
modo para um caminho das variedades para as variantes.

Perrone (1993, p.27 e 28), ao caracterizar o desenho de arquitetura
escreve

através dele, possam ser estudados os edificios, desenvolvidos
projetos e executados planos. Em todos os sentidos, do utilitario ao
icOnico, a finalidade principal deve ser a de que a arquitetura possa
ser conhecida e desenvolvida. O desenho de arquitetura deve
permitir que as novas e antigas concep¢des possam ser analisadas
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e utilizadas. O objeto final do desenho de representacio da
arquitetura deve ser, em primeira instancia, a propria arquitetura.

Dentro desse amplo universo, que se inicia com os primeiros tragos de
ideacdo do projeto e que finaliza com os desenhos que serdo utilizados para a
perfeita exequibilidade do edificio, encontramos algumas classificagdes ou
tipos de desenhos de arquitetura e dentre eles esta o que vamos analisar
através das amostras.

4. METODOLOGIA DA PESQUISA

A pesquisa em questdo utilizara uma metodologia qualitativa tedrico-
pratica, baseada na sistematizacdo de um método analitico das amostras de
desenhos selecionados. O estudo de casos nos dara a possibilidade de ver a
evolucdo dos desenhos de arquitetura ao longo de um periodo pré-
determinado. O que se pretende ao aplicar o método é a demonstragdo da
evolucdo da representacgdo grafica da arquitetura com o passar dos anos.

4.1. Delimitagdo das amostras que compdem os estudos de caso

Optamos por elencar arevista Acrépole, como fonte das amostras, por
se tratar de uma revista de grande repercussao e influéncia dentro do campo
da arquitetura e por ser uma publicacdo que teve sua ultima edicdo mais
tardia, se comparada a outras revistas? da época, como a Mddulo e a Habitat.
Nesse momento € interessante pontuar qual o tipo de desenho de arquitetura
que iremos analisar através das amostras. Para termos um melhor
entendimento dos diferentes tipos de desenho e em qual categoria as nossas
amostras analisadas se encaixam, propomos apresenta-los sinteticamente, em
forma de quadro (Quadro 1). Partimos inicialmente de um quadro ja
executado por Ana Paula Araujo (2012) e a este acrescentamos algumas
informacdes que julgamos necessarias. Tomamos a liberdade de acrescentar
informagdes ao quadro de Araujo (2012) ndo por acha-lo incompleto, muito
pelo contrario, mas por concluir que ndo poderiamos deixar de fora o autor
Rafael Perrone (1993), que por varias vezes foi citado durante a pesquisa e
também por julgar necessario a inclusdo da NBR (6492) de 1994 que sera
utilizada para nortear a analise dos desenhos. Perrone (1993) faz uma divisao
inicial do desenho de arquitetura o classificando como: 1) Desenho de
arquitetura de carater representativo/sugestivo, com a finalidade de
apresentacdo do ideario, de proposicio de um projeto; 2) Desenho de
arquitetura de carater descritivo, com a finalidade de indicacao das operagdes,
dimensoes, etc., para a execucdo da obra. As subcategorias advindas dessa
primeira classificacdo de Perrone (1993), € minuciosa e extensas.

2 As revistas tiveram seu ultimo exemplar publicado de acordo com os anos a seguir: Acroépole - 1971,
Médulo - 1965, Habitat -1965.

3 Ressaltamos que pela complexidade da classificacio feita por Perrone (op. cit.) utilizaremos no quadro
somente os tipos de desenhos que se relacionam com as categorias feitas pelos outros autores.
Entretanto utilizaremos esse espaco para descrever integralmente a sua tipologia do desenho: A)
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Ao analisarmos as amostras dos desenhos percebemos que elas, de
acordo com Perrone (1993), se encaixam na categoria “desenho de
apresentacdo”. Chegamos a essa conclusdo ao identificar que os desenhos
apresentados na revista, apesar de possuirem um carater técnico, nao
possuem um nivel de informacao ou detalhamento que os “desenhos
executivos” costumam ter. Ao observarmos o Quadro 1, na célula de maior
destaque (cinza escuro com letras em branco) vemos a defini¢do do “desenho
de apresentacao” feita por Perrone (1993).

DESENHOS SUGESTIVOS/REPRESENTATIVOS. A1) DESENHOS DE ESTUDO
GNOSEOLOGICO/METODOIOGICO. A.1.1) Desenhos de estudo ou croquis. A.1.2) Desenhos ou diagramas.
A.2) DESENHOS DE FINALIDADE COMUNICATIVA. A.2.1) Desenhos de apresentacdo. A.2.2) Desenhos de
memoriais ou explicativos. A.2.3) Desenhos para vendas. A.3) DESENHOS DE FINALIDADE COGNITIVA.
A.3.1) Desenhos de documentacdo e reconstituicdo. A.3.2) Desenhos de tratados. A.4) DESENHOS DE
FINALIDADE PROSPECTICA. A.4.1) Desenhos fantasticos ou visionarios. B) DESENHOS
DESCRITIVOS/OPERATIVOS. B.1) DESENHO PARA OBRAS. B.1.1) Desenho de execugio. B.1.2) Desenho
de detalhes. B.2) DESENHO DE INSTRUMENTACAO. B.2.1) Desenhos de componentes. B.2.2) Desenhos
de manuais.
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Figura 1: Quadro 1 4- Tipos de desenhos

concepgdo do que se
pretendesse construir

arquitetonico a ser adotado
para sua apreciagdo e
aprovagdo pelo cliente.
Documentos tipicos: planta
de situagdo, plantas baixas,
cortes, fachadas e memorial
descritivo,

(2) Anteprojeta Defini¢ao do
partido arquitetonico e dos
elementos cons trutivos,
considerando os projetos
complementares  (estrutura,
instalagoes, etc.). Nesta etapa,
o projeto deve receber
aprovagao final do cliente e
dos orgaos oficiais envolvidos
e possibilitar a contratagao da
obra. Os documentos tipicos
sdo: planta de situagao )
plantas baixas ) cortes,
fachadas, memorial
justificativo,  discriminagdo
técnica,

(3) Desenhos de execugdo: é
o conjunto de elementos
graficos que tem a finalidade
de indicar as operagodes
construtivas, atraves de uma
codificagdo  precisa. Sdo
compostos por desenhos que
permitam 0 claro
entendimento da obra a ser
construida.

(3) Projeto executivo
Apresenta, de forma clarae
organizada, todas asinfor -
magoes necessarias  ‘a
execu¢ao da obra e todos os
ser-  vigos inerentes
documentos tipicos sio
planta de locagdo , plantas
baixas, cortes, fachadas,
detalhamento, discriminado
técnica, especificacdes

Os

(4) Desenhos de detalhes:
compodem-se dos registros
visuais  destinados  a
cosmpreensao dos
pormenores do projeto.

LUCIO COSTA (1940) PERRONE (1993) NBR 6492 (1994) DURRAND (2003) VELOSO (2008) FARRELY (2008)

(1) desenho de |(1) Desenho de estudos ou (1) visualizagdo dos dados [(1) representacdes de [(1) desenhos de estudo
Observagdo: para |croquis: Desenhos de estudos iniciais do projeto concepgdo: esbogos e  [referem-se especificamente aos
desenvolver o habito |na sua maioria caracterizados desenhos de raciocinio, de |da etapa de estudo de

da observagdo, o |como obras dos autores dos expressdo de produgio do |viabilidade e sdo compostos por
espirito de andlise e o |projetos, sua finalidade é a de conhecimento, de reflexdo da |implantagdo, plantas, vistas,
gosto pela precisdo. verificar a validade de um ideia e que permitiriam [se¢des mais relevantes.

(2) desenho de |determinado  partido (2) primeiras representagges |Perceber 0s

criagdo: estimular o |arquitetonico. do projeto para auxiliar a |desenvolvimentos conceituais.

sentimento, a reflexdo nas operagdes de

limaginacio. concencio

(3) desenho técnico: (1) Estudo preliminar: [(3) definicio da forma e |(2) representagdbes de |(2) desenhos de trabalho:
estimular a estudo da viabilidade de um |aprofundamento descricdo:  incluindo-se  |utilizados  em etapas
inteligéncia na programa e do partido aquelas mais herméticas e |subsequentes do processo de

menos legiveis para um
publico leigo, como os cortes,
planats, e elevagdes cotadas,
formas que sdo geralmente
utilizadas para a aprovagao
em orgdos piiblicos e para a
execu¢ao no canteiro e que,
por estas razdes, sdo
consideradas mais
informativas do projeto.

projeto. Sdo especificamente os
desenhos para construgdo e sdo
concebidos apds o projeto ser
definido.

3) desenhos especializados:
conttm as  informagdes

necessarias para a fabricagao de
elementos particulares ou

sistemas especificos como, por
exemplo, os estruturais, de
instalacdes

(5) Desenho para vendas:
buscam transformar a obra
arquitetnica num conjunto
de valores identificaveis com
um determinado piiblico alvo.
Destinam-se a leitura de

leigos. Geralmente constam
de um conjunto de plantas
ilustradas com as pegas e o
mobilidrio interno.

(4)  comunicagdo
interlocutores

aos

(3) representacdes de
comunicagdo: plantas baixas
coloridas e ambientadas,
cortes  perspectivados,
maquetes, ou mesmo
perpectivas, que sdo muito
mais comprometidos em
comunicar ao interlocutor a
utilizagdo e ambiéncia que se
esperam para os ambientes
trabalhados. Estas pegas
graficas, em geral, sdo as que
mais agradam ao publico
leigo, talvez por serem mais
retdricas.

(4) desenhos de apresentagao:
elaborados para apresentar aos
clientes devendo ser persuasivos
e apresentar os pontos fortes e
aspectos mais convincentes do
projeto. Segundo a autora, estes
desenhos devem causar impacto,
ser acessiveis, faceis de

compreender e capazes de

comunicar com clareza o projeto.

4 As células destacadas em cinza foram os itens acrescentados pelas autoras. As outras células sem
destaque, pertencem ao Quadro realizado pela Ana Paula Araujo (2012, p. 54).

REVISTA GEOMETRIA GRAFICA, v.5, n.1: 37-52

OOE

BY NC ND

©

45



RAMIRES; DIAS (2021)

ISSN: 2595-0797

Fonte: Araujo (2012, p. 54); Perrone (1993, p. 28-33); NBR 6492 (1994)

Procuramos elencar uma amostra por ano, e 0o nosso critério de
selecdo foram: 1) a amostra deveria ter pelo menos uma planta e uma
perspectiva; 2) selecionaremos sempre a primeira amostra de cada ano que se
encaixa no critério 1; 3) descartariamos projetos que tivessem um objetivo de
venda do imovel, por considerar que esses desenhos possuem caracteristicas
particulares. Sendo assim, tiveram anos, dentro do periodo do recorte
temporal (1945 a 1971), que nao foi possivel analisar nenhuma amostra por
ndo cumprirem os critérios destacados anteriormente. Na busca de amostras
com a mesma fung¢do arquiteténica, optamos por analisar desenhos de
projetos de habitagdo multifamiliar que sdo frequentes na revista.

4.2. 0 método de andlise dos desenhos de arquitetura dos projetos
selecionados

Primeiramente é necessario esclarecer que nosso objeto de estudo se
configura somente pelo desenho de arquitetura®. Nao fardo parte de nossa
analise textos que por ventura acompanhem as representagoes graficas como:
memorial descritivo ou textos explicativos que buscam complementar os
desenhos.

Mais adiante poderemos verificar a sistematizagdo das categorias e
atributos, por meio de quadros, que compdem a avaliagdo dos desenhos de
arquitetura. Os atributos que nos baseamos para analisar os desenhos foram
retirados da tese da Ana Paula Araujo (2012) e foram selecionados os que
julgamos mais importantes e de facil aplicabilidade dentro do método
utilizado. Os atributos elencados sao:

O atributo clareza, segundo Araujo (2012, p. 62), “depende de como
se arranjam e expdem as informacgdes que se desejam expressar do projeto,
podendo-se representar diversas informagcdes em poucos desenhos ou
separando-os”. De um modo geral, podemos saber se o desenho possui o
atributo clareza se ao observa-lo temos uma compreensao facilitada do
projeto.

O atributo legibilidade, se relaciona ao que se consegue ler
(ARAULJO, 2012). Ou seja, os elementos dos desenhos devem ser identificados
de uma forma clara para nao serem confundidos, para tanto os elementos
tipograficos, devem apresentar peso, tamanho e forma, que possibilite a
identificacdo das letras, e os elementos graficos devem apresentar de forma

5 Esses desenhos se encaixam na categoria da “expressio-representacio do tipo TECNICA, que se
aproxima do tipo “desenho técnico” (COSTA, 1940). Consiste na descricio do projeto contendo as
informacgdGes necessarias a identificagio e descrigdo dos elementos.
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satisfatoria a hierarquia dos tragos, bem como seus diferentes tipos (ARAU]JO,
2012).

O atributo completude, “diz respeito diretamente a quantidade de
informagdo necessaria para a compreensdo do projeto segundo o grau de
detalhamento predefinido [..]” (ARAUJO, 2012, p. 64).

0 método analitico se baseia no preenchimento de quadros de acordo
com os atributos pontuados acima e outras caracteristicas que as amostras dos
desenhos apresentam ou ndo. O quadro 2, Pec¢as Graficas do Projeto, foi
construido com base em Araujo (op. cit, p. 90 e 91) com modificagdes das
autoras. O quadro 3, Caracteristicas Gerais, foi idealizado pelas autoras. Os
quadros 4 e 5, Legibilidade e Completude, foram idealizados pelas autoras
tendo como guia a NBR 6492 (1994). A utilizacdo da norma nesses dois
quadros ndo teve o intuito da aplicacdo da mesma na andlise dos desenhos, e
sim servir como um norte para a construcao do sistema de analise. O quadro
6, Perspectiva, foi idealizado com base em Araujo (op. cit, p. 97) com
modificacdo das autoras.

Figura 2: Quadro 2

Pecas Braficas@oprojeto
Quant. Item Observacao:
(mm SITUACAO/LOCACAO/IMPLANTACA( (quaisforamfitilizad os)
(mm PLANTA(S)-BAIXA(S) (descreverBe®Bonjunto@stiBompletoBu@io)
(m COBERTURA(S)
(D CORTE(S) (observarBeaMelofhenosBongitudinal @@Eransversal)
(D FACHADA(S) (observar@uaisfachadas)
([ PERSPECTIVAS
(D DETALHES (observar@ualfinalidade)

Fonte: com base em Araujo (op. cit,, p. 90 e 91) com modifica¢cdes das autoras.

Figura 3: Quadro 3

Caracteristicas@erais
Insatisfatério/Satisfatdrio Descricdo Observacoesl
(@ FerramentasManuais@®uMigitais

(m Clareza

Fonte: das autoras
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Figura 4: Quadro 48

Legibilidade
Satisfatorio/Insatisfatorid Descricdo Observaciao
Adequacdo@scala/dimensaol
(@ projeto/nivel@e@etalhamento
(@ Precisdo@ofraco
(M Hierarquia@ofraco
(M Tipos@elracos
(@ Tipografial
(@ Resolucdo@os@rquivos@igitais

Fonte: das autoras com base na NBR 6492 (1994)

Figura 5: Quadro 57

Completude

Satisfatdrio/Insatisfatério

Item

Observacoes

Elementos@ipogaficos

(@

(@ Simbologial

(@ Elementos@struturais

(@ Cotasl

(@ Fechamentos@xternos@@Anternos

(@ Circulacoes®erticais@horizontais@
(@ Arruamento@dogradouro@djacentes
(@ Detalhes/ampliacoes

Representacio@e@reasinolhadas@ @
seus@quipamentosloucas,Banitarios,?
etc)

Representacao@ofayout@os@démodos

Fonte: das autoras com base na NBR 6492 (1994)

6 0 quadro 4 foi elaborado utilizando a norma NBR 6492 como guia, sendo assim, priorizamos os itens
que julgamos necessarios para que a analise fosse eficiente e ao mesmo tempo de facil aplicagao.
7 0 quadro 5 foi elaborado utilizando a norma NBR 6492 como guia, sendo assim, priorizamos os itens
que julgamos necessarios para que a analise fosse eficiente e ao mesmo tempo de facil aplicacao.

REVISTA GEOMETRIA GRAFICA, v.5, n.1: 37-52

©lo<e

BY NC ND




RAMIRES; DIAS (2021)

ISSN: 2595-0797

Figura 6: Quadro 6

Perspectivas
Sim/Nao Descricdo Observagoes
(@ Analégica@/ouDigital
(@ Axonométrica@/ouonica
([ Observadorf@Usuario,Aérea)
(@ Ponto@le®istafdoExterior,@oAnterior)
(@ Acabamento[{FotorrealisticouMNaoFotorrealistico
(@ Contetdo Todo@u®Partes)
(@ Facil@dentificacdo/valorizacido@o@bjetorojetado
(@ Repesentracdo@eduz@Bombra
(@ Representacdo@enateriais@e@cabamento
(@ Relacdo@ofrojeto@om@d@Entorno
(@ Presenca@efigurafhumana
(@ Representacdo@e@aisagismoduegetacio

Fonte: com base em Araujo (op. cit,, p. 97) com modificagdo das autoras.

Na procura de testar a aplicacdo dos quadros acima, analisamos 16
amostras® de exemplares da revista publicados entre 1945 (data inicial do
recorte temporal) e 1969 (data mais recente da revista aonde foi possivel
selecionar uma amostra que se encaixou dentro dos critérios ja destacados),
para termos meios de comparacao da evolucdo dos desenhos selecionados.
Sendo assim, seguindo a nossa proposta metodolégica, elencamos 16 projetos

8 Amostra 1: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/81. Acesso em: 8/03/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 81, Sdo Paulo, p. 288, jan. 1945.

Amostra 2: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/94. Acesso em: 7/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 94, Sdo Paulo, p. 268, fev. 1946.

Amostra 3: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/108. Acesso em: 7/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 108, Sdo Paulo, p. 316, abr. 1947.

Amostra 4: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/117. Acesso em: 7/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 117, Sdo Paulo, p. 233, jan. 1948.

Amostra 5: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/157. Acesso em: 7/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 157, Sdo Paulo, p. 14, mai. 1951.

Amostra 6: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/170. Acesso em: 7/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole, n. 170, Sdo Paulo, p. 59, jun. 1952.

Amostra 7: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/177. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acrépole n. 177, Sao Paulo, p.318, jan. 1953.

Amostra 8: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/194. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acrépole n. 194, Sao Paulo, p. 94, nov.1954.

Amostra 9: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/196. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acroépole n. 196, Sao Paulo, p.172, jan. 1955.

Amostra 10: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/212. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acropole n. 212, Sao Paulo, p. 305, mai. 1956.

Amostra 11: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/223. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acropole n. 223, Sao Paulo, p. 247, mai. 1957.

Amostra 12: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/231. Acesso em: 8/04/2021. Fonte: Revista
Acrépole n. 231, Sdo Paulo, p. 92, jan. 1958.

Amostra 13: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/255. Acesso em: 9/04/2021. Fonte: Revista
Acrépole n. 255, Sdo Paulo, p. 98, jan. 1960.

Amostra 14: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/291. Acesso em: 9/04/2021. Fonte: Revista
Acrépole n. 291, Sdo Paulo, p. 90, fev. 1963.

Amostra 15: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/310. Acesso em: 9/04/2021. Fonte Revista
Acropole n. 310, Sdo Paulo, p. 40, set. 1964.

Amostra 16: http://www.acropole.fau.usp.br/edicao/367. Acesso em: 9/04/2021. Fonte Revista
Acropole n. 367, Sdo Paulo, p. 29, nov. 1969.
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de habitagdo multifamiliar e tivemos a oportunidade de testar a metodologia
formulada por meio dos quadros criados.

5. RESULTADOS

Apés avaliarmos as 16 amostras, preenchendo os atributos e
caracteristicas contidos nos 5 quadros elaborados com a intencao de
demostrar a evolu¢do do desenho de arquitetura com o passar dos anos,
observamos algumas caracteristicas que se seguem.

Em relagdo ao quadro das Pecas Graficas do projeto, ou seja, do
numero de desenhos apresentados de cada amostra, verificamos um crescente
na quantidade de desenhos apresentados. Iniciamos com uma amostra de
1945 contendo 1 planta e 1 perspectiva e finalizamos com uma amostra de
1969 que possuia 3 plantas, 2 cortes, 2 fachadas e 2 perspectivas. Apesar de
claramente, o nimero de desenhos ter crescido ao longo do tempo, pontuamos
um ano que apresentou uma queda nesse crescente, que foi a amostra de
ndmero 5, com 1 planta e 1 perspectiva. Sendo assim, podemos dizer que, a
partir da amostra de nimero 2 (exceto a amostra de nimero 5 como dito
anteriormente), as amostras apresentaram sempre mais de uma planta no seu
conjunto. Uma maior variagdo nos tipos das pecas graficas também pdde ser
verificada em algumas amostras, como na amostra de nimero 4 com, 2 plantas
1 corte, 1 fachada e 3 perspectivas; a amostra de nimero 6 com, 2 plantas 2
perspectivas e 1 planta de situacdo; a amostra de ndmero 7 com, 3 plantas 2
fachadas e 1 perspectiva; a amostra de nimero 14, com 6 plantas 1 corte e 1
perspectiva; a amostra de nimero 15 com, 4 plantas 1 planta de locagdo e 1
perspectiva e a amostra de ndmero 16 com, 3 plantas, 2 cortes, 2 fachadas e 2
perspectivas.

Observamos que o cumprimento do atributo Clareza (quadro
Caracteristicas Gerais) se relaciona com alguns itens pertencentes ao quadro
do atributo Legibilidade e Completude. No geral, o atributo Clareza se
mostrou satisfatério quando as amostras apresentaram uma escala adequada
(no quadro Legibilidade). Em situa¢des em que o atributo Clareza obteve a
classificacdo de satisfatéorio mesmo ndo tendo uma escala adequada
observamos que o desenho era de facil compreensdo em fun¢do do
cumprimento de alguns itens ou da combinac¢do de alguns deles como: 1) da
natureza do projeto que se mostrou simétrico; 2) na representacao do layout
(quadro Completude); e 3) na representacdo da area molhada (quadro
Completude). Outra constatacao que se considera importante é que em todos
os desenhos (exceto a amostra de niumero 4) que foram positivos nos itens
precisao do traco e hierarquia do traco (ambos pertencentes ao quadro
Legibilidade) alcancaram o atributo Clareza.

Em relagdo as perspectivas especificamente, observamos que nas
primeiras amostras de nimero 1, 2 e 3, estas se mostraram mais autorais, com
tracos expressivos e uma utilizagdo maior de sombreamentos. As outras
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perspectivas, iniciando com a da amostra de 4 e finalizando com a da amostra
de niimero 16, mesmo quando apresentavam uma maior expressao do traco
ao desenhar a vegetacao por exemplo, no geral, possuiam um trago preciso e
sem muita expressividade em relagdo a sombra.

Assim, apds avaliarmos os quadros, observarmos as representacdes de
cada amostra e compararmos umas com as outras, podemos afirmar
claramente que houve uma modificagcdo e melhoria dos desenhos com o passar
dos anos, o que indica, para a pesquisa que estamos desenvolvendo, que o
método criado permite verificar a evolucao dos padrdes de representacdo dos
projetos de arquitetura.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Apés a andlise comparativa das amostras, ficou claro que as
representacdes graficas dos projetos de arquitetura se modificam com o
tempo. Baseado nessa constatacdo, ou seja, a evolucdo da representagdo
grafica, arriscamos dizer que ela se fard também no futuro, mas ndo nas
mesmas condi¢des. Dizemos isso porque as transformagdes que foram
observadas nas amostras aqui analisadas se deram principalmente com a
melhoria da clareza dos desenhos, através do dominio crescente das técnicas
de representacdo, e 0 aumento do nimero dos desenhos (conjunto de plantas,
cortes e fachadas) para representar o projeto, tornando-os mais
compreensiveis. Essas mudanc¢as foram consideradas imprescindiveis pois
possibilitaram uma grande melhoria na comunicabilidade dos desenhos, mas
toda essa transformacgdo se deu utilizando instrumentos ja conhecidos desde
a antiguidade, ou seja: esquadro, compasso, régua, papel, lapis e escala. Aqui
cabe uma pergunta, se no passado ja foi possivel uma evolug¢do consideravel
na representacdo grafica fazendo uso de ferramentais tradicionais, como sera
o futuro do desenho de arquitetura com o advento da computac¢do grafica
juntamente com a internet? Sabemos que hoje a producdao de desenhos
técnicos, seja para um cliente, concurso, ou como no caso desse artigo, leitores
de revistas de arquitetura, sdo realizados digitalmente e essa realidade, se
basearmos nos resultados obtidos nesse artigo, s6 tende a evoluir e a se
transformar. Sendo assim, aonde chegaremos? Serd que no futuro, ao
representarmos nossos projetos ainda utilizaremos conceitos e ensinamentos
que perduraram por milénios, do qual as amostras aqui analisadas foram
realizadas, ou passaremos a nos apoiar cada vez mais em programas graficos
digitais? Arriscariamos dizer que uma combinacao dos dois cenarios seria o
mais provavel, mas para termos uma posicdo mais concreta teremos que
avangar na nossa pesquisa, e isso sera assunto para um proximo trabalho.
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	Antes de debruçarmos na descrição do desenho de arquitetura propriamente dito, abordarmos brevemente, já que é assunto conhecido, a origem do desenho como forma de expressão.
	Quando surgiram os primeiros desenhos? Quem os executou? Em que circunstâncias eles foram feitos? São perguntas frequentes e ainda sem respostas precisas (pelo menos no momento), contudo, o que propomos é relatar fatos e descobertas sobre o assunto.
	Segundo Rodrigues (2000), os desenhos de arquitetura podem ser definidos como sendo todos os registros que fazem parte do processo de concepção de arquitetura, e, embora o Desenho, no seu sentido mais amplo, seja um modo artístico de expressão, o Dese...

