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RESUMO:

A imagem do sertdo nordestino foi construida ao longo dos anos, bem como,
estereotipada, e um dos fatores que contribuiu para esse processo foi a midia. O
presente artigo tem como objetivo mostrar o processo da produgdo imagética do
sertdo nordestino para os brasileiros a partir dos discursos retratados pela midia,
e como todos esses fatores contribuiram para a criacdo de inimeros estereo6tipos
que refletem até hoje na representacio do sertio nordestino. E no meio desse
processo, temos o Kb¢ca um artista nordestino - grafiteiro, tatuador e pintor - que
apresenta em suas obras esse sertdo imagético repleto de caricaturas
estereotipadas, mas que carrega o orgulho do nordestino e dessas imagens que ja
foram instauradas e perpetuadas pela sociedade como a identidade do ser
nordestino. E para compreender como a imagem do Nordeste é apresentada e
manifestada nas tatuagens de Kbga, vale-se uma analise de imagem a partir da
semidtica.
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ABSTRACT

The image of the northeastern hinterland was built over the years, as well as
stereotyped, and one of the factors that contributed to this process was the media.
This article aims to show the process of imagery production of the Northeastern
hinterland for Brazilians from the discourses portrayed by the media, and how all
these factors contributed to the creation of numerous stereotypes that reflect
today in the representation of the Northeastern hinterland. And in the middle of
this process, we have Kbga, a Northeastern artist - graffiti artist, tattoo artist and
painter - who presents in his works this imagery sertdo full of stereotyped
caricatures, but which carries the pride of the Northeast and these images that
have already been established and perpetuated by society as the identity of the
Northeastern being. And to understand how the image of the Northeast is
presented and manifested in Kbca's tattoos, an image analysis based on semiotics
is worth.
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1. INTRODUCAO

A imagem do Nordeste é um misto de representagdes, simbolos e
mitos, com personagens que marcam a historia da regido e a torna um grande
patrimonio cultural nacional. Ao longo dos anos essa imagem foi construida e
reproduzida através de obras célebres literarias, visuais e midiaticas. Com a
producdo dessa imagem, origina também a estereotipizacdo do Nordeste,
reproduzido a partir de discursos da midia que exprime sua visdo do sertdo
para todo o Brasil.

Essas imagens foram reproduzidas por produgdes literarias, musicais
e audiovisuais, que refletem a percep¢do imagética que os autores tém do
Nordeste, mesclando entre o que foi vivido e imaginado. Algumas dessas
produgdes que sdo referéncias na literatura brasileira sao dos autores Euclides
da Cunha, com Os Sertdes e Ariano Suassuna, com O auto da compadecida.
Literaturas tdo marcantes que ultrapassaram os livros para tornarem grandes
obras audiovisuais - em questao, O Auto da Compadecida - que obteve um
alcance nacional e internacional, responsaveis também por compor a imagem
do sertdo e ultrapassar as fronteiras do Nordeste.

E no meio de toda essa producdo imagética, apresento Kbca, um
artista plastico, grafiteiro e tatuador que tem como estilo essas figuras do que
é o Nordeste. Dentre todas essas expressoes artisticas produzidas por Kbga,
sera utilizado como objeto de estudo as tatuagens, pela sua geracao de
significados e sentidos que sdo eternizadas na pele. E para compreender o que
esses desenhos significam e como eles caracterizam o Nordeste, sera utilizado
o método de analise da Semidtica.

2. REPRESENTACAO IMAGETICA DO SERTAO NORDESTINO

A palavra sertdo esta ligada a colonizacao, interiorizacao das terras, o
oposto ao litoral que com o tempo, vai para além da delimitagdo espacial,
fazendo parte do imaginario nordestino (NEVES, 2003). De modo mais
simbolico, retrato o sertdo como um lugar de memoria que conta a histéria do
seu povo, das crencas e costumes que carrega toda uma rica cultura.

O sertao nordestino é representado por diversas imagens e figuras
iconicas que compde a histéria e memdria do sertao, como: “a seca do interior,
o vaqueiro percorrendo a caatinga, os cangaceiros, fanaticos religiosos, lideres
messianicos, valentdes que varam léguas atras de tirar a ofensa cometida em
um forré, os retirantes.” (VARJAO, 2018, p. 517). Esses sdo apenas exemplos
que caracterizam a criagdo do Nordeste, todas essas particularidades sao
encontradas em grandes obras que retratam a representagdo imagética
nordestina, obras com teor poético, real e imaginario, classicos que
reproduzem as riquezas culturais, artes e tradicoes do Nordeste.

Sdo indmeras produc¢des que podem ser citadas, uma delas é a obra O
Sertanejo de José de Alencar, um romance que aborda em sua historia
personagens caracteristicos do sertao, como o protagonista Arnaldo Loureiro,
um destemido vaqueiro, simples e muito corajoso. A histéria se passa no
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estado do Ceara, em um cendrio do sertdo como uma terra seca, que ndo ha
vestigios de dgua, mas que ainda assim, ha sempre os verdes das plantas
(ALENCAR, 2000, p.15). O que Alencar propde em sua obra é que “dentro da
paisagem seca persiste o verde, este representando a resisténcia da vida
perante as intempéries do tempo.” (OLIVEIRA, 2008, p. 30). E muito forte a
imagem da vegetacdo, a presenca dos mandacarus e do solo rachado por
consequéncia das secas.

Outra grande representa¢do imagética do sertdo é a figura do cangaco,
“um movimento que desde muito tempo é apresentado ao publico através do
cinema” (VARJAO, 2018, p. 519), reinava entdo a figura do rei do cangaco,
Virgulino Ferreira da Silva, mais conhecido como Lampiao. Essa figura talvez
seja a mais emblematica na representa¢cdo do nordeste, um homem que por
ora era muito temido por uns, visto como herdi por outros, e ao seu lado, a
marcante presenca da Maria Bonita, o retrato da mulher valente. “A imagem
mitica do cangaceiro esta relacionada ao arquétipo do heréi, o que divide o
bem e o mal, o certo e o errado, enfim os contrarios” (OLIVEIRA, 2008, p. 83),
uma eterna dicotomia marcada na histéria do Nordeste. Varjao retrata como
“a figura de Lampido estd enraizada dentro da memoria e cultura popular da
regido Nordeste, tornando-se uma espécie de objeto-fantastico mesmo depois
de sua morte” (2018, p. 519), figura essa, reproduzida em livros, filmes,
pinturas e outros.

3. DO NORDESTE PARA O BRASIL - A MiDIA COMO PRINCIPAL MEIO DE
ESTEREOTIPIZACAO

Como abordado acima, o sertdo Nordestino brasileiro ao longo dos
anos foi cenario para grandes obras artisticas, presente nas literaturas, artes
plasticas, dramaturgia e outras. Sao diversos aspectos e contextos que os
autores abordam o sertao nordestino, a midia, por exemplo, - seja através de
noticiarios, telenovelas ou minisséries - retrata o Nordeste como lugar de
miséria, violéncia, seca e de fome. E a partir de toda essa repercussao na midia
e no ambito artistico que o sertdo nordestino ganhou notoriedade no Brasil,
mesmo que de forma negativa.

As imagens que marcam o sertdo sdo de diversas naturezas, e a
constru¢do da sua memdria e de todos esses estereotipos é originada a partir
das historias e registros visuais que foram capturadas no tempo vivido, como
também originada pela midia, através das suas criacdes.

7

Essa imagem retratada pela midia é responsavel pela criacao de
estereotipos formados e massificados por tantos anos. Para Albuquerque
Janior, toda essa massificacdo estereotipada sdo estratégias do discurso
midiatico, “o discurso da estereotipia, € um discurso assertivo, uma linguagem
que leva a estabilidade acritica, é fruto de uma voz segura e autoconfiante que
se arroga o direito de dizer o que o outro é com poucas palavras.” (2008, p. 20).

Hoje, a sociedade esta pautada e dominada pelo processo midiatico.
As midias tém feito cada vez mais parte do cotidiano das pessoas, assim, a
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sociedade gira em torno das midias e em tudo que elas tém a oferecer, “a midia
é o principal lugar de memdria e/ou histéria das sociedades contemporaneas”
(RIBEIRO, 2003).

Em uma sociedade dos meios, as midias estdo em contato com os
demais campos sociais, que predomina a cultura midiatica, convertida em
referéncia sobre a qual a estrutura sociotécnica-discursiva se estabelece,
produzindo zonas de afetacdo em varios niveis da organizacao da propria
sociedade. Logo, o discurso reproduzido pela midia gera grande impacto no
individuo, afetando a grande massa que forma ideias e opinides pautadas em
seu discurso, promovendo o didlogo entre diversos campos sociais, ja que “os
campos sociais necessitam da midia para garantir visibilidade frente a esfera
publica e a midia necessita dos demais campos para colocar em pratica sua
visibilidade” (SANCHOTENE, 2009, p. 251). E toda essa visibilidade interfere
no modo que a sociedade ver/julga determinados assuntos.

A midia tem grande impacto no individuo e na sociedade como um
todo, isso porque ela desempenha o papel de enunciadores da informagao,
“nela se percebe um processo de significacdo que contempla a construgao do
discurso nas suas diversas configuragdes - tanto construcdes verbais como
ndo verbais (por imagens, gestos e acoes)” (GOMES, 2016). Essas construgoes,
por vezes, aborda uma visao exagerada e generalizada de algo, com foco aqui,
da cultura nordestina, sdo as hipérboles que desencadeiam o estereoétipo, que
para Albuquerque Junior,

E um olhar e uma fala produtiva, ele tem um dimensdo concreta,
porque, além de lancar mdo de matérias e formas de expressao
sublunar, ele se materializa ao ser subjetivado por quem é

estereotipado, ao criar uma realidade para o que toma como objeto.
(2008, p. 20)

E dessa forma que o Nordeste se apresenta para as outras regides do
Brasil, carregados de simbolismos, imagens e representa¢cdes demasiadas.
Albuquerque (2001) convida o leitor a olhar o Nordeste através da midia, seja
em filmes, novelas, jornais e principalmente em programas de humor, “o que
geralmente aparece em cena é um lugar bem distante (de quem?), com pessoas
engracadas, que falam errado, se vestem com roupas emendadas, usam
maquiagem exagerada, dao tiro e peixeiradas para todo lado.."
(VASCONCELQS, 2006, p. 06). O discurso por tras dessas imagens, é um retrato
que o nordestino, ndo se reconhece, mas é como ele é representado.

Ha um longo embate de representacdo, que surge também da disputa
Norte e Sul, seja ele politicos ou histéricos, ao longo dos anos essa imagem da
miséria e seca foi construida, mas que na modernidade, aos poucos, tem se
tornada menos estereotipadas e mais reais.
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4. ANALISE SEMIOTICA DAS TATUAGENS DE KBCA E SUA
REPRESENTACAO DO NORDESTE

Quando discutimos sobre a imagem do Nordeste vém todas as
caricaturas e exageros que foram construido e eternizado ao longo dos anos, e
boa parte dessa imagem, como ja foi dito, incumbiu-se a midia. Essa imagem é
tdo poderosa e foi tdo massificada que artistas reproduzem em artes visuais, e
um desses artistas é o Kbg¢a, que carrega em seus tracos essas figuras do que é
o Nordeste.

Esse estilo que ele produz é fruto do orgulho que tem em ser
nordestino, e varias pessoas compartilham desse mesmo pensamento e fazem
tatuagens com esses desenhos que identificam o Nordeste. Mesmo com o
objetivo de enaltecer sua regido, essa dissipacdo da imagem da seca,
messianismo e “brabeza” que é presente em suas tatuagens, s6 reforca o
esteredtipo de um Nordeste monocultural, mas que na verdade, possui uma
grande pluralidade de culturas, que diferenciam até mesmo dentro de um
proprio estado. Mas para compreender como o Nordeste é apresentado nas
tatuagens de Kbga, faz-se necessario uma analise semiotica, para entender o
significado de cada elemento que compde o desenho.

A semiotica é um método de analise pautado no estudo dos signos e
nos processos de significacao que atribuimos aos objetos. Segundo Santaella
(1985, p. 15) "a semidtica é a ciéncia que investiga todas as linguagens
possiveis, ou seja, tem como objetivo o exame dos modos de constituicdo de
todo e qualquer fendmeno como fendmeno de producao de significacao e de
sentido”, sejam essas linguagens verbais ou ndo verbais, como musica, gestos,
fotografias, desenhos e outros. Conceituando o signo, objeto e interpretante,
Charles Sanders Peirce - fundador do pragmatismo e da ciéncia dos signos -
diz:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria
na mente dessa pessoa um signo equivalente, ou talvez, um signo
mais desenvolvido. Ao signo criado, denomino interpretante do
primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.
Representa esse objeto ndo em todos os seus aspectos, mas com
referéncia ao tipo de ideia que eu, por vezes, denominei
fundamento ou representamen. (PEIRCE, apud SANTAELLA, 1995,
p. 23).

Na semidtica de Peirce, de acordo com a sua segunda tricotomia, um
signo, referente a o nivel de objetivacdo, pode ser denominado por trés
categorias: indice, icone e simbolo, sendo que cada uma dessas caracteristicas
se refere a um objeto. E para fundamentar essa afirmacdo, e necessario
apresentar o conceito de cada um desses signos.

O icone é o signo que representa seu objeto a partir de sua
semelhanca. E a forma mais eficiente de comunicar diretamente uma ideia,
pois, representam os objetos como eles realmente sdo. Como exemplo, Peirce
(2010) cita a fotografia,
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Especialmente as do tipo “instantidneo” sdo muito instrutivas, pois
sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como os objetos
representam. Esta semelhanca, porém, deve-se ao fato de terem
sido produzidas em circunstancias tais que foram fisicamente
forcadas a corresponder ponto por ponto a natureza.” (PEIRCE,
2010, p. 65).

O indice é o signo que estabelece a associacdo de uma situacdo ao
objeto, através de uma experiéncia adquirida, como o nome ja diz indica
circunstancias do fato. Peirce utiliza exemplos como: uma batida na porta, que
indica que alguém esta do lado de fora e “um homem que anda gingando. Isso
é uma indicagao provavel de que é marinheiro”. (PEIRCE, 2010, p. 67).

Por fim, o simbolo é um signo abstrato, na qual se refere ao objeto
através de associacdes, a sua forma ndo necessariamente tem relacdo de
semelhanca com objeto, por isso, é necessario aprender o que eles significam.
“0 simbolo é aplicavel a tudo que possa concretizar a ideia ligada a palavra; em
si mesmo, nao identifica essas coisas.” (PEIRCE, 2010, p. 73).

A semidtica ajuda a entender a construgdo de significados dos
fendmenos de expressao da linguagem humana (SANTAELLA, 1986), sendo a
linguagem abordada no projeto, o desenho. Para Gomes, (1996, p.13) “o
desenho é uma das formas de expressdao humana que permite a representacdo
das coisas concretas e abstratas que compdem o mundo natural ou artificial
em que vivemos”, e a partir das representacdes serd possivel interpretar as
tatuagens de Kbga, buscando identificar o icone, indice e os simbolos que se
associam ao sertao.

Abaixo, algumas obras do artista:

Figura 1: “mae”

Fonte: Instagram @one_kbca, 2020.
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Figura 2: “Historia de fé e raizes historias de lutas e glorias”

Fonte: Instagram @one_kbca, 2020.

Figura 3: “Cangaco”

Fonte: Instagram @one_kbca, 2020.

Sdo diversas tatuagens feitas por Kbc¢a, e cada uma delas cabe uma
andlise minuciosa para compreensao e referéncia com o Nordeste. Porém, para
esse artigo sera feito uma breve andlise semiotica de apenas uma tatuagem, a
figura 3.

Essa tatuagem é repleta de signos e significados que exprimem a
cultura Nordestina, isso porque temos em primeiro plano uma grande figura
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iconica, o famoso cangaceiro, é considerado um icone, pois esta representando
aquilo o que realmente é. Pinturas, fotografias e desenho sdo as artes visuais
mais comuns que configura o icone (hipoicones), pois sdo signos puros,
segundo Noth (1995) apud Wanner (2010), “um icone puro é um signo que
serve “como signo pelo fato de ter uma qualidade que o faz significar”. Em vista
disso, o icone puro pode apenas constituir “um fragmento de um signo mais
completo”” (2010, p. 40), eles significam exatamente o que exibe.

Na tatuagem, é possivel identificar que o personagem do desenho é
um cangaceiro a partir dos acessorios, o chapéu do personagem é uma das
marcas do cangaco, em especial do bando liderado por Virgulino Ferreira da
Silva, Lampido, o cangaceiro mais famoso do Brasil, que se preocupava
também com a imagem visual do seu bando, “e se ha no cangaco um elemento
épico, este é ainda exacerbado pelos trajes e equipagem dos cangaceiros”
(SUASSUNA apud CHAVES, 2018, p. 47). O chapéu retratado no desenho é o
tipico chapéu de couro “com abas largas e erguidas em meia lua repleta de
signos sagrados ou misticos, carregado de moedas e pecas de metal de diversas
ordens é o ponto alto que caracterizava o traje do cangaceiro” (CHAVES, 2018,
p. 50), que buscava a composicdo de adornos misticos (como protecao) e
estéticos.

Ao analisar outros aspectos da imagem, nota-se uma cruz, esse
elemento é um simbolo, um signo cultural que possui significados que sao
aprendidos e determinados, que na cultura crista é uma alusao a Jesus Cristo,
pelo seu sacrificio na cruz. Esse simbolo é o significado mundial do
cristianismo, mas porque ele é uma referéncia para o Nordeste? Essa
associacao é gerada a partir das condi¢des do nordestino, sempre em busca de
uma resposta para as dificuldades sofridas, a religiosidade “deu forma a suas
esperangas, expectativas, imaginacoes, medos, alegrias, duvidas conscientes
ou inconscientes” (LENAERS, 2011, p. 16, apud PONTES, 2014, p. 157), na qual
eles buscavam o paraiso verde, o oposto da terra seca e semiarida que estavam
habituados.

A religido para o nordestino é “o imaginario dessa possivel travessia
para a ansiada vida plena”, (PONTES, 2014, p. 157), que marcava o fim da vida
sofrida, para o renascimento de uma vida farta e alegre.

E por fim, o indice, “um signo que se refere ao seu objeto que denota
em virtude de ser realmente afetado por esse objeto” (PEIRCE, 2010, p. 52),
corresponde a uma relacdo causal com o objeto, pois ele indica algo. No
desenho, o chao rachado indica a seca, ocasionado pela recorrente falta de
chuva que atinge oito dos nove estados do Nordeste. A imagem da seca
nordestina foi criada e propagada por estratégias politicas que se beneficiaram
com esse cenario infértil, onde os meios de comunicacao se encarregaram de
difundir ainda mais essa ideia.

Os periodos de estiagem sao “associadas as imagens de chao rachado,
plantacdo seca, gado morto e pessoas passando fome, que corroboram com as
representacdes simpldrias e caricatas do nordestino.” (BARBOSA, PEREIRA, p.
131), por isso que esse aspecto se tornou parte da composicdo imagética do
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Nordeste, é quase impossivel ver uma imagem da seca e ndo associar ao
Nordeste. E a tatuagem aborda todos esses elementos, a cabeca do gado e a
flora propicia da seca.

Essa tatuagem é tao rica em detalhes que sdo inimeros os pontos que
podem ser analisados pela semiotica, esses citados, sdo alguns dos principais
aspectos quando se trata da imagem construida - e estereotipada - do
Nordeste.

Essas construgdes imagéticas sdo frutos de aprecia¢des superficiais
sobre a realidade do semiarido brasileiro, de seus habitantes e dos interesses
politicos das elites locais que procuram explicar o subdesenvolvimento da
regido como resultado de condi¢des naturais adversas e da formagao de sua
gente (SILVA, 2003 apud BARBOSA, PEREIRA, p. 132).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Em meio a histéria do sertdo nordestino, podemos observar como
ocorreu o processo de construcdo da sua imagem, que foi a partir de
abordagens e manifestagdes de diversos autores e atores, expressados tanto
por uma visao documental quanto ficcional, vivida ou imaginada, dotada de
simbolos, imagens e significados que traduzem o imagindrio nordestino,
colocando em pauta a dicotomia do estereétipo e original, dicotomia essa que
pode ser percebida a partir da exposicdo da midia tradicional e literaria que
explanaram sobre esse tema e contribuiram para a “inven¢do do Nordeste”.

A conclusao diante de tudo que foi apresentado e discutido é que o
Nordeste, mesmo depois de tantos avancos e assisténcias, sera marcado na
memoria do brasileiro como um lugar de seca, fome e fanatismo religioso, na
qual muitos nordestinos guardam o sentimentalismo e saudosismo, em forma
de orgulho e em outra face muitos nordestinos que ndo se sentem
representados e sente a necessidade de ressignificar essa imagem massificada.
Porém, até serem descontruidas, essas imagens continuarao sendo a “cara” do
Nordeste.
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