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Chanchada, pornochanchada e comédia da retomada:
a transformacao do género no cinema brasileiro?
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Resumo

O objetivo deste artigo é apresentar uma analise de géneros audiovisuais que escapa
ao modo convencional de analise textual. Propomos compreender género como
categoria cultural e ndo como propriedade do texto, uma vez que na definicao de tal
categoria leva-se em conta praticas culturais que envolvem mercado, audiéncia,
contexto sécio-histérico etc. Examinar os mecanismos do texto ndao é suficiente para
explicar como os géneros operam em dgrandes contextos culturais. Analisaremos, a
partir de algumas dessas praticas culturais, o percurso do género que iniciou com a
chanchada, passando pela pornochanchada e, por meio de transformacdes, levou as
comédias da retomada do cinema brasileiro.

Palavras-chave: Analise cultural, Género, comédia, cinema brasileiro.

Abstract

The aim is to present an analysis of audiovisual genres that do not fit into conventional
textual analysis. We propose to understand genre not as intrinsic to texts but as a
cultural category, since the definition of that category takes into account cultural
practices such as industrial and audience practices and social context. It is not enough
to investigate textual mechanisms in order to explain how genres operate in wider
cultural contexts. We propose to analyze, starting from some of these cultural
practices, the route of the genre that began with the chanchada, passed through
pornochanchada and, by means of some transformations, led to the comedy of
Brazilian Movies from the 1990s.

Key words: Cultural analysis, genre, comedy, Brazilian Movie.
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Introducao

O que é uma comédia no cinema brasileiro? A resposta parece facil, mas muitas vezes
ndo pensamos que ela depende da época em que a pergunta foi feita. Comédia ja foi
sindnimo de Oscarito e Grande Otelo, mas também de mulheres nuas e ousadas cenas
de sexo. Ultimamente, ganhou os rostos de Tony Ramos e Gléria Pires.

As comédias carnavalescas conhecidas como chanchadas atraiam muitos brasileiros
nos anos 40, com seus idolos do radio, marchinhas de carnaval e jargbes humoristicos.
Ja nos anos 70, o erotismo foi acrescentado ao seu enredo e ganhou enorme adesao
popular. No cinema da Retomada a comédia passou a atingir um publico acostumado a
alta qualidade da televisdao e com o cinema de Hollywood, abandonando de vez o
estigma de “mulher pelada e palavrdo” que era associado ao género.

Abordar as transformagbes do género, entendido como uma categoria cultural e nado
como uma propriedade intrinseca ao texto, é o objetivo do presente artigo.
Pretendemos compreender a comédia brasileira no cinema como um género em
constante transformacdo, aberto a influéncias externas ao seu texto e sempre ligado
ao fluxo da dinéamica cultural.

Utilizamos a abordagem de Jason Mittel (2004) sobre o conceito de género e partimos
para uma descricdo histérico-social de nosso cinema na tentativa de compreenséo da
comédia brasileira. Sem convocar uma analise textual propriamente dita e partindo
para uma elaboracdo da historiografia do género e de seus entrecruzamentos com
fatores contextuais, industriais e relacionados ao publico, esperamos demonstrar que a

resposta a pergunta que abre esse artigo ndo é tdo dbvia quanto parece.

Género como categoria cultural

Géneros costumam ser definidos a partir da estrutura dos textos, que sdo usados para
definir e delimitar os mecanismos formais de determinada categoria genérica. Jason
Mittel (2004), entretanto, propde pensar o género como um processo de categorizagao
que ndo se encontra no interior dos textos, mas opera através de praticas culturais
que envolvem mercado, audiéncia, contexto historico, critica especializada. Examinar
0s mecanismos do texto ndo é suficiente para explicar como esses textos operam em
grandes contextos culturais, e por isso ele compreende os géneros como modos-chave
de classificar nossa experiéncia mididtica e organizd-la em categorias ligadas a
conceitos, valores culturais e fungdes sociais: uma das maneiras de formatacdao da
realidade social em diferentes categorias e hierarquias. Enfim, o autor apresenta uma

abordagem tedrica de géneros como categoria cultural e ndo textual.
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Os géneros seriam uma maneira da sociedade conversar consigo mesma, resultantes
de uma interacdo que se da a partir de praticas culturais. Dessa maneira, Mittel busca
quebrar com a idéia de género como algo definido por uma reunido de textos, e foca
sua analise nas relacGes socio-culturais que se estabelecem a partir da miriade de
discursos e enunciados que o compdem. O autor critica categorizagdes tidas como
naturais e busca uma compreensdao do género constituido por praticas midiaticas,
aberto a mudangas e redefinigdes.

Pensar o género enquanto categoria cultural implica abandonar tradicionais
perspectivas literarias e cinematograficas do género emergindo do texto para pensa-lo
como aquilo mesmo que categoriza esses textos, ou seja, nao se trata de tomar uma
série de textos com caracteristicas semelhantes e reuni-los sob uma rubrica de género.
Os membros de qualquer categoria dada nao criam, definem ou constituem a categoria
em si. Eles criam vinculos entre os elementos e os aproxima segundo sua conveniéncia
cultural. Se, por um lado, os membros de uma categoria podem todos possuir algum
traco inerente que os insira na mesma (talvez todos os textos de horror tenham
monstros), ndo ha nada intrinseco acerca da categoria em si*. O que define uma
categoria é a relagcdo entre os elementos agrupados e o contexto cultural no qual eles
operam.

O mesmo vale para os textos dos media. Eles tém varios componentes diferentes, mas
somente alguns sao ativados dentro de propriedades genéricas definidas. Ndo ha
critério uniforme para delimitacdo de género - alguns sdo definidos pelo cendrio
(westerns), alguns pela profissao (Plantdo Médico), alguns pela afeccdo na audiéncia
(comédia) e alguns pela forma narrativa (mistérios). Essa diversidade de critérios
sugere que ndo ha nada interno aos textos que os defina dentro de uma categoria. Se
o0 mesmo texto pode até mesmo ser flexivel para ser categorizado em varios géneros,
o limite de um texto ndo pode ser apenas repositério de definicdes genéricas.

Sendo assim, géneros ndo sdo encontrados dentro de um texto isolado. Eles emergem
de relagOes intertextuais entre multiplos textos, resultando numa categoria comum.
Mas como fazer com que esses textos se interrelacionem para formar um género?
Textos ndo interagem por conta propria, eles o fazem apenas através de praticas
culturais como a producdo e a recepcdo. E a audiéncia, os profissionais da industria, da
imprensa, as mudancas historico-conceituais que fazem isso, ou seja, desenvolvem

uma atividade cultural.

4 0 autor cita o exemplo da categoria negro, segundo a qual ndo ha nada inerente & acerca da
cor da pelo que a torne uma categoria, trata-se de um processo plenamente cultural.
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O ponto forte de nosso argumento defende que por tratar-se de algo em fluxo
constante, uma analise historicamente situada é necessaria para uma contextualizacdo
que pode indicar como as categorias de género sdao formadas por (e formam) todas
essas relagdes culturais. Mittel propée olharmos para género como parte de um longo
processo da histdria cultural, buscando olhar para todo o processo de categorizagdo e
ndo apenas para caracteristicas textuais. O género, nessa perspectiva, possui um
impacto verdadeiro na sociedade, e emerge de uma teia de decisbes politicas,
transformacBes econ6micas e mudanca de valores. Segundo o autor, analises
interpretativas textuais tendem a tratar os géneros como ahistéricos e estaticos,
ignorando seu contexto cultural: deve-se, pelo contrario, olhar os significados que as
pessoas produzem em suas interagGes para compreender o sentido do género. A
abordagem histérica tem a vantagem de considerar a influéncia de forgas além dos
textos, olhando para como as circunstancias das transformagdes culturais, motivagdes
da industria e praticas da audiéncia trabalham em conjunto para transformacdes
genéricas. O olhar para o processo histérico permite perceber que ha uma
transformacdo de categorizacdo que sé pode ser explicada pela emergéncia de
determinada categoria a partir do relacionamento entre os diferentes elementos que
operam no contexto cultural.

Género € mais do que uma simples categoria, sendo culturalmente operativo dentro de
varias esferas da pratica midiatica. Operam a partir de ciclos de evolugdo e redefinicao,
existindo gragas a criacdo, circulagdo e consumo de textos dentro de contextos
culturais.

Mas se géneros ndao sao propriedades textuais, como podem ser analisados? Mittel
propoe analisa-los como praticas discursivas. Olhando para o género como propriedade
e funcdo do discurso, pode-se examinar as maneiras como varias formas de
comunicacdao trabalham para constituir e definir significados e valores dentro de

contextos historicos particulares.
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Partindo da concepgdo de formacdes discursivas de Foucault®, Mittel concebe o género
como uma categoria conceitual formada por praticas culturais e ndo como algo
inerente ao objeto que ele parece descrever. Dessa maneira, as enunciagdes
discursivas que ligam os textos dentro de uma categoria tornam-se locais privilegiados
para a analise do género (entendido como essa formagdo por relagdo entre textos
diversos). Ao considerar género como propriedade e fungdo do discurso, nds podemos
examinar os modos nos quais varias formas de comunicagdo funcionam para constituir
defini¢Oes, sentidos e valores genéricos dentro de contextos historicos particulares.
Para compreender a historia cultural de um género devemos, entdo, olhar para os
discursos como operam na cultura, sem isola-lo de seus contextos; e mapeando o
maximo possivel de articulagdes e situando-o dentro de maiores contextos culturais e
de relagbes de poder: explorando a variedade de fronteiras discursivas em torno de
alguma instancia, podemos compreender o elaborado trabalho de formacdo dos
géneros. Somente dessa maneira, Mittel acredita, podemos entender como o género se
forma e transforma através dos tempos.

O olhar para os textos das produgdes mididticas deve, entdo, ser feito em conjunto
com outras instancias, como audiéncia e indUstria. Ao invés de examinarmos os textos
como objetos estaveis de analise, eles devem ser observados como parte de praticas
discursivas em que as categorias de género se articulam. Historicamente o género
deve ser olhado como um processo ativo e fluido, e ndo apenas como aquilo que
constitui seus textos.

Apesar de estar em constante fluxo e negociacao, o género pode aparecer estavel, fixo
e delimitado, gracas a sua definicdo coletivamente compartilhada por determinadas
definigdes, interpretacdes e avaliagdes. Entretanto, essas definicdes sao contingentes e
transitorias, apresentando diferentes valores em contextos diferentes. Ao contrario de
perguntar o que o género significa, devemos perguntar o que um género significa por

um grupo especifico em uma instancia cultural particular.

> A concepcdo de formacgbes discursivas de Foucault parece particularmente apta a andlise
genérica. Foucault analisa amplas formagdes discursivas como sexualidade, insanidade e
criminalidade, argumentando que elas sdo sistemas de pensamento historicamente especificos,
categorias conceituais que funcionam para definir experiéncias da cultura dentro de um amplo
sistema de poder. Essas formagdes discursivas emergem ndo de uma estrutura centralizada ou
de um lugar Unico de poder, mas sdo construidas da base para micro instdncias. Embora as
formagOes discursivas sejam sempre marcadas pelas descontinuidades, elas seguem
regularidades gerais, se adequando aos amplos ‘regimes de verdade’ de uma sociedade.
Finalmente, formacdes discursivas frequentemente parecem ser naturais ou propriedades
internas dos seres, como se fossem humanas, mas sdo de fato culturalmente constituidas e
variaveis.

5/17



fcone - v. 11 n. 1 - jul 2009

Propomos pensar em um contexto especificamente brasileiro, buscando compreender a
comédia de nosso cinema enquanto género. Mesmo que o foco de andlise de Mittel
sejam o0s programas televisivos, acreditamos ser possivel utilizar sua proposta
metodoldgica para pensar o cinema brasileiro e mais especificamente os filmes
humoristicos. Buscamos fugir das analises focadas nos textos para compreender o
género comédia no cinema nacional a partir da contextualizagdo historica, perfil da
audiéncia e praticas do mercado.

Em uma abordagem inicial, a comédia poderia ser compreendida como uma produgdo
filmica com elementos de humor e ironia. Klaus Jensen (1986) entende o género como
forma cultural que apresenta a realidade social em uma perspectiva propria,
implicando em formas especificas de percepgdao e usos sociais do conteddo. Ha entdo,
no género, uma premissa de situagdo comunicativa entre emissor e receptor, com o
segundo ja esperando algo do filme que ird assistir. Aristételes em sua “Poética” ja
apresentava a comédia como aquilo que se contrapunha a tragédia, explicando que a
comédia se dedicava aos homens repletos de defeitos e desvios morais que eram
mostrados de maneira leve como exemplos criticos da sociedade a partir do humor.
Essa estrutura foi usada por distintos autores que popularizaram esse tipo de narrativa
ironica, de Aristéfanes na Grécia, até Gil Vicente em Portugal, Shakespeare na Gra-
Bretanha e Moliére na Franga. Popularizada no teatro e na literatura, a comédia foi
rapidamente aproveitada no cinema, ja presente em seus primeiros curtas. Sucesso na
inddstria norte-americana com personagens como Carlitos, *O Gordo e o Magro” e “Os
Trés Patetas”, a comédia foi a base da incipiente producdo cinematografica brasileira
no inicio do século XX sendo, nos anos 40, a principal responsavel pela popularizagao

de nosso cinema.

O género comédia no cinema brasileiro

A consolidagdo do campo cinematografico brasileiro esta diretamente ligada a
popularidade do radio desde os anos 20. A fama de seus cantores e artistas foi
aproveitada pelos filmes, que aproveitaram a curiosidade do publico em conhecer os
rostos “donos” de suas vozes preferidas como chamariz para as bilheterias, ao mesmo
tempo em que ajudam os artistas no lancamento de produgdes logo antes do Carnaval.
“Nas dancas, nas cangdes, nos salGes, nos discos, nos auditérios e nas pecas teatrais,
sobretudo no Teatro de Revista, havia a efervescéncia dos espetaculos populares que,
aos poucos, se articulavam a nova dinamica social” (SILVA, 2006, p. 3). O Teatro de
Revista era herdeiro da “comuses” grega, de onde se originou a palavra comédia e

trazia elementos das roupagens grotescas da Idade Média e representacdes burlescas.
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Acontecimentos distorcidos através de comentarios satiricos eram alinhavados em um
enredo normalmente sustentado por uma musica alegre e espirituosa, recheado por
falas coOmicas .

Essa constituicdo do Teatro de Revista foi decisiva para a formacgdo posterior da
Chanchada onde, agora através de imagens, era registrado o cotidiano da sociedade,
sobretudo a carioca. Os filmes cOmicos ja eram produzidos no Brasil desde 1896,
quando se comecou a desenvolver um mercado de entretenimento no Rio de Janeiro
para um publico diverso, formado por pessoas que chegavam diariamente a cidade.
Nesse cenario criou-se um clima circense e alegorico, povoado por acrobatas, musicos
e dancarinos em espetaculos populares e o cinema apresentou-se como novidade
técnica e nova atragdo popular.

Comecaram a se popularizar filmes que consolidaram a comédia junto ao publico e que
deram origem, nos anos seguintes, as chanchadas. Em 1929, a producdo
cinematografica brasileira entrou em crise com o advento da sonorizagdo sincronizada,
que exigiu uma atualizacdo da técnica que obrigava a importacdo de caros
equipamentos que comprometeram a produgao no pais.

Nos anos 40 houve uma retomada da produgdao em Sao Paulo, com a criacdo da Vera
Cruz em 1949, apoiada pela elite financeira paulista e contando com o interesse da
intelectualidade da época, alinhando-se a uma efervescéncia cultural e artistica na
cidade com o nascimento dos museus de arte, criacdo da filmoteca e da bienal
internacional de artes plasticas. De acordo com Maria Rita Galvdo (1981), a Vera Cruz
desenvolveu uma configuragdo industrial que refletia o contexto urbano-industrial de
Sdo Paulo naquela época, e entre suas diversas tematicas, a comédia aparecia como o
carro-chefe daquilo que deveria atrair o grande publico.

A comédia era baseada na ingenuidade do homem do campo na cidade grande: a
producdo mirava claramente no publico que achava gracga no jeito de falar e se vestir
dos varios “caipiras” que chegavam a Sdo Paulo em busca de trabalho. O esteredtipo
do “jeca” teve em Amacio Mazzaropi seu principal expoente, fazendo graca do choque
cultural entre campo e cidade. J& no Rio de Janeiro se desenvolveu um tipo de
producao diferente, com filmes musicais, bem ao estilo carnavalesco da cidade, tendo

a Atlantida como a principal empresa de cinema da cidade na época.

Chanchada
Rosangela Dias (1993) atribui o sucesso da chanchada a relagéo dos filmes com o
publico de baixa renda e com a reelaboracdo da realidade social da época, o que se

reflete na presenca de personagens como o faxineiro, o favelado, o funcionario publico
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que ndo trabalha, a empregada mulata que é maltratada e depois exaltada como
simbolo sexual: tipos com os quais o publico se identifica e sdo parte presente no
folclore carnavalesco. A chanchada também aproveitou a popularidade de producGes
hollywoodianas no pais, parodiando varios filmes pela construcdo de um novo discurso
em tom humoristico.
Criada em 1941, a Atlantida tinha o objetivo de seguir o padrdo industrial de
Hollywood, langando fitas de boa qualidade e com retorno de publico. De sua criagdo
até 1947, as chanchadas tiveram inegavel destaque em sua produgdo, com muitos
numeros musicais (acentuando o didlogo com o radio e a interpretacéo carnavalesca),
ao mesmo tempo em que retratava a pobreza do trabalhador brasileiro em sua vida
cotidiana. Embora a pretensao fosse de uma producgdo industrial, o alto custo, os
equipamentos e a montagem eram bastante improvisados, e a necessidade de baixar o
custo de produgao resultou em filmes com um acabamento técnico amador.

As particularidades que encontramos quando nos debrugamos

diante da cinematografia nacional, em especifico a chanchada, com

relacdo a uma certa divisao do trabalho, definem-se mais pela

aceleracao na fabricacao do produto do que pelo seu acabamento.

Por um lado, tem-se a qualidade relegada a um segundo plano e,

por outro, um contato significativo com o publico, garantindo assim
novas exibicoes (SILVA, 2006, p. 12).

Tratava-se de um cinema com poucos recursos que apostava em mostrar a realidade
do povo através de personagens caricatos. A Atlantida, no final dos anos 40, aliava o
sistema produtor ao distribuidor e assim tinha um amplo alcance nos cinemas de todo
o pais, além de uma oOtima aceitagdo do publico. Segundo Silva, a critica e a
intelectualidade brasileiras ndao tinham simpatia pelas chanchadas e as desprezavam,
tratando-as como um género popular pobre e menor. No entanto, elas sustentaram
nossa producdo cinematografica durante mais de 10 anos, criando no espectador
brasileiro o habito de ir ao cinema.

Na década de 50, a escolha da Vera Cruz em elaborar um cinema critico, sério e de
melhor qualidade acirrou o debate sobre a produgao cinematografica no Rio de Janeiro,
vista como popularesca e vulgar. Enquanto Sao Paulo defendia um cinema voltado
para a elite, a Atlantida enfrentava criticas as suas comédias, tidas como alienantes e
descartaveis, acusadas de possuir uma férmula pronta que era repetida filme apds
filme. A comédia enquanto género definiu-se na época como producdes pobres, de

carater popular, incapazes de promover qualquer tipo de elaboracdo intelectual e
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voltadas para o riso facil em abordagens ingénuas da sociedade brasileira a partir de
paroddias do cinema norte-americano.

Nos mesmos anos 50 chegou ao Brasil a televisao, causando um impacto no meio
cinematografico que prenunciou o fim da tentativa de um cinema brasileiro industrial.
As producles estrangeiras continuavam a ser de melhor qualidade técnica, mais bem
distribuidas e conseqiientemente mais exibidas nas salas de cinema brasileiras. Com a
popularizagdo da tv e a macica producdo hollywoodiana do poés-guerra, os filmes
brasileiros perderam espaco nos interesses do publico, e a industrializacdo e proposta
de um novo Brasil nos modernistas anos de Juscelino Kubitschek formou um cidadao
mais voltado para um pais sofisticado, de Bossa Nova e crescimento econdémico que
nado se identificava mais com os ingénuos personagens populares das chanchadas.
Tudo isso resultou na perda de espago da comédia, e as chanchadas, apds quase trés
décadas de sucesso, entraram em declinio devido a sua absorcdo pela televisdo. Na
década de 60, o Brasil abandonou a comédia popular e comegou a fazer um cinema
engajado, com linguagens e tematicas diferenciadas e nacionais: o Cinema Novo foi
encabecado por Glauber Rocha e propunha que fazer cinema em um pais
subdesenvolvido como o Brasil era uma questdo politica. Para seus cineastas, as
imagens deveriam ter o mesmo impacto do conteido que mostravam, causando
desconforto, mostrando para o colonizador a verdadeira condicao do colonizado, sem
exotizagdes. O Cinema Novo negava a chanchada e se opunha ideologicamente a ela,
pretendendo ser um cinema de linguagem genuinamente brasileira, capaz de mostrar
para o publico as mazelas do pais sem ameniza-las, sem dissimuld-las em enredos
engracados e férmulas americanas.

No final dos anos 60, o Cinema Novo viu a necessidade de conseguir uma maior
comunicabilidade com o publico médio brasileiro e comecou a rever sua maneira de
fazer filmes, utilizando linguagem mais acessivel. J& com uma proposta totalmente
contraria a essa reformulagao comunicativa, surgiu o Cinema Marginal. Despreocupado
com a aceitacdo do publico e sem pretensdes comerciais, o Cinema Marginal pretendia
radicalizar a estética transgressora e corrosiva iniciada pelo Cinema Novo. Os
principais representantes desse movimento eram Julio Bressane, Carlos Reichenbach e
José Mojica Martins e apesar das semelhancas com os filmes do Cinema Novo (como
os baixos orcamentos, a forte tendéncia autoral dos filmes e seu engajamento), os
cinemanovistas 0 negavam como um prolongamento dele e esse movimento passou
para a histéria como Cinema Marginal por ser excluido dos grandes circuitos de
exibicdo, tratando de temas como a marginalidade e sendo associado a uma estética

urbana do lixo, de excessos, grotesca e violenta.

9/17



fcone - v. 11 n. 1 - jul 2009

Em 1969 a Embrafilme foi fundada pelo governo militar com o objetivo de fomentar a
indUstria cinematografica nacional através de incentivos®. Havia uma parcela das salas
de cinema que, obrigatoriamente, deveriam exibir filmes nacionais, o que fomentou a
producdo e teve impacto também nas bilheterias. Em meados da década de 70,
movimentos como o Cinema Novo e o Cinema Marginal ja haviam perdido forgas e a
Embrafilme e seu esquema de producdao comercial eram soberanos. Os anos 70 foram
o periodo em que mais se produziu cinema no Brasil, com 820 longas-metragens de
ficcdo e documentarios. Os filmes desse periodo eram, em sua maioria, mais
comerciais e tentavam uma comunicabilidade maior com o publico: a chanchada

ressurgia de forma diferente.

Pornochanchada

Na segunda metade da década de 60 comegou-se a produzir comédias mais atrevidas
e extravagantes no cinema brasileiro: as pornochanchadas. Em consonancia com a
liberagao sexual da época (anticoncepcional, movimento feminista), esse tipo de filme
€ apontado por Marcel Freitas (2004) como uma “liberacdo do corpo e da ‘mente’ pela
repressao politica desencadeada pelos militares” (FREITAS, p. 4). O novo formato da
chanchada apareceu no mesmo contexto em que surgiam revistas masculinas como
“Ele Ela”, “Status” e “Playboy”. Essas revistas sofriam censura do regime militar e as
fotos de modelos nuas passavam por restricoes como a proibicdo do nu frontal e
também do bico dos seios (que eram apagados das fotografias). A comédia,
entretanto, ligada historicamente ao divertimento leve e descompromissado, ndo
passava por tantas restricdes, e comegou a aparecer como Unico local possivel de

visualizagdo ndo-censurada da nudez das estrelas televisivas.

Tendo como temas recorrentes a malandragem, o adultério, o travestismo,
a homossexualidade (entendida como o papel passivo), o trafico de
drogas, a bissexualidade feminina e se valendo de uma linguagem que, do
besteirol, passando pela brejeirice (12 fase) ia até a picardia (22 fase),
nascia, no final da década de 1960, o cinema pré-erético nacional, que se
convencionou denominar ‘Pornochanchada’, herdeira direta das
chanchadas dos anos 1950 e da repressao instituida pelo AI-5 (em 1964)
(Ibidem, p. 05).

A pornochanchada recebia subvencdo da Embrafilme, o que gerou especulacbes a

respeito dos objetivos do governo militar em desviar a atencao da sociedade das

6 Sucessos como Dona Flor e Seus Dois Maridos (1976) e todos os filmes dos Trapalhdes foram
financiados pela Embrafilme, que possuia o monopélio da distribuicdo de tudo que financiava.
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perseguicdes politicas mostradas em outras obras da época. A maioria dos
espectadores era constituida por homens de diferentes idades, racas e origens. No que
concerne a classe, predominavam as D e C, mas havia publico nos extremos sociais,
de empresarios e médicos até prostitutas e mendigos: Freitas aponta a localizacdo dos
cinemas como fundamental para a popularizagao desses filmes. As salas de exibicao
encontravam-se nas regioes centrais das grandes capitais, facilitando o acesso a todo
o tipo de pessoas. Além disso, o ingresso era acessivel’ e a Embrafilme atuava com
grande atencdo no sistema de “quota de tela”, que obrigava a exibicao anual de filmes
nacionais nas salas de todo o pais. Segundo Flavia Seligman (2006) em 1971 a quota
pulou de 56 dias de exibigdes anuais obrigatdérios de cinematografia nacional para 84
dias, o que, além de garantir o espaco do produto nacional (e principal intencdo da
estratégia ufanista do governo militar), permitia que muitas produgbes de baixo nivel
fossem feitas as pressas para ocupar o espago. Em 1975 a quota de tela chegou a 112
dias anuais, impulsionando a producdo nacional e conferindo forca as produgdes de

qualidade mais baixa.

As medidas protecionistas gerenciadas pela Embrafilme, aliadas ao maior
incentivo de producao, fizeram com que em 1975 tenham sido produzidos
85 filmes nacionais e, em 1976, 84 titulos. No ranking mundial, o Brasil
passou a ocupar o quinto posto, como produtor (SELIGMAN, 2006, p.07).

Esse cenario contribuia para o tipo de comédia produzida pelo periodo, com baixo
orcamento e voltada para o publico masculino de baixa renda, que buscava nessas
producdes o que a censura proibia em jornais, revistas e televisdo (da nudez a critica
social e politica). A pornochanchada foi responsavel pela formagdo de um publico
totalmente novo como consumidor de cinema, que se identificava com as aventuras

sexuais transcorridas nas telas.

As pornochanchadas invadiram o mercado de modo ubiquo e se
caracterizaram por serem produzidas em série, no mais literal sentido da
palavra industrial. Eram levemente eroticas, sem sexo explicito, derivadas
das chanchadas (porcaria em espanhol paraguaio) e indiretamente do
Teatro de Revista. Apesar de terem baixissimo custo, eram altamente
lucrativas. De acordo com seus defensores, contribuiram para ‘deselitizar’
o cinema brasileiro, levando as classes C, D e E as salas de projecdo. Pelos
criticos de arte é considerada decadente e de qualidade inferior a velha
chanchada musical (FREITAS, 2004, p. 08).

7 Surgido em novembro de 1966, o Instituto Nacional de Cinema tinha o objetivo de controlar a
atividade cinematografica no Brasil e instituiu uma padronizacdo do preco do ingresso, com o
objetivo de fomentar a atividade cultural do pais.
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As producdes, segundo Freitas, atingiam as fantasias dos espectadores por uma
identificacdo direta daquele individuo submisso, pobre e sem perspectivas com os

nw

galds valentes e predadores sexuais de mulheres que se ofereciam facilmente: “o
homem médio ria de situagbes com as quais ja vivera ou presenciara diretamente: um
marido traido, um conquistador piegas, uma mulher atirada, um rapaz que fica
impotente no momento da relagdo, uma aventura homossexual esporadica” (FREITAS,
2004, p. 06).

Esse carater preferencialmente urbano das situacGes de comédia nos filmes esta ligado
também ao local de producdo da maioria das pornochanchadas. “Boca-do-Lixo” é a
designacdao geografica depreciativa criada pela policia para nomear uma regido
deteriorada da cidade de Sdo Paulo (onde foi realizada 90% da producao de
pornochanchadas). Os distribuidores de filmes estrangeiros se estabeleceram ali desde
o comecgo do século XX pela proximidade com a antiga rodoviaria, o que facilitava o
envio de fitas para as cidades do interior, Curitiba, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. A
regiao foi um dos principais pontos de prostituicdo de Sao Paulo e um dos locais de
grande aglomeracdao de mendigos e malandros, personagens do centro da cidade que
seriam representados em diversos filmes na década de 1970°.

A Pornochanchada, que no inicio se restringia a comédia erética, ficou tdo ligada a
regidao que passou a batizar todo tipo de producdao da “Boca do Lixo"”: faroestes,
cangacos, melodramas e aventuras. A quota que garantia a exibicdo dos filmes
permitiu o crescimento dessa producdo de baixo orcamento, que tinha como
investidores desde grandes empresas até pequenos comerciantes, donos de bar e,

segundo Freitas, vendedores de queijo e rapadura.

Por outro lado, a lei de obrigatoriedade permitiu uma alianga inusitada: os
exibidores, tradicionalmente a servico da distribuicdo internacional,
comegaram a se associar ou mesmo a co-produzir filmes, lucrando como
‘projetores’ e como produtores ao mesmo tempo. Ja que a lei os obrigava
a passar fitas brasileiras - caso contrario, as salas eram realmente
fechadas - criou-se um circulo virtuoso que engendrou as bases da
Pornochanchada. Na década de ouro, de 1970 a 1980, produziu-se uma
média de 90 filmes nacionais por ano e perto de 40% vinham da Boca.
Isto incomodou o mercado e a elite intelectual, pois os marginais
disputavam de fato o espago de exibicao (FREITAS, 2004, p. 13).

8 A decadéncia da regido teve inicio na década de 1950, quando as familias tradicionais
comecgaram a se transferir para a zona sul e o local passou a receber prostitutas e traficantes de
drogas.

° Os bares serviam de ponto de encontro de diversos cineastas e produtores: as produtoras de
cinema brasileiro ficavam na regido devido a proximidade com as distribuidoras de videos.
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As outras producbes de comédia que ganharam destaque na época foram os filmes
estrelados pelos “Trapalhdes”. Apesar de ndo possuirem nudez e um carater
abertamente erdtico, Freitas aponta que essas produgdes possuiam caracteristicas
bastante proximas das pornochanchadas: mocinhos, bandidos estereotipados, mogas
sensuais com trajes pequenos, lugares fantasticos e cenarios kitsch seriam a prova do

formato em comum entre essas producdes aparentemente distintas.

Assim sendo, com excegao do sexo simulado, dos corpos desnudos e do
erotismo, a ldgica social comum nos filmes dos TrapalhGes e nas
Pornochanchadas mostrava o imaginario social da década de 1970 no que
concerne a 1- classe social (Didi era o pobre nordestino *humilhado’, Dedé
o paulista bon vivent, Mussum o carioca do morro alcodlatra), 2- de
género (mulheres sempre objetos de desejo, nunca desejantes) e 3- raca
(negros, sobretudo quando andes, eram motivo de chacota e quando
fortes eram ‘animalizados’ como King-Kongs). Um aspecto curioso e até
irbnico era que muitas vezes a mesma ‘mocinha’ do filme infantil era vista
pelo ‘papai’ no cinema erético da Boca em outro tipo de papel, e pela
‘mamae’ numa novela da TV (geralmente Tupi)” (FREITAS, 2004, p. 18).

O sucesso desse tipo de cinema talvez seja explicado por essa mistura de um humor
ingénuo das antigas chanchadas (focado no cotidiano das classes trabalhadoras) com a
exacerbacgdo sexual de uma época que ao mesmo tempo em que vivia a liberagdo
sexual, sofria a censura da representacdo dessa sexualidade pelo regime militar. O
“milagre econdmico” dos anos 70 gerou uma abundancia artificial que se refletia em
um consumismo de produtos baratos, como os cinemas populares do centro das
capitais. As histérias simples atreladas ao sexo desinibido acertaram esse publico e
garantiram o sucesso da cinematografia nacional. A idéia de comédia brasileira para a
época (e que continuaria como exemplar de género muitos anos depois) era essa
mistura de personagens populares com mulheres nuas e baixo orgamento.

Com o desmantelamento do regime militar no inicio dos anos 80, a Embrafilme perdeu
forca politica, mudando a lei de obrigatoriedade de exibicdo de producbes brasileiras
por pressdo das distribuidoras internacionais. Além disso, a férmula das
pornochanchadas se esgotou com a liberalizacdo de costumes pela abertura politica e o
surgimento do mercado de home video, em que producbes erdticas internacionais
faziam grande sucesso, “roubando” o até entdo cativo publico do erotismo no cinema.
A Embrafilme foi extinta em 1990 pelo presidente Fernando Collor, que ndo a
substituiu por nenhum outro modo de financiamento, colocando o cinema brasileiro em

uma grave crise e decretando o fim das pornochanchadas. O encerramento desse tipo

13/17



fcone - v. 11 n. 1 - jul 2009

de produgao esvaziou as salas populares dos centros das cidades que, estigmatizadas
por sO passarem filmes erdticos, ndo conseguiram grande publico depois dessa fase,
uma vez que eram associadas a depravacdo. O resultado foi o fechamento, nos anos
90, da maioria desses cinemas nos centros urbanos, transformados em

estacionamentos e templos religiosos.

Retomada

A precaria situagdo do cinema brasileiro sé iria mudar em 1993, com a Lei do
Audiovisual, que incentiva o financiamento de cinema por empresas privadas em troca
de renuncia fiscal. A producdo de cinema nacional comecou a se restabelecer
lentamente, aparecendo em 1995 o primeiro sucesso de bilheteria da era pos
Embrafilme: Carlota Joaquina. O cinema feito no Brasil, a partir de 1993, ficou
conhecido como cinema da retomada e, mesmo nao tendo o mesmo vigor dos anos da
Embrafilme, vem aumentando o nimero de suas producdes. A apesar de ser mais
centralizada no Rio e em Sao Paulo, a retomada conta com cineastas em todo o
territério nacional, o que amplia as possibilidades e a diversidade do cinema. A
retomada da producdao nacional também trouxe de volta veteranos do cinema
brasileiro e novos cineastas, oriundos dos curtas, da publicidade e da televisao, o que
resultou na confluéncia de novas linguagens para o cinema nacional.

Em 1997, as Organizacdes Globo lancaram a Globo Filmes, que deu forte visibilidade
ao cinema brasileiro. Os produtores nacionais passaram a fazer parcerias e contratos
de distribuigdo com empresas multinacionais, ampliando a oferta de filmes brasileiros
exibidos nos cinemas e o publico também voltou a prestigiar o cinema nacional, que
alcangou boas bilheterias. Além disso, a mdo de obra especializada e a infra-estrutura
necessaria a boa qualidade técnica dos filmes foram sendo aprimoradas ao longo
desses anos. Diversos filmes brasileiros tiveram reconhecimento em festivais nacionais
e internacionais e foram indicados ao Oscar.

Apesar do sucesso de filmes violentos como “Cidade de Deus”, “Tropa de Elite” e
dramas biograficos como “2 Filhos de Francisco”, a atual maior bilheteria do cinema
nacional é “Se Eu Fosse Vocé 2”: um novo tipo de comédia brasileira, uma segunda
transformacdo no género que agora é compreendido como filmes para toda a familia,
distantes da idéia de erotismo das décadas anteriores.

Essa mudanca no género esta ligada, mais uma vez, a uma série de fatores. O mais
aparente é a mudanga do publico consumidor de cinema. Com o fim dos chamados
“cinemas de calcada” nos grandes centros, as classes C, D e E associadas as

pornochanchadas ndo sao mais o grande espectador das fitas brasileiras: as salas de
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cinema agora se encontram nos shopping centers, o que traz um publico diferente,
refletido em filmes voltados para classe média e classe média alta. O freqluentador de
shoppings tornou-se um espectador-modelo, e as produgdes passaram a focar nas
familias e principalmente nos adolescentes. Para garantir uma classificagdo etaria ndo
proibitiva ao jovem mercado consumidor, os filmes passaram a evitar o sexo, a nudez
e os palavrBes. A nudez, afinal, ja esta disponivel na internet e as piadas de sentido
sexual estdo nos programas humoristicos da televisdo.

Além disso, a forma de capacitacdo de recursos por incentivos fiscais dificulta a
producdo de projetos com carater erdtico, que dificimente sdo aprovados pelo
Ministério da Cultura, possuindo dificuldades em arrumar um patrocinador. O
resultado sdo fitas dirigidas por pessoas ligadas a televisdo, como Daniel Filho, Jorge
Fernando e Guel Arraes, com uma linguagem e produgdes bem acabadas que remetem
as novelas e minisséries da Globo.

Estreladas por grandes astros da tv e com orgamentos que permitem uma realizagao
técnica competente, as comédias brasileiras atuais possuem uma clara influéncia das
comédias romanticas hollywoodianas. A acirrada disputa pelo publico consumidor de
producdes norte-americanas parece provocar uma tentativa de producdo de obras
proximas a tematica destas e, além disso, as dificuldades de distribuicdo e espaco nas
salas fazem com que os exibidores optem por filmes com rostos famosos e que possam
ser consumidos pelo publico mais amplo possivel. “Se Eu Fosse Vocé”, "O Homem que
Copiava” e “A Mulher Invisivel” sdo um novo tipo de comédia brasileira, voltada para
uma classe econdmica acostumada as grandes producdes de Hollywood e composta

por homens e mulheres, em sua maioria casais adultos e adolescentes.

Consideracoes finais

Partindo de Jason Mittel, o objetivo do artigo foi perceber a comédia no cinema
brasileiro enquanto género em constante transformagdo. Do humor ingénuo das
chanchadas da Atlantida até chegar aos filmes familia de hoje, a comédia se
transformou gragas a mudancas na industria da cinematografia brasileira e também as
transformacbes sociais e econ6micas passadas pelos proprios brasileiros. A
urbanizacao foi fundamental para o estabelecimento das chanchadas com seu humor
voltado para o trabalhador da cidade ou para o caipira fora de seu habitat. Mas a
popularizacdo da televisdo e a politizacdo da intelectualidade brasileira provocaram
uma queda de publico e produgdo das chanchadas, que foi aos poucos sendo ligada a

um humor alienante que representava um Brasil ndo mais condizente com a realidade.
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A censura dos anos 60 associada com a criacao da Embrafilme permitiu a
popularizacao de uma chanchada repaginada, onde o humor convivia com muita
nudez. A pornochanchada surgiu em um ambiente de liberacdo sexual e auxilios
governamentais que permitiam o ingresso de cinema a preco popular, sendo
consumida por trabalhadores masculinos de baixa renda que, ao mesmo tempo em
que se identificavam com as historias mostradas na tela, tinha acesso a nudez de
atrizes que ele conhecia da televisdao. A entrada da pornografia pelos videocassetes
somada ao fim da Embrafilme decretaram o fim das pornochanchadas e das salas de
cinema em que elas costumavam ser exibidas. E a comédia brasileira, tdo associada ao
erotismo, passou por outra transformacgdo de publico, agora devido ao crescimento dos
cinemas nos shoppings e as formas de arrecadacdo pelas leis de incentivo. A mudanca
de publico e de produgao deu origem a uma comédia familiar, muitas vezes casta e
focada em situagdes fantasticas.

Essa transformagdao da comédia em nosso cinema comprova o género como aberto a
mudangas de acordo com uma série de fatores externos ao texto. Da chanchada a
pornochanchada e desta a comédia da retomada houve um complexo processo cultural
que levou a uma mudanca de nossas concepcdes a respeito do que era a comédia.
Entendida agora como filmes familia estrelados por grandes astros da tv, a comédia
brasileira estad aberta a todos os tipos de influéncia e a Unica certeza é que ela vai se

transformar novamente.
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