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Sete sintomas de transformacao da fotografia documental
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RESUMO: As estratégias para associar a fotografia a realidade ndao mais
se apdiam nos pilares que fundamentaram a realismo fotografico nos
séculos XIX e XX. Nogdes cruciais como o momento decisivo, o ponto de
vista fixo, o instantdneo, a suficiéncia da imagem para representar os
fatos vém sendo questionadas por praticas verificadas tanto nos ensaios
documentais quanto no fotojornalismo diario. As experimentagoes
cresceram consideravelmente com a entrada da fotografia documental no
territério artistico, porém, mesmo no fotojornalismo diario esses pilares da
fotografia documental foram abalados. Por meio de exemplos diversos,
esse artigo investiga aspectos da transformacgdao da fotografia documental
gue dizem respeito a questdes técnicas e conceituais.

A vocacdo documental nasce com a propria invencao da fotografia - ou
assim fomos levados a crer. Enquanto o cinema conheceu um breve inicio
onde se privilegiou as tomadas de cenas cotidianas para logo ser utilizado
principalmente para obras de ficcdo, a fotografia seguiu caminho inverso.
Se no inicio naturezas-mortas e tableaux vivants foram temas presentes
apontando também para outras possibilidades que ndao a que predominou
no século XX, a fotografia seria utilizada em geral para registrar e flagrar
cenas que ocorreriam independentemente da camera. Tal tendéncia abriu
a porta para diversas vertentes da fotografia documental, mas limitou a

entrada da ficcdo na fotografia. Esse quadro, porém, estd mudando.

A transformacgdo nao lida exclusivamente com a dicotomia entre realismo
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(entendido como a estética do instantaneo) e ficcdo, mas sim com o abalo
dos pilares que sustentaram o realismo fotografico de forma a nao
necessariamente apontar para uma escolha da ficcao na fotografia, e sim
revelar o lado ficticio de toda recriagdo de realidades. Esse artigo investiga
manifestacdes de uma nova forma de pensar fotograficamente onde a
confianca na visibilidade ja ndo pode repetir paradigmas herdados do
século XIX. Em cenario bem mais fluido, a fotografia perdeu o status de
verdade ultima mas ganhou a possibilidade de revelar verdades multiplas

e provisorias.

O termo fotografia documental refere-se ao uso da fotografia tanto
acompanhando uma noticia em veiculos de imprensa - nesse caso
denominado em geral de fotojornalismo - como ensaios fotograficos de
temas mais amplos e nao necessariamente relacionados a um
acontecimento especifico, como o que rege a noticia. Embora essas
categorias tenham caracteristicas préprias, elas serdo tratadas aqui
conjuntamente pelo que tém em comum, ou seja, o comprometimento
com a busca da verdade e o desejo de trazer a publico um tema de
relevancia social.? Ambas vertentes alimentaram boa parte da pratica
fotografica no século XX e ainda que tenham particularidades pertinentes
aos respectivos contextos - jornais, livros, sites etc - partiram de
pressupostos semelhantes e desenvolveram uma configuragao atualmente

guestionada por novas praticas.

Tais praticas podem ser observadas na imprensa e principalmente na
migracao da fotografia documental para novos territérios - galerias,
museus, revistas e livros de arte - onde a possibilidade de
experimentacdao costuma ser maior. Esse artigo foi particularmente
estimulado por dois editoriais sobre o fotojornalismo publicados no site
Paris Art por André Rouillé. Em “Un photojournalisme aux abois” (“Um
fotojornalismo em apuros”, ROUILLE, 16.9.2011) o autor critica o
tradicional festival de fotojornalismo que ocorre em Perpignan, no sul da
Franca, pelo fato de o evento promover a espetacularizagdo dos

acontecimentos retratados e de nao dar conta de transformacoes

Jorge Pedro Sousa distingue fotojornalismo e fotodocumentarismo e comenta que o primeiro lida com temas

“quentes”, com a nogdo de valor-noticia e dialoga com o texto enquanto o segundo lida com temas intemporais,
eventualmente também com um acontecimento, porém em formato de ensaios mais longos (SOUSA, 2004).
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ocorridas no fotojornalismo, que, no entanto, o autor nao define. Em um
outro editorial, “Le crépuscule du photojournalisme” (*O crespusculo do
fotojornalismo”, ROUILLE, 19.11.2011) Rouillé oferece algumas pistas e
comenta as transformacdes ocorridas com a opgao dos fotdgrafos pelo
territério da arte, além de ressaltar a importancia da tecnologia digital
para transformar os habitos de representacao dos fatos. A partir desses
editoriais e de transformagOes observadas em material recolhido para
aulas ou visto em diversas exposicdes, procuro aqui apresentar quais
seriam esses sintomas de transformacao dos pilares da fotografia
documental. Algumas dessas mudangas foram sugeridas brevemente nos
editoriais mencionados, outras foram adicionadas. A tecnologia digital foi
omitida ndo por ter menor relevancia, mas por permear diversos desses

sintomas e pelo fato de muitos deles antecederem a era do digital.

O fato de se recorrer também a exemplos que ndo sdo contemporaneos
demonstra que havia possibilidades latentes de utilizagcao da fotografia
para além do realismo predominante, porém essas possibilidades foram
abafadas por muito tempo pela necessidade de se legitimar a fotografia

engquanto documento.

1. Do flagrante ao simbolismo da imagem

Em 1981, o fotégrafo Raymond Depardon visita Nova Iorque a trabalho
com a missao de acompanhar um fotojornalista local e enviar todo dia
uma foto a ser publicada pelo jornal francés Libération com breve texto-
legenda. Depardon usa uma cédmera Leica, uma objetiva 35mm e filmes
analdgicos que ele revela diariamente. Entre suas primeiras observacoes,
ele esta impressionado com a eficiéncia local, com o fato de que ninguém
conhecia o Libération e de haver computadores em todo lugar. A era
digital mal despontava, mas a crise do flagrante ja se antecipava. Embora
Depardon fotografe os pés de um suicida estatelado na calcada e as
pessoas em volta, o tom geral é de recusa do flagrante: em um mesmo
dia hd um incéndio sem vitimas no Harlem, uma manifestacao de policiais

no Bronx, um encontro com um lider republicano, mas o que ele fotografa
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sao as criangas pulando corda em uma rua no Harlem (6.7.1981); dois
dias depois ele parte para um hospital para ver a vitima de um famoso
assassino do Bowery, mas a foto é do fotdégrafo que ele acompanhava na
redacdo, de pernas para o alto, um pouco antes de sairem para cobrir a
pauta (8.7.1981); perto do Central Park ele vé Mia Farrow passando no
Rolls Royce do Woody Allen e Mick Jagger passeando de bermuda rosa e
walkie-talkie, mas a foto mostra dois jovens amigos de uma agéncia com
suas bicicletas conversando na calgada préxima ao Central Park. Em outra
foto uma menina aparece na janela de um taxi e Depardon comenta:
“Habituado ha vinte anos a cobrir “histérias”. Liberado! ... eu me sinto um
pouco perdido. Preciso reaprender a olhar” (DEPARDON e BERGALA,
1981, p. 57).

Desde entdo, a reaprendizagem ndo foi sé dele, como atestam, por
exemplo, algumas inventivas capas de jornal. Em exemplo recente, a capa
da Folha do dia 1.4.2012 mostra o olhar inquisidor de um atleta negro
associado indiretamente a uma manchete sobre corrupgao. A foto do
atleta refere-se a matéria sobre condicionamento genético e sucesso
profissional dos esportistas enquanto a manchete préxima a foto relata
sobre esquema de contrabando no aeroporto de Brasilia. Na parte inferior
da capa, outra denuncia, agora em rima visual com um anuncio. A foto
mostra barcos ancorados em Floriandpolis associados a compra
aparentemente ilicita deles pelo governo; logo abaixo vé-se o Ultimo
modelo de carro da Honda. Lanchas e carro sao brancos com detalhes
pretos; o atleta € negro e no close do seu rosto destaca-se o contraste da
iris com a parte branca dos olhos. Seu olhar lembra o de um policial que
perscrutasse o corrupto. A pagina pode ser vista como um poema visual
gue consiste em sugerir rimas entre assuntos dispares, uma estratégia
recorrente em jornais com alguma sofisticacao no layout. Embora a foto
das lanchas seja um flagrante, o furo jornalistico dilui-se em um contexto
onde o sentido da imagem vem também do seu posicionamento na pagina

e da interagao com outras imagens e texto.
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Figura 01: Jornal Folha de S&o Paulo, 1.4.2012

O simbolismo da imagem pode ser deduzido ndo sé pelo que é mostrado,
mas pelo contexto em que a imagem aparece. O simbolismo interno a
foto, por outro lado, pode também ser enfatizado como se vé na pratica
didria do fotojornalismo em que situacdes banais adquirem sentido
especifico dentro de determinado contexto historico. Basta lembrar da
famosa foto do ex-presidente Janio Quadros com os pés torcidos
sugerindo a falta de rumo do seu governo.? A cobertura de politica é rica
nesse tipo de exemplo em que se procura atribuir uma conotagdao a uma
expressao do personagem que seja a mais adequada a noticia do
momento, podendo-se para isso recorrer até mesmo a fotos de arquivo. A
flexibilidade com a exigéncia de uma foto do dia demonstra que mais do
que um flagrante, o que importa é a interpretacdo que a imagem pode

sugerir.

Se Raymond Depardon recusou-se a registrar o flagrante na maioria das

3 A foto é de Erno Scneider, foi publicada em 10.3.1991 no Jornal do Brasil e ganhou o Prémio Esso de 1962
(GURAN, 1992, p. 71).
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suas fotos em New York, o jornalismo didario e ainda mais o ensaio
fotografico tém procurado também outros mecanismos para dar sentido
as imagens que nao o mero registro incontestavel de um fato. Muito mais
do que um flagrante, a fotografia documental, tanto em um contexto
como no outro, € uma construcdo de sentido a partir de argumentos
visuais que implicam a conducao de uma determinada leitura dos fatos

pela maneira como ele é fotografado.

2. Do momento decisivo ao momento indefinido

Boa parte do fotojornalismo é baseado na crenca de que a realidade deve
culminar em uma fugaz combinacdao de elementos a serem flagrados pelo
fotografo bem treinado a fim de representar da melhor forma a sintese de
uma situacdo. Essa fé cujo principal arauto foi Henri Cartier-Bresson e sua
nocao de “momento decisivo” vem sendo substituida pela adesao a um

tempo outro, que seria o da duragao.

Depois das experimentacdes dos irmaos Bragaglia na época do futurismo,
Hiroshi Sugimoto foi um dos que mais se destacaram por retomar a
experimentacdao usando exposicdo com longa duragdo na sua série
Theaters (Teatros), mostrando telas em branco em salas de cinema. A
série iniciada em 1978 consiste de fotos obtidas deixando o obturador
aberto durante todo o tempo de projecdo de filmes. Outras experiéncias
como essa tém se repetido desde entdo. Na RuUssia, Alexey Titarenko
trabalha com longa exposicao para registrar o movimento das multidoes
nas ruas obtendo como resultado imagens borradas ou eventualmente
com algum personagem ou detalhe fixo que contrastam com a aparéncia
geral de um fluxo urbano. Com isso ele conseguiu trazer um nova
perspectiva para um dos géneros mais explorados na fotografia do século
XX que foi a street photography. Suas imagens sao menos de tipos
especificos do que de uma sensacdo geral de se estar em meio ao

rebanho urbano.
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Figura 02: Alexey Titarenko. City of Shadows (1992-1994)

No Brasil, Patricia Gouveia usa técnica semelhante aplicada a género
herdado da pintura mas plenamente desenvolvido também na fotografia.
Ela declara explicitamente na apresentacao da série Imagens Posteriores
no seu site (www.patriciagouvea.com) que além de propor uma outra
abordagem para o género da paisagem, questiona igualmente o momento
decisivo, optando por borrar a imagem. Além do tempo estendido, ela
também recusa a fotografia fiel a descrigao fisica do lugar. Suas paisagens
marcadas pela fugacidade estdo longe, por exemplo, da nitidez total e do
meticuloso sistema de zonas criado por Ansel Adams em seu afa de
registrar a paisagem norte-americana em todas a sua grandiosidade e
nitidas nuances de cinza. Na série de Patricia Gouveia, mais do que
descrever trata-se de sugerir uma visao da paisagem tornada inconstante

pelo movimento da janela do carro.
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Figura 03: Patricia Gouveia. Imagens Posteriores

3. Do ponto de vista privilegiado ao ponto de vista miultiplo

A fotdgrafa na série de Patricia Gouveia ndo ocupa um ponto fixo
herdado da perspectiva linear renascentista. Ela se movia no espaco e a
imagem trazia o testemunho dessa mobilidade. O ponto de vista ideal ira
ser ainda mais radicalizado pela sua multiplicagao em diversos pontos de
vista simultdneos. Se o tempo é o da duracdo, o espaco é o da
mobilidade.

14

Corine Vionnet, fotégrafa franco-suica cujo trabalho “Photo Opportunities
foi exposto no ultimo Encontro de Fotografia de Arles (Franga, 2011),
adicionou um elemento a mais na longa exposicao, que foi reunir diversas
fotografias recolhidas na internet para montar imagens sobrepostas de
monumentos conhecidos. O resultado mais uma vez sdao imagens borradas
onde prédios como as piramides do Egito, o Coliseu, a torre Eiffel ou o
Tah Mahal parecem borrados. Ao trabalhar com imagens de turistas
anbénimos, ela introduziu novas questdes ao tempo de exposicao: o que se

perdeu ndo foi sé o privilégio de uma fracdo de segundo sobre outras,
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mas a prerrogativa de uma uUnica perspectiva.

Figura 04: Corine Vionnet. Coliseu.

A multiplicidade dos pontos de vista ja é assunto explorado até mesmo no
fotojornalismo diario onde pareceria que a posicdo do fotégrafo estaria
mais longe de ser abalada pelas exigéncias do jornal impresso. Em
matéria sobre a rotina dos candidatos as eleicdes municipais, a Folha de
Sdo Paulo publicou em 2008 fotos do coletivo de fotdgrafos Cia da Foto
em que se véem os candidatos de diversos angulos ao mesmo tempo.
Cada candidato teve trés fotos publicadas lado a lado e o resultado foi
uma impressdao mais cinematografica do que fotojornalistica de
representacao de um fato. Nesse caso, 0 momento privilegiado passa de
uma perspectiva ideal para pelo menos trés versdoes que se completam
para dar uma ideia da cena. O momento é praticamente o mesmo, mas a
perspectiva ndao é Unica. Pode-se dizer com isso, que o cubismo chegou ao
fotojornalismo abalando, assim, o ponto de vista privilegiado do fotégrafo
capaz de eleger o melhor angulo e o melhor momento para captar a

imagem que deveria sintetizar uma cena.
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Figura 05: Cia da Foto, 2008. Publicado originalmente na Folha de S&o Paulo e reproduzido no livro O melhor do
fotojornalismo brasileiro — edigdo 2009 (ARAUJO, 2009).

4. Do instantaneo as cenas montadas

A legitimidade do instantaneo tem sido questionada também pelo uso
cada vez mais corrente de cenas montadas, mesmo em temas
documentais. Isso se verifica tanto no fotojornalismo publicado em jornais
e revistas onde retratos acompanhando reportagens podem ser realizados
com producdo prévia em estudio ou ao ar livre, quanto no territério da

fotografia documental que povoa galerias de arte.

O fotojornalista argentino Alejandro Chaskielberg prefere fotografar a
noite e para isso conta com a luz da lua e também com iluminacao
artificial que ele prepara. Os personagens dos seus ensaios sobre a vida
em torno do Rio Parana na Argentina ou sobre a vida no Lago Turkana, no
Kénia, posam em cenas da vida cotidiana deles, recriadas pelo fotégrafo.
O resultado é um trabalho aparentemente documental porém de apurado
valor estético e cuidadosamente encenado.
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ALEJANDRO CHASKIELBERG

Figura 06 : Alejandro Chaskielberg. Turkana a noite (2012)

Exemplo equivalente pode ser encontrado também recentemente
relacionado a tema classico do fotojornalismo, ou seja, a situacdo dos
catadores de lixo do Aterro do Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro, em
vias de ser desativado. O jornal Le Monde (17.5.2012) publicou galeria de
doze fotos de Fred Merz em que ha nitidamente uma luz artificial bem
montada embora os catadores aparecam na maioria das imagens em
acao, ou seja, catando lixo. O olhar fotografico é destacado também pela
maneira deliberada com que o suico Fred Merz usa diferentes estratégias

para nao mostrar o rosto deles na maioria das imagens. O ensaio
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contrasta com outros publicados quase ao mesmo tempo no portal terra
também sobre o aterro do Jardim Gramacho, porém onde se vé apenas a
iluminagao natural e ensaios mais relacionados a fatos como o trabalho no
aterro e o fechamento do local pelos funcionarios do Servigo de Limpeza
Urbana. O ensaio do Le Monde pode levantar a antiga questdo da
estetizacdo da miséria tornada palatavel pelo tratamento primoroso dado
ao assunto. Porém, pode-se questionar igualmente se o tratamento dado
pelo portal Terra ndo obedece ele também a outras convengdes do
fotojornalismo que ndo excluem, por exemplo, uma foto do por-do-sol em

meio a montanhas de lixo.*

A intervencdao do fotografo pode ir além de questdes técnicas quando
aparecem as cenas montadas. A fotdégrafa mexicana Dulce Pizén produziu
retratos de imigrantes latinos morando em New York em encenagoes
diversas: seus personagens reais aparecem vestidos de super-herdis da
cultura de massa exercendo suas profissdes. Assim, o homem-aranha é
um limpador de janelas; Batman, um taxista; Super-Homem, um
entregador e Huck descarrega caixas em uma mercearia. A mulher-gato
transforma-se em uma atarefada baba em uma situacdo onde o exercicio
de convencimento e sedugao para a causa dos imigrantes ocorre com uma
fusao de humor e realismo. A legenda de cada foto traz a origem do
imigrante e quanto ele consegue enviar por semana para a familia no seu
pais de origem. Os elementos da fotografia documental estdo presentes e
no entanto a ficcdo e o humor sao evidentes: cada personagem
exemplifica uma situacdo socioeconOmica representada por individuos
com nome real tal qual um ensaio fotografico de classicos do
fotojornalismo como Eugene Smith ou Eugene Richards. A diferencga,

porém, € que cada individuo vive uma bem humorada ficcdo.

4 O ensaio de Fred Merz esta disponivel em http://abonnes.lemonde.fr/planete/portfolio/2012/05/17/rio-de-janeiro-
jardim-gramacho-la-plus-grande-decharge-d-amerique-du-sud 1702498 3244.html . O portal Terra retirou na
internet um dos ensaios publicados também em maio, porém conservou outros sobre o0 mesmo assunto sem o
crédito do fotdgrafo: http://noticias.terra.com.br/brasil/fotos/0,,EI8139-01203544,00.html
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BERNABE MENDEZ originario de Guerrero trabaja limpiando vidrios en los rascacielos de Nueva York Manda 500
ddlares al mes
Figura 07: Dulce Pizén. Superherdis.

Tal qual na literatura, na fotografia, finalmente, a ficgao invade a vida.
N3o se trata mais de montar apenas indcuas cenas cotidianas ou retratos
romanticos em domésticos tableaux vivants como no inicio da histéria da
fotografia, e sim dar uma abordagem teatral para assuntos que o olhar da
fotografia documental nos ensinou a perceber. A teatralidade da imagem
pode ir desde evidentes encenagdes até recursos técnicos mais sutis como

a iluminacgao artificial.

5. Da visao totalizante ao uso da metonimia

Um ensaio fotografico documental deve em principio oferecer uma visao
geral de um tema em diversos aspectos, tal qual faria uma reportagem.’

Outro sintoma do questionamento sobre o poder revelador da imagem

> 0 anseio por uma visdo geral da realidade foi também bastante explorado pelas vistas panoramicas no
século XIX, como analisa Maria Inés Turazzi no seu livro sobre Marc Ferrez (TURAZZI, 2005).
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verifica-se na recusa em produzir uma visao abrangente do tema e pela
opgao de representar um aspecto especifico do assunto. Isso nao quer
dizer que se recusa o poder da fotografia em representar um tema e sim
gue, da mesma forma que ocorreu nos exemplos anteriores, aqui também
da-se ao fotégrafo uma maior liberdade de escolha quanto ao aspecto a

ser ressaltado.

A metonimia é uma figura de linguagem que consiste no emprego de um
termo para referir-se a outro. O seu uso no nosso contexto pode ser
verificado como estratégia de organizacdao de um ensaio fotografico onde
em vez de se mostrar diversos aspectos de um tema, um detalhe é

escolhido para representar um contexto maior.

Um dos temas que mais impulsionaram a fotografia documental foi o
registro das guerras, a comecar pela guerra da Crimeia registrada por
Roger Fenton, a Guerra da Secessao registrada por Mathew Brady, a
segunda guerra fotografada por Robert Capa e inumeros outros
fotografos. O assunto sempre provocou curiosidade ndo so pelas suas
consequéncias mas também pela situacdo de risco que a cobertura
envolve. Em ocasido, portanto, onde o flagrante seria contundente, é
curioso que um fotdgrafo opte pelo distanciamento e por um olhar mais
interpretativo. Esse foi o caso de Milomir Kovacevic que em vez do
confronto no front, em Sarajevo, optou por registrar objetos, mais
especificamente retratos do ex-presidente Josip Broz Tito, da antiga
Ioguslavia, cujos retratos tombados em diversos reparticdes publicas
sugeriam o fim de uma era. Tito representava o fim da unidade que
manteve relativa paz entre os paises que entdo guerreavam e portanto
era personagem simbodlico. O ensaio fotografico sobre a guerra que
terminaria do dividir a nacdo opta ndo pelo combate e sim por um viés

mais interpretativo que destaca o poder unificador de um retrato.
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Figura 08: Milomir Kovacevic. Tito.

Em estratégia semelhante para contexto totalmente diferente, o fotégrafo
Edu Simdes expés no ultimo Foto Rio (2011) uma série dedicada a
marmita de operarios. As fotos mostram apenas as marmitas fotografadas
do mesmo angulo de cima. O conteldo, as vasilhas, o apoio onde elas
estdo - texturas do cenadrio de uma obra - cada minimo detalhe ganha
ares de evidéncia nessa série de poucas variagoes. O rosto e a histéria dos
operarios ndo aparecem, porém mais uma vez a mera sugestdo torna-se

eficaz para representar uma realidade mais complexa.
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Figura 09: Edu Simdes . Gastronomia para um dia de trabalho duro. (Foto realizada pela autora na exposicdo do
Foto Rio 2011).

6. Das margens pretas as imagens manipuladas

Assim como o tempo um dia culminou em uma privilegiada fracao de
segundo, também a integridade da imagem foi legitimada pela auséncia
de corte que o friso preto em volta da imagem garantia. Tal pratica
tornou-se, no entanto, marca de uma era. As imagens hoje sao
manipuladas das mais diversas formas: o corte tornou-se pratica comum,
ja falamos da imagem montada e da recusa de um momento privilegiado.
Pode-se falar ainda da manipulacdo da imagem para além dos recursos ja

expostos, ou seja, manipulagdes mais evidentes.

Os sintomas de transformacao da fotografia documental foram divididos
em categorias aqui com fins explicativos, mas muitas vezes elas se
misturam. E o caso do exemplo seguinte que une énfase em uma parte da

imagem a manipulagao digital.

Alinka Echeverria ganhou o prémio HSBC 2011 na Franca com um ensaio
fotografico sobre a procissdo para a virgem de Guadalupe no México (“The
Road To Tepeyac”) . Seu ensaio consiste de retratos dos peregrinos vistos
de costas com todo o contexto em volta apagado. Trata-se de estratégia
semelhante a de Rogério Reis quando ele fotografou os folides no Rio de

Janeiro (Carnaval na Lona - projeto comegado em 1987 ) pedindo a cada
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um que posasse em frente a um fundo neutro. A diferenca é que enquanto
o fotégrafo carioca isolou os personagens no local onde a fotografia foi

tirada, Alinka Echeverria fez isso posteriormente com a ajuda do

computador.

Figura 10: Rogério Reis, Carnaval na Lona.

Figura 11: Rogério Reis, Carnaval na Lona, Fantasia de Palitos de Fésforos, 1988.
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Figura 12: Alinka Echeverria. The Road To Tepeyac.

O mesmo afa de isolar e enumerar verifica-se também nas marmitas
fotografadas por Edu Simdes ou no inventario de carnavalescos de
Rogério Reis, mas ha ainda a marca explicita de intervengao na imagem.
Além do formato da enumeracdo reforcado pela maneira como a série
aparece no site da fotdgrafa, o assunto de Echeverria também é
condizente com a tradicao da fotografia documental - o registro de
auténtica manifestacdo da fé. A manipulacao, porém, nao afetou a

legitimidade da imagem, ao contrario, valeu um prémio.

7. Da imagem inequivoca ao texto que a relativiza

A realidade montada, borrada, diagramada, manipulada sera afetada

ainda por mais uma forma de questionar a legitimidade da imagem. O uso
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do texto ja apareceu anteriormente junto com a diagramacgao nas capas
de jornal, mas |la eram meras legendas que direcionavam o sentido da
imagem sugerindo uma vez mais a precariedade do simples registro
fotografico. Tal pratica é antiga, e no contexto brasileiro ela foi empregada
com boa dose de invencdao por Mario de Andrade nos seus registros
fotograficos em viagens pelas regides Norte Nordeste. Nessas fotos
publicadas no livro Turista Aprendiz, o poeta e escritor, também
colecionador de revistas de fotografia e fotdgrafo amador que abordou a
fotografia consciente dos seus recursos, usou sugestivos titulos para as
suas imagens. Eles ndao apenas descreviam ou adicionavam informacoes
as fotografias, mas também davam a elas novas conotacdes como por
exemplo, na imagem dos lengdis pendurados e a legenda "Roupas
freudianas, Fortaleza 5-VIII-27 Fotografia Refoulenta Refoulement"
fazendo assim com que os lengdis ao vento dessublimassem os segredos
da alcova. Livres dos entraves da profissao de fotdgrafo, Mario de Andrade
pode usar a fotografia de maneira lidica e inventiva, mesmo tendo em
vista um programa documental de registro da cultura brasileira
(ANDRADE, 1993).

Sdo inumeras as combinacdes de fotografia e texto em que o ultimo
relativiza o sentido da imagem. Destaco especialmente a obra de Maureen
Bisilliat e seus livros ilustrando textos literarios com fotos documentais.
Cdo sem plumas é um dos mais bem sucedidos pois a partir do poema de
Jodo Cabral de Mello Neto sobre o rio Capibaribe, a fotégrafa expde
imagens da pesca do caranguejo jamais mencionada no poema, mas cuja
riqueza de conotacdes assemelha-se a pluralidade de sentidos que o poeta
extrai do rio. Assim, a miséria dos pescadores, principalmente mulheres e
criancas, combina-se as suas risadas e sensualidade da mesma forma
que, no poema, a fertilidade do rio Capibaribe combina-se com a

indigéncia das populagdes ribeirinhas.

O fotojornalismo diario € também rico de exemplos em que o texto
relativiza o sentido das fotografias. Importa ressaltar que fica implicito,
nesses casos, o fato de que o registro da realidade pode ndo bastar e ser
enriquecido pelas palavras abalando, assim, a confianca na fotografia pura

como documento inquestionavel.
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Todos esses sintomas apontam para o enfraquecimento da nocdao de uma
grafia da luz que a fotografia parecia sugerir. Tal ilusdo ha muito foi
desbancada, porém hoje se observa que as mudangas nao se limitam ao
reconhecimento da presenca do fotégrafo nessa escrita com a (e nao da)
luz. A fotografia documental estd em transformacao porque as nocgoes de
realismo foram afetadas, porque o tempo ndo é mais o de uma fragao de
segundo, o fotografo ndo ocupa posicao privilegiada, o real pode estar na
encenacao, no detalhe, na manipulacdo da imagem ou até mesmo no
texto em volta. Enfim, a atual fotografia documental demonstra que a

realidade ndo é sdlida, mas a sua instabilidade é pujante.
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