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Entre a Compassionalidade e os Tempos Vazios do Acontecimento:
matrizes da discursividade visual no fotojornalismo contemporaneo.
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Universidade Federal fluminense, RJ

Resumo.

0 presente texto explora uma certa tensdo que se pode supor atravessar a ligagdo entre a
imagem jornalistica e seus imperativos comunicacionais, na sua relagdéo com os modos de
trabalhar visualmente a ordem dos acontecimentos. Identificamos as grandes linhas do
desenvolvimento desta discursividade visual, a partir das chaves tdpicas da agdo, assim
como 0s aspectos de reserva moral que as imagens do sofrimento parecem manifestar,
relativamente a intensa reiteracdo dos modelos de dramaticidade mais freqlientes, na
histéria do fotojornalismo. Por fim, examinamos alguns exemplos das premiacGes mais
recentes do World Press Photo, nelas identificando uma forte oposicao entre a manifestacao
dos “tempos fracos”, como matriz para a instalacdo do olhar fotojornalistico, e a retomada
de certos elementos do canone compassional da representacao do histérico nestas imagens.
Palavras-chave: fotografia, fotojornalismo, discursividade.

“Dans une photographie du temps faible, rien sespaait”

(Raymond Depardon)

1. A ordenacao semiosica do acontecimento no instante fotografico: o logos da
plasticidade visual na imagem fotojornalistica

Nos panoramas que frequentemente sdo construidos sobre os destinos da discursividade
visual do fotojornalismo (pelo menos no decorrer da segunda metade do século passado),
nota-se uma espécie de movimento pendular entre duas grandes alternativas para o
desenvolvimento deste segmento de uma linguagem pictdrica do acontecimento: esta
alternancia se manifesta ora na restituicdo de uma certa aspectualidade visual da cobertura
(através de figuras como as da compassionalidade ou da sinestesia, expressas em tdpicas
tais como as da agdo e do retrato) ou ainda como retomada de uma certa singularidade do
acontecimento, através da valorizagdo de uma “fotografia dos tempos fracos”. Desejamos
refletir sobre como esta oscilagdo caracteriza certas tendéncias do fotojornalismo
contemporaneo, uma vez que elegemos os operadores plasticos de sua discursividade como

elementos que orientam a analise desta iconografia.
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Para muitos daqueles que refletem sobre os fendmenos associados a experiéncia da
fotografia, estas relagbes entre plasticidade e discursividade se constituiram como o eixo no
qual se pode reconhecer o apogeu da modernidade da fotografia enquanto midia visual, no
ultimo século. Em especial, nos interessa arrecadar a estrutura desta modelagdo da imagem
fotografica pela qual o discurso visual do fotojornalismo se assumiu como uma espécie de
vicario da experiéncia visual: em outras oportunidades de nossa exploracdo, era
precisamente isto que significava dizer que o paradigma comunicacional destas imagens - ao
menos, em nosso modo de apreendé-las, na experiéncia mais comezinha do
acompanhamento das noticias - era mais relativo aos regimes em que elas nos fazem
participar da acdao do que aquele pelo qual elas serviriam apenas para nos informar sobre

tudo o que é da ordem da atualidade.

Este regime discursivo que atravessa a imagem caracteriza, portanto, o conjunto das
operacgodes pelas quais a materialidade plastica de sua manifestacdo concorre para o sentido
de participacdo sinestésica e patémica do espectador no universo das acdes que constituem
o cerne da cobertura fotojornalistica: este regime ndo se constréi propriamente por
enunciados, mas através de situacbes nas quais o espectador pode ser levado a se
posicionar, na condicdo de testemunha ocular. Tal relacdo particular com os niveis
propositivos da imagem se origina da forga com a qual certas figuras plasticas (que, tratadas
em seu conjunto, podem constituir inclusive uma auténtica estrutura sobre a qual o regime
discursivo das imagens se performatiza) cristalizam os modos de nossa implicacdo -
enquanto virtuais espectadores - com respeito aquilo que a imagem é capaz de segmentar

em cada evento.

Neste ponto, a idéia de um modelo de discursividade visual do fotojornalismo implica, por
sua prépria formulacdo, a nocdo das poténcias figurativas da plasticidade visual de suas
imagens, manifesta nas maneiras como o instante de uma agdo significa (por suas proéprias
caracteristicas) os possiveis desdobramentos ou implicacdes deste segmento visual: a idéia
de que o discurso que caracteriza as imagens do fotojornalismo pressupde uma instancia
excedente daquilo que é efetivamente rendido ou representado na fotografia ndo nos leva a
pensar que o complemento deste surplus seja da ordem de uma descricdo textual dos
acontecimentos (como nos prop06s enfaticamente toda uma semiologia de primeira geragdo);
ao invés de uma tal subordinacdo a ordem linglistico-enunciativa do discurso, preferimos
explorar a nocao de que o que a imagem manifesta sd se prolifera semiosicamente na
suposicao de uma relagdo cooperativa entre os sistemas da representagdo visual e as

estruturas dinamicas da percepgao comum.

Os regimes dessa economia discursiva da imagem fotojornalistica assumem necessariamente
a forma de uma vetorializacdo, que atravessa e constitui a plasticidade visual da fotografia:
ela pode sinalizar-se, por exemplo, como sentido de progressdo temporal (fazendo a imagem
funcionar na relagdo com o passado e o futuro de seu desenrolar-se), mas pode também ser
uma dinamizacgao retrospectiva daquilo que se apresenta estabilizado num instante (quando

uma paisagem destruida se torna capaz de evocar, com sublimidade, as forcas que
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comandaram seu atual estado) ou ainda significar a forga performativa da imagem (que
evoca nossa relacdo espectatorial com o instante, no seu grau mais concreto, em certas
manifestacbes do retrato fisiondmico). Em cada um destes possiveis vetores de significacao
do instante, ha uma forte dimensdo existencial colocada para o que Gombrich designava
como a “parte do espectador”, no que respeita o fendmeno desta vivacidade da imagem: é
precisamente este o patamar em que uma abordagem iconoldgica das tdpicas visuais mais
freqliientes do fotojornalismo moderno pode ser justificada, enquanto procedimento
metodoldgico de base de nossa exploracdo. Tentemos nos fixar agora sobre estes segmentos

empiricos de nossa predilecao.

Apenas a titulo de exemplo, se pensarmos na imagem classica da execugdo de um vietcong,
feita por Eddie Adams em 1968, ela se prestava a ilustrar exclusivamente a questdo da
tépica das acles e a funcdo que nela é assumida pelo instante: mas, ao examinarmos mais
detidamente esta rendigdao de um segmento da animacao do acontecimento - e resguardada
a possibilidade da preservacdo de sua durée, em funcao do investimento atribuido a certos
segmentos aspectuais do cliché - nos vemos restituidos a funcao que a fisionomia e os
gestos assumiriam, em imagens como estas. A anadlise destes tipos de icones visuais
enguanto manifestacdo de uma tépica especifica (a das agbes) sé poderia decorrer de um
arbitrio metodoldgico, jamais da suposicdo de que a questdo das acdes devesse ser tratada
nos limites das regras exclusivamente internas deste género de assuntos. Neste contexto, o
peso que estabelecemos sobre os temas de acao no fotojornalismo nos equipa com algumas
das nogdes mais importantes para uma exploracdo mais detida sobre os regimes da
significagdo mais proprios a este dominio das imagens: nestes termos, tais imagens que
manifestam a conexdo mais intensa com o principio do “testemunho ocular” (isto é, com
rendicdo das agdes, tomada a partir do presente de sua manifestacdao) parecem-nos mais
apropriadas a identificagdo de alguns dos operadores mais importantes da analise sobre os
investimentos exercidos sobre a materialidade plastica das imagens fotojornalisticas, em

vista de sua significacdo dramatica ou narrativa.

Mas é claro que ha outros aspectos relativos a predilecdo pelas agdes, no modo de pensar a
questdo dos regimes discursivos do fotojornalismo que mereceriam nossa atengdao aqui,
sendo estes pontos que desejamos entreter, a partir de agora: se as variaveis iconoldgicas
da anadlise nos requisitam uma maior atengdo a variedade de regimes topicos sob a qual o
ethos testemunhal do fotojornalismo se exercita concretamente, a mesma coisa ndo se
passa, uma vez que consideremos o ponto de vista histérico da evolugdo destas modernas

formas da rendigdo visual do acontecimento.

O que descobrimos, ao cabo do exercicio efetivo da andlise destes materiais exemplares de
uma exceléncia da cobertura visual dos acontecimentos é que a variedade das chaves
tematicas através das quais se efetivou o registro propriamente discursivo das imagens
fotojornalisticas implicava, por sua vez, que as mesmas se exercitassem através de uma
condicdo fundamental, a de que elas fossem o avatar iconico de uma experiéncia de
testemunho visual. Ora, o atendimento mesmo destas condicbes acarreta algumas

conseqliéncias importantes, em nosso modo de pensar as varidveis espaciais e temporais
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desta discursividade visual da fotografia: do ponto de vista daquilo que se legitimou como
principio da cobertura fotojornalistica, € fundamental que as formas visuais sejam capazes
de inscrever na imagem esta impressao pela qual o acontecimento manifesta-se
coetaneamente ao olhar de sua rendigdo; sem isto, ndo ha como vincular a imagem

fotojornalistica ao imperativo discursivo do testemunho ocular.

O objeto do fotojornalismo &, portanto, uma agao, seja la em que condicOes ela se apresente
ao olhar de um testemunho, seja por manifestar-se no gerindio, num retrospecto ou pela
evocacdo de uma simpatia compassional. Nestas condigbes, nosso modo de pensar a questao
da acdo modificou-se substancialmente, a medida em que nosso argumento sobre os
modelos topicos da imagem fotojornalistica foi se desenvolvendo, no decorrer dos capitulos.
E é na condicdo mesma de ser uma origem do sentido existencialmente vinculante do
testemunho visual que nos parece que a questdao da agcao no fotojornalismo passa por um
processo a que certos autores designam como sendo a de uma “crise dos usos” (POIVERT,
2010): o ethos instituinte das agbes - que deu ao fotojornalismo a sua identidade mais
prépria, na familia das imagens do novecento - dd agora mostras recentes de experimentar
um certo esgotamento, pelo modo como a manifestacdo de certas chaves topicas da
representacdo visual acabaram por se cristalizar em estereétipos da acdo e do sofrimento,
com conseqliéncias que poderiam ser avaliadas em seus efeitos de déficit comunicacional -
tanto no plano estético quanto ético. As implicages desta consolidagdo de um discurso
visual fundado na atualidade e nas acgbes, assim como a manifestacdo de seus limites e

devires possiveis é algo que precisa ser explorado, logo a seguir.

Acao, sofrimento e a topologia do testemunho visual: regimes plasticos e “vetores
de imersao” no fotojornalismo

Em nosso modo de pensar a questdo, o testemunho ocular é algo que merece exame mais
demorado, de um tipo que nos permita entender os regimes concretos nos quais a imagem
fotojornalistica faz implicar, em sua propria materialidade, a instancia daquele a quem ela se
destina. Em nosso modo de ver, este é inclusive um aspecto mais radical do sentido com o
qgual a imagem fotojornalistica pode ser pensada em sua dimensdo de indexicalidade,
aspecto este tdo reclamado por certas teorias do fotografico: esta implicagdo existencial,
como carater da imagem fotojornalistica, deve ser valorizada na sua dimensdo pragmatica -
nao tanto pelo que mostra de seus elementos, de maneira a se fazer entender, mas pelo que
faz para tornar compreensivel a relagdo comunicacional que propde instaurar. Em nosso
percurso de trabalho, este problema do lugar do espectador na imagem fotojornalistica se
colocou predominantemente no contexto das relagdes nas quais o sentido da atualidade mais
incidia sobre a cobertura visual do acontecimento: é na rendicdo instantanea das agbes que
parece manifestar-se com forca a idéia da presenca espectatorial na imagem, sobretudo em
decorréncia dos regimes temporais implicados nesta dimensdo do instante fotojornalistico;

falamos aqui da questdo que nos requisitou a maior parte das energias empregadas na



fcone v. 14 n.1 - agosto de 2012

analise das imagens classicas de coberturas fotojornalisticas, e que se constitui praticamente
como um de seus principais cdnones, a saber, a rendicdo das acdes na fotografia.

Perguntemo-nos, portanto: como € que as imagens de acdo, tdo freqlientes na cobertura
fotojornalistica, sdo capazes de nos implicar enquanto seus potenciais espectadores? A
resposta a esta questdo ndo é simples e requer que pensemos com cuidado sobre os
principios pelos quais o instante subtraido de sua animacado original, ainda preserva na
plasticidade da imagem a forca pela qual esta rendicdo é capaz de significar o
acontecimento. Uma primeira etapa da exploracdao dos imperativos comunicacionais do
fotojornalismo nos exige portanto algumas consideracdes sobre os regimes temporais que
esta imagem é capaz de instaurar, a partir mesmo dessa suspensdo feita ao movimento
originario de seus motivos. Pensemos esta ordem de questdes, a partir de um exame
cuidadoso de imagens como a que se segue (fig. 1).

Figura 01. Arko Datta - “Tsunami in Cudalore, India”, 2004
©Associated Press/World Press Photo

A disposicdo dos elementos da imagem é menos relativa aos aspectos que nela infundem um
particular sentido de “historicidade”, estando mais implicada pelo sistema de “vetores de
imersao” que trabalham fortemente sobre o modo como a representacdo se orienta na
relacdo com uma experiéncia visual possivel desta cena. Neste modo de indexar o
acontecimento visualmente reportado pelo fotojornalismo pelos modos de construgdo da
posicdo de um observador posto diante dos fatos, descortina-se uma relagdo nova entre o
sentido de “atualidade” que é proprio a estas imagens e aquilo que nelas se manifesta
enguanto parte de um regime, por assim dizer, mais “poético” de sua significacdo. Com isto,
gueremos estabelecer que a questdo da producdo discursiva de base do fotojornalismo
envolve uma correlagdo de suas imagens com certos processos de “reativacdo mimética” -

proprios a economia cognitiva da experiéncia ficcional - e que certos autores associam aos
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poderes representacionais dos dispositivos fotograficos - em especial, na instauracdo de um
mundo visual “quase natural” (SCHAEFFER, 1999).

Nos parece mais interessante explorar as varidveis deste exame do valor testemunhal da
fotografia, no que concerne o modo de pensar a questdo da historicidade que a imagem
fotojornalistica é capaz de infundir, mas preferimos partir de um outro pressuposto para
pensar o valor caracteristico destas formas visuais do fotojornalismo: ele seria mais relativo
aos principios a partir dos quais a imagem é configurada enquanto parte de um sistema de
“vetores de imersao” do olhar sobre a cena, de tal modo que ela ndo apenas nos exibe os
caracteres de uma acdo, mas é igualmente capaz de nos restituir as condicdes mais
privilegiadas de suas visualizagao, tanto no espaco quanto no tempo, tanto em perspectiva
guanto no instante. Ora, isto nada mais é que a enunciacdo do principio gombricheano do
“testemunho ocular”, do qual ja tratamos abundantemente em varias ocasides (GOMBRICH,
1982).

Esta imagem do fotégrafo indiano Arko Datta, que certamente figuraria no rol daquelas
representacdes que valorizam o sofrimento humano como elemento motriz de sua
significacdo, nos interessa aqui por uma razdo diferente daquela pela qual ela é
tradicionalmente evocada enquanto exemplar fotojornalistico. Em primeiro lugar, seu inusual
enguadramento é mais importante e decisivo do que seu tema propriamente dito: ao dispor-
se por sobre a mulher que chora a morte de um parente vitimado pelo tsunami que atingiu a
costa sul da India em dezembro de 2004, a imagem coloca em questdo nossa propria
condicdo de espectadores deste pathos. Para além do enquadramento, a distribuicdo dos
elementos da cena - o corpo da mulher prostrado, bracos flexionados e palmas das maos
erguidas numa suplica aos céus e um pedaco apenas do corpo da vitima disponivel a visdo -
manifesta-se numa disposicdo linear que é pouco comum as imagens classicas do
sofrimento: esta linearizagdo promovida na superficie da fotografia aproxima esta imagem

da estrutura na qual o espectador é implicado em clichés de agdo, como o seguinte (fig.2):

Figura 2. Donald McCullin - “Siege of Derry”, 1971 - ©Sunday Times/Don McCullin
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E evidente que esta fotografia de Don McCullin manifesta uma situacdo na qual prepondera
uma espécie de sentido mito-funcional da cena, ou seja: o valor do instante aqui rendido
investe certos aspectos da presenca dos opositores de um valor que nos favorece pensar
sobre os desdobramentos iminentes deste confronto. As imagens de conflitos que trabalham
com um nucleo temporal sediado no presente continuo das agdes € quase inevitavelmente a
reiteracdo de uma estrutura em que os elementos da imagem (posicdes relativas dos corpos,
gestos, fisionomias) significam uma disposicdo a empenhar-se numa agdo (avangar sobre um

inimigo, executar um espido, escapar de um perigo iminente).

Nestes termos, a diferenga entre as duas imagens acima decorre do que cada uma destas
situacoes representa, em relagcdo as condigées temporais nas quais o olhar fotojornalistico se
instala para render as coisas: na cobertura do tsunami, o evento estd no passado; nos
conflitos na Irlanda do Norte, em seu presente imediato. Mas ndo ha como evitar
consideracbes sobre os aspectos comuns a estas duas imagens, no que respeita suas
condicionantes espaciais: é exatamente no modo de compor uma topologia da intriga visual
em cada uma das imagens que nos parece ficar implicada esta relagdo entre a fotografia e o
testemunho - o fato de que esta construgdo do espago funciona como uma evocacdao do

lugar espectatorial que cada imagem constroi.

Ha& nestas duas imagens uma predilecdo pela frontalidade da apresentacdo dos motivos da
cobertura, o que caracteriza em ambas um aspecto de “proto-teatralidade”, a qual ja fizemos
mencao alhures (PICADO, 2008): tal disposicdao dos elementos da cena nos permite evocar
nestas imagens o aspecto da chamada em causa do espectador, enquanto parte de sua
significacdo; ao impor tal linearidade nas relacbes entre os elementos vivos da imagem,
vetorializa-se a integragdo entre os mesmos, assim como também se implica um modo de
ver a cena, que € préprio ao testemunho visual que se pretende. Nestes termos, a
frontalidade do olhar e a linearizagdo de seus elementos internos constituem os principios
pelos quais a imagem, uma vez composta, podera responder aos imperativos discursivos que

se exercem sobre as formas visuais da fotografia de acontecimentos.

Nosso problema de agora se formula para além das condicdes nas quais a questdo da
significacdo visual do fotojornalismo se descreva na relacdo com a configuragao estrutural
dos elementos internos destas imagens: o que prenunciamos como questdo para reflexdo é
algo que se insinua no quadro histérico mais recente das fungbes assumidas por esta
producao discursiva da fotografia, na medida em que a representacdo das acles e de seu
enraizamento numa certa concepgao mediatizada do presente desta atualidade comecga a
exibir sinais de certo esgotamento, assim como pelo papel exercido por instituicdes do
campo profissional dos fotojornalistas e que nos ajudam a entender como um certo estado
critico destas relagbes entre a imagem e a cota sensdrio-patémica que delas se suporia
poder derivar. Em nosso modo de entender, o que se encontra esgarcado pela reiteracao
indefinida deste modelo de implicagdo de um olhar testemunhal seria, afinal de contas, a
propria dimensdo experiencial do testemunho ocular, naquilo em que ele implica os poderes
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comunicacionais deste modelo de representacdo. Precisariamos examinar as linhas de fuga

possiveis de um tal fendmeno de degenerescéncia da significacdo histérica do fotojornalismo.

Nas imagens de acdo, estes aspectos parecem cada vez mais limitadores do alcance com o
qual o fotojornalismo ja foi capaz de inscrever a significacdo do histérico seu quinhdo de
singularidade, no modo ordenado de evocar os eventos de todos os dias. Por isto mesmo,
talvez, é que as imagens do sofrimento tenham parecido a muitos se constituir como pontos
de fuga de uma tal banalizacdo do histérico promovida pelas imagens classicas deste campo
e do sacrificio nelas feito a dimensdo experiencial do testemunho visual: o que ndo se d3,
contudo, sem que nelas se percebam as mesmas linhas pelas quais a acao veio perdendo
sua forca evocativa e o sinal da distincdo que caracterizou a consolidagcao do fotojornalismo

como modelo de discursividade visual.

A bem da verdade, as imagens do sofrimento condensam certas forcas pelas quais o
fotojornalismo pareceu lutar contra as fortes constricdes que a cobertura diaria de eventos
pareceu impor aos modos de sua apresentacao, sobretudo quando o imperativo da presenca
e de intensidade afeccional dos mesmos orientava este segmento visual: o destaque feito a
paisagem e ao rosto humano pareceu constituir uma espécie de excedente moral da imagem
de acontecimentos, através do qual o fotojornalismo buscou evadir-se a légica de uma
intensa mediatizacdo que, pouco a pouco, acabou por colonizar o préoprio ethos da cobertura
visual, privando-o, se ndo tanto de uma mitica autenticidade do encontro entre o reporter
visual e os fatos, ao menos da densidade emocional e evocativa que as imagens da acgao

eram capazes de instilar, na relagdo com o universo dos espectadores.

Assim sendo, o fato de que as imagens do padecimento humano paregcam manifestar uma
certa dobra com respeito a logistica da temporalidade do acontecimento nao significa que as
figuras da expressividade deste género de imagens estejam imunes a reservas, por
manifestarem-se num regime supostamente mais “espontaneo” de sua fixacdo: diriamos que
nestas imagens - e na reprodutibilidade de que sdo objeto, tanto aquela de ordem mediatica
guanto a que deriva da institucionalidade com que sdo reconhecidas como insignias da
exceléncia fotojornalistica - se demarca o mesmo paradoxo de uma conexdo com a
genuinidade do sofrimento que acaba por dissociar sua dimensdo estética em relagdo a
pragmatica de sua recepcdo (aquela que orienta as tomadas de posicdo, no campo politico,

como derivadas da indignagdo que seria a marca de sua origem).

Se somos capazes de contemplar com genuina compaixdao imagens classicas do sofrimento,
na dimensdo histdrica de sua evocacdao - como aquele instantaneo de uma crianca do gueto
de Varsodvia, bragos erguidos, expressdo de pavor e impoténcia inscritas no rosto - isto se
deveria a uma certa particularidade com a qual o fotojornalismo entdo operava, na origem
de sua instituicdo enquanto forma discursiva. E dificil imaginar que uma imagem da infancia
e da inocéncia brutalmente seqliestradas pelo horror da guerra e da intolerdncia humana em
nossos dias ndo mais possa nos fascinar e indignar, com a mesma forca impositiva que uma

tal imagem.
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Pois a grandeza desse cliché veio se esvaindo, em boa medida gragas ao processo de intensa
reiteracdao de que foi objeto, a cada vez que o signo de uma crianga ultrajada acabou por
resultar num tipo de sinalizagdo por demais conhecida do espectador, mas que agora se
aprecia a partir de uma certa distancia que se estabelece entre o g6zo puramente decorativo
que a imagem suscita e o estado atual de nosso equipamento moral em relagao aos efeitos
devastadores de uma guerra. Muito ja se disse sobre isto, as chaves patémicas da
significagdo do sofrimento se encontrariam hoje desconectadas da dimensdo em que o
mesmo poderia redundar numa genuina compaixdo ou mesmo orientar uma acdo. E bastante
certo, de um lado, que ainda podemos respeitar imagens nas quais uma fisionomia tomada
em primeiro plano nos fita, como se nos chamasse para seu sofrimento, interpelando-nos,
como num vocativo: este outro regime da implicacdo espectatorial na imagem (diferente
daquele que lineariza as acdes na presenca de sua manifestacdo) € um poderosissimo
recurso, frequentemente imune as investidas que a légica da mediatizagcdo impds ao instante

fotojornalistico.

Os tempos vazios da paisagem e dos corpos: pontos de fuga a “‘crise dos usos” no
fotojornalismo?

Finalmente - e ndo por acaso - as proprias instituicdes do fotojornalismo moderno
pareceriam sinalizar certas linhas de fuga para o discurso que a cobertura visual dos
acontecimentos poderia manifestar, em relagdao a esta constante e perniciosa reiteragdao de
certos canones da representagdo visual do histdrico - a partir da chave retérico-discursiva da
“atualidade” dos eventos. Pois é precisamente neste contexto que se manifesta o
reconhecimento atribuido pela comunidade profissional dos repérteres visuais a certos tipos
de representacdo do acontecimento que tentam escapar aos limites mais candnicos de sua
manifestacdo, na cobertura diaria: a tal titulo, as recentes premiagdes do World Press Photo
- em especial a dos anos de 2009 e 2010 - nos inspiram a uma reflexdo sobre as tendéncias
que se descortinam para os modelos da discursividade visual do fotojornalismo, nos ultimos
50 anos, a partir do momento em que imagens como a que se segue (fig.3) manifestam a
exceléncia que este campo atribui e reconhece no tratamento dos assuntos mais pungentes

de nossos dias.
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Figura 3. Piero Masturzo, “Iran” (2010)
©World Press Photo

Em nosso modo de ver, ha que se examinar se imagens deste tipo ndo exprimiriam sintomas
de uma certa crise axiolégica do campo fotojornalistico (LAVOIE, 2010). No caso desta
instituicdo, em especial, cujo prémio é reconhecidamente a maior laurea que um reporter
fotografico possa almejar, o prémio principal de seu concurso nos da provas - ao menos,
nestes dois anos mencionados - de como esta questdo da excessiva consolidacdo dos
canones da cobertura visual chegou a se constituir como um problema a ser removido, em
face de um suposto ethos que seria devido as imagens de coberturas fotojornalisticas - e que
careceria ser recobrado como regra do campo profissional, por sua vez definido como infenso
aos ditames da mediatizacdo do acontecimento, mas ainda coligado a uma certa idéia da

moral do testemunho.

De modo genérico, pode-se dizer que aqui se exprime um certo esforco por estabelecer
alguma distancia com respeito ao modo de apreender a forca irradiadora dos
acontecimentos; em face dos resultados de um recente processo eleitoral conturbado no Ira
(evento que provocou uma série de manifestacdes e cujo regime de aparicdo poderia
reclamar o lugar de sua cobertura visual mais can6nica, o que ndo deixou de acontecer,
inclusive), Masturzo aborda o assunto pelo viés mais inesperado e possivelmente menos
eficaz, pois nos escapa de sua imagem laureada aquilo que nos auxiliaria a identificar o
universo singular de sua referéncia, seja com respeito as particularidades histéricas do
acontecimento ou entdo relativamente as figuras de sua expressividade (pois o elemento

humano apresenta-se aqui em escala quase imperceptivel).

Se colocarmos esta imagem em correlacdo com os principios discursivos do fotojornalismo e
com as figuras da plasticidade instantdnea em que a cobertura visual gestou suas principais
estratégias de mediatizacdo do histérico, podemos facilmente depreender desta imagem e da
insignia pela qual é reconhecida em sua exceléncia, a evidente manifestacdo de um sintoma
do olhar critico sobre a reificacdo promovida por estas figuras candnicas da cobertura visual.
Este aspecto negativo de sua significacdo se deixa compensar (naquilo em que pode estar
requisitando a dimensdo da eficacia simbdlica desta negativa) pela proximidade que imagens

deste tipo parecem sinalizar, com respeito as manifestas tendéncias das formas documentais
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contemporaneas em trazer a baila os elementos de uma vivéncia mais ordinaria da

significacdo do histérico.

Uma certa fuga, portanto, a idéia de que o rosto humano é o lugar por exceléncia da
manifestacdo desta repercussdo, cedendo lugar, quem sabe, ao sentido de permanéncia
associado a paisagem e a quase insignificancia aparente da presenca humana, neste
contexto. De todo modo, do que se pode descortinar deste processo feito as imagens
mediatizadas do histérico, vemos que algo se manifesta como uma espécie de
desdramatizacdo do acontecimento, de desinvestimento progressivo de sua animacgao e dos
esquemas sensorio- motores dos quais ela depende, de recusa as exacerbacbes do pathos na
imagem, na forma de suas figuras visuais mais conhecidas e freqientemente reiteradas pela
mediatizacdo, enfim, de uma valorizagao daquilo a que o fotojornalista e cineasta Raymond
Depardon chamava alhures de uma “fotografia dos tempos fracos”, uma imagem dos
eventos do mundo que possa encontrar uma acolhida na compreensdo dos fatos diarios, na
gual a urgéncia e a exacerbacdo das paixdes cederia lugar a um regime mais contemplativo
e nem por isto menos engajado nas agdes e na compaixao que estas imagens podem

provocar.

Por outro lado, os laureados mais recentes do World Press Photo (especialmente nos anos de
2011 e 2012) sinalizam uma momentdnea retomada dos canones mais importantes da
cobertura fotojornalistica, sobretudo no que respeita a adogdo de uma abordagem
compassional do acontecimento: na mesma linha dos prémio atribuido a Arko Datta, em
2004, nos vemos restituidos em 2012 a uma mesma chave retérico-emocional da inscricdo
fotojornalistica aos modos de aspectualizar o histérico; no coracdo da turbuléncia
acontecimental que definiu as revoltas no mundo arabe dos dois Ultimos anos (e da qual, em
certa medida, também se origina a série visual de Piero Masturzo, nos tetos de edificios de
Teerd), vemos emergir esta imagem de uma mae iemita que conforta seu filho que sofre os

efeitos de uma acdo policial contra os protestantes do regime (fig. 4).

Figura 4. Samuel Aranda, “Fatima Al-Quaws and Zayed” (2012)

©New York Times/World Press Photo
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Em certa medida, podemos imaginar que esta imagem manifesta o mesmo ethos de
aproximacgdo ao conflito humano que enraiza a fotografia de Masturzo, premiada dois anos
antes: ela adota o viés dos tempos fracos, no enderecamento de uma acgdo que, a varios
titulos, poderia ser pensada na perspectiva das imagens classicas de confrontos, que a
histéria do fotojornalismo consagrou como parte de seu canone. Mas a adocdo da chave
topica da mde piedosa subtrai, em alguma medida, a relacdo desta imagem com a
singularidade acontecimental que lhe seria propria, relancando-nos a suspeita da perda de
uma certa forca inclusiva da cobertura fotojornalistica na ordem mais propria de cada

evento.

Ndo nos parece inadequado pensar que esta oscilagdo entre o “canone” (em que a imagem
comunica-se com um sedimento de mudanca e dramaticidade das agdes) e os “tempos
vazios” (em que o olhar tenta fixar aquilo que ja cedeu em forca irradiadora, quando nada
mais acontece) signifique um certo estado de tensdo permanente da atividade fotografica,
confrontada com o acontecimento e com sua singularidade histérica, mas ao mesmo tempo,
atenta ao horizonte do espectador e aos limites de sua capacidade de apreender a ordem dos
eventos, nas chaves e regimes preferenciais de imersao sensorial e emocional que lhe sao

mais familiares.
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