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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar a matéria de capa da revista Veja de 30 de marco de
2011, quando, por ocasido de sua morte, a atriz Elizabeth Taylor foi homenageada. Lancando
mado de mais de 15 fotografias de sua carreira, a revista montou um verdadeiro tributo
imagético que - do comeco ao fim — encaixa-se nas teorias de projecao-identificacdo dos
olimpianos de Morin (1997). Além disso, também associa a imagem da atriz a mulheres
como Marilyn Monroe, Ava Gardner e Grace Kelly, elevando-a a emblema de beleza e mito
da cultura de massa. Utilizando como ponto de apoio a metodologia da semidtica peirciana,
conclui-se que as fotografias selecionadas por Veja exaltam o ideal inimitavel e o modelo
imitavel do herdi imaginario — configurando a atriz como uma olimpin-up: olimpiana na vida
e pin-up na beleza e sensualidade.
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Introducao

Elizabeth Taylor foi uma das atrizes emblematicas de Hollywood. Com o auge de sua carreira
nas décadas de 50 e 60, Liz — como era conhecida no meio artistico e assim tratada pela
imprensa - ficou conhecida por seu trabalho e, também, por sua beleza. A noticia de sua
morte, no dia 23 de marco de 2011, virou evento midiatico - inclusive no Brasil. A revista de
maior circulacdo do pais, a Veja, dedicou sua capa e oito paginas da edicdao 2210 a atriz.
Além do texto, a revista completou sua homenagem com mais de 15 fotografias de
diferentes periodos da vida de Elizabeth Taylor. Formou-se, assim, um tributo imagético -
objeto de estudo deste artigo. Langando um olhar sobre as fotografias como um todo, este
trabalho se propGe a analisa-las a partir dos preceitos da semidtica peirciana, de modo a

corroborar os conceitos de projecao-identificacdao dos olimpianos de Morin (1997). Propde-se,

1 Termo adaptado pela autora a partir dos conce#éd®linpiano” de Edgar Morin, desdobrado nestegartie de
pin-up, entendido como designacéo para “mulheres querdomi arte da sedugdo, e articulam invejavelmente a
aura inocente, e o leve erotismo numa trama deopempdes capaz de acender o imaginario masculino”.
(CARVALHO; SOUZA, 2010, p. 121).
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também, a analisar o processo de elevacdo da atriz enquanto emblema pin-up da cultura de

massa — construindo, enfim, a figura da olimpin-up.

Elizabeth Taylor

Elizabeth Taylor nasceu no ano de 1932 em Londres, na Inglaterra. Ainda crianca, mudou-se
para os Estados Unidos, iniciando sua carreira artistica aos 10 anos. Os primeiros filmes em
gue atuou eram infanto-juvenis, como A mocidade é assim mesmo, de 1944 e A Coragem de
Lassie, de 1946. Sua participacdo nesse género de longas rendeu-lhe fama e o titulo de
“estrela” infantil nUmero 1 do estudio Metro-Goldwyn-Mayer.

Na década de 50, mais madura, passou a se dedicar a filmes dramaticos - como em Um
lugar ao sol (1951) e Assim caminha a humanidade (1956). Suas atuacdes, elogiadas pela
critica, alcaram-na como a atriz mais bem paga de Hollywood. Foi também nos anos 50 que
ela se consolidou como referéncia de beleza, principalmente por seus tragos delicados e por
seus olhos azuis-violeta.

Apesar dos dois Oscar que acumulou em sua carreira, com os papéis em Disque Butterfield 8
(1960) e Quem tem medo de Virginia Woolf? (1966), Elizabeth Taylor, talvez, tenha ficado
mais conhecida por sua conturbada vida privada. Ao longo de 79 anos, casou-se oito vezes -
sendo duas delas com o mesmo homem, o ator Richard Burton. Foi com Burton, alids, que a
atriz protagonizou brigas e bebedeiras. Além disso, ela nunca escondeu que enfrentava

problemas com alcool e drogas.

Em 1985, j& afastada do cinema, Liz iniciou seu trabalho de ativista contra a AIDS, motivada
pela perda do amigo e ator Rock Hudson. O ultimo filme em que atuou foi Searching for
Debra Winger, em 2002. No dia 23 de margo de 2011, em Los Angeles (EUA), a atriz dos

olhos azuis-violeta faleceu de insuficiéncia cardiaca.

Elizabeth Taylor, que teve sua vida quase que inteiramente acompanhada e noticiada pela
midia, foi uma grande vedete da cultura de massa. Dividida entre seu “estrelismo” e
“humanidade”, favoreceu o movimento de projecao-identificacdo dos consumidores culturais

massivos. A atriz foi, enfim, uma legitima habitante do Monte Olimpo de Edgar Morin (1997).

Cultura de Massa e a Criagdo do Monte Olimpo Moderno

A criagdo do Monte Olimpo, proposto por Morin (1997), passa, necessariamente, pelo
conceito de cultura de massa. O autor entende como cultura:

[...] um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que
penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os instintos,
orientam as emocgdes. Esta penetracao se efetua segundo trocas
mentais de projecdo e de identificagdo polarizadas nos simbolos,
mitos e imagens da cultura como nas personalidades miticas ou
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reais que encarnam os valores (os ancestrais, os herdis, os deuses)
(MORIN, 1997, p. 15).

E a cultura que da pontos de apoio imaginarios a vida pratica e pontos de apoios praticos a
vida imaginaria. Dessa forma, pode-se dizer que a cultura de massa, assim designada por
ser produzida de acordo com as diretrizes da fabricagdo industrial e da difusdo macica,
“coordena” as trocas mentais de projecdo e identificacdo das sociedades massivas. O
imaginario, peca fundamental nesse processo, é definido por Morin (1997, p. 81) como um
“sistema projetivo que se constituiu em universo espectral e que permite a projecdo e

identificacdo magica, religiosa ou estética”.

O imaginario opera por meio de arquétipos que servem como figurinos-modelo ao espirito
humano. No caso da cultura de massa, a relacdo estabelecida de projecdo-identificacdo é do
tipo estética e os figurinos-modelo passam a ser as celebridades, as vedetes, as personagens
e os herois do cinema. Ou seja, o receptor “liberta fora dele virtualidades psiquicas, fixando-
as sobre os herdis em questdo, identifica-se com personagens que, no entanto, lhe sdo
estranhas, e se sente vivendo experiéncias que contudo ndo pratica”. (MORIN, 1997, p. 82).
A relacdo estética com o imaginario, enquanto ferramenta de evasdo ou divertimento no
ambito da cultura de massa, pode “desempenhar um papel consolador ou regulador da vida,
seja orientando as pressGes interiores em direcdo as vias de escapamento imaginaria, seja
permitindo as semi-satisfacoes psiquicas, analogas, em certo sentido, a satisfacdo onanista”.
(MORIN, 1997, p. 81).

O ponto ideal da identificacdo se d& no equilibrio entre realismo e idealizacdo. E preciso que
as personagens tenham uma faceta humana, que compartilhe a realidade vivida pelo
receptor; ao lado do imaginario, elevado alguns degraus da vida comum. As personagens,
enfim, vivem “com mais intensidade, mais amor, mais riqueza afetiva do que o comum dos
mortais”. (MORIN, 1997, p. 82). Além disso, é fundamental que também tenham qualidades
“simpaticas” aos receptores, que suscitem ternura, amor - que sejam, enfim, seus alter ego

idealizados.

Os meios de comunicagdo, englobados pela cultura massiva, favorecem e maximizam as

relacGes estéticas do imaginario, criando um “espectador puro”, passivo e reduzido a voyeur.

Tudo se desenrola diante de seus olhos, mas ele ndao pode tocar,
aderir corporalmente aquilo que contempla. Em compensacdo, o
olho do espectador estd em toda parte [...]. A cultura de massa
mantém e amplifica esse ‘voyeurismo’, fornecendo-lhe, além disso,
mexericos, confidéncias, revelacdes sobre a vida das celebridades.
Ele participa do espetaculo, mas sua participacdo € sempre pelo
intermédio do corifeu, mediador, jornalista, locutor, fotdgrafo,
camera man, vedete, herdi imaginario (MORIN, 1997, p. 70).

Os espectadores contemplam a vida das celebridades que, elevadas a categoria de herdis
imaginarios, ndo habitam o mesmo espago da vida cotidiana - eles vivem um degrau acima,

no Monte Olimpo. De acordo com a mitologia grega, esse local era a morada dos deuses. No
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entanto, a partir do século XX, os deuses gregos sao substituidos por estrelas de cinema,
campeodes, exploradores, playboys - os novos herois, os olimpianos modernos. O Monte
Olimpo “eleva a dignidade de acontecimentos histdéricos acontecimentos destituidos de
qualquer significacdo politica, como as ligagdes de Soraya e Margaret, os casamentos e
divércios de Marilyn Monroe ou Liz Taylor [...]”. (MORIN, 1997, p. 105).

Presentes em todos os setores da cultura massiva, os olimpianos sdo responsaveis pela

circulagdo permanente entre os universos da projecdo e da identificagao.

Os novos olimpianos sdo, simultaneamente, magnetizados no
imaginario e no real, simultaneamente, ideais inimitaveis e modelos
imitaveis; sua dupla natureza é analoga a dupla natureza teoldgica
do herdi-deus da religido crista: olimpianas e olimpianos sdo sobre-
humanos no papel que eles encarnam, humanos na existéncia
privada que eles levam. (MORIN, 1997, p. 106).

Elizabeth Taylor foi uma perfeita olimpiana: divina em seus papéis do cinema e em sua
beleza de olhos azuis-violeta; e humana em sua vida privada, com direito a oito casamentos,
brigas e drogas. A revista Veja, enquanto meio de comunicagdo massivo, ndo so reproduz o
movimento de elevacdao da atriz ao Monte Olimpo, como funciona enquanto perfeita
ilustragdo a teoria de Morin (1997).

O Tributo Imagético da Veja

Lancando mdo de mais de 15 imagens diferentes, Veja divide a trajetéria da atriz em trés
grupos: “Os pontos altos”, "Os momentos intimos” e “Aquele-ndo-sei-o-qué” (figura 1). No
primeiro, a revista traz a atriz, a estrela de Hollywood, encarnada em diferentes papéis -
ressaltando o talento e a “eletricidade” de suas personagens. No segundo grupo, como o
proprio nome adianta, vé-se Elizabeth Taylor como mulher e mde - minimizando seus
“momentos de fraqueza”. E, por fim, o Ultimo grupo alga-a a emblema de beleza e
sensualidade, ao lado de atrizes como Marilyn Monroe, Rita Hayworth e Grace Kelly. Nota-se,
portanto, a clara divisdo entre a “divindade” e a “humanidade” da atriz e sua elevagdo a
emblema pin-up. A olimpiana Elizabeth Taylor morre, mas sua capacidade projetiva-
identitaria promete perdurar por geracoes.
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Figura 1 - O tributo imagético de Veja a Elizabeth Taylor, dividido em 3 grupos
Fonte: VEJA (2011, p. 94-9)

Nao sdo objetivos deste trabalho detalhar e discorrer minuciosamente sobre todas as
fotografias, mas fornecer uma analise do conjunto imagético. Para tanto, apodia-se nos
preceitos da semiodtica propostos por Pierce e, quando necessario, ativa-os como

metodologia de estudo.

A semiodtica pode ser definida como “a ciéncia que tem por objeto de investigagdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constituicao de
todo e qualquer fen6meno como fendmeno de producdo de significacdo e de sentido”.
(SANTAELLA, 2007, p. 13). Dessa forma, é fundamental entender o que sdo os fendmenos
peircianos, pois, sem recorrer a fenomenologia, muito pouco se pode compreender da
semiodtica - que extrai dai todos os seus sentidos. Um fenémeno é uma experiéncia ligada,
de alguma maneira, a mente do homem. A fenomenologia &, portanto, a descricdo e analise
dessas experiéncias de acordo com trés categorias: primeiridade, secundidade e terceiridade.
A primeiridade é a consciéncia imediata, € a “pura qualidade de ser e sentir. A qualidade da
consciéncia imediata é uma impressao (sentimento) in totum, indivisivel, ndo analisavel,
inocente e fragil”. (SANTAELLA, 2007, p. 43). A secundidade corresponde a um mundo real e
reativo, caracterizado pela aspereza e pelos fatos denominados brutos. Nela, a agdo e a
reacdo agem numa relacdo essencialmente binaria, sem intencionalidade, razdo ou lei. A
terceiridade, como explica Santaella (2007, p. 51), é a “camada de inteligibilidade, ou
pensamento em signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo”. Os

signos, assim, sdo os elementos principais da mediacao entre o homem e os fendmenos.

O signo de Peirce (2005, p. 47) é composto por trés elementos: ele proprio (também
chamado de representamen), o objeto que representa e o interpretante a quem se destina.
Levando sempre em consideracdo essa triade, “todo signo tem, real ou virtualmente, um
preceito de explicacdo segundo o qual ele deve ser entendido como uma espécie de
emanagdo, por assim dizer, de seu objeto”. Sdo trés os tipos de emanagdo que um signo
pode assumir, configurando-se em icone, indice ou simbolo. Um icone é um signo
contemplativo e altamente sugestivo, pois representa seu objeto por meio da similaridade -
estabelecendo uma relacdo analoga. Um indice se conecta existencialmente ao seu referente,
ele é “sempre um ponto que irradia para multiplas diregGes. Mas sé funciona como signo

quando uma mente interpretadora estabelece a conexdo em uma dessas diregdes”.
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(SANTAELLA, 2007, p. 66). J& um simbolo se conecta ao seu referente por meio de uma lei,
convencdo ou pacto social. “*Um simbolo é um signo que se refere ao objeto que denota por
forca de uma lei, geralmente uma associacdao de idéias gerais que opera no sentido de levar
o simbolo a ser interpretado como se referindo aquele objeto”. (BITTENCOURT NETO, 2009,
p. 28).

E importante ressaltar que tanto as divisGes fenomenoldgicas quanto as signicas ndo sdo
estanques - quase sempre elas se apresentam amalgamadas. Dubois (1994), por exemplo,
relata que a fotografia pode se entendida e analisada dentro de todos os signos peircianos
(icone, indice e simbolo), dependendo do enfoque de relacdo com o real que se pretende
dar. Apesar de utilizar a fotografia como objeto de estudo, este artigo ndo pretende
aprofundar os debates sobre as funcbes que ela pode assumir, pois ndo ha espaco habil e
também ndo é esse o objetivo. O objetivo é se debrucar sobre as imagens de Elizabeth
Taylor e, por meio dos recursos semioticos, apontar elementos que confirmem e reforgcem as
teorias de Morin (1997). Para tanto, seguindo a mesma divisdo da vida da atriz adotada por

Veja, sao destacadas algumas fotografias.

A Estrela

As primeiras imagens do tributo representam a estrela Elizabeth Taylor - por isso mesmo,
todas correspondem a cenas de filmes. De acordo com Boscov (2011, p. 94), as imagens
foram selecionadas de modo a expor “alguns dos melhores trabalhos” de Liz. Assim, foram
escolhidos os longas A coragem de Lassie (1946), Gata em teto de zinco quente (1958),
Cledpatra (1963), Quem tem medo de Virginia Woolf? (1966) e A megera domada (1967).
Por se tratarem de imagens de divulgacao, algumas estdo em preto e branco, situando, de
certa forma, os filmes temporalmente. Ganham destaque as fotografias da atriz quando

crianca, em Lassie e a de sua personagem Cledpatra (figura 2).

Figura 2 - Elizabeth Taylor em A Coragem de Lassie (1946) e Cledpatra (1963)
Fonte: VEJA (2011, p. 94-5).
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Nessas fotografias, a propria imagem de Elizabeth Taylor funciona como indice, pois remete
aos filmes dos quais suas personagens fazem parte. Além de fazerem referéncia aos enredos
especificos das historias, elas também despertam conexdes com o cinema, com Hollywood e
seu imaginario. O proprio titulo desse grupo favorece a associagdo - “Os pontos altos”.
Retomando as teorias de Morin (1997), pode-se dizer que ha a projecdo do espectador em
direcdo a estrela Liz Taylor e, consequentemente, a “superindividualizacdo” dos filmes por
meio da vedete. "Quanto mais aumenta a individualidade da vedete, mais diminui a do autor
[...]. Na maioria das vezes a vedete tem precedéncia sobre o autor”. (MORIN, 1997, p. 32).
Os longas, dessa maneira, passam a ser mais “de Elizabeth Taylor” do que de seus diretores.
Veja confirma esse processo de superindividualizagdo, na medida em que expde somente as
caracteristicas da atuacgao de Liz como legenda das imagens. O Unico diretor citado é Franco
Zeffirelli, de A megera domada - o motivo, porém, ndo é seu brilhantismo ou competéncia

no trabalho, mas sua insisténcia em ter a atriz e Richard Burton como protagonistas.

A Mulher

O segundo grupo de imagens, que traz Elizabeth Taylor em “momentos intimos”, talvez
parega mais interessante ao espectador, pois a apresenta em comunhdo com a vida dos
mortais - ela também foi mde, casou-se oito vezes, envolveu-se em brigas passionais, traiu
uma amizade e recorreu a programas de reabilitagdo. E o movimento de identificacdo da
cultura de massa: o espectador identifica-se com as fraquezas de Liz, por mais que sua vida
tenha sido, aos olhos de quem vé&, mais intensa e espetacular do que a dele. No6th e
Santaella (apud BITTENCOURT NETO; PERSICHETTI, 2010, p. 111) explicam que as
fotografias de celebridades causam um efeito extasiante, eufdérico no consumidor de
imagens. E uma “reacdo de incredulidade ingénua, celebratéria, inocentemente apologética.
[...] A fotografia aparece como uma reproducdo ndo mediatizada, uma modnada capaz de
fundir imagem e mundo, facilitando a apreensao das coisas”. As imagens, portanto, sdo uma
espécie de “narcético infinito oferecido a um dependente insaciadvel”. (BITTENCOURT NETO;
PERSICHETTI, 2010, p. 112).

Neste sentido, Veja promete aos leitores um conjunto de imagens com “alguns episodios
decisivos” da vida pessoal da atriz. Por mais que as fotografias correspondam a momentos
intimos, a maioria delas sdo bem compostas e destacam sua beleza. Ou seja, nenhuma

parece ser obra de paparazzi; Elizabeth nao foi surpreendida.

E interessante notar o tratamento que a revista d& ao tridngulo amoroso entre ela, sua
amiga Debbie Reynolds e o marido de Debbie, Eddie Fisher. Em 1958, vilva de seu terceiro
esposo, Liz fugiria com Eddie, “deixando a amiga Debbie a ver navios”. (BOSCOV, 2011, p.
97). No entanto, Veja logo ameniza a traicdo da atriz, explicitando o fato de que, em 1964,
com o divdrcio, ela retomou a amizade com a amiga. A fotografia utilizada para representar
o triangulo amoroso (figura 3) também corrobora para a amenizagdo da sua traicdo e
deslize. Os trés envolvidos - Elizabeth Taylor, Eddie Fisher e Debbie Reynolds - parecem

estar em uma festa ou em algum evento social. Seus trajes de gala, os penteados e as jbias
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ostentadas pelas mulheres funcionam como indices de riqueza, luxo e elegancia. A posicao
dos trés (todos estdo muito proximos) e os sorrisos que apresentam também sdo indices de

amizade, de bom relacionamento e de leveza da situacao.

A Unica fotografia que talvez arranhe a imagem impecavel de Elizabeth Taylor seja a de seu
casamento com Larry Fortensky, em 1991 (figura 3). Veja descreve o fato como “um
momento de fraqueza, no auge de sua fase perua”. (BOSCOV, 2011, p. 97). De fato, o
cabelo excessivamente volumoso, a maquiagem muito forte e a roupa em tons de amarelo-
gema funcionam como indices depreciativos da imagem da atriz. Além disso, o sorriso de Liz
€ pouco expressivo - somente seus labios estdo abertos, indice de uma alegria “forgada” ou,

entdo, de uma infelicidade reprimida.

@

Figura 3 - Da esquerda para a direita: o tridngulo amoroso e o casamento
com Larry Fortensky
Fonte: VEJA (2011, 2011, p. 97)

Emblema Pin-up

Para encerrar seu tributo imagético, Veja eleva Elizabeth Taylor a categoria das mulheres
com “aquele-ndo-sei-o-qué” - compartilhada com as atrizes Marilyn Monroe, Ava Gardner,
Rita Hayworth e Grace Kelly. Todas essas mulheres, olimpianas, tiveram seu auge nas

III

décadas de 40 e 50 e também carregavam o mesmo “magnetismo sexual” de Liz. Nas
fotografias elencadas pela revista, as atrizes apresentam-se como verdadeiras pin-ups,
misturando recato com sensualidade. Chega-se, portanto, ao ponto chave deste artigo: a
unido do olimpianismo com a estética pin-up, potencializando a imagem de Elizabeth Taylor

e estabelecendo-a como emblema da cultura de massa.

De acordo com Carvalho e Souza (2010, p. 121), as pin-ups surgiram entre as décadas de
30 e 50, “quando a industria do sexo ainda ndo havia banalizado alguns valores, a mistura
de inocéncia e malicia se propagou pelos murais e telas cinematograficas, veiculadas pelos

suportes de publicidade e na esfera da moda”. Dominando a arte da seducgao e articulando a
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aura inocente, as pin-ups, levemente eréticas, sao capazes de provocar o imaginario

masculino.

As fotografias desse periodo, fomentadas pelo cinema,
representavam uma personificacdo erdtica de mulher ideal,
atribuida a um corpo de curvas generosas e acessivel. Sua imagem
ndo se reprimia a padroes estéticos de manequins demasiadamente
esbeltas e de pernas longelineas. Os géneros e modelos fotograficos
circulavam por todos os gostos, desde as formas sutis as mais
graciosas e naturalmente arredondadas. A caracteristica destas
figuras era essencialmente incitar e incendiar o imaginario do
espectador, atraindo principalmente a atencao masculina. Todavia,
ndao deixavam de servir como paradigma estético para o publico
feminino (CARVALHO; SOUZA, 2010, p. 129).

Faux (2000, p. 152) também coloca as pin-ups como ideais de beleza feminina dos anos 50,
principalmente pela estética da cintura fina e dos seios fartos. Além disso, o “olho de gazela,
modelado pela sombra nas palpebras, o lapis na sobrancelha, o rimel e sobretudo o
delineador, estava na moda”. A beleza da década de 50 era tentadora e pudica, perpetuando
a imagem de “uma mulher-deusa do lar, mulher-objeto lisa e impecavel”. (FAUX, 2000, p.
158).

Por mais que as pin-ups tenham sido criadas ha mais de 70 anos, Carvalho e Souza (2010)
pontuam que, ainda hoje, carregam a beleza natural do “ser mulher”, mostrando-se
potencialmente IUdicas e eroticamente potentes. Neste sentido, a associacdo de Elizabeth
Taylor a essa estética é fundamental para a construgdo da heroina imaginaria. Trés imagens
utilizadas pela revista se sobressaem - porque, dentre todas as outras, sdao as Unicas a se
relacionar com a secundidade e ndo com a terceiridade. Como visto, a secundidade é o
campo da acdo e da reagdo, dos fatos brutos. As fotografias, essencialmente fetichistas,

acionam o olhar e, em reacgdo ao estimulo, o espectador detém os olhos sobre elas.

e
g

Figura 4 - Da esquerda para a direita: capa da Veja, Liz de vestido verde
e abertura da matéria
Fonte: VEJA (2011, p. 1-92)
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Por exemplo, na capa da revista (figura 4), o contraste entre tons de dourado e o vermelho
dos labios da atriz valoriza e coloca em evidéncia estes uUltimos. A boca vermelha, simbolo
sexual, incute erotismo a imagem. Os olhos semicerrados, a inclinacdo da cabega e a
exposicdo completa de seu colo completam o fetiche. E importante destacar que as roupas
de gala e as joias, indices de requinte, sdo uma espécie de contraponto a inclinacdo da
imagem a vulgaridade - e, em conjunto com a linguagem corporal, expressam
superioridade e dominagdo. Liz observa o espectador do alto do Monte Olimpo, afastando-se

do real e aproximando-se do imaginario.

Na segunda fotografia selecionada (figura 4), os labios vermelhos simbdlicos e o colo exposto
se repetem - no entanto, a pose da atriz € mais leve, congelada em um movimento suave.
As maos soltas, o vestido verde com babados e o sorriso com a cabeca inclinada sdo indices
de ingenuidade, suscitando uma sensualidade ludica. Elizabeth Taylor ndo é mais a
dominadora olimpiana, sentada em uma cadeira, aproxima-se do espectador e favorece a

identificagdo.

Por fim, a Ultima imagem selecionada é a da abertura da matéria sobre sua vida e carreira.
Dentre as trés, é a de maior potencial erdtico. Pesam nesta consideracdo dois fatores
principais: a expressdo de Liz e sua submissdo ao olhar do espectador. Os labios, os olhos
semicerrados, a tensdo das sobrancelhas e a cabeca inclinada para tras sdo indices tanto de
dor quanto de prazer - estabelecendo conexdes sexuais. Reforcando o erotismo, a atriz é
fotografada de cima para baixo, inferiorizando sua posicao e tornando-a submissa ao olhar.
Se, na capa de Veja, ela se apresenta como dominadora, na abertura da matéria, ela é a
dominada, despertando o fetichismo. Essa relacdo de dominacdo € bastante comum na

representacao das pin-ups, como explicam Carvalho e Souza (2010, p. 133):

Todos esses pontos [que compdem a fotografia] ddo sentido a
imagem fotografica e convergem intencionalmente para a imagem
da mulher erotizada, em uma atitude sexualmente evocativa dentro
da tematica fetichista. Nelas, estdo inseridos declaradamente
modelos de representacdo de contexto sexual, em um jogo
malicioso de desejo e dominagdo entre ela e o observador.

Levando em consideragdo as trés fotografias, com seus efeitos de agdo-reacdo e potencial
fetichista, retoma-se a concepcdo de voyeurismo de Morin (1997). Por mais que o
espectador acompanhe todos os detalhes e que entre no “jogo malicioso de desejo e
dominagdo”, ele ndo pode tocar nem aderir corporalmente a imagem. Ele é um observador

puro, passivo e a margem do espetaculo.

Incluida no rol das pin-ups, Elizabeth Taylor, de fato, projeta-se ao imaginario - pode-se até
tentar reproduzir sua estética, mas sua beleza, sensualidade e erotismo ganham contornos
“auraticos”. Como bem pontua Morin (1997, p. 82), um heroi imaginario sé pode ser assim
designado se permitir, também, o movimento de identificacdo - ele ndo pode ser
inteiramente idealizado, deve carregar em si “condigdes de verossimilhanga e de veridicidade

que asseguram a comunicagao com a realidade vivida”. Por isso, antes de elevar a atriz
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definitivamente ao Monte Olimpo, Veja se assegura de mostra-la de forma humana e, até

mesmo, “perua”.

Consideracoes Finais

Tendo em mados um tributo imagético a uma atriz falecida, é dificil ndo recorrer a fotografia
como memento mori*. Dubois (1994, p. 84) afirma que tudo o que foi fotografado
“desapareceu irremediavelmente. Alias, falando em termos temporais estritos, no préprio
instante em que é tirada a fotografia, o objeto desaparece”. Barthes (1984) também encara
a fotografia como um “retorno do morto” - por isso, define o sujeito fotografado como
spectrum. “No fim, assim como para as coisas e pessoas, tudo morre e desaparece. A
fotografia, tdo importante para o mito olimpiano, é um lembrete da sua mortalidade. Ao
mesmo tempo, € um passaporte para a imortalidade”. (NETO; PERSICHETTI, 2010, p.115). A
ideia da imagem enquanto “passaporte para a imortalidade” é bastante significativa para

este artigo e resume, de certa forma, o que se tentou provar no decorrer do texto.

Analisando o tributo imagético da Veja sob as colocagbes de Morin (1997), ndo sé ficou claro
o rigor “olimpiano” da divisdo das fotografias, como o esforgo para elevar Elizabeth Taylor
definitivamente a categoria de heroina do imaginario. Com os dois primeiros grupos de
imagens, a revista montou um percurso a ser seguido pelo espectador que favorece, do
comego ao fim, os movimentos de projecao e identificacdo. Comeca-se com a estrela no
Monte Olimpo, encarnada em suas personagens e projetada a magia de Hollywood. Para que
ela ndo se afaste do observador nem perca a capacidade de despertar apego e ternura, logo
em seguida, Veja apresenta as fotografias da mulher que, apesar de atriz, também foi mae e
esposa - sujeita a traigdes, casamentos mal sucedidos, um corte de cabelo inadequado e
uma maquiagem mal feita. Imediatamente é acionada a identificacdo: ela participou da
humanidade cotidiana, por mais que os contornos tenham sido mais intensos e ricos

afetivamente do que o comum.

Neste ponto ja seria possivel encarar o tributo como perfeita ilustragdo do olimpianismo. No
entanto, Veja vai além e inclui Liz no rol das pin-ups do cinema - criando a olimpin-up. Ao
lado de Marilyn Monroe, Rita Hayworth, Grace Kelly e Ava Gardner, ela ganha qualidades
“extras”: sensualidade e erotismo. Por meio de fotografias que nao se limitam ao quadro
“Aquele-ndo-sei-o-qué”, a estética pin-up da atriz é o fim e o apice da representacdo
imagética. Fim, porque é usada no encerramento da matéria e apice, porque se sobressai
dentre os outros elementos - ganhando, inclusive, a capa da revista. O “fato bruto” de agdo-
reacdo, o fetichismo, o jogo malicioso de dominacdo e a sexualidade vém a tona, assim
como o voyeurismo. O olho do espectador estd em toda parte, mas, seu corpo, em parte
alguma. E o Ultimo esforco projetivo: a beleza e a sensualidade de Liz sdo ideais inimitaveis,

por mais que sua estética possa ser reproduzida e imitada.

4 Expressao latina para “lembra-te de que vaisariorr
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Tem-se, enfim, uma heroina de Morin (1997) que, mesmo morta, é habitante fixa do
imaginario da cultura de massa. Veja, por meio de seu tributo imagético, inventa a olimpin-
up e “carimba” o “passaporte da imortalidade” de Elizabeth Taylor.
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