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Criacao e estética comum no flickr: um novo lugar para velhas ideias?

Jane Maciel*
Universidade Federal do Rio de Janeiro, RJ

Fomos - por cem anos de fotografia e duas décadas de filme -
intensamente enriquecidos a esse respeito. PODEMOS DIZER QUE
VEMOS O MUNDO COM OLHOS COMPLETAMENTE DIFERENTES. No
entanto, o resultado total até agora redunda em pouco mais do que
um empreendimento enciclopédico visual. Isso ndo é o bastante.
Queremos PRODUZIR sistematicamente, pois é importante para a
vida que criemos novas relagdes. (MOHOLY-NAGY apud SONTAG,
2004, p. 218, grifos do autor)

Introducgao

Esta citagdo do fotdgrafo hidngaro Laszlé Moholy-Nagy é datada de 1925 e aparece como
uma futurologia da fotografia, bem como a sua famosa consideragao: “Ndo quem ignora o
alfabeto, e sim quem ignora a fotografia - foi dito - serd o analfabeto do futuro”. (MOHOLY-
NAGY apud FABRIS, 2007, p. 104). De um lado, a compreensao da fotografia como um
instrumento para se atingir uma “visao objetiva”, “opticamente verdadeira”, o que concerne
o movimento ja abordado neste estudo de transferéncia da objetividade do olho para o
aparato técnico, que vem aperfeigoar a visdo humana. Por outro lado, o fotégrafo acentua a
mudanga dos modos de visdo mais de um século depois do surgimento da fotografia, sendo

preciso ir além da catalogacdo do mundo, em busca da criagdo de “novas relagées”.

Como artista da vanguarda fotografica alema nomeada de “Nova Visao”, propunha novos
usos criativos para a fotografia que chamava de “produtiva”, que “estabelece uma clivagem
entre a ‘reproducdo’, isto é, a repeticdo de relacdes ja existentes, e a ‘producgdo’, ou
criatividade produtiva, que deveria transformar todos os meios usados até aquele momento
para finalidades reprodutivas” (FABRIS, 2007, p.99). Neste sentido, Nagy cria a categoria
“fotocriacdo”, que buscava ndo somente a selecdo do mundo visual, mas também a producao

de situagdes e o uso de artificios.

Em suma, Moholy Nagy via a fotografia como base de uma “nova visao”, verificando sua
importancia como linguagem, o que podemos verificar na sua atuagdo como diretor e
professor da Nova Bauhaus no momento em que esta se transfere para os Estados Unidos,

em 1937. Nagy coloca a fotografia e mais especificamente os exercicios com o fotograma
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(fotografias feitas sem camera pela disposicdo de objetos na superficie fotossensivel que, em
seguida, é exposta a luz) na base da educacdo visual desta escola de arte de carater
transdisciplinar, evidenciando este meio como representacdo moderna por exceléncia,
instrumento que estabelece rupturas com as visualidades precedentes, a medida que ela
propria deveria também romper com suas fungdes puramente representativas e

enciclopédicas.

Partindo desta discussao, nos colocamos diante do cendrio atual, no qual as proposicdes do
artista reaparecem nos anseios comuns da visualidade de nosso tempo. A “nova visao”
proporcionada pela fotografia e igualmente influenciada por outras tecnologias imagéticas
mostra-se hoje nas criagdes visuais de diversas ordens, que podem ser compreendidas como
exercicios compartilhados em rede, passando ainda pelas possibilidades lancadas pela
digitalizacdo das midias. Para tanto, iremos neste artigo descrever algumas relagbes
estéticas e criativas que se estabelecem no site de compartilhamento de imagens Flickr
(www.flickr.com) e mais especificamente em uma de suas ferramenta intitulada
“exposicdes”, que sdo conjuntos de até 18 imagens reunidas por um usudrio que recebe

dentro das configuracdes da plataforma o titulo de “curador” 2.

O Flickr pode entdo assumir uma fungao semelhante a dos fotoclubes, viabilizando a troca de
conhecimentos técnicos e estéticos, ao mesmo tempo em que cria um arquivo universal, que
pode ser mediado coletivamente. E importante notar como o saber das operacdes
fotogréficas é dividido, ao mesmo tempo que é disputado, nestas partilhas do sensivel®
(RANCIERE, 2005), o que acontece nos comentarios em torno das fotos, nas informacdes
contidas nas descricdes das imagens e em outros dados nos perfis, até féruns especificos,

vinculados ou ndo a grupos.

Abordaremos entdo alguns pontos desta criagdo e estética comum no Flickr: como diferentes
tecnologias - analdgicas e digitais - convivem e se hibridizam nestas produgdes marcadas
pela reapropriacdo de cédigos visuais, pela banalizagdo dos procedimentos de montagem e
por um anseio de expressao de percepcdes sensiveis da realidade. Por fim, remarcaremos as
tensbes que se estabelecem nas fronteiras de categorias fragilizadas, como o
profissional/autor e o amador. Contudo, devemos ainda nos questionar até que ponto
haveria algo de novo nessas relagdes a fim de melhor compreender esta pedagogia do olhar
estabelecida nos regimes de visibilidade do Flickr.

2 As exposigdes/curadorias apresentadas neste texto fazem parte de um banco de dados sobre esta
ferramenta formulado para nossa pesquisa de mestrado “EXPOSICOES PARA A FOTOGRAFIA COMUM:
imagem, tecnologia e estética no Flickr”. Optamos por inserir neste documento os hiperlinks das
curadorias citadas e as miniaturas de fotos (também com links), a fim de possibilitar ao leitor uma maior
aproximagao com a plataforma.

3 Tal como afirma Jacques Ranciére ( 2005, p.15): “Denomino partilha do sensivel o sistema de
evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele
definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticao das partes e dos lugares se funda numa partilha
de espagos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como um comum se
presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.”
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O ANALOGICO NO DIGITAL

Lev Manovich (1995, sem pdagina) afirma que a fotografia digital € marcada pelo seguinte
paradoxo: “a imagem digital aniquila a fotografia enquanto solidifica, glorifica e imortaliza o
fotografico” *. As tecnologias digitais prometem substituir as analégicas, ao mesmo tempo
em que elas valorizam e fetichizam suas estéticas, como a valorizada estética “soft” do “film
look”, com seus grdos e blur, em contraposicdo ao clean digital. Esta presenca do analdgico
na estética digital evidencia que nesta transicdo de regimes de visualidade e de
representacdo, ao invés de haver um rompimento total com o passado, sdo estabelecidas
apropriacdes de padrdes visuais e estéticos dos realismos anteriores na formatagdo de uma

nova estética e de um novo realismo.

Este paradoxo aparece de maneira marcante no Flickr, onde podemos perceber a forte
presenca da fotografia analdgica, bem como varias destas “metaforas analdgicas” ampliadas
pelas possibilidades de efeitos fotograficos dos programas de edigdo que compilam uma série
de procedimentos de laboratério analégico. A tecnologia analdgica tem a tendéncia de virar
ela prépria o tema de muitas exposicdes e grupos. O tempo do analdgico coexiste entdo com
o tempo do digital, j@ que a prépria plataforma impde sua dindmica virtual a todas as
imagens que ali se inscrevem. Esta coexisténcia vai afetar mutuamente tais praticas
fotograficas que possuem seus limites ora perceptiveis, ora duvidosos quando reunidas.

Vejamos a descrigdo de alguns casos.

Na exposigcao Iphone Ixtrordinary, a curadora afirma fotografar cada vez mais com o Iphone
as coisas ao seu redor e que para issO procura imagens que a inspirem, como aquelas
selecionadas para a galeria. “E eles dizem que vocé ndo pode fazer um étimo clique com um
telefone...”, afirma ironicamente antecipando uma selegdo marcada por motivos do cotidiano
urbano e que é brevemente interpretada, tal como acontece no comentdrio da primeira
imagem abaixo. Como marca dos aplicativos do Iphone a fotografia possui uma falsa base de
papel que a emoldura, como aparece identicamente em quatro das demais imagens da

galeria.

Fotografias da exposicao Iphone Ixtrordinary

4 Tradugdo do texto: “The digital image annihilates photography while solidifying, glorifying and
immortalizing the photographic.”
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J& a segunda foto ndo foi feita com um Iphone; o préprio autor da imagem comenta na
exposicdo que utilizou um aparelho Polaroid. Observando o seu perfil, vemos ainda que o
fotédgrafo usou um filme vencido, tal como é expresso na legenda “expired 88 film”. Tal
fotografia pertence aos albuns do usudrio expired film e polaroid square shooter, ambos
marcados por imagens deterioradas, com bordas queimadas, manchas e coloragao
desbotada. Dentro do conjunto da exposicdo, sao justamente estes os fatores que chamam a
atencado para esta fotografia, cujo canto direito aparece carcomido, ao invés de uma borda
lisa e uniforme das fotografias dos Iphones. Analdgico e digital sdo equiparados pelo
descuido da curadora, que nos comentdarios promete criar uma nova galeria para contemplar

tal imagem deslocada.

Esta aproximagao ressalta algumas facetas que derivam da materialidade dos meios. As
fotografias feitas com Iphone, cuja objetiva e sensor minusculos impossibilitam uma boa
resolucdo, sdo exploradas esteticamente com os variados filtros disponiveis nos aplicativos,
gue contornam a precariedade da imagem pela simulacao de diversas superficialidades. Ja a
segunda foto, Unica polaroid nesta galeria, explora justamente a estética advinda da
deterioracdo da superficie tangivel do filme instantdneo. O fato de o usudrio montar albuns
reunindo apenas fotografias desse tipo mostra que ndo se trata apenas de um erro de
percurso, mas justamente da exploracao desta possibilidade. Pierre Bourdieu ressaltava que
a fotografia popular tinha a tendéncia de eliminar o acidente, contudo anunciava: “Uma
estética diferente poderd buscar intencionalmente as imagens borradas ou surradas que a
estética popular rejeita como falidas ou como resultado da falta de jeito.>” (BOURDIEU,
1979, p.125). Se hoje vemos os acidentes serem absorvidos e mesmo procurados na
estética comum, isto passa pela amplitude dos usos estéticos que damos a esta midia e que

ndo necessariamente se preocupa com uma correspondéncia clara entre objeto e imagem.

Também €& importante remarcar que com o surgimento do digital, a apropriagdo da
tecnologia fotografica analdgica é resignificada nestas tantas modulagdes da imagem. Pode-
se aceitar o “erro” e buscar a imprevisibilidade dos efeitos de certos aparelhos, como é o
caso da Lomografia (www.lomography.com.br). Com o slogan “o futuro é analégico”, a lomo
reaparece no mercado fotogréfico atual e se mostra muito presente no Flickr, o que acaba
ampliando o carater de coletivos de amadores que ja existiam, fortalecendo e expandindo
esta “sociedade lomografica” que ressurge no formato de uma industria vintage. Contando
com sites em diversas linguas, os produtos sdao comercializados, ao mesmo tempo em que é
incentivado o uso continuo e criativo desta fotografia. De modo semelhante, cdmeras
Polaroids, conhecidas e celebradas por sua ‘“instantaneidade tangivel”, também sao
retomadas por estes fotdgrafos nostalgicos.

Esta busca pela visualidade da fotografia analdgica pode ocorrer na formatacdao de hibridos

com o digital, como podemos perceber na técnica conhecida por “Through the Viewfinder”,

5 Tradugdo do texto: “Una estética diferente podrad buscar intencionalmente las imagenes borrosas o
corridas que la estética popular rechaza como fallidas o como resultado de la torpeza”.
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gue simplesmente consiste em fotografar a imagem projetada pelo visor de outra camera,
geralmente aparelhos reflex de objetivas gémeas (Twin Lens Reflex-TLR), conforme vemos
no esquema visual a seguir. A exposicao TTV traz um conjunto dessas imagens marcadas
pela borda escura dos limites do visor fotografico, como uma moldura; vale ressaltar que a
sua descricao afirma “either real or fake”, o que nao exclui a possibilidade de algumas das
fotografias apenas terem passado por uma simulacdo digital desta sobreposicdao 6ptica. Nas
fotografias, verificamos pequenas ranhuras, poeiras € manchas, como é o caso da foto
abaixo. Os detalhes dos experimentos com a técnica sdo debatidos nos féruns de grupos
dedicados a esse procedimento que propdem o registro desta observacdo pela camera

escura.

. ‘ — Camera with
* Macro Lens
Focusing
Distance
— Appropriate

Base Camera

Esquema visual da técnica “Through the Viewfinder” e fotografia da exposicdo 77V
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Essa apropriagdo da fotografia analdgica parece passar tanto pelas alternativas estéticas
derivadas das linguagens dos aparelhos, lentes, peliculas e processos quimicos de revelagao,
guanto pela busca por outras praticas e relacdes com a tecnologia fotografica. Em ambos os
casos, existe um saudosismo em torno das visualidades anteriores ao digital, sejam elas
Opticas ou pictdricas, o que remete a prépria meméria da fotografia, e com ela, a meméria
de todos os registros ja feitos e que se encontram oscilando entre o privado e o publico. “A
imagem fotografica tradicional outrora representava o inumano, objetividade audaz da visdo
tecnoldgica. Hoje, no entanto, parece tdo humana, tdo familiar, tdo domesticada - em
n 6

contraste com a alienante, ainda nao familiar aparéncia de um monitor de computador
(MANOVICH, 1995, sem pégina).

Revisitando codigos plasticos

Podemos associar a fotografia contemporanea ao regime estético das artes que segundo
Ranciere (2005, p.37) “é antes de tudo um novo regime da relagdo com o antigo”, marcado
pela “co-presenca de temporalidades heterogéneas” (id., ib., p.38). Misturam-se entdo
géneros e épocas, valendo-se também dos simulacros e hibridagées que na fotografia digital
pode se aproximar tanto do hiper-real sintético, quanto dos efeitos pictéricos reunidos e
compilados em ferramentas de pods-processamento. De modo geral, os limites da ficcdo e
realidade fundem suas fronteiras neste contexto que valoriza a construgdao de uma
autonomia para as imagens, ou seja, mais do que somente reproducao e representagao, a
énfase é dada na producdo e na apresentacdo de uma imagem que deve valer em si mesma

enquanto um signo estético.

A falta de nitidez da imagem, por exemplo, é assim admitida, explorada e tematizada em
algumas curadorias desta fotografia comum, como nas exposigoes do Flickr it's a blurry fuzzy
world!, OFF e Around the edges. Aquilo que impede ver bem é assim o mesmo que convida a
melhor olhar, ao invés da decodificacdo imediata do referente que em alguns casos é quase
impossivel de ser constatado. Seja pelo desfoque da objetiva, movimento do referente ou
devido a contraluz, diminui-se a definicdo da imagem ao passo que se explora as texturas
suaves (como sugere o titulo da exposicdo Soft) e silhuetas, como nas fotos abaixo. De um
lado, a textura soft do analégico (maioria nessas exposicdes), de outro, o soft digital que

aparenta mais uniforme e que, ao invés de graos, possui seus inevitaveis ruidos.

6 Tradugdo do texto: “The traditional photographic image once represented the inhuman, devilish
objectivity of technological vision. Today, however, it looks so human, so familiar, so domesticated -- in
contrast to the alienating, still unfamiliar appearance of a computer display.”
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Fotografias das exposicOes Soft e OOF, part II, respectivamente

Tais exposicées nos remetem a alguns ideais da fotografia pictorialista do final do século XIX
e comego do século XX, que propunha uma oOptica artistica em oposicdo a dptica cientifica.
Como exemplos deste anseio, podemos citar tanto a criacdo de uma lente especifica, “Soft
Focus”, quanto a postura antirrealista dos membros do movimento, a exemplo do fotégrafo
Alfred Maskell que defendeu em 1892 o efeito “flou” diante do Photo-Club de Paris (ROUILLE,
2010). Vemos entdo que desde este primeiro movimento de aspiragdo artistica da fotografia,
faz-se presente a oposicdo ao realismo através de uma linguagem marcada pelas
manipulagdes de diversos tipos que diminuiam os detalhes descritivos e a precisdo dos
contornos em favor dos tons sombrios, texturas granuladas, entre outros resultados que
visavam aproximar a fotografia da pintura e evidencid-la como meio de expressdo de um
artista. “A propria escolha do termo “pictorialismo” é significativa [...]. A presenca do termo
“Picture” na denominagao inglesa do movimento lembra de imediato seu objetivo: dar a

conhecer a fotografia como imagem entre as demais.” (FABRIS, 2011, p.36)

Vemos algumas proposicdes estéticas deste movimento reverberarem no territério do Flickr
em curadorias que selecionam produgbes mais aprimoradas e que remetem ao carater
pictérico/artistico desde meio. Em One Tree Squared, uma arvore solitdria é tema de todas
as fotos que mantém grande semelhanca entre si pelas tonalidades em maioria sépia
amarelada na evocagdo de uma atmosfera poética. Este objeto cliché tdo retratado pelos
pictorialistas modernos, como podemos notar na producdo da revista editada por Alfred
Stieglitz, Camera Work 7, é resgatado nesta producdo atual que ainda se utiliza de codigos
semelhantes de composicdo e tratamento de imagem (seja por procedimentos analégicos ou

por efeitos de photoshop).

7 Ver o livro “Camera Work- The complete Photographs 1903-1917", editado pela Taschen (2008).
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Miniaturas da exposicao One Tree Squared

Outra forte heranga percebida advém da visualidade moderna, nas suas tendéncias de
explorar as formas no plano compositivo, com curvas e linhas, diferentes pontos de vista,
angulos, abstracionismos etc. Esta visualidade aparece na histéria da fotografia vinculada a
movimentos construtivistas e concretos (Nova Visdo, Nova Objetividade, Straigh
Photography, Fotografia Construtivista Russa) na assimilagdo da autonomia formal cujo o
entusiasmo girava em torno do maquinico na concepgdo de uma arte puramente fotografica

para a producdo mecéanica de visibilidades (ROUILLE, 2010).

Algumas galerias ddo énfase as superficies banais que sdo percebidas esteticamente como
elementos pldsticos no trabalho sobre o plano, um plateau, tal como aparece nos muros e
paredes compilados em Plateau 2, off the grid e Almost edible colour. Em outras
exposicOes, as fotografias exploram a repetigdo dos elementos no quadro a fim de formar no
plano uma unidade, tal como ocorre em A lot of..., e Have a seat!. O trabalho visual com as
linhas diagonais também é recorrente em muitas imagens ao longo das exposicoes, além de
galerias dedicada apenas a esse padrao, como em diagonals” e \ . Variagbes dos pontos de
vista sdo exploradas em Things Are Looking Up e What Goes Up Must Come Down. A
producdo de uma fotografia com intencdes formalistas é percebida ainda em muitas outras
galerias, entre as quais podemos citar: Walking In Spirals, Inspiral, Disegni della natura -
Funghi, lines and curves, Lines, walkinginspace pt2's - visual intersections, Amazing

Abstracts, The Future Is Now, Arrows, I'd like to thank the little people..
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Banalizagdao da fotomontagem

Outro ponto que devemos dar importancia na formulagdo deste olhar fotografico comum é a
guestdo da fotomontagem. No Flickr, podemos encontrar algumas curadorias que selecionam
imagens cuja estética é marcada pela montagem, a exemplo de Take a second look,
Improblable dreams e In dreams. Nelas, os titulos, as descricdes e o conjunto de imagens ja
ddo a entender que as fotos sdo manipuladas. Contudo, a duvida diante das possibilidades
das imagens serem reais ou ndo, ou mesmo sobre os processos como elas poderiam ter sido

produzidas ainda persistem, o que enfatiza o lugar de incerteza que o digital parece ampliar.

Vejamos um exemplo disso a partir de uma foto da exposicdo Improblable dreams, que tem
a seguinte descricao: “Na intersecdo de sonhar e acordar; fotos que quebram a ordem
natural para formar uma janela para a mente inconsciente. Esperanca e medo, desejo e
desespero. Photoshop minimo.”. Ao vermos as imagens reunidas nesta galeria, a fotografia
de um imenso rebanho de ovelhas sendo guiadas em uma estrada parece em um primeiro
momento tdo improvavel quanto as outras, mas de uma maneira diferente, pois parece
insinuar a pergunta: como esta imagem poderia ter sido forjada? Por estar neste conjunto,
podemos supor que se trata de uma fotomontagem, que as ovelhas foram multiplicadas no
photoshop e que esta paisagem parece de alguma forma absurda.

No perfil do usuario verificamos uma legenda que contextualiza esta cena como um
acontecimento especifico: “O pastor italiano Luigino Balzan conduz seu rebanho ao longo da
ultima etapa das curvas da passagem de San Boldo, entre as provincias de Treviso e
Belluno” Certamente, a legenda nao funciona como abalizadora de nenhuma verdade,
contudo a sua existéncia parece aumentar a possibilidade desta cena ter acontecido. O
usuario, por sua vez, ndo possui outras fotomontagens em seu perfil. Neste caso, o curador
da exposicdo pode ter coletado a imagem acreditando ser uma montagem, ou o contrario,

colocou-a com as demais na intengao de gerar uma ambiguidade.
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Fotografia e miniaturas da exposicao Improblable dreams

O trabalho de edicdo no contexto digital pode chegar a graus de perfeicdo cujos vertigios de
adulteracdo tornam-se imperceptiveis, pelo menos aos olhos da maioria dos observadores.
Por outro lado, a fotografia digital pode ser manipulada com mais facilidade e em maior
velocidade que aquela em suporte analdgico, o que para Mitchell (1992) consiste na
caracteristica essencial da informacdo digital que a encaminha para uma ‘“era da

eletrobricolagem” na qual os processamentos de imagens assumem um papel central.

Se em certos contextos a fotomontagem implica em uma crise em relagdao a convengoes
éticas, como ocorre no fotojornalismo, a sua producdo no Flickr é livremente baseada em seu
carater estético que se afasta da pretensdo de forjar um evento real. Como vimos nas
exposigdes citadas, seu uso é bem sinalizado como uma ficgdo, e desta forma “entendemos
que o artista estd projetando um mundo possivel, ndo se reportando ao mundo verdadeiro.
[...] Tomamos o seu trabalho como uma realizagdo do imaginario, mais que uma imagem do
real” (MITCHELL, 1992, p.219). Esta poética do imagindrio pode apostar na criagdo de
cenas instigantes, oniricas e fantdsticas, sendo possivel notar, por exemplo, uma intencdo de
imitacdo da estética surrealista, mesmo que tais referéncias se baseiem em um senso

comum sobre tal movimento.

Fotografias da exposicao Improblable dreams e Big questions, respectivamente
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Ndo é a toa, por exemplo, que a mulher retratada na primeira foto acima tenha uma
semelhanga com as modelos surrealistas, como a atriz do filme “O cdo andaluz” (1928), de
Bufiuel e Dali. Sua estética aparece datada no centro desta producdo, cuja referéncia se
expande até a tonalidade sépia da foto. J&4 a segunda foto tem sua referéncia marcada na
participacdo de grupos como surrealist pictures, Surreal Photo Efects, Man Ray, e dos albuns
no perfil intitulados All Time Best Surreal e Sea Surreal.

O uso da montagem ou de procedimentos na producdo da cena aparecem também em
exposicdes que trabalham com temadticas cotidianas, como em Table Manners, galeria cuja
descricdo estabelece uma relacdo entre o ato de comer e o surrealismo, e que relne
imagens produzidas e/ou montadas sobre este ato cotidiano, o que acaba fugindo da ideia de
espontaneidade associada a esfera ordindria (0 mesmo acontece na exposicdao Ode to the
Tub). J& a galeria Photoshop Tennis Group Hits 1 faz uma selecdo de montagens feitas no
grupo de “photoshop tennis”, jogo difundido no Flickr no qual cada usuario adiciona uma

imagem & foto e repassa a nova versdo. E a manipulacdo em seu grau mais banal.

Flickr e pegagogia do olhar

Diante desta reiteragdo constante de cédigos plasticos consagrados e da disseminacao dos
usos e fazeres fotograficos, podemos levantar as seguintes questdes: Esta plataforma
absorveria pela ideia de compartilhamento (como insinua o slogan do site “compartilhe sua
vida em fotos”) diferentes dimensdes perdidas da fotografia, o que culminaria no seu
estabelecimento como um lugar dedicado a educar o olhar? E mais ainda, de que ordem

seria essa pedagogia do olhar fotografico no Flickr?

Devemos antes de tudo compreender que uma pedagogia do olhar fotografico ndo acontece
de maneira formal e uniforme ao longo da histéria. No caso da sua apropriagdao popular
decorrente da portatibilidade da tecnologia, este saber aparece inicialmente camuflado pelo
automatismo e pelas possibilidades reduzidas no momento do clique.

E verdade que a maioria dos fotdgrafos de ocasido dispdem apenas de instrumentos que
oferecem um campo de possibilidades muito limitado; é certo também que os principios
elementais da técnica popular, transmitidos por comerciantes e por outros amadores
consistem principalmente em proibigdes (ndo se mover, ndo segurar a cdmera obliquamente,
nao fotografar em contraluz ou em mas condicdes de iluminagdo) [...] Mas ndo é evidente
que tais proibicdes encerram uma estética que se deve reconhecer e admitir para que a

transgressao das restrigdes aparega como um fracasso?® (BOURDIEU, 1979, p.124-125)

8 Tradugdo do texto: “Es cierto que la mayoria de los fotdégrafos de ocasion disponen sdélo de
instrumentos que ofrecen un campo de posibilidades muy limitado; es cierto también que los principios
elementales de la técnica popular, transmitidos por los comerciantes o por otros aficionados, consisten
sobre todo en prohibiciones (no moverse, no sostener oblicuamente la camara, no fotografiar a contraluz
o en malas condiciones de luminosidad). [...] Pero ¢ no es acaso evidente que esas prohibiciones
encierran una estética que hay que reconocer y admitir para que la transgresidon de los imperativos
aparezca como un fracaso?”.
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Pierre Bourdieu argumentava que esta fotografia comum teria a sua prdatica e estética
fortemente ligadas ao instantdneo e ao automatismo dos aparelhos, por um lado, e a
concepgao das fungdes sociais outorgadas a pratica fotografica, tais como as demonstragées
de coesdo dos grupos, especialmente a familia, fotografados em unidade. Deve-se levar em
conta que nesse momento do século XX (sendo o texto de Bourdieu datado de 1965) ainda
podem ser percebidas a imobilidade e a frontalidade das poses, marcas do carater ritualistico
efetuado na vinculagdo direta entre os sujeitos fotografados e as imagens que os
representam, sendo necessario manter a integridade da foto para que se mantenham

integros os sujeitos.

Assim como a sua producgdo, a circulacdo dessas imagens também é restrita e marcada por
uma forte separacdo entre o publico e privado. Segundo Bourdieu, o interesse sensivel,
informativo ou moral sdo os valores supremos desta estética popular encerrada em
proibicdes e no repudio por imagens nas quais o referente ndo aparece de maneira clara e
precisa, em um momento em que o gosto popular ainda se mostra fortemente ligado as
expectativas naturalistas da imitagdo. Existe entdo “uma filosofia implicita da fotografia
segundo a qual s6 merecem ser fotografados certos objetos em determinadas ocasides” °
(BOURDIEU, 1979, p.126), como aquela expressdo outrora recorrente, deve-se tomar
cuidado para nao desperdicar as “poses” dos negativos com imagens insignificantes,
ambiguas e anoOnimas. Para o autor, trata-se de rechacar a pratica fotografica como

“finalidade sem fim” (remetendo a nogao kantiana de beleza implicada nas obras de arte).

Esta perspectiva dos usos comuns da fotografia foi ampliada por Susan Sontag em seus
ensaios escritos na década de 1970, abordando a expansdo fotografica nas sociedades
industriais, desde a apropriacdo pelas familias que buscam construir suas crénicas visuais, ao
emprego em atividades como o do turismo, na qual os sujeitos utilizam a fotografia para
documentar sequéncias de consumo experimentadas fora dos seus cotidianos. Formula-se
entao um consumismo estético implicado na insaciabilidade do olho
moderno/contemporaneo, que busca na “compulsdo de fotografar: transformar a experiéncia
em si num modo de ver” (SONTAG, 2004, p.34-35). Entre o vicio de tirar fotos e a paixao
por coleciona-las, ao longo dos anos foi estabelecida uma educagdo visual pela fotografia na
atestacdo de existéncias e na expansdo de experiéncias, fazendo com que a prépria

realidade se parecesse cada vez mais com a linguagem visual das cdmeras.

Outro faceta importante desta pedagogia mostra-se nas dimensdes coletivas dos fotoclubes
e sociedades de fotografia. Sendo inicialmente propostos no cerne do movimento
pictorialista, os fotoclubes promoviam uma educacdo do olhar fotografico diante da
preocupante difusdo dos amadores, da profissionalizagdo do fotojornalismo e de outros
ramos da fotografia comercial, em um contexto de industrializagdo desta tecnologia, no
momento de surgimento das chapas secas, filmes de rolo e primeiras cameras portateis,
mudangas que eram consideradas perigosas para a estética fotografica e para a promogdo do
seu trabalho como obra de arte (FABRIS, 2011; ROUILLE, 2010). Buscavam conservar

9 Tradugdo do texto: “[..] una filosofia implicita de la fotografia segun la cual sélo merecen ser
fotografiados ciertos objetos, en determinadas ocasiones.”
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primeiramente a plasticidade consagrada da pintura académica e de uma fotografia
artesanal, e posteriormente, estes anseios sao ampliados na formatagdo e repercussao de
uma linguagem fotografica moderna, através de exercicios com intengdes formais e

abstratas.

Essas trocas se davam em um convivio intenso de reunides, passeios fotograficos,
organizacdo de periddicos, concursos e exposicdes, entre outras atividades que constroem
um territério discursivo para a pratica. Com o progressivo desenvolvimento da indUstria
fotografica, a necessidade de educar o produtor amador de fotografia se expande também
nas publicagbes especializadas e publicidades das marcas, que igualmente incentivam uma
busca de aprimoramento técnico e estético, e eventualmente um anseio de notoriedade

disputada nos concursos.

De todo modo, seguindo estes sistemas de visibilidade que operam mediagles, e portanto,
tradugao e rede (LATOUR, 2007), percebemos como esse saber se organiza constantemente
por uma recuperacado e catalogacdo de técnicas (analdgicas, digitais e hibridas), categorias e
codigos estéticos. A concomitancia de uma plataforma avancada com ideias tdo repetidas,
gue ressoam uma cacofonia visual, conceitual e categédrica, nos alerta para uma atitude de
conservacdao, que podemos atribuir aos periodos de transicdo tecnoldgica, tal como vem
acontecendo com a digitalizagdo das midias, mas que pode ser igualmente percebido ao

longo da historia da fotografia, a exemplo da reagdo conservadora dos fotoclubes modernos.

Y

Podemos remarcar as muitas galerias dedicadas a fotografia de paisagem e natureza
(Spectacular Landscapes, Larger is Better, Beautiful Alberta, Yosemite, Land Without Colour,
Desert views, Landscape lines, Winter, Four Seasons, Val d'Orcia - italian country,
Landscapes), bem como aquelas que selecionam retratos e autorretratos (Eighteen From 6
Million, we met, your best shot 2009: portraits, xpressions, Portraits, Freckles, Look At Me).
A redundancia destes formatos usuais da fotografia parece repetir ao infinito estas paisagens
e pessoas, com a énfase dada no aprimoramento estético que alicerca a busca pela
relevancia das producdes, ou seja, ao invés de imagens que visam ser simplesmente
recordacOes afetivas de lugares e pessoas, tais fotos parecem ter como vocacdo a prépria

dindmica da rede.

Vemos como determinados modos de fazer fotografia sdo conservados, influenciando
inclusive na circulagdo, consumo e apreciagdao das imagens. Compreender estes fluxos
estéticos e suas reapropriagdes na pragmatica comum passa pela repeticdo incessante que
liga as imagens entre si por uma malha visual que se estende nas intengdes de ver e mostrar
a realidade pela fotografia. Em vez do desejo de futuro das vanguardas, presenciamos tais
voltas ao passado pela fotografia do Flickr, na qual sobressai a experiéncia da realidade
mediada pela operagdo da tecnologia.

Torna-se dificil verificar algo de efetivamente novo nessas formas de fazer, que juntamente
ao quantitativo exorbitante do site (mais de 6 bilhdes de imagens), instaura um vazio de
acontecimento, como um tempo morto do cotidiano que se faz percebido pelo tédio, e que
acaba contrastando (ou complementando) com o dinamismo tecnoldgico da internet, que no

Flickr parece evidente nas trocas entre os usudrios empenhados em educar seus olhares.
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[ Bridge in spain

&l porjamole
bunnyfrogs diz: .
How to create a tilt-shift miniature scene:

1. Select photo with high vantage point

2. Increase contrast and colors

3. Editin Quick Mask mode

4. Foreground/Background colors set to Black/White

5. Selectthe Gradienttool, Reflected Gradient, uncheck
Reverse

6. Drag a shortvertical line in the center to create a red
haze over the in focus portion

7. Editin Standard Mask mode

8. Filter=Blur=Lens Blur

9. Threshold at 255. Radius, Blade Curvature, Rotation
should begin centered and adjust as desired.

Foto e descrigao da exposicao Photoshop Tutorials

Este aprendizado pode, por exemplo, fazer repercutir técnicas de manipulacdo digital
difundidas por tutoriais didaticos em sites na internet e mesmo no préprio Flickr, como
acontece na exposicdo Photoshop Tutorials, que redne um conjunto de fotos com os
respectivos tutoriais para se aplicar determinados efeitos; por outro lado, ele também da
conta de uma série de experimentos analdgicos, como verificamos na exposicao intitulada
Photograms & contact printing, que considera os fotogramas e a impressdo por contato
exercicios interessantes para ajudar no aprendizado de revelagdo e ampliagdo, explicando
estas técnicas e incentivando-as, além de ilustrd-las com as imagens selecionadas pela

curadoria.

De tal modo, ao invés de insinuarmos uma “perspectiva digitalista”, que acaba por
considerar determinante o papel da fotografia digital e/ou da web 2.0 na constituigdo desta
pedagogia do olhar fotografico, devemos destacar a persisténcia dessas trocas que visam
muitas vezes se inscrever dentro de um sistema de visualidades ja estabelecidas.
Observando os topicos anteriores, com seus exemplos atuais e as reminiscéncias contidas
neles, percebemos a multiplicidade das visualidades ndo apenas como uma consequéncia da
“variabilidade” das novas midias (MANOVICH, 2001), algo exclusivo deste momento
contemporaneo, ao contrario, entendemos o carater multiplo da fotografia como inerente ao
proprio objeto, tal como afirma Bruno Latour (2007, p.168) ao ressaltar que “é a coisa em si
que nos permite desdobrar sua multiplicidade - aquilo que permite apreender a partir de
diferentes pontos de vista, antes que ela seja eventualmente unificada mais tarde, segundo

as capacidades do coletivo”.

A criacdo e estética no Flickr passariam entdo por um problema, jd que realmente alargam
as trocas sobre o saber-fazer fotografico e promovem uma compilagdo de toda uma histéria
de referéncias fotograficas/artisticas, mas parecem se perder no préprio excesso do seu
fluxo. O mundo inteiro se converte em cena pela estetizagdo da fotografia, que se infiltra em
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todas as éreas e tempos das nossas vidas, como um exercicio continuo que parece se
empenhar em ndo deixar nenhum reflgio imune a necessidade da beleza. Esse naufragio da
fotografia comum no seu préprio mar de imagens tenta ser resolvido por intermédio dos
mecanismos editoriais, como é o caso dessas exposicdes/curadorias, contudo elas préprias
parecem também cair na ineficacia pela sua prépria multiplicagdo. Uma fuga desta cacofonia
da reiteracdo parece necessaria para esbogar novos afetos sociais que pudessem fortalecer o
sentido dos territérios discursivos e subjetivos desta fotografia comum. Novas relacdes que
pudessem de fato fazer da sua pedagogia de imagem uma estratégia de fotocriacdo, e nao

apenas construir um novo lugar para velhas trocas, velhas ideias, velhas intengdes.
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