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Resumo

O artigo aborda as relagdes entre a paisagem carioca e a sua iconografia na era da
fotografia digital. Pesquisamos imagens publicadas no jornal O Globo que
apresentam, com base em novas tecnologias digitais, simulacdes de futuros
possiveis da paisagem carioca. Analisamos num primeiro momento os discursos
jornalisticos, ora de remocdo ora de re-urbanizacdo de favelas enquanto
agenciamento singular de cultura e natureza no Rio de Janeiro, e a respectiva
producdo de imagens. E aprofundamos, num segundo momento as interagdes entre
a midia contemporanea a fotografia digital: por um lado novas articulagGes sociais
(desenvolvimento de blogs e concursos) e, por outro, novas possibilidades
tecnoldgicas (das manipulagées as simulagdes). E enfim estabelecemos uma
relagdo entre um DNA da paisagem e os BITs da fotografia digital que seria
propulsora de uma foto-design da paisagem carioca deslocando a nogdo de
autenticidade e promovendo uma nova cultura fotografica.

Palavras-Chave: Fotografia digital; midia; simulagdo; autenticidade; foto-design.
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Introdugao

A paisagem carioca - agenciamento entre natureza e cultura, em particular
tectonica - parece possuir uma poténcia singular. Ao longo da historia, ele foi
pintado nos mais diversos géneros, fotografado nos mais diversos angulos e
reproduzido nos mais diversos suportes, sempre na busca com ou sem sucesso de
uma harmonia na relagdo entre natureza e cultura. Por sua vez, a relagao entre a
paisagem (natureza e cultura) e a sua iconografia (pintura e fotografia) é intensa e
ganha maior intensidade nesse momento de aceleragcdo econdmica acompanhada
da visibilidade espetacular resultante dos megaeventos que a cidade vai abrigar.

Hoje, ndo somente os movimentos artisticos como sobretudo os fluxos
midiaticos parecem questionar, distorcer e expandir essa configuragdo natural e
naturalizada do Rio de Janeiro além de promover outras “configuracdes”. E esses
fluxos midiaticos, do qual a fotografia analdgica participou mas do qual a fotografia
digital participa sempre mais, se beneficiam das novas tecnologias digitais. Para
muitos autores, por conta de suas possibilidades de manipulagdo, as novas
tecnologias sdo responsaveis pela perda de valor documental da fotografia. Para
além das tradicionais manipulagées de angulo, de encenagdo e de laboratério,
surgem as manipulacGes digitais. Antes, durante e depois do ato fotografico. Se por
um lado é verdade que manipulagdes trazem problema para a fotografia cujo valor
esta atrelado a credibilidade, por outro ela abre caminhos para a fotografia
artistica.

Se a fotografia analdgica nos permitiu guardar registros do passado, a
fotografia digital parece mais propensa em promover simulagdes do futuro. Ou, se
preferirmos tensionar a concepgdo linear da historia, podemos afirmar que a
primeira desenvolveu preferencialmente uma relagdo com o registro, com a
memoria, e com fatos e fotos consolidados na histéria enquanto a segunda
tendencialmente se articula com processos e projetos de um porvir.

Com efeito, o agenciamento singular de natureza e cultura que compde a
paisagem carioca sempre teve lugar cativo no jornal impresso por meio da
fotografia analdgica e continua a ter espaco privilegiado na midia contemporanea,
ou seja, no conjunto de agdes de comunicacdo que é continuamente intensificado e
ampliado pelas tecnologias digitais em redes virtuais.

Dentro desse contexto de novas articulagdes entre fotografia e midia na
passagem do analdgico ao digital, nosso artigo pretende indagar sobre a
emergéncia de uma pratica fotografica que, em um momento que a paisagem
carioca € motivo de disputa, se afasta da representacdo ou registro e se aproxima
da intervencdo e do projeto sugerindo a emergéncia de uma foto-design

deslocando, nesse trajeto, questdes histdricas como a da autenticidade.
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A paisagem do Rio de Janeiro e a iconografia suscitada pelos discursos

midiaticos para o caso das favelas.

Existe uma forte relagcdo histérica entre pintura, fotografia analdgica e jornal
impresso. E ndo é dificil compreender sua razdo de ser. Entre muitas outras obras
dedicadas a essa questdo, podemos encontrar em “Inteligéncia Brasileira” de Max
Bense alguns elementos tedricos para entender o encantamento suscitado pela
paisagem carioca em viajantes e habitantes, em homens de letras e de artes ao
longos dos séculos. Max Bense ndo aborda a paisagem carioca diretamente, mas
dela revela aspectos importantes ao comparar Rio de Janeiro e Brasilia:

"0 Rio é uma cidade vegetativa, Brasilia, estrutural. Cidade
pictorica, cidade linear. Informal e formativa. Cantos e
quadras. O espago reconstruido e o espago construido. O ser
que caminha e o ser que roda. O estimulo que, originando-se
do caos, leva ao desenvolvimento humano, e a vontade que
prefere o planejamento, ou seja, elementos ‘caoticogénicos’
e ‘henogénicos’ (BENSE, 2009, p.29).

O Rio de Janeiro vegetativo, pictérico, informal e de cantos encantou poetas
e prosadores, pintores e fotdgrafos. A cidade em seus aspectos “vegetativos”
combina perfeitamente com a fotografia de tradicdo pictérica, ou seja, uma certa
maneira de representar a paisagem no século XIX que perdurou ao longo do século
XX através de fotografos como Marc Ferrez e Augusto Malta. Muitos fotojornalistas
contemporaneos ainda registram a paisagem carioca de acordo com essa “escola”
pictérica, qual seja, a que exalta a singular harmonia singular paisagistica da
cidade. A midia se deleita com esse modo idilico de retratar a paisagem carioca de
ontem e de hoje.

Mas eis que a favela interrompe na paisagem rompendo a suposta harmonia
entre natureza e cultura e suscitando outros discursos. De modo esquematico
podemos afirmar que eles oscilam entre “remogao” e “reurbanizagao”, geram e sao
gerados por interesses econ6micos e politicos e, ao mesmo tempo, alimentam e
sdo alimentados pela midia gerando, por sua vez, diferentes imagens. Na busca de
recompor - no passado ou no futuro - a harmonia perdida, o recurso a
manipulagdes de varios tipos se faz presente. Ao mesmo tempo, ao abrir outras
possiveis configuragdes da cidade, ele desloca para outras direcbes a questdo da

manipulagdo e, por conseguinte, a propria questdo da autenticidade.
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O discurso de remogdo e um caso paradigmatico de manipulacdao da
paisagem carioca

Temos uma crenga com tradigdo histérica e portanto muito bem enraizada
na cultura e muitas vezes legitimada pela academia que, no Rio de Janeiro,
natureza e cultura (construcdo arquiteténica e o planejamento urbano) conviveram
numa harmonia que a formagao de favelas veio romper. Esse discurso existe pelo
menos desde o tempo das primeiras reformas urbanas de Pereira Passos e retoma
folego hoje com os preparos da cidade para acolher uma série de megaeventos. E
esse discurso se exacerba visivelmente a cada evento dramatico vivido pela cidade
por falta de contencdo e manutencdo de suas encostas. O més de abril de 2009,
por exemplo, inicia com fortes chuvas. No dia 12, na manchete da primeira pagina
|é-se: “Paes diz que remocgédo de favelas ndo pode ser tabu” e, na pagina 12, sob o
titulo “"Remocgdes salvaram a paisagem da Lagoa”, encontra-se uma dupla imagem

fotografica da paisagem da Lagoa.

A FAVELA DA CATACUMBA SE NAO TIVESSE SIDO REMOVIDA....

Na simulago, o engenheiro Francisco Corcovado Esta foto, de 1965, mostra a drea
ocupada pel gavam &
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Figura 1

A justaposicdo de imagens € um exercicio didatico. A imagem de baixo
mostra a paisagem da lagoa hoje, sem favela a vista. A imagem de cima mostra,
por meio de uma fotografia de 1965, mostra como seria hoje a mesma paisagem
caso a favela da catacumba ndo tivesse sido removida naquela época: as casas da
fotografia original foram acrescentadas digitalmente muitas outras de modo a

sugerir que o Morro dos Cabritos seria “tomado por um mar de barracos”.
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Ndo se trata pois de uma manipulacao de um fato que aconteceu (uma
representagdo pictorica ou registro fotografico do passado) e sim de uma simulagdo
do que poderia ter acontecido (uma projecao no futuro ou intervengao nele). Trata-
se de uma construgdo conceitual com forte apelo iconografico de que “favela” e
“bairro” sdao incompativeis numa mesma paisagem. A favela seria uma configuragdo
monstruosa, algo que ja ndo seria mais natureza mas ainda ndo alcangou o status
de constructo. Max Bense apontara que o Rio é uma cidade vegetativa
caracterizada por cantos, é de tipo informal e de qualidade pictorica, mas esses
elementos “caoticogénicos” ndo parecem levar, segundo o discurso jornalistico
analisado, a qualquer desenvolvimento humano que so viria as custas da remocéao
da favela.

Mais recentemente, no caderno Prosa e Verso do mesmo jornal, Sérgio
Bruno Martins comenta a série de matérias que colocou em pauta o tabu da
remocgdo de favelas assim como a fotomontagem que mencionamos anteriormente.
Apresenta com ironia o pesadelo do qual teriamos escapado, qual seja, o do "nosso
tdo cantado encontro entre mar e montanha resultar ali em sobressalto.”

Martins critica o exercicio de futurologia baseado na reducdo da favela a
uma questdo meramente paisagistica que:

“exclui a dimensdo de suas relagGes sociais e, o que é mais
importante, o pertencimento destas a geografia social do Rio
de Janeiro. E o ethos da cidade como paisagem em sua face
mais perversa: a favela é trazida a vista justamente para que
nao a enxerguemos” (MARTINS, 2011, p. 5).
A redugdo da geografia a paisagem e a redugdo da historia a nostalgia
equivalem a um ordenamento da experiéncia urbana segundo um regime de

Ill

“visualidade décil” dominado por um “ideal segundo o qual o sujeito se relaciona
com a cidade enquanto paisagem, e ndo uma qualidade de situacbes visuais
especificas.” No mesmo caderno, Carlos Vainer aborda a paisagem carioca
submetida a ldgica da cidade-empresa explicitando a relagdo entre marketing
urbano e (in)visibilidade desenvolvida por cidades que acolheram (como Barcelona)
ou estdo prestes para acolher (como Rio de Janeiro) megaeventos.

O marketing torna invisivel tudo o que ndo pode transformar em mercadoria
como favelas, pobreza e desigualdade. O megaevento funciona como um
catalisador desse modelo na medida em que promove a concentracao dos muitos
aspectos da cidade - segundo a sociologia urbana, a cidade se define por aspectos
como tamanho, densidade e diversidade — num Uunico simbolo. Numa logomarca,
por exemplo. Ora, uma cidade é “"um lugar onde ha muita gente, junta e diversa.
[...] A cidade-empresa torna invisiveis as diferencas porque ela vende ndo o que

ela é, e sim o que ela quer parecer” (VAINER, 2011, p. 4).
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Junto com a cidade-empresa vem a cidade-espetaculo: ambas tendem a
aniquilar socialmente e a maquiar visualmente qualquer experiéncia “outra” da
cidade. Vemos ordenamento urbano e docilidade visual caminharem juntos. As
novas tecnologias da era digital podem participar ou nao desse regime de controle
social e visual. Nao se trata de manipulagao no sentido mais tradicional e sim do
uso das novas tecnologias como o software photoshop para criar outras realidades
paisagisticas. Essas simulagdes ora vém acompanhadas do discurso da remogdo da
favela e, na mesma ldgica, o de incentivo aos conjuntos habitacionais, ora vém
acompanhadas do discurso da urbanizacdo da favela que permitird expansdo das

fronteiras e renovagdao das paisagens cariocas.

O
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Figura 2: logomarca dos Jogos Olimpicos do Rio - Fred Gelli / Agéncia Tatil.

O discurso de re-urbanizacdo e uma expansao ilimitada das fronteiras
geograficas e fotograficas da paisagem carioca

Com efeito, se o discurso das remocGes ressurge a cada situacao dramatica
enfrentada pela cidade ou a cada periodo eleitoral, os governos ndo deixam de
promover e a grande midia ndo deixa de divulgar a re-urbanizacdo de algumas
favelas. Essa promogdo e divulgacdo conta com o apoio de Sérgio Magalhdes, ex-
secretario de Urbanismo e um dos idealizadores do Favela-Bairro. Atualmente
presidente do Instituto dos Arquitetos do Brasil, langou o concurso publico para a
urbanizacao de 635 favelas numa iniciativa que faz parte do programa Morar
Carioca da Prefeitura do Rio de Janeiro. O Morar Carioca &, de certo modo, uma
continuacdo do Favela-Bairro, sendo que a realizagdo da obra urbanistica
acrescenta-se a preocupacdo com a integracdo da favela a cidade dita formal
através dos metrocable.

Além dos projetos urbanisticos promovidos pelo Morar Carioca, também
ganharam destaque aqueles promovidos pelo PAC sendo a construgdo do Teleférico
do Alemao o de maior poténcia simbdlica por se tratar de uma obra num territorio
considerado até entdo ingovernavel. O jornal, o arquiteto afirma que, desde sua
participagcao no Favela-Bairro, descobrira que “a favela era um campo de
pensamento” (Jauregui, 2011, p.21). Estaria ele se referindo a “inteligéncia

brasileira” de que falava Max Bense e que, com seus dois pdlos, Rio de Janeiro
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versus Brasilia, inquietava sua reflexdo cartesiana? Jauregui afirma que é por meio
do pensamento descoberto anos atras no Favela-Bairro que ele atua no Complexo
de Manguinhos e talvez atuara na Rocinha.

Enquanto isso, o Complexo do Alemdo, entre outros territdérios complexos do
Rio de Janeiro, tem sido revelado por meio da multiplicacdo de iniciativas
socioculturais tais como o Foto Clube Alem&o2 e através da democratizacdo das
tecnologias digitais tais como a maquina fotografica de celular. Através dessas
dentre outras aventuras sociais e tecnoldgicas, outras experiéncias e visdes da
favela e da cidade em geral tornam-se possiveis. Existe potencialmente uma
quebra de preconceito com relagdo a vida em complexos de favelas como o do
Alemdo e uma quebra de paradigma no que diz respeito ao uso das maquinas
fotograficas de celular e outras formas rudimentares como o pinhole. Estamos
diante de um novo faroeste: as fronteiras sociogeograficas se expandem ao mesmo
passo que as fronteiras fotograficas e, nessa abertura, surgem novas paisagens

cariocas.

Fotografia digital e midia contemporanea: novas articulagées sociais e

tecnoldgicas

Como vimos, no que diz respeito a favela em particular e a paisagem carioca
em geral, a grande midia carioca tem um comportamento ambivalente. A producdo
de imagens fotograficas acompanha os discursos e pode mudar quantitativa e
qualitativamente em fungao do momento vivido pela cidade. Em ambos os casos,
sdo extremamente variados os recursos iconograficos. Mas existe uma terceira
tendéncia na articulacdo da midia contemporanea com a fotografia digital (da e na
favela) que é a de ndo se limitar a narragdo dos acontecimentos e a emissdo de
opinido sobre os mesmos e partir para a acao.

Com efeito, a midia carioca tem desenvolvido blogs, promovido concursos e
provocado discussdes sobre a paisagem. Em todas essas agdes é comum o uso das
novas tecnologias e, em particular, o uso do software photoshop. Esse tipo de acao
na metrépole, em seus aspectos materiais e simbdlicos, é captura de uma produgdo
que ndo se da no espago fisico da empresa. Apresentaremos aqui tanto a captura
operada pela imprensa nas ruas e redes metropolitanas quanto seu modus
operandis via imagem, qual seja, mais do que manipulacdes do passado proliferam
simulagdes do futuro da paisagem carioca: do anfiteatro de morros cobertos de
favelas apresentado como monstruoso ao cenario do dito Porto Maravilha

apresentado como majestoso. Nessas acoes, a fotografia se afasta radicalmente da

2 No Facebook: http://www.facebook.com/profile.php?id=100002218489964.
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pintura de paisagem da tradicao e, mais do que acompanhar os discursos ora no
sentido da remogdao ora no sentido da reurbanizagao, ela se aproxima de uma
intervencdo no territério de tipo semelhante aquela operada pelo arquiteto ou pelo

urbanista na metropole.

Novas articulagoes sociais: blogs e concursos.

Sabemos que jornais impressos tém uma politica de imagem forte e, no caso
do Globo, essa politica conta com um time de fotojornalistas de primeira grandeza.
Além dessa producdo interna, o jornal tem promovido de diferentes formas a
pratica fotografica no Rio de Janeiro que se democratizou em parte devido a
cameras mais econdémicas. Diante da realidade de uma profusdo de blogs de
fotografia - individuais ou coletivos - sendo particularmente impactante a
quantidade e qualidade daqueles realizados por jovens sobre suas proprias
comunidades3 como a do Complexo da Maré ou do Complexo do Alemédo, o jornal
procurou desenvolver seus proprios blogs. O FotoGlobo - Blog sobre fotografia do
jornal O Globo4 se concentra na “fotografia e imagem na sociedade digital” e
articula fotégrafos do Globo com fotdgrafos leitores com muitas dicas — trocas entre
profissionais e amadores, supostamente — e com destaque para as redes sociais de
compartilhamento de fotografias como a Flickr.

Para além dos blogs, o jornal tem procurado promover concursos de
fotografia. Aqui trataremos de apenas dois. Em fevereiro deste ano de 2011 o
jornal noticiou o resultado do Concurso Novo Clique que incitou fotégrafos -
divididos em duas categorias: moradores e nao moradores de comunidades - a
registrarem favelas do Rio em particular aquelas que estdo sendo ocupadas por
UPPs.5 A selecao de fotografias realizada pelo jornal praticamente igualou os
pontos de vista do "morador” e do “ndao morador” de comunidade.

Nas fotografias, a favela - aquela que o briefing do concurso convidava a
retratar sob a “nova realidade” das UPPs - sumiu pois metade das fotografias
vencedoras privilegiaram a vista da cidade quando se estd na favela. A idéia de
uma pacificagcao social da favela veio acompanhada de uma tecnologia de
apaziguamento visual do olhar. S3o tecnologias sociais, culturais e artisticas sutis
que modulam a produgdo fotografica no inicio, no meio e no fim do processo (neste
caso, na curadoria que levou aos vencedores). Re-encontramos aqui uma forma da

|II

“visualidade décil” apontada por Sérgio Bruno Martins.

3 <http://www.ocotidiano.com.br/> <http://favelaemfoco.wordpress.com/>
4 http://oglobo.globo.com/blogs/fotoglobo/
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Figura 3

J& em junho de 2011, no interior de uma matéria jornalistica intitulada
“Paisagens cariocas agora sob novos angulos” e dentro de um box com a chamada
“Concurso de paisagens inéditas: mostre a sua”, o Globo convidou leitores e
internautas a fotografar ndo apenas os ja famosos “cartGes postais” da Zona Sul
como também a explorar a beleza das Zonas Oeste e Norte e, em seguida, a enviar
seus registros para a sessao “Eu, reporter”. Apds a convocacgdo para o envio das
fotos, foi realizado novo convite para que leitores e internautas escolhessem "“os
angulos mais surpreendentes e bonitos do Rio”6. A iniciativa exaltou angulos que se
tornaram possiveis gragas a especulagdo imobiliaria - a instabilidade de gabarito e
a falta de fiscalizagdo do mesmo permitiram a construcdo de prédios com muitos
pavimentos e, por conseguinte, vistas panoramicas dessas areas - em parte
resultante da acolhida de megaeventos pelo Rio de Janeiro nos proximos anos.

Ora, este mesmo fenémeno de expansdo vertical é tido em outras iniciativas
e reportagens do jornal, sobretudo naquelas sobre as favelas, como responsavel
pela descaracterizacdo da paisagem carioca. E preciso lembrar que as
possibilidades panordmicas tém sido consideravelmente ampliadas por meio de
cameras fotograficas sofisticadas assim como de aplicativos que permitem
visualizar e compartilhar imagens em gigapixels por comunidades virtuais formadas
por pessoas do mundo inteiro. E o caso de projetos como PhotoSynth7 e GigaPan8
que trazem contribuicdes de brasileiros com uma variedade de paisagens cariocas.
Essa articulagdo entre as possibilidades tecnoldgicas abertas pela fotografia digital e
a midia contemporanea em suas capturas de externalidades positivas - ou seja,
articulagdo entre “tecnologias” puramente técnicas e “tecnologias” sociais ligadas as
novas formas de producao - trazem de volta as velhas questdes da autoria e do
condicionamento do imaginario, mas adquirem também novas extensdes e

intensidades.

5 http://glo.bo/gSk5SND.
6 http://glo.bo/ri7TmXL
7 http://photosynth.net/
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CONCURSO DE PAISAGENS INEDITAS: MOSTRE A SUA' b

Figura 4
Novas possibilidades tecnoldégicas (das manipulagboes as simulagoes) e
uma nova era da fotografia.

Vimos aqui que as articulagdes entre a fotografia digital e a midia
contemporanea promovem atividades socioculturais tais como a criagdo de blogs e
a realizagdo de concursos. Analisaremos algumas caracteristicas tecnoldgicas
dessas articulagbes. Em Au-dela de la photographie — le nouvel 4ge, Fred Ritchin
anuncia essa articulagdo da fotografia digital com a midia contemporanea como
uma nova era. Nela, “As midias numéricas promovem a abstracdo, a néo-
linearidade, a assincronia, a primazia de um cédigo dancante sobre a textura, os
autores multiplos e, ainda, o desvio da natureza tal como a conhecemos ainda que
redefinindo o tempo e o espac¢o” (RITCHIN, 2010, p.17) E ainda encorajam a
passar da visualizacdo do fendtipo a uma preferéncia pelo gendtipo codificado.

Muitos de nossos conceitos fundamentais para pensar a imagem tais como
as relagGes entre natureza e cultura, entre original e copia, e de modo geral toda
nossa percepcao de espaco e de tempo foram abaladas com a dita “revolugao
numeérica”. A relacdo da fotografia analégica com o espaco e o tempo parece ser de
continuidade e linearidade enquanto a da fotografia digital traz instantaneidade e
aleatoriedade. Esses sdo fatores que afetam a credibilidade da fotografia, ou seja, a
crenca em sua autenticidade ou verdade, embora a passagem ao estado de codigo
torne a autentificacdo mais confiavel. Vivemos um paradoxo que é um ganho em
possibilidade de autentificacdo e uma possivel perda de autenticidade.

Ora, manipulagbes nao dependem e nunca dependeram dos recursos
digitais. No caso da paisagem carioca, podemos mencionar manipulagdes de angulo
e manipulacGes por estereotipos, entre outras. Uma simples mudanca de angulo
pode mudar sensivelmente a recepgao de uma paisagem. Por esse motivo, o
langamento em 2007 do livro Cezar Maia no coragdo do Brasil gerou protestos de

dirigentes de associacGes de moradores do Alto Gavea e do Alto Leblon.

8 http://www.gigapan.com/
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Os moradores nao reivindicavam que a favela fosse apagada da imagem,
muito pelo contrario, eles reclamavam que sob certo angulo a favela ndo aparecia
na imagem. Um deles lamentava a “falsa ilusdo de que a Chacara do Céu n&o
existe e ndo interfere na paisagem”9 enquanto Sérgio Besserman do Instituto
Pereira Passos, explicava que o objetivo do livro era o reflorestamento do morro e
ndo a favela. Também um simples reforco de esteredtipo pode alterar
sensivelmente a percepcdo de uma paisagem. Recentemente, a ja famosa
paisagem carioca renovou sua projecdo nacional e internacional através de um
desenho animado de Carlos Saldanha. Rio narra a histéria de Blu, uma arara azul
que chega aos Estados Unidos de modo ilegal e volta ao Brasil para se acasalar.
Suas aventuras tém como pano de fundo a paisagem da Cidade Maravilhosa com os
tradicionais “cartGes postais”: Cristo Redentor, Pdo de Aclcar, praias e... favelas
que foram integradas ao circuito turistico (na ficcdo e, na realidade, através de
Favelas Tours). Em suma, o filme assumiu claramente sua fungao de
entretenimento sem esconder totalmente os contrastes sociais. A favela esta bem
ali na tela em 3D. Contudo, ali também ndo falta a “natureza exuberante” e o “povo
alegre”, esteredtipos relacionados ao Rio que sdo exibidos sem pudor e com alta
tecnologia. Mais do que distorcer a realidade, a visdao estereotipada a cristaliza
numa forma pronta para consumo. A paisagem carioca torna-se um cliché: um
MacRio. Mais do que avaliar se a manipulagdo aumentou ou nao, o que nos
interessa indagar é se o mundo digital aumentou os possiveis de uma cidade no
sentido de uma maior participacao de seus cidadaos na construgao e na significagao

de sua paisagem.

Figura 5

Para além do cepticismo gerado pela percepcdo de que ndo podemos mais
confiar nos clichés fotograficos como arbitro dos acontecimentos, Ritchin aponta o
amadurecimento da fotografia enquanto linguagem artistica. De fato, as

manipulagdes digitais criam um problema para a fotografia jornalistica mas abre

9 Em “Uma questdo de angulo”. O Globo, editoria “Rio”, 18 de dezembro de 2007, p. 14.
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caminhos para a fotografia artistica. Ora, se essa discussdo foi uma das que mais
caracterizou os debates sobre a fotografia no século XX, a digitalizacdo traz outros
desafios para as praticas fotograficas no século XXI.

Apontamos anteriormente que, hoje, a relagdo da fotografia com o espacgo e
o tempo parece ser preferencialmente de instantaneidade e de aleatoriedade.
Nessa reflexao sobre a relagdo entre natureza e cultura na paisagem carioca e, por
sua vez, na relagdo entre essa paisagem e a sua iconografia (na pintura e,
sobretudo, na fotografia), o que a era digital parece abrir € uma era de hibridagdo
via cddigo. Ritchin aponta a forte relagcdo entre a manipulagdo de imagens e a
manipulagdo de corpos através de uma replicante do filme Blade Runner de Ridley
Scott. Rachel pensa ser verdadeiramente humana por possuir imagens de sua
infancia que supde serem verdadeiras quando, na realidade, seu corpo e sua
memoéria foram tdo manipulados quanto as fotografias em suas mados. O filme
anteciparia, segundo Ritchin, a nossa atual situagcdo de corpos geneticamente
modificados e de imagens digitalmente manipuladas. Mas Ritchin ndo se fixa na
idéia de uma decadéncia da autenticidade fotografica, fruto da dissociacdo entre um
ideal de reprodugdo sempre fiel e praticas de manipulagdo cada vez mais difusas.
As hibridagdes abertas pelos cdédigos parecem abrir outras praticas que supdem
uma nova ética na manipulagdo de uns e de outros: dos BITs das imagens e do
DNA dos corpos, sendo que o desejo de intervengao nas imagens dos corpos (nhos
fenotipos) revelaria o desejo de intervengdao nos corpos mesmos (nos genotipos).

Num futuro préximo, os humanos sem manipulacbes genéticas trariam a
etiqueta “produto organico” tal como frutas e legumes cultivados sem agrotoxicos?
E as paisagens? Propomos transpor dos corpos humanos para a paisagem carioca
essa discussao proposta por Fred Ritchin. Percebemos entdo que a intervencdo nos
BITs de fotografias digitais pode revelar um desejo de intervencao no DNA da

paisagem carioca muito além dos tradicionais projetos urbanisticos.

Sobre DNA da paisagem carioca e BITs da nova cultura fotografica

Uma matéria jornalistica realizada por Rogério Daflon que teve direito a
manchete de primeira pagina (“Rio, cidade bonita, mas s6 pela natureza”10) e mais
duas inteiras paginas internas ("Cheia de encantos mil. S6 os naturais”) como que
confirma as caracteristicas do Rio de Janeiro apontados por Max Bense. Essa

natureza que, na fotomontagem de abril de 2009, é perdicdo por abrigar o caos das

10 http://glo.bo/jYKIHS5
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construgdes da favela informal, torna-se salvacdo na fotomontagem de maio de
2011 por neutralizar a mediocridade da arquitetura do cidade formal. Para além da
contradicao, o jornal traz como inovagao o uso declarado do Photoshop pelo editor
de arte André Mello sobre fotografias de Marcia Foletto. A matéria apresenta trés
fotos duplicadas (com retoque e sem retoque) de vistas do asfalto sem a natureza
ao fundo: do Leblon com e sem o Morro Dois Irmdos, da avenida Atlantica com e
sem o Cristo Redentor, de Copacabana com e sem o Morro do Cantagalo e de
Botafogo com e sem a Pedra da Gavea. Os entrevistados criticam a falta de didlogo
entre belezas naturais e quadro arquitetonico-urbanistico da cidade, e acenam para
a necessidade de se regulamentar a construgao e a ocupagao da cidade.

A variada argumentagao sobre a relagao entre natureza e cultura na cidade
se encerra com a conclamagdo a “se unir em defesa da natureza”. Rogério Daflon
menciona como conclusdo uma experiéncia de fotografia com filme infravermelho
realizada por Renan Cepeda que, ao disfarcar os prédios, desvela a natureza em
todo o seu esplendor: “queria dar a idéia, por exemplo, de como Américo Vespucio
viu o Rio de Janeiro pela primeira vez. Ndo podemos perder de vista essas
paisagens.” Ou seja, o repdrter juntou nas mesmas paginas um trabalho fotografico
(o de Renan Cepeda) cuja intengdo era a de revelar, por meio de uma tecnologia
nem tdo recente mas com uso contemporaneo, o passado mais remoto do Rio de
Janeiro, algo como a paisagem primaria, original, pura da cidade - sendo que os
cinzas obtidos trazem um clima mais apocaliptico do que paradisiaco - e um
trabalho iconografico (o de Marcia Foletto com André Mello) que acenava,
consciente ou inconscientemente, para um possivel futuro remoto, isto &, para um
momento onde a cidade teria definitivamente apagado a natureza do seu territorio.

Essas questdes ndo sdo aprofundadas e, no final da matéria, o problema
arquiteténico e urbanistico é reduzido a uma questdo de gosto quando por meio de
um pequeno editorial - “De olho no mau gosto” - o leitor e internauta é convidado
a responder a pergunta “sem as famosas paisagens naturais, o Rio de Janeiro
continuaria lindo?” e a eleger os monumentos a feilra na Cidade Maravilhosa via
twitter com o marcador #maugosto.

Diante das questdes que o conjunto da matéria jornalistica nos suscitou, ndo
podemos deixar de registrar a forte relagdo entre BITs e DNAs e, sobretudo, o
desejo da nova cultura fotografica de intervir na paisagem carioca enquanto
agenciamento natureza e cultura mas sem qualquer compromisso com as idéias de
“naturalidade”, “verdade natural” ou mesmo "“autenticidade” da paisagem. Com
efeito, em A invencdo da Paisagem, Cauquelin afirma a paisagem como uma
construgdo artificial que foi entrelacada a uma idéia de “natural” e que, dessa

relagao, as novas tecnologias da imagem estariam prestes a se libertar:
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“No que diz respeito as novas tecnologias, as imagens
digitais, ou sintetizadas, oferecem entao um espago para
uma realidade segunda, para uma construgdo afastada de
toda preocupagdo com contiglidade e conivéncia, e que tem
apenas uma relagdo longinqua com o que acabei de
descrever como ‘paisagens contranatureza’. A paisagem, com
a imagem digital, ndo estd mais contra natureza, isto €, em
acordo contrastado com seu fundo, ndo se apdia mais na
verdade natural que revela a0 mesmo tempo em que a
oculta, dada contra, em troca de, equivalente a...”
(CAUQUELIN, 2007, p. 180)

A virada tecnoldgica evidencia a artificialidade da constituicdo da paisagem.
A paisagem por meio da fotografia digital pode se tornar pura construgdao, ou seja,
pode se manter longe daquela relagdo de contiglidade e conivéncia que a paisagem
tradicional por meio da pintura ou da fotografia analdégica mantinha com a
natureza. Mais adiante, Cauquelin esclarece que essa “segunda natureza” nao pode
mais ser definida como “representacédo em duas dimensbées, emoldurada e distante
do olho focalizante”. Com as tecnologias digitais, "ndo se trata mais de representar,
mas de testar programas de cenografia, atuando sobre as variantes de restricbes
preestabelecidas.”

Nos pareceu, por alguns minutos, que Anne Cauquelin estivesse comentando
as imagens da matéria jornalistica “Cheia de encantos mil. S6 os naturais” onde a
fotégrafa junto com o editor de arte pareciam efetivamente estar “testando
programas de cenografia”. E a cidade do Rio de Janeiro, com sua cenografia
singular, parece muito adequada para testes que procuram como que domar tal
natureza na medida em que ela é propensa a abrigar elementos que a razdo
cartesiana de Max Bense percebia como caoticogénicos; mas testes também que
manifestam cada vez mais o desejo de intervir ndo apenas nos BITs das imagens
como no DNA da propria natureza. Para Cauquelin, a natureza ndo mais esta hoje
sob a espécie de aparéncias sensiveis a nosso aparelho perceptivo e sim cada vez
mais sob a espécie do sistema cognitivo. De certa forma, coincide com nossa

hipétese de que a fotografia digital se afasta da pintura e se aproxima do design.
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revelase um Rio com
isagem. Péginas 32 o 33

o A cidade 6 a mesma, mas nem parece. ; com os recursos do a moldur das
car 0s prédios que mais enfelam ¢

arquitetura mediocre e bem menos maravilhoso. Pelo Twitter, os leitores poderao indi

Figura 6

32+ RIO

Cheia de encantos mil. SO os naturais

Sirmulagdes feias em computador mostram que, sem a exuber incia de montanhas para compensar arquitetura duvidosa, o < ria urna cidade bem mas feia

Figura 7

Conclusodes

Os megaeventos dos proximos anos se apresentam como um turning point
para a reflexdo sobre a relagdao singular entre natureza e cultura que constitui a
paisagem carioca. E se apresentam como um turning point para a reflexao sobre a
relacdo dessa paisagem assim constituida com a sua prdpria iconografia. Aqui, apds
considerar rapidamente a relagdo histérica entre pintura, fotografia analdgica e
jornal impresso, apresentamos num primeiro momento os discursos contraditorios
na midia contemporanea sobre a maneira como a favela romperia e interromperia a
suposta harmonia entre a natureza e cultura da paisagem carioca: por um lado
entdo encontramos demanda de remogdo e, por outro, énfase na urbanizagdo e
expansdo das fronteiras da cidade. Num segundo momento analisamos as
articulagbes entre fotografia digital e midia contemporanea: novas articulagGes
sociais tais como promocdo de blogs e concursos e, simultaneamente, novas
articulagbes tecnoldgicas: das manipulagdes as simulagdes. Nos perguntamos se,

nesse contexto, a fotografia da paisagem carioca que ja se afastara da
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representagdo pictérica, estaria hoje se afastando também da foto-registro para se
aproximar da intervencgdo urbanistica e do design e nesse sentido tornando-se foto-
projeto ou foto-design, estaria promovendo um deslocamento e talvez um
esgotamento da questdo da “autenticidade” da imagem fotografica.

Vimos que para Anne Cauquelin, a imagem digital estaria se libertando da
profunda relagdo entre paisagem e a idéia de “verdade natural” que podemos
acoplar a nocgdo de “autenticidade” (no caso do Rio de Janeiro, a “verdade natural”
seria segundo os artigos examinados, a de uma paisagem sem favelas), sendo que
natureza estaria hoje cada vez mais “sob a espécie do sistema cognitivo” mais do
gue “sob a espécie de aparéncias sensiveis a nosso aparelho perceptivo”, fato que
caracterizaria um “retorno” ou de uma “pos-anterioridade”. Propomos
complementar essa abordagem dentro de um eixo histérico (que supde
continuidade e linearidade) com uma abordagem a partir de uma expansao
temporal e espacial (que acrescenta aleatorieadade e simultaneidade) retornando a
Ritchin. No universo numérico nasceria uma fotografia que ndo é espelho do autor
nem janela do mundo e sim mosaico. Um pixel, um grupo de pixel ou a imagem
inteira pode se conectar a outro pixel, grupo de pixel ou imagens inteiras. Ou ainda
a textos e sons. Essa hiperfotografia que se articula com um outras midias
interativas interconectadas e em teoria abre a possibilidade de muitos pontos de
vista se expressarem sobre ela e a partir dela, promove a ambiglidade potente e a
amplificacdo polifonica, em suma, permite uma abertura dos sentidos da imagem
que coloca em cheque a verdade Unica e a autenticidade originaria. E nesse sentido
que falamos de uma foto-design da paisagem carioca que, em sua propria

hibridacdo, desloca a propria nogdo de autenticidade.
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