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Resumo

Concebendo o contemporaneo, para além de sua dimensdo coetdnea, como a
revelacdo do tempo em que se vive como objeto possivel da reflexdo, partimos da
ideia de que ele traduz uma agenda politica renovada, tendo as descontinuidades
como importantes instrumentos de (re)construgdao de sentidos para o mundo
publico. Tomando como referéncia a imagem fotografica enquanto dispositivo de
fratura do tempo e seus desafios contemporaneos, langamos nosso olhar para a
producdo Inframargem: margens de um mundo infravermelho, do fotografo
Gustavo Bettini. Nosso objetivo é entender o dispositivo fotografico enquanto
instrumento possivel de suspensdo e sofisticagdo das logicas de racionalizagdo do
tempo. A margem, o estranho, a fratura, o nao familiar, o desconhecido sdao pontos
de partida para a o desafio da experiéncia do contempordneo. O dispositivo
fotografico, nesse cenario, ocupa um lugar de destaque possivel a medida que
desestabiliza, desprotege a realidade de seus lugares vazios de sentido comum.

Palavras-chave: contemporaneo; fotografia; construgdo social do tempo

Resumen

Considerando lo contemporaneo, ademas de su dimensién coetdnea, como la
revelacion de la época en que vivimos como posible objeto de reflexidn, se parte de
la idea de que lo contemporaneo traduce una agenda politica renovada, con las
discontinuidades como herramientas importantes a la (re)construccion de sentidos
para el mundo publico. Con la imagen fotografica como referencia de dispositivo de
fractura del tiempo y de sus desafios contemporaneos, lanzamos nuestra mirada a
la produccidon Inframargem: margenes de un mundo infrarrojo, del fotografo
Gustavo Bettini. Nuestro objetivo es comprender el dispositivo fotografico como un
posible instrumento de suspension y sofisticacion de las logicas de racionalizacion
del tiempo. El margen, lo extrafo, la fractura, lo desconocido son puntos de partida
para el desafio de experimentar lo contemporaneo. El dispositivo fotografico, en ese
contexto, ocupa un lugar de destaque porque desestabiliza, desprotege la realidad
de sus sitios vacios de sentido comun.

Palabras claves: contemporaneo; fotografia; construccién social del tiempo.
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Conceiving the contemporary as the revelation of time in which one lives as
possible object of reflection, we start from the idea that it reflects a renewed
political agenda, with the discontinuities as important tools for reconstructing
meanings for the public space. Reference to the photographic image while device to
break their time and contemporary issues, we direct our gaze to the production
Inframargem: margins a world infrared, by the photographer Gustavo Bettini. Our
main objective is to understand the photographic device as possible instrument of
suspension and sophistication of logical rationalization of time. The Margin, the
stranger, the fracture, the unfamiliar, the unknown are starting points to the
challenge of contemporary experience. The photographic device, in this scenario,
occupies a prominent place possible as destabilizing, unprotect the reality of their
empty seats of common sense.

Key words: contemporary; photography; social construction of time.

Meu século, minha fera, quem podera
Olhar-te dentro dos olhos

E soldar com seu sangue

As vértebras de dois séculos?

Osip Mandel’stam, “O século”, 1923

1. Vestigios contemporaneos ou um mergulho no “tempo do agora”

Antes ainda de desenvolver qualquer das grandes reflexdes que constroi, o
fildsofo italiano Giorgio Agamben abre seu semindario a respeito da nogdo de
“contemporaneo” perguntando-se ndo exatamente sobre um conceito que bem
poderia delimitar uma projecao do que seria a contemporaneidade, mas sobre de
gquem somos contempordneos3. O exercicio, a primeira vista bobo devido ao
explicito de sua resposta, constitui-se em questionamento que coincide com
aqueles, mais de cem anos antes, desenvolvidos por Nietzsche a respeito da
urgéncia de uma reflexdo sobre o “intempestivo”. As famosas consideragdes
intempestivas compreendem, a grosso modo, um ponto de partida para o
imperativo de um tempo que toma ele mesmo como objeto de sua investigagao.

Preocupagdes semelhantes estdo no seio das consideracbes, ja
exaustivamente exploradas, inclusive, benjaminianas que tém o dito “tempo do
agora” como seu mais destacado mote. Nos trés casos, os pensadores, ainda que
intensamente afastados cronologicamente, estdo concentrados no desafio de
pensar um tempo ampliado, capaz, mesmo, de tomar de assalto temporalidades
que pretendemos, notadamente a partir do desenvolvimento de uma racionalidade
cientifica, compreender de forma cindida, bem dividida: passado remoto, objeto da

narrativa; presente vivo, incompreensivel; e um futuro que ndo funcionaria como

3 AGAMBEN, Giorgio (2009).
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muito mais que um grande depdsito das expectativas de um presente em intensa
expansao.

As demandas pelo controle do tempo por um mundo do trabalho que
caracterizam fortemente a passagem de uma dita sociedade pré-moderna a
experiéncia turbulenta da Modernidade funcionaram, a seu tempo, como catapulta
para um projeto de controle e cuidadosas subdivisbes de uma vivéncia da
temporalidade em nome de segundos, minutos e horas cuidadosamente calculados
de acordo com demandas igualmente planejadas: a vida foi transformada em
objeto de um novo tempo.

Esse movimento, destacados por historiadores do quilate de E. P. Thompson
(1998), traduziria a necessidade de uma vida disciplinada para o trabalho, e nao
mais como parte dela, como grande marca do projeto moderno de sociedade.
Efetivamente, sem grandes problemas, a concretizagdo do mundo do trabalho como
centro de um cosmos moderno bem pode ser apresentada como principal produto
material do “nosso” tempo, elemento propulsor para o desenvolvimento das
grandes cidades - e, portanto, de uma intensa experiéncia urbana - e de um
conceito de “vida no tempo” profundamente marcado pelo mergulho nas
industrializagdes. O reconhecimento desses novos produtos abriu espago para um
esbogo de uma vida moderna, nesse sentido, recorrentemente confundida com a
vida para o consumo. N3o é nosso objeto, neste trabalho, rever ou discordar desse
percurso.

Interessa a reflexdo que pretendemos desenvolver, contudo, a apresentagao
da racionalidade ocidental como mais importante empreendimento para uma
experiéncia do tempo que poderia, a partir de entdo, se dar como efetivamente
“moderna”. O projeto contemporaneo do tempo €, insistentemente, apresentado
como parte do programa de uma, para fazer referéncia a classica critica de
Frankfurt, racionalidade instrumental com respeito a fins. Nesse sentido, podemos
apresentar dois dos importantes eixos de sustentacao do projeto de Modernidade:
a) o controle do tempo pelo mundo do consumo: industrializacdao e vida para o
trabalho; e b) o projeto moderno de temporalidade como extensdao do programa da
racionalidade instrumental: o sujeito como objeto da razao.

N3do seria exagerado apresentar um panorama politico do mundo europeu no
século XIX a partir do cruzamento desses dois eixos em um empreendimento que
teria produtos como os Estados-nagao, identidades nacionais e democracias como
grandes exemplos. Nos trés casos, as traducGes politicas dos eixos em questdo
revelam um conjunto de regularidades na relagdo possivel entre tempo,

racionalidade e mundo do consumo como seu elemento mais caracteristico.
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Interessa, no entanto, a esta etapa do trabalho que pretendemos desenvolver, as
irregularidades possiveis nesse movimento.

Em outras palavras, se podemos, de um lado, sem muitas reservas,
compreender o moderno a partir da regularidade da relagao entre a racionalidade
ocidental e seu projeto de tempo e vida para o consumo, pretendemos destacar, de
outro lado, a emergéncia do contemporaneo exatamente no seio da irregularidade
dessa relagao, a saber, a disposicdo para a fratura do tempo como marca de
contemporaneidade ou a investigagao de tal movimento como sofisticacao das
l6gicas de consumo.

Para tanto, tomamos como referéncia a imagem fotografica enquanto
dispositivo de fratura do tempo e seus desafios contemporaneos. O trabalho que
desenvolvemos nas paginas que seguem tem a producdo Inframargem: Margens de
Um Mundo Infravermelho, do fotégrafo paulista, radicado em Pernambuco, Gustavo
Bettini, como referéncia. O objetivo geral da reflexdo que construimos a seguir é
entender o dispositivo fotografico enquanto instrumento possivel de suspensédo do
tempo, de um lado, e, de outro lado, sofisticacdo das ldgicas de racionalizagdo do
tempo em torno da produgdo de passado e futuro como produtos — mercadoldgicos,
inclusive — do tempo presente.

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relacdo com o
proprio tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma
distancias; mais precisamente, essa é a relagdo com o tempo que a
este adere através de uma dissociagdo e um anacronismo. Aqueles
que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os
aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contempordneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem
manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009: 59).

A primeira irregularidade que nos possibilita empreender um conceito de
contemporaneo a partir da ruptura enquanto possibilidade, mais proxima do projeto
das consideragbes intempestivas de Nietzsche, é o surgimento da psicanalise
freudiana e o colapso do programa de sujeito centrado que bem traduz a
racionalidade ocidental e uma cronologia matematica do tempo. A partir de Freud,
a importancia dada ao inconsciente na constituicdo da individualidade pds em
xeque toda uma estrutura do comportamento e das formagdes sociais intensamente
pautadas no programa racional e em uma forte estrutura normativa da vida social,
responsavel por um desenrolar mecanicamente controlado por um tempo que exige
que o presente suceda o passado e anteveja o futuro de forma ordenada e
previsivel.

O advento das duas grandes guerras do século XX - e, no caso da reflexdo de
Walter Benjamin, a primeira (1914-1918) - traduzem politicamente o

empreendimento da psicandlise freudiana e o colapso da experiéncia a partir do
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empobrecimento da narrativa produzido pelo “inenarravel” da guerra. A morte do
autor, a destruicdo da experiéncia, a emergéncia do mundo da informacao etc., sdo
processos conectados, ao mesmo tempo, ao nascimento do discurso do “além” -
era dos poés-tudo - como dispersdo da disciplina do tempo pela racionalidade
ocidental e a categoria benjaminiana do “tempo do agora” como marca de um
presente que engole passado e futuro em uma experiéncia do tempo intensamente
marcada pelas confusdes de sentido e rearranjos politicos.

“Além” significa distédncia espacial, marca um progresso, promete o
futuro; no entanto, nossas sugestdes para ultrapassar a barreira ou
o limite - o préprio ato de ir aldm - sdo incognisciveis,
irrepresentaveis, sem um retorno ao “presente” que, no processo de
repeticdo, torna-se desconexo e deslocado. O imagindrio da
distancia espacial - viver de algum modo além da fronteira de
nossos tempos - da relevo a diferencas sociais, temporais, que
interrompem nossa nogao conspiratéria da contemporaneidade
cultural (BHABHA, 1998: 23).

As duas grandes guerras marcam, portanto, a abertura de uma fenda ja
projetada pelas consideracdes intempestivas ou pela psicanalise freudiana no
projeto moderno da racionalidade e disciplina do tempo, de um lado, suspendendo
o tempo presente como dispositivo dos vivos para controlar toda a experiéncia da
temporalidade, contudo, de outro lado, abrindo espagos para a transformacao do
tempo em rentavel produto de um intensamente promissor mercado das
temporalidades.

O presente ndo pode mais ser encarado simplesmente como uma
ruptura ou um vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma
presenca sincrénica: nossa autopresenca mais imediata, nossa
imagem publica, vem a ser revelada por suas descontinuidades,
suas minorias (BHABHA, 1998: 23).

Nesse sentido, o contempordneo, mais que uma marcagao temporal, traduz
uma agenda politica renovada, que tem as descontinuidades como importantes
instrumentos de (re)construgdo de sentidos para o mundo publico ou a revelagdo
do tempo em que se vive como objeto possivel da reflexdo. O tempo que quebra
suas proprias vértebras - como destacado ainda na poesia que epigrafa este
trabalho - estd a procura de si mesmo, como o contempordneo que estd suspenso,
seguindo os passos do tempo no qual — e a referéncia espacial ndo é um desajuste
conceitual — habita.

Diferentemente da mao morta da histéria que conta as contas do
tempo sequencial como um rosario, buscando estabelecer conexdes
seriais, causais, confrontamo-nos agora com o que Walter Benjamin
descreve como a explosdo de um momento monadico desde o curso
homogéneo da histéria, “estabelecendo uma concepcgdo do presente
como ‘tempo do agora’ (BHABHA, 1998: 23).

O mergulho no “tempo do agora” benjaminiano funciona, podemos, a essa

altura, concluir, sobre um mecanismo de dupla face, que traduz, de um lado, um
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importante desafio politico do contempordneo e, de outro lado, a sofisticacdo de
uma ldégica da disciplina do tempo por um mercado forte, regido por um
superdimensionamento do presente. Na primeira face, portanto, reside o desafio da
suspensao de uma temporalidade disciplinar, dispositivo marcador daquilo que
Barthes (1984) chamou de punctum fotografio - a saber, informacao,
previsibilidade, conteldo explicito etc.

A poesia, as artes visuais, as artes dramaticas e a musica, por exemplo,
encarnaram recorrentemente a jornada pela quebra dos lugares disciplinares
produzidos para delimitar zonas de atuacdo e producao de conhecimento de um
sujeito sempre produto de dispositivos e diagramas de poder. Ndo por coincidéncia,
Agamben (2009) apresenta sua discussdao sobre o contemporaneo como a fratura
do tempo a partir da poesia de Mendel’'stam. O mesmo o faz Benjamin ao destacar
a experiéncia da narrativa de Nikolai Leskov como esforgo de um uso do tempo a
partir de empreendimento intensamente profano. O deslizamento do mundo da arte
para a esfera do politico parece ser o grande enigma do contemporaneo. Nesse
aspecto, a frequente cisdo entre uma esfera da arte e uma esfera da politica so
revela o esforco para uma instrumentalizacdo da arte como produto de usos
politicos pontuais ou acervo de lucrativos museus de um pujante mercado de
artistas e bem entendidos.

“O poeta, enquanto contemporédneo, é essa fratura, é aquilo que impede o
tempo de compor-se e, ao mesmo tempo, o sangue que deve suturar a quebra”
(AGAMBEN, 2009: 61). A suspensdo do tempo é a tarefa intempestiva do
contemporaneo, desinteressado em construir hierarquias entre os tempos,
produzindo sua evidéncia a partir de sentidos alternativos a racionalidade
instrumental. Na dita Era da Informagdo, o instrumento da fotografia emerge
enquanto destacado mecanismo para a realizacdo de tdo importante tarefa politica.
Ndo pelos conteldos mobilizados, pelo registro das guerras, calamidades, miséria
profunda ou riqueza sem medidas, mas pelos sentidos (des)mobilizados, desajustes
nos lugares seguros do maior bem de um tempo disciplinado: o real.

Se o jargao de nosso tempos - pds-modernidade, pds-colonialidade,
pés-feminismo - tem algum significado, este ndo estd no uso
popular do “pés” para indicar sequencialidade - feminismo posterior
- ou polaridade - antimodernismo. Esses termos que apontam
insistentemente para o além sé poderdo incorporar a energia
inquieta e revisiondria deste se transformarem o presente em um
lugar expandido e ex-céntrico de experiéncia e aquisicdo de poder.
Por exemplo, se o interesse no pds-modernismo limitar-se a uma
celebragdo da fragmentagdo das “grandes narrativas” do
racionalismo pés-iluminista, entdo, apesar de toda a sua
efervescéncia intelectual, ele permanecerd um empreendimento
profundamente provinciano (BHABHA, 1998: 23).
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A segunda face do “tempo do agora”, a saber, o ajuste do tempo passado e
do mundo futuro as expectativas de um projeto de presente mergulhado no mar de
aguas rasas do mundo do consumo, ndo tem, contudo, menos forca que o eixo
destacado logo acima. A nogdao de provincianismo apresentada por Bhabha a
respeito dos riscos do suposto lugar vazio das elaboradas teorias pdés-modernas nao
diz respeito, nesse sentido, aos vinculos conservados entre essas construcdes
teodricas e sua tradicdo de pensamento, ao menos ndo somente. Pouco mais que
extensdes da epistemologia que, de alguma forma, procuravam combater, o risco
de seu provincianismo esta intimamente ligado a tomada da critica vociferada como
novo produto para museus em galopante ascensdo mercadologica. A anedota da
virada de milénio (1999-2001) ndo podia ser mais adequada a esses riscos: um
diretor de cinema da moda afirmando em festival “respeitavel” que o triste fim de
Jean Baudrillard é o cinema de ficcdo cientifica hollywoodiano.

Sem qualquer interesse de restringir a obra, e seus usos possiveis, de
respeitavel pensador francés ao igualmente perigoso cliché de um generalizado
cinema de Hollywood, a pujanga da anedota reside justo na conexdo possivel entre
dois programas aparentemente excludentes. Sem exageros, o “tempo do agora”
traduz a forca do capitalismo como grande estrutura consagrada do mundo
presente: o tempo ndo é somente dinheiro, € mesmo um dispositivo do mercado
disposto a empreender culturas, identidades, forgcas politicas, programas
ideoldgicos, arte etc. como bem acabadas mercadorias do tempo presente.

Como na Lednia da narrativa do urbanismo fantastico de ftalo Calvino -
Cidades Invisiveis —, a vida para o consumo que orienta a experiéncia do tempo
presente transforma a novidade em um imperativo da racionalidade instrumental
orientada pelo mercado, capaz, inclusive, de langar o passado distante como mais
recente produto do dia de hoje, tempo que engoliu um futuro que acontece a cada
segundo negociado em horario nobre televisivo.

Permitam-se apenas listar uns poucos fendmenos mais destacados.
Desde a década de 1970, pode-se observar, na Europa e nos
Estados Unidos, a restauragdo historicizante de velhos centros
urbanos, cidades-museus e paisagens inteiras, empreendimentos
patrimoniais e herangas nacionais, a onda da nova arquitetura de
museus (que ndo mostra sinais de esgotamento), o boom das
modas retr6 e dos utensilios repr6, a comercializacgdo em massa da
nostalgia, a obsessiva automusealizacdo através da camera de
video, a literatura memorialistica e confessional, o crescimento dos
romances autobiograficos e histéricos pds-modernos (com as suas
dificeis negociacbes entre fato e ficcdo), a difusdo das praticas
memorialisticas nas artes visuais, geralmente usando a fotografia
como suporte, € o aumento do numero de documentdrios na
televisdo, incluindo, nos Estados Unidos, um canal totalmente
voltado para a histéria: o History Channel (HUYSSEN, 2000: 14).
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Discernir entre as duas faces do mesmo empreendimento do tempo parece
ser a grande tarefa politica do contemporaneo. O retrato da margem que vence
inclusive o lugar comum da margem como desafio traduz-se enquanto destacado
ponto de partida para um exercicio que se inicia. O dispositivo fotografico, nesse
cenario, ocupa um lugar de destaque possivel a medida que desestabiliza,
desprotege a realidade de seus lugares vazios de sentido comum. A série de
fotografias com filme infravermelho (Ektachrome IR) do fotdgrafo brasileiro

Gustavo Bettini € um bom exemplo disso.

2. O contemporaneo, o museu e o dispositivo fotografico

A cidade de Le0nia refaz a si propria todos os dias: a populacado
acorda todas as manhas em lencois frescos, lava-se com sabonetes
recém-tirados da embalagem, veste roupdes novissimos, extrai das
mais avangadas geladeiras latas ainda intatas, escutando as ultimas

lengalengas do ultimo modelo de radio.

ftalo Calvino. Cidades Invisiveis, 1990.

Lednia é a primeira das “cidades continuas” da apresentagdo fantastica que
Marco Polo faz ao grande Kublai Khan a respeito das cidades impossiveis do
vastissimo territdrio sob seu dominio. Khan sabe da impossibilidade de conhecé-las,
nao pode atestar a veracidade do relato do navegador veneziano, mas pouco nos
interessa, aqui, as complexas articulagbes entre o fantastico e a realidade que
pautam boa parte das leituras da narrativa de Calvino.

A estabilidade da narrativa reside justamente na impossibilidade de sua
realizagdo. Calvino investe fichas altas na superagcao da cisdo entre ficcdao e
realidade para dar cor a cidades que muito se assemelham a urbe de concreto que
foi alcada a condicdo de horizonte comum dos sujeitos, na modernidade,
totalmente identificados com o lugar politico da cidadania - vida e consumo na
cidade. Em outras palavras, podemos dizer que o relato de Marco Polo, sem duvida,
desloca importantes estruturas de representacao da vida na cidade,
fundamentalmente aquelas que dizem respeito as rotinas apresentadas nos jornais,
capturadas pelo imperativo da constituicdo de uma dimensao oficial da vida publica.
Mais desafiador que isso, no entanto, € o reconhecimento de elementos
absolutamente - ou ndo tdo absolutamente assim - fantasticos em uma vida
ordinaria da cidade que escapa a noticialidade ou mesmo aos interesses mais

imediatos do mercado. E esse mesmo espirito que da vida a Amelie Poulind e seu

4 A protagonista de O fabuloso destino de Amélie Poulin, filme de Jean-Pierre Jeunet, de
1999.
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mundo que s6 pode ser fabuloso, pois faz funcionar cores, sabores, sons, texturas e
cheiros que estdo descolados dos relatos tomados pelos livros de historia.

O urbanismo fantastico de Calvino é boa traducdo para o esforco de producdo
de dobras sobre uma estrutura de racionalidade que admite apenas versdes de seu
programa de realidade. Essas versdoes devem atender a um conjunto de regras que
nao podem escapar da instrumentalizacao da vida e, portanto, do mesmo escopo
do racional que conduz o tempo e o projeto de real. As cidades invisiveis o sdo por
sua impossibilidade e, exatamente nessa caracteristica, esta toda sua familiaridade:
elas se parecem entre si e nos sdo - a nos, os leitores - estranhamente
conhecidas.

Lednia €, nesse sentido, regida por um fio condutor que escapa do livro e
grita com urgéncia: a continuidade do livro é a experiéncia fantastica de Lebnia na
vida pretendida real. Habitamos, assim, a parte da cidade que estd entorpecida
pela novidade, tomada pelo imperativo da renovagao permanente, de um presente
que, portanto, engole passado e futuro como pedagos pequenos de um quebra-
cabeca que s6 pode ser montado pelo “tempo do agora”. LeGnia é, a0 mesmo
tempo, uma denulncia e 0 mecanismo de sua superagao.

E uma denlncia porque apresenta, a partir da narrativa fantastica, a tipica
grande cidade do século XX: o cruzamento complexo entre a espetacularizagdo de
si mesma e o estimulo ao mundo do consumo. Enquadram-se nesse universo as
metropoles mundiais, mas também as pequenas cidades regidas por uma nogdo de
comércio que em muito ultrapassa a gestdo de receitas, mas habilita a mercadoria
como instrumental do tempo e disciplina de trabalho. De Nova York a Aracaju, o
movimento é rigorosamente o mesmo, ainda que as divisas movimentadas sejam
intensamente diferentes.

Contudo, LeGnia também é o mecanismo da superagdo de si mesma por dois
aspectos fundamentais. A cidade omite, na sua paixdo pela novidade, o vinculo
obsessivo ao lixo; ndo pode viver sem a felicidade que a producao das montanhas
de lixo Ihe oferece diariamente. O entorpecido pelo novo estda regido por uma
descartabilidade da vida que faz mesmo do tempo presente um produto obsoleto,
destruindo a si mesmo. Mais importante que isso, em um segundo aspecto, LebOnia
é familiar, mas continua sendo produto de uma narrativa fantastica. A ruptura
entre a fantasia e a ficcdo nao precisa se dar para que a cidade se materialize, ela
continua sendo objeto do desejo e instrumento de um cruzamento infinito de
expectativas fantasiadas e projetadas como reais.

Assim, a imagem que da vida a LebOnia é fantdstica e concreta ao mesmo
tempo. O trajeto que Calvino escolheu construir através da literatura é muito caro a

uma breve histéria do estatuto imagistico moderno e o dispositivo fotografico.
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A maioria das expressbes contemporaneas de preocupacdo quanto a
possibilidade de um mundo-imagem estar tomando o lugar do
mundo real continua a fazer eco, como no caso de Feuerbach, ao
menosprezo platonico da imagem: verdadeira na medida em que se
assemelha a algo real, falsa porque ndo passa de uma semelhanga.
Mas esse veneravel realismo ingénuo é um tanto irrelevante na era
das imagens fotograficas, pois seu contraste grosseiro entre a
imagem (“cdpia”) e a coisa retratada (o “original”) - que Platdo
ilustra repetidas vezes com o exemplo da pintura - ndo se adapta a
foto de modo tdo simples (SONTAG, 2004: 171).

O percurso percorrido por uma histéria da imagem no Ocidente pode ser,
resumidamente, apresentado a partir de trés momentos pretensamente distintos,
mas ainda hoje intensamente conectados. Um primeiro deles diz respeito ao dito
menosprezo platénico da imagem ou uma histéria da imagem a partir da caverna
de Platdo. O mundo das ideias, somente, é a condicdo de libertagdo no universo
projetado a partir de tal filésofo. O mundo das aparéncias representaria o
empobrecimento e falseamento da verdade que o conhecimento da filosofia
forneceriam. No mundo da rejeigdo platénica ao universo do estatuto imagistico, a
imagem é fraca, dotada de pouco poder, e a realidade, a busca pela verdade, é
forte, objetivo do conhecimento filosoéfico.

O desenvolvimento da fotografia, no século XIX, ainda traduzida pelo espdlio
de Daguerre, p6s em xeque a imagem enquanto representagdo do real. Ndo é
preciso explorar a histéria ja mais que contada dos impactos produzidos por um
dispositivo capaz de supostamente superar a experiéncia da representagdo e
produzir a duplicagdo do real como possibilidade. Essa seria uma brevissima
histéria da fotografia. Dotada da realidade como duplo, a fotografia seria a propria
realidade recortada e controlada, na pior das hipdteses, forte revisor do estatuto
platonico do menosprezo da imagem. Na vida moderna, o mundo da imagem é
forte, tomado por uma dimensao de real que fez as pinturas empalidecerem de
provincianismo e, ao mesmo tempo, construir para um estatuto fotografico um
romantismo do mundo retratado do qual somos, de alguma forma, ainda hoje,
reféns - vide o caso do importante papel do fotojornalismo e as transmissdes de
guerra etc.

O programa de realidade, no entanto, como no mundo platénico, mantem-se
forte, posto que esta conservado como objeto da duplicagdo fotografica. A
racionalidade iluminista esta traduzida em um projeto de mundo real objetivamente
apreensivel, no maximo recortavel como parte do dispositivo fotografico. A vida
moderna produz - e ndo deixa de também ser produzida por - a fotografia
enquanto importante instrumento de ampliagao do mundo conhecido e consolidagao

de formas projetadas por uma ciéncia em ascensdo e uma estrutura de



) fconev. 15 n.1 - agosto de 2013
Especial THEORIA/ ICONE: Futuro do passado: representacdo, memdria e identidades na
fotografia.

racionalidade instrumental que dependeu sempre do real como fundamento do qual
nao se pode duvidar.

“Se pode haver um modo melhor para o mundo real incluir o mundo das
imagens, vai demandar uma ecologia ndo sé de coisas reais, mas também de
imagens” (SONTAG, 2004: 196). A experiéncia do contemporaneo que acima
destacamos e que nao implica, nem mesmo cronologicamente, uma vida fora da
Modernidade - vide o conceito de “além” destacado ainda na primeira parte deste
texto a partir das discussdes de Bhabha -, contudo, suspende a imagem como
instrumento dependente de uma projecdo disciplinadora da realidade. Em primeiro
lugar, o mundo-imagem do século XX, a partir das duas grandes guerras do século,
construiu como objeto de seu olhar dimensdes insuportaveis de real, mundos
escondidos por uma desigualdade confortavel ou mesmo pela indiferenca as
multiplas matrizes culturais do globo.

Em segundo, e mais importante, lugar, o dispositivo fotografico pode se
descolar de um sentido ortodoxo de realidade a medida que, a moda Calvino,
imp0Os-se como um ponteiro afiado de um tragado fantastico - porque fantasioso
mesmo - de uma cartografia intensamente renovada: a realidade como discurso,
como narrativa, como imagem. Nesse cenario, parece claro, a foto depende muito
menos do conteldo que eventualmente mobiliza e esta totalmente dependente de
sua dimensdo sensivel, da forga politica que é capaz de construir a partir, ndo das
certezas, mas de um conjunto infinito de ndo-saberes que ela pode mobilizar.

A contraparte de tal empreendimento sobre a fotografia como algo maior que
o dispositivo5 é a tomada do objeto retratado como acervo de um sentido restrito
de museu e sua consequente insercao em um lucrativo mercado de arte. O risco
que a fratura do tempo implica, a saber, mergulhar no presente o passado e o
futuro transformados em mercadoria, também recai sobre a fotografia, produzindo-
a como parte de um saber/poder ainda que inscrita como objeto de arte: a foto
como acervo, documento, enfim, fato museal. A série de fotografias consideradas
obscenas do X portfolio, de Robert Mapplethorpe, por uma comissdo parlamentar
estadunidense liderada pelo senador Jesse Helms, sdo apenas um capitulo, o mais
evidente, por certo, desse vinculo perigoso entre a fotografia enquanto fratura e a
sedugdo da mercadoria.

Diferentemente das numerosas fotos dos ditos “nus inocentes”, a colegao de
Mapplethorpe conduzia sua narrativa a partir de forte erotizagdo - e nao
pornografia, nos termos de Silverstone (2002) - do corpo masculino e, portanto,

ndo pode escapar de um enquadramento que se daria predominantemente a partir

5 A essa altura, parece justo apontar o conceito de dispositivo a partir das reflexdes de
Agamben (2009).
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da tomada do portfolio em questdo por seu conteddo mais explicito. Tratar-se-ia
daquilo que, em seu classico ensaio, Barthes (1984) chamaria da classica oposicao
entre studium e punctum fotografico.
A linha transposta por Mapplethorpe entre o tranquilamente
homossocial [os “nus inocentes”] e o perigosamente homossexual
também era a linha entre a estética de uma cultura tradicional de
museu e as prerrogativas de uma subcultura gay autodefinida
(CRIMP, 2005: 10).

Nesse caso especifico, o conteldo evidente, marcador de suposta obscenidade
do recorte fotografico, supostamente suplantaria os elementos de dispersdao que,
sem maiores delongas, certamente caracterizam todo o trabalho de Mapplethorpe.
Uma grande batalha juridica, que se estendeu, inclusive, apdés a morte do
fotégrafo, foi concluida a favor dos familiares do artista fundamentalmente a partir
do testemunho de diretores de museus que “atestaram”: a reunidao de fotografias
do X Portfolio é arte e, portanto, objeto de guarda do museu. O instrumento que
fratura o tempo ¢, de forma sofisticada, novamente enquadrado, dessa vez por
uma instituicdo responsavel, inclusive, pela dispersdao enquanto tarefa politica. O
resultado ndao pode deixar de ser decepcionante.

... a linha que a obra de Mapplethorpe cruzou - entre a estética da
cultura de museu e as prerrogativas de uma subcultura gay
autodefinida - foi novamente tracada para reinscrevé-la sem risco
no interior do museu (CRIMP, 2005: 12).

Autores mais recorrentemente identificados com um pensamento de “além”
representagdo — pensadores do pods-colonial nas artes - também se esforcaram
para pensar o problema. Em Bhabha, o trabalho de “transito” de Renné Green
parece ser um importante indicativo disso:

A obra de Green, especifica do lugar “arquitetural”, Lugares da
Genealogia (Fora de lugar, The Institute of Contemporary Art, Long
Island, New York), expde e desloca a ldégica binaria através da qual
identidades de diferenca sao frequentemente construidas -
negro/branco, eu/outro. Green cria uma metafora do préprio prédio
do museu, em vez de simplesmente usar o espago da galeria...
(BHABHA, 1998: 22).

E bem clara a intencdo da artista ao desmarcar seu trabalho das zonas
classicas de exposicdo do museu. Ela ndo escapa, contudo, ao lugar-museu
enquanto instrumento de regulacao que lhe garante, inclusive, a condicao de
artista. O mesmo movimento se da, ao destacarmos o trabalho de Appadurai e
Breckenridge (2007), “Museus sdo bons para pensar: o patrimdnio em cena na
fndia”, no gual os autores compreendem a superagao dessa inclusdao do museu no
mundo dos grandes mercados a partir da constituicdo de um objeto sem valor
comercial, os ditos museus do patriménio comum. O principal deslize de ambos os

esforcos é perder de vista o proprio fazer-museu ligado exclusivamente a
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instituicdo museal que bloqueia a expectativa de uma fratura do tempo como tarefa
politica da fotografia contemporanea.
Estudar esse movimento, nesse estagio, é a tarefa da terceira e Ultima etapa

deste trabalho.

3. Passado e futuro de um presente deslocado na fotografia de Gustavo
Bettini

Figura 1. Inframargen:i:,;”Recife, 2008
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Figura 2. Inframargem;. Recffe, 2008

Figura 3. Inframargem, Recife, 2008
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Figura 4. Inframargem, Recife, 2008

As fotos acima sdo parte da exposicao Inframargem: Margens de Um Mundo
Infravermelho, de 2008, do fotégrafo paulista, radicado em Pernambuco, Gustavo
Bettini, realizada na galeria Arte Plural, no bairro do Recife Antigo, com curadoria
de Thiago Soares. O conjunto traz fotografias realizadas a partir da utilizacdo de
filme infravermelho colorido - com fabricacdo, inclusive, encerrada pela Kodak
ainda em 2007. O filme em questdo tem como caracteristica central a sensibilidade
a 900nm6 da luz infravermelha. No caso dos filmes coloridos da Kodak, a camada
sensivel ao infravermelho recebe pigmentos que no processo de revelagdo
aparecem com a cor vermelha. As fotografias infravermelhas foram em larga escala
utilizadas durante guerras ou averiguagOes de territorio, penetragdo de nuvens
e/ou neblina. Seu uso, portanto, teve, em um tempo especifico, um carater bem
especifico e, de partida, a modificacdo dos temas centrais desses usos é o ponto de
partida para a experiéncia da fratura da exposigdo em questdo.

Fundamentalmente a partir do fim das duas grandes guerras quase
consecutivas no século XX (1914-1945), o dispositivo fotografico passou a ocupar
mais um espago novo no cenario do registro do social. A fotografia “engajada” ou a
foto de “compromisso”, ainda em nossos dias, recorrentemente é apresentada

como importante instrumento de denuncia ou simples registro das desigualdades

6 nm = nanOmetros. O infravermelho comeca a partir de 800nm e nds sé podemos enxergar
as luzes entre 400 e 700nm.
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abissais em um projeto de sociedade que tem o programa da invisibilidade do Outro
enquanto ferramenta importante de apartagao.

Fazendo uso do filme infravermelho (Ektachrome IR), de uso
militar, policial, médico e, também, artistico, Bettini nos convoca a
uma (des)nudez das cores. Como a pelicula usada é sensivel as
ondas infravermelhas - invisiveis aos olhos -, temos a ténue
sensacao de que estamos diante de um processo de despimento dos
raios luminosos, das emulsbGes e, conseqlientemente, das cores e
das paisagens. E despir algo do visivel, jd nos alertou o filésofo
Maurice Merleau-Ponty, é tirar-lhe a protecdo.7

No caso especifico do Inframargem, esta claro que as exigéncias a respeito de
uma semantica da marginalidade estdo ampliadas para além do registro do
conteldo do dispositivo fotografico. Ultrapassam uma narrativa explicita e estdo
inscritas, fundamentalmente, no campo estético enquanto cendrio para a
constituicdo subversiva do sentido. O “desprotegido” ao qual se refere a curadoria
da exposigdo, esta, nesse aspecto, muito proximo do projeto de deslocamento que
caracteriza a critica de Bhabha, acima destacada.

Quando o critico indiano reivindica o estranhamento como instrumento
politico, estrutura a quebra dos lugares de familiaridade como importante tarefa de
fratura do tempo. E o que acontece, na obra do referido autor, com os destaques
aos personagens/narrativas de Beloved e Aila e que é o elemento estrutural do
registro de Bettini ao desestruturar o familiar a procura de ndo-saberes em zonas
de saber ja, excessivamente inclusive, estabelecidos.

A partir de tal empreendimento, manguezais, coqueiros, canaviais e a
vegetacdo ocre do relevo sertanejo tém seus lugares comuns de representagdo
revistos por uma pigmentacdo, ao mesmo tempo, impossivel, fantastica e, por que
nado, a Calvino, real, familiar justo em sua “infamiliaridade”.

Esse movimento, contudo, ainda ndo traduz, em sua totalidade, a riqueza do
registro em questdo. Este trabalho ndo estd comprometido com grandes discussGes
a respeito dos usos contemporaneos, e cada vez mais populares, do dispositivo
fotografico, mas é dificil passar acima ou abaixo da profusdo de possibilidades e de
uma miriade gigantescas de tempos retomados por simulagdes de filmes,
iluminagao, focos etc. A popularidade de aplicativos aqui resumidos pelo Instagram
é um bom exemplo de, ao mesmo tempo, intensa erotizacdo do elemento
fotografico e sua imediata constituicdo pornografica (SILVERSTONE, 2002).

A “febre da foto” reforga o paradoxo contemporaneo de uma memoria em fina
sintonia com a amnésia enquanto seu elemento estruturante e inflada pela
possibilidade de registro infinito — falaremos de terabytes como pouco espago em

breve?. Inframargem percorre a contramao desses usos mais imediatos ao

7 Extraido do texto curatorial de Thiago Soares.
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inscrever-se, sem reservas, no presente, mas desmarcar mesmo esse tempo
pretensamente hegemonico como lugar familiar e de dominacdo de passado e
futuro. As fotografias acima apresentadas sao boa tradugdao desse esforgo,
caracterizacdo e estranhamento do presente ao localiza-lo em patamar de
similitude a passados e futuros que ndo sdo nem proximos nem remotos, mas co-
presentes.

A pigmentagao vermelha, levemente rosada, do registro de Bettini, produz
como tipico o absolutamente fantastico. O elemento mais comum em todas as
fotos, a saber, a vegetacdo, é exatamente seu ponto fraturado, objeto do
estranhamento como linguagem de uma esfera politica que tem a foto e o campo
estético como um todo enquanto algo certamente maior que um instrumento.

A fotografia marginal da exposicdo em questdo o € menos por pretender a
denuncia ou a exposicdo perigosa da diferenga, mas pelo esforgo de fazer surgir a
diferenca invisivel a tomada ordinaria da realidade. A margem, o estranho, a
fratura, o ndo familiar, o desconhecido sdo, entre outros tantos possiveis, pontos
de partida para a o desafio da experiéncia do contemporaneo. Nesse cenario, por
certo, o Inframargem ndo pode esgotar as leituras possiveis que podemos
desenvolver sobre o imperativo desse movimento, mas conseguiu chamar atengao
para a violéncia de uma ortodoxia do real e a narrativa fantastica como tarefa
politica do contemporéaneo.

Nesse universo, habitamos a encruzilhada de sentidos que exige novos nortes
ndo sé para pensar novas trajetérias para arte, fotografia, memoria ou tempo, mas
como todos esses lugares erradamente isolados compdem ambientes politicos
desafiadores e demandam a atengdo de todos para a fratura enquanto importante
ferramenta politica. Diante da margem, nossa principal tarefa parece ser a quebra
do familiar como ponto de partida para a construgdo de novos ou, no minimo,

ampliados sentidos.
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