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O desejo de fotografias: Bayard e seu autorretrato de mentiras e bronze de verao
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Resumo

Este artigo objetiva uma reflexdao sobre a fotografia a partir de seus desejos
motivadores, assumindo alguns riscos que envolvem seu evento, como uma
inflexdo histérica complexa entre sujeito, poder e conhecimento. Um comeco, que
uma vez ja foi pensado como fixo e dependente, é agora revelado como um campo
problematico de mutaveis diferengas histéricas. Pretende-se associar os desejos de
fotografias a uma vontade por imagens poéticas, memorias, documentacdo e
imaginagdo, os quais integram o mesmo processo criador. Fundamentamos a
discussdo a partir da metafora de um autorretrato do sujeito moderno, o de
Hippolyte Bayard, a partir do qual a imagem fotografica passou a oferecer um
talento especial para a narrativa dos pequenos e grandes fatos da vida cotidiana e
um poder construtivo sobre o mundo.

Palavras-chave: Fotografia; Evento Fotografico; Autorretrato; Criagao.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo reflexionar sobre la fotografia y sus deseos
motivadores, tomando algunos riesgos relacionados con su evento como un
inflexion historica entre sujeto, poder y conocimiento. A principio, lo que una vez
fue considerado como fijo y dependiente, se revela ahora como un campo
problematico de diferencias histdricas. Se pretende asociar los deseos de imagenes
a voluntad por imagenes poéticas, recuerdos, documentacién y imaginacion, que
son parte del mismo proceso creativo. Basamos la discusion de la metafora de un

autorretrato del sujeto moderno, el de Hippolyte Bayard, como imagen que ofrece
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un don para la narrativa de los acontecimientos grandes y pequefos de la vida
cotidiana y un poder constructivo en mundo.

Palabras claves: Fotografia; Evento Fotografico; Autorretrato; Creacion.

Abstract

This article aims to reflect about the photography from its motivating desires,
taking some risks involving its event as a historic inflection between subject, power
and knowledge. A beginning, which was once thought of as fixed and dependent, is
now revealed as a problematic field of historical differences. It is intended to
associate the desires of photography as poetic images, memories, documentation
and imagination, which are all part of the same creative process. We base the
discussion from a metaphor of the modern subject’s self-portrait, the one of
Hippolyte Bayard, as a image that offer a knack for the narratives of the large and
small events of everyday life and a power to construct the world that surrond us

Key words: Photography, Event of Photography; Self-portrait; Creation

1. Introducao

Refletir sobre o fascinio que nos envolve em presenca da imagem fotografica
parece exigir a compreensdo sobre o desejo humano que nos acompanha ha cerca
de duas décadas: de se produzir poéticas por meio da fotografia. Um desejo
especifico e datado por imagens que representam o sujeito, o qual se coloca ao
mesmo tempo como possuidor do conhecimento e objeto deste, observando e
sendo observado pela pratica fotografica. Esse artigo se rende, assim, a
necessidade de uma reflexdo sobre o processo de experiéncia subjetiva do sujeito
por meio da fotografia.

A tese de Vico (1988), de que a origem da humanidade esta necessariamente
ligada ao nascimento da poética, parece interessante ao permitir pensarmos a
fotografia dentro de um contexto seriado de criacBes poéticas que a associam a um
estado primordial do homem, o qual se estende por todos os tempos da nossa
histéria. Teoria segundo a qual, o conhecimento humano se da privilegiadamente a
partir daquilo que criamos.

Assim, a possibilidade de conhecimento depende da relagdo de proximidade que

existe entre espirito e aquilo que investigamos, o encontro entre sujeito e objeto,
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daquele que vé e de quem é visto. Representacbes que, em parte, também sdo
autorrepresentativas, projecdes entre agente e narrador que se identificam, se
coincidem, se encontram ou se projetam.

Para pensarmos sobre o desejo motivador de fotografias, devemos dirigir
nossas atencGes ao periodo de sua “invencdo”. Entretanto, a maioria dos estudos
voltados para o pensamento sobre o fotografico parece trazer um inicio bem
definido sobre sua origem, oferecendo um lugar seguro e repetitivo para iniciar as
reflexGes sobre a area.

Neste sentido, a estavel plataforma sob a histéria da fotografia, possibilita uma
compreensdo linear das praticas de representacdo na sociedade ocidental,
mascarando outra pergunta que vai além do ‘quem, como e quando’; a questdo
epistemoldgica que muito se tenta evitar, sobre o que é a fotografia. Questionar o
inicio também representa questionar a trajetoria da historia fotografica como um
todo (BATCHEN, 2002).

2. Representando o irrepresentavel: o ambiguo desejo de Fotografias

A primeira questdo que se coloca é o fato de apenas entre o fim do século XVIII
e inicio do XIX terem ocorrido as tentativas de permanentes fixagdes instantaneas,
quando desde 17202 os procedimentos quimicos e fisicos que permitiriam a fixacdo
fotografica jé@ eram bastante difundidos na Europa. Porque s6 entdo?

Batchen (2002) nos aponta caminhos para a reflexao nos textos encontrados
dos primeiros fotografos, definidos por ele como protofotégrafos, os quais
apresentam um “desejo ardente” pela imagem instantanea.

Compreender esse periodo é perceber que s6 entdo, na virada do século, a
fotografia deixa de ser uma busca e vontade de sujeitos pontuais, passando a ser
objeto de um desejo coletivo. Ou seja, o momento da criagdo fotografica coincide
mais com a pratica discursiva sobre o conceito e a metafora da imagem
instantédnea, do que com manifestagGes tecnoldgicas e funcionais.

Assim, estabelecemos esse periodo de desejo pela fotografia como uma

articulacdo do entendimento critico e politico sobre um momento pelo qual varios

2 Com os experimentos de Schulze sobre desenhos instantaneos em sais de prata ao serem
expostos a luz.
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artistas e inventores passariam a se dedicar a busca pela fixagdo de uma imagem
refletida pela luz>.

Nesse percurso, a fotografia ndo se configuraria como uma simples janela para
a visualizacdo do real, mas como um complexo palimpsesto que registra a
constante presenca da natureza, fotografo, cdmera e imagem, mesmo quando
estes estao ausentes. Ou seja, a fotografia, ainda quando era apenas desejo,
refletia algo que ndo era nem natural ou cultural, mas uma economia que produzia
e, simultaneamente, era produzida pela realidade e representacgao.

Sempre incapaz de definir a origem fotografica, como um produto da natureza
ou da cultura, Fox Talbot, por exemplo, elabora uma definicdo descritiva que
evidencia elementos de ambas as esferas: “A arte de fixar as sombras”. A sombra,
como simbolo de tudo que é fugaz, efémero, momentaneo e transitério, podendo
ser apreendida e fixada para sempre e sem mais possibilidade de mudancas,
permanecendo na mesma posicao a qual parecia destinada a ocupar somente uma
vez. Ao mesmo tempo, também evidencia a fotografia como constituinte de
relagbes que sdao no minimo binarias, como por exemplo, o fato de ser produzida
para durar e, ao mesmo tempo, refletir um instante momentaneo; natural e
cultural; técnica e magica; fugaz e fixa.

A fotografia, no anseio de fixar sombras, permite-nos localizar seu desejo
motivador no anseio de representar a conjungdo impossivel da transitoriedade e da
fixidez, de representar o irrepresentédvel e de guardar aquilo que é fugaz®.

Assim, mais do que um ponto de partida de um individuo genial, o desejo de
producdo fotografica emergiu da confluéncia de forgas culturais. Pensar em
fotografia s6 foi possivel dentro de uma conjuntura especifica, de forma que a
aspiracdao e o incomodo motivadores da fotografia aparecem como um conceito e
pratica de um discurso datado em um tempo e espaco especificos na historia.

Compreender o tempo em que a fotografia passou a ser um desejo para entao
se tornar uma invengdo é crucial para refletir sobre seu significado cultural. Nesse
percurso, varios historiadores tentaram fornecer uma explicagdo satisfatéria.
Alguns centraram suas atencGes nos inventores da fotografia e no produto primario

que ela forneceu, outros relacionaram o surgimento fotografico com demais

3 Nesse sentido, o autor cita o fato que foi catalogado, pelo menos, vinte e quatro pessoas
que alegaram para si a invencgao fotografica.

4 Esta necessidade de representar a experiéncia imediata do instante da percepgao, de um
reflexo direto da natureza e, ao mesmo tempo, captar a percepgdo subjetiva daquele que V€,
também é encontrada pelo autor nas obras e declaracdes de outros protofotégrafos, como
Daguerre; de pintores da época, como John Constable, e no discurso do teédrico da
representagao William Gilpin.
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desenvolvimentos da cultura européia da época, como a perspectiva, o realismo e o
modernismo da arte; a fisica, a quimica e a mecanizagdo na ciéncia; a revolugdo
industrial, a dominancia da ideologia burguesa e sua demanda pelo retrato.

Apesar da obviedade que todos esses fatores contribuiram para esse momento
de desejo e consolidacdo fotografica, tais explicagdes proporcionam apenas uma
parte do entendimento, ja que, sem o pensar e o desejar fotografico de pouco
adiantaria o conhecimento cientifico necessario para se alcancar, com sucesso, o
objetivo da invencdo fotografica. Além disso, contesta-se que ndo ha episodios que
evidenciem que a idéia de fotografia surgiu diretamente a partir da experiéncia
cientifica®.

Assim, a fotografia se configura como uma representagao que desde quando
era sO desejo, ja reconhecia suas falhas, incertezas, espagos em aberto, e a
subjetividade e individualidade do autor, assim como a do espectador. Imagens
heterogéneas e repletas de performances, as quais, mais que interpretadas como
conexdes e representagdes de uma realidade indexada, interpelam e agem sobre
essa realidade, e devem ser aceitas como “idéias loucas”.

E nesse sentido, também, que Vico (1988) ressalta que o talento para narrar
tem como base a importancia atribuida ao papel da memoria e da imaginagdo no
processo de conhecimento. Concepcdo de mundo que escaparia de uma ldégica
cartesiana do entendimento’, mas em que o conhecimento parte da imaginagdo.

As nogOes historicas que sustentam a fotografia como consequéncia ldgica de
outros desenvolvimentos culturais sao simplesmente inapropriadas aos dados
empiricos da emergéncia fotografica. Parece claro que todo o status epistemoldgico
dos objetos nos quais tal retérica investe o desejo de fotografias, se desestabiliza e
entra em crise a partir do momento em que sao colocadas outras questdes, como o
espaco, o tempo e a subjetividade.

Como resultado, temos uma radical transformacdo de todos esses conceitos, ou
seja, do dilema e da pressao de duas formas de pensar a representagdo, como um

instrumento positivista e de objetividade cientifica e, ao mesmo tempo, como um

5 Da mesma forma, o desejo burgués por retratos sé teria sido incorporado mais tarde ao
discurso da pratica como um possivel uso do fazer fotografico, tendo se dado mais por um
acaso do que de forma premeditada.

6 Batchen da nome a seu livro em referéncia ao termo “each wild Idea” usado em 1794 no
texto do pintor Thomas Watling, Letters form na Exile at Botany-Bay, para descrever aos
espectadores de seus quadros o que deveriam esperar de suas imagens, declarando a
dificuldade de representar, por palavras ou imagens, as caracteristicas das desconhecidas
paisagens onde havia sido exilado.

7 Descartes (2003, p.28) afirma: “Reconheco certamente que nada do que posso
compreender através da imaginacdo pertence ao conhecimento que tenho de mim
proprio”.
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sistema de representacao de subjetividade expressionista, nascendo, desta forma,
o desejo de um tipo de representagdo que viria a ser chamada “fotografia”.

Foucault (2007) ressalta que o interessante dessa crise é a natureza da propria
representagdo, e esse deslocamento é tudo o que é preciso para derrubar a base de
todas as reflexdes do pensamento ocidental. Ao investigar a emergéncia de
diversos conceitos e mecanismos sociais que emergiram na virada para o século
XX, chega-se a definicdo de aparato como um instrumento, que em determinado
momento histdrico foi criado para responder a uma necessidade urgente, um
instrumento com uma funcdo estratégica dominante, inscrito como um “jogo de
poder”. Os aparatos estariam sempre conectados a determinadas coordenadas do
conhecimento, as quais emergiram a partir deles e que os condicionam, consistindo
em estratégias de relacbes de forga, dando suporte e sendo suportados por
determinados tipos de conhecimento.

A fotografia, desta forma, faz parte de uma série de mecanismos que marcam
uma forma especifica de ver e experimentar o mundo, materializando um exercicio
de poder que penetra nas estruturas dos corpos e converte-se em tecnologia
politica destes.

Para Crary (1992), o desenvolvimento e o evento fotografico anteriores a 1850
se deram meio a uma profunda transformacgdo da natureza da visualidade. Mudanga
epistemoldgica que talvez represente uma quebra ainda maior do que aquela que
separou o imagético medieval da perspectiva do Renascimento.

Como vimos, a complexidade desse novo sistema de representacdo é
explicitado como um desejo expresso pelos protofotéografos em termos circulares e
contraditorios, remanescentes da consideracdo de Foucault (2007) sobre o
panoptico. Percebemos, entdo, na historia da fotografia uma incerteza filoséfica
carregada em problemas de nomenclatura e articulagao.

Para Vico (1988), sao os momentos de incerteza, de uma ndo compreensdao
total dos fendmenos, que geram as condigdes necessarias para uma verdadeira
criacdo, a invencdo de novas linguagens e poéticas. Apesar de ja ndo mais
possuirmos a natureza poética dos primeiros homens, ela se encontra em nds em
poténcia, e o acesso a ela nos é concedido pela imaginagdo. Podemos, assim,
arriscar dizer que, da mesma forma que os trovGes e reldampagos incompreendidos
pelos homens dos primordios fizeram com que estes criassem explicagdes poéticas
para lidar com o desconhecido, esse periodo de mudanga epistemoldgica, do qual
nos fala Crary (1992), foi o que possibilitou e exigiu a criagdo de uma imagem-

pensamento que permitiria representar a si e ao mundo.
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A concepcdo fotografica é, neste sentido, uma questdo histérica complexa. O
fendmeno estranho desse evento se inscreve no espaco deixado em branco pelo
colapso repentino de uma mudanca epistemoldgica da sociedade ocidental. Parece-
nos, portanto, que o desejo de fotografias surge como uma extremidade localizada
entre duas eras e duas formas diferentes de ver o mundo. Como um desconforto
situado entre a violenta inscricdo da nossa era moderna e os remanescentes do
Iluminismo. Desta forma, a sensacao de nao ser um ou outro motivou as
frustracGes dos pintores, tedricos e protofotégrafos da virada do século XIX a
alcangcarem uma nova visibilidade de si e do mundo.

Em outras palavras, as dores do parto do nascimento fotografico foram
concebidas tanto pelo legado de uma episteme pré-moderna como pela invengdo de
uma conjuncao peculiarmente moderna de poder, conhecimento, e sujeito, de
forma que a aparicdo de um foi possivel apenas a partir do desaparecimento do
outro.

O conceito-metafora conjurado pelos protofotégrafos para aliviar suas
frustragdes, era de um modelo de representagdao simultaneamente fixo e
transitério. Participa igualmente do realismo da natureza e da expressdo da cultura,
como seu proprio nome parece sugerir: uma escrita, e por isso cultural, da luz do
mundo e, portanto, da natureza. Assim, a fotografia foi concebida por essa crise
epistemoldgica entre o relacionamento da natureza com a sua representacao.

Assim, sintetizamos a natureza heterogénea da fotografia ao afirma-la como:

imagem sempre rebelde e ofuscante que permite interrogar ao
mesmo tempo o alhures e o aqui, o passado e o presente, o ser e o
devir, o imobilismo e o fluxo, o continuo e o descontinuo, o objeto e
o sujeito, a forma e o material, o signo e... a imagem. (SOULAGES,
2010: p.13-14)

E interessante pensar como o aspecto expressivo e cultural esteve presente no
conceito fotografico desde antes de seu efetivo alcance. Ainda assim, durante muito
tempo e ainda hoje, tanto por fotdgrafos, como pelos tedricos e praticas
governamentais, a fotografia é colocada como um documento realista do mundo,
representando uma janela invisivel para um passado real.

E nesse sentido que o autor complementa seu pensamento associando a

fotografia a uma poética do vestigio:

Quem ainda poderia pensar que a foto é uma prova? Uma foto é um
vestigio, é por isso que é poética. O fotégrafo é aquele que deve
deixar, ou melhor, que deve criar vestigios de sua passagem e da
passagem dos fenémenos, vestigios de seu encontro - fotografico -
com os fendbmenos. (SOULAGES, 2010: p.14)
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Para Rouillé (2009), as potencialidades da fotografia como um meio de
expressao sO passaram a ser legitimadas por meio de projetos e reflexGes teoricas
a partir da década de 1980, em um movimento que ndo recusa totalmente a
finalidade documental, mas que propde outras vias de acesso a fotografia,
passando finalmente a consagra-la como portadora de formas (escrita),
individualidade de um olhar produtor (autor) e didlogo entre fotégrafo e fotografado
(o outro).

A fotografia se configura como um esforgo conceitual para reconciliar tais
tensOes e para resolver as incertezas representacionais que prevalecem e uma
confirmacao positivista de uma realidade exterior objetiva e discreta. Assim, o
desejo por uma certeza positivista estd mais uma vez ausente dos discursos
produzidos pelos protofotdgrafos, apesar de que certamente aparece como uma
preocupacdao dominante nos escritos da metade do século em diante.

Vico (1988) explica que os processos de criagao ligam uma compreensao de
mundo que parte da imaginagdo a um discurso racional, tidos como mutuamente
excludentes e que, a medida que caminham para a racionalidade, as paixdes e
desejos motivadores dessa criagdo vao se disciplinando, se tornando mais
proporcionais e refreados. Assim, a racionalidade se configura como uma evolugao
da mente ao longo da ordenagdo de estados histéricos e sociais, ndo possibilitando,
entretanto, a crenga na existéncia de uma mente humana uniforme e universal.

Talvez, seja essa a razao pela qual a multiplicidade de produgdes dos
primordios da histéria da fotografia parecem ter se tornado mais homogéneas a
partir do discurso moderno, e que a arte, a imaginagao e multiplicidade passaram a
serem vistas como uma producdo de bordas da pratica fotografica. Hoje, frente a
abertura que o cenario contemporaneo possibilita, tais discursos de bordas
regressam ao centro, fazendo com que, nesse novo periodo de mudancas
epistemoldgicas motivadas pelo surgimento do digital, reencontremos os desejos e

as imaginagbes que nos compeliram a imagem-pensamento da fotografia.

3. O Desejo de Bayard e o autorretrato na imagem fotografica
Uma dessas praticas fotografica antes vistas como de borda e que hoje vem ao
centro com novo félego, a partir do digital, € a produgdo de autorretratos. Aqui,

pretende-se uma associagdo do desejo fundador por fotografias a uma vontade por
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imagens poéticas sobre o “eu”® e gue constituem parte das memaorias pessoais, das
auto-narrativas e das ficgdes construidas sobre nossos cotidianos e corpos. Tal
reflexdo serd fundamentada a partir do autorretrato de Hippolyte Bayard, um dos
protofotografos que reclamou a si a “invengdo” fotografica.

Vimos que a fotografia sempre se apresentou como uma imagem
profundamente dividida entre arte e ciéncia. Rouillé (2009) evidencia essa divisdo
ao colocar a personalidade de Daguerre (inventor) e sua técnica de imagens nitidas
sobre o metal, juntamente ao fato de receber o apoio da Academia de Ciéncias, em
oposicdo a personalidade artistica de Bayard (pintor e ator), sua técnica de positivo
direto a qual produzia formas esfumadas sobre o papel e que, por sua vez, tinha o
apoio da Academia de Belas Artes.

Em 1839, dois meses apos Francgois Arago, um cientista, ter anunciado a
invengdo da fotografia diante da Academia de Ciéncias e da Academia de Belas
Artes, tomando, assim, abertamente o partido de Daguerre e da ciéncia, Désiré
Raoul-Rochette apresentou a Academia de Belas Artes a técnica de Bayard como
uma alternativa as imagens positivas-negativas do daguerreétipo. Nela os positivos
diretos de Bayard foram apresentados como verdadeiros desenhos de efeitos
encantadores, os quais podiam ser levados em viagens, comporem albuns e serem
compartilhados entre as pessoas (ROUILLE, 2009).

Segundo Marie-loup Sougez et al. (2009), consta-se que Bayard, ainda em
janeiro de 1839, ao saber das pesquisas de Daguerre, procurou a Academia de
Ciéncias para reportar sua técnica, mas Arago, com o objetivo de ndo prejudicar
Daguerre, recomendou que ele nao divulgasse demais seu experimentog.

Assim, deu-se a oposicdao entre o daguerredtipo e o positivo direto de Bayard,
entre o metal e o papel, aticando os partidarios do nitido e os adeptos do vago, os
partidarios do negativo em vidro e os do negativo em papel, os profissionais e os
artistas. Devemos nos atentar ao fato de essas alternativas exprimem diferentes
usos do processo, instituicGes e concepgdes estéticas.

Desta forma, os autores evidenciam o fato de que as concepgdes da fotografia
como “condicdo de espelho” e como “mentira” surgiram ao mesmo tempo, ja que

um ano ap0s o anuncio da “invengdo” fotografica por Daguerre, comecgou a circular

8 O "eu" na linguagem corrente é o pronome que o0 sujeito emprega para se designar como
pessoa, tomando consciéncia de sua existéncia diferenciada em relagdo aos outros seres e
objetos do mundo. Uma representacdo global de si em que reconhece como proéprio seus
acontecimentos psiquicos e afirma sua existéncia autbnoma adaptando-se ao dinamismo
vital imposto pela realidade.

9 Mesmo assim, em junho desse mesmo ano, Bayard organizou a primeira exposigdo
fotografica da histéria em beneficio das vitimas do terremoto o qual na época havia atingido
a ilha Martinica, encontrando na imprensa um eco extremamente favoravel.
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por Paris uma imagem de um homem que havia se afogado no Sena. No dorso da

imagem podia-se ler as seguintes palavras:

O cadaver do homem que vocés véem aqui atras é o senhor Bayard,
inventor do procedimento cujos maravilhosos resultados acabam de
vé ou verdo. Consta-me que hd trés anos este engenhoso e
infatigavel inventor vem trabalhando para aperfeicoar seu invento.
A academia, o Rei e todos os que viram seus desenhos, que a ele
pareciam imperfeitos, os admiraram igualmente como vocés neste
momento. Isso lhe proporcionou grande honra, mas nao Ilhe deu um
centavo. O governo, que havia sido mais do que generoso com o
senhor Daguerre, disse que nao podia fazer nada por Bayard e ele
infelizmente se afogou. Oh! Que efémeras sdao as coisas dos
homens! Os artistas, os sabios, os jornais ha tempo que se ocupam
dele e hoje, depois de varios dias exposto no necrotério, ninguém o
reconheceu, nem mesmo deram parte. Senhores e senhoras,
passemos a outra coisa antes que seus olfatos sofram, porque a
cara e as mdos deste homem comegaram a apodrecer, como vocés

mesmos podem ver (SOUGEZ et al, 2009: p.228)10.

A fotografia de Bayard aparentemente morto teria dado inicio a uma pratica que
viria a ser extremamente vibrante: a fotografia post-mortem e a fotografia de
suicidio. Contudo, logo se soube que ele ndo havia se suicidado. Indignado com a
preferéncia do governo francés por uma fotografia que representaria a verdade e
objetividade cientifica, Bayard resolveu afirmar o seu lugar de fala como o do
processo criativo, colocando em pratica a macabra piada. Resultando ndo na
primeira fotografia de um morto, mas no primeiro autorretrato, o primeiro nu, a
primeira fotografia intima e, o que os autores ressaltam como mais importante, a
primeira mentira fotografica.

Pensar em O afogado como um esforgo original de criagdo e expressdo é pensa-
lo como uma possibilidade de didlogo. Por mais que o autorretrato do
protofotografo tenha dado inicio a um tipo bem especifico de producdo como aqui
pretendemos afirmar, o ato criativo é irreversivel e configura-se no encontro do

autor com o seu eu fundamental.

10 Traducgdo livre: “El cadaver del hombre que vem ustedes aqui detrds es el del sefior
Bayard, inventor del procedimento cuyo marvilhosos resultados acaban de ver o verdn. Me
consta que hace unos trés anos que este ingenioso e infatigable investigador viene
trabajando para perfeccionar su invento. La Academia, el Rey y todos los que han visto esos
dibujos que a El Le parecian imperfectos, los han admirado igual que ustedes los admiran em
este momento. Esto Le ha proporcionado um gran honor pero no Le ha dado um céntimo. El
gobierno, que habia sido mas que generoso com el sefior Daguerre, ha dicho que no podia
hacer nada por Bayard y el infeliz se ha ahogado. !Oh! !Qué mudables son las cosas de los
hombres! Los artistas, los sabios, los periddicos hace tiempo que se vienen ocupando de el y
hoy, después de varios dias expepuesto em el depédsito de cadaveres, nadie lo ha reconocido
ni lo ha reclamado todavia. Sefiores y sefioras, pasemos a outra cosa antes de que sufra
viesto olfato, porque la cara y las manos de este hombre empiezan a pudrirse, como pueden
ustedes ver.”
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Por ser fundada na duracdo pura da obra, a expressdo das sensacGes é Unica,
apesar de possibilitar ao expectador a experiéncia de um fragmento daquilo que
sentiu seu criador. Ou seja, o esforco criativo € a busca pela expressdo da
identidade daquele que produz a obra e a partir da qual vemos emergir fragmentos
da constituicdo do proprio espirito do criador (BERGSON, 1889).

Para Flores, a ironia de Bayard transforma seu despeito na constatacao da
possibilidade da fotografia como um ato de criagao, assim, o peso do “isto-foi”
carregado pelo fotografico se transforma em “isto foi porque eu inventei” (2005,
p.164).

Figural: Foto. Autorretrato de Hippolyte Bayard, O Afogado, 1840.

Ao mesmo tempo, afirma-se que Bayard abriu muitas possibilidades para a
fotografia: a imaginagdo, ficcdo e invengdo, fazendo da sua pratica o lugar da
criagao. Assim, a partir do autorretrato, a fotografia se viu livre para inventar e
criar imagens do passado, do cotidiano e da subjetividade do sujeito.

A modernidade se consolidou com a materializacdo do desejo de fotografias,
desejo que nutre e é nutrido por produgbes de narrativas auto-referenciais
solidificando a preocupacao central dos novos tempos.

Ressalta-se que a imagem aqui apresentada, descende de uma tradicao da
pintura iniciada no século XV em que os pintores passaram a se inserir em suas
obras como uma forma de auto-afirmacdo artistica de habilidades e técnicas; e
como instrumento de registro dos diferentes estilos aos quais os artistas se
dedicaram.

E nesse sentido que Deleuze (1999) nos lembra que o processo de criagdo esta
intrinsecamente ligado a uma relagao de intensa necessidade. Essa necessidade
ndo é de informar, mas de contra-informar, e s6 é eficaz quando este ato é ou se
torna uma resisténcia.

Se o autorretrato serve como resisténcia a algo, é a morte, ao passar do tempo.

Ao se fingir morto, Bayard expressou sua revolta e protesto, seu eu profundo, sua
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técnica e os conceitos em que baseava sua arte. Dando inicio a uma vibrante
pratica que evidéncia em seu ato a complexidade fotografica: seu aspecto
documental e expressivo; a memoria de uma identidade e as performances as
guais nos prestamos frente a cdmera; aquilo que dura por toda a vida e é obtido
por apenas um clic.

Assim, para Flores (2005), O afogado constitui a primeira performance na
fotografia e a primeira subversdo a sua verdade ao se aproveitar da aparente
credibilidade da imagem mecéanica para fazer um jogo irénico sobre sua veracidade.

O trecho: Oh! Que efémeras sdo as coisas dos homens! Os artistas, os sabios,
0s jornais ha tempo que se ocupam dele e hoje, depois de varios dias exposto no
necrotério, ninguém o reconheceu, nem mesmo deram parte, no verso da imagem
de O Afogado, se apresenta como a explicagdao que o narrador do texto nos oferece
ao suicidio do fotografado.

Ha ai uma ligagdo com a critica a liquidez das relagGes que cresceu com
desenvolvimento da modernidade e a superficialidade dominante. Tal situagdo é a
explicagdao para a revolta de Bayard, fazendo com que ele agisse de maneira
inesperada. Isso é o que Bergson (1889) chama de romper a crosta do ‘eu’
cristalizado, fazendo com que o ‘eu’ profundo venha a superficie.

Deleuze (1999) ressalta que somente o ato de resisténcia da obra sobrevive a
morte, seja sob a forma de arte, seja sob a forma de Iuta. E a relagédo entre essas é
a mais estreita e a mais misteriosa possivel.

A evocacdo de imagens e de detalhes visuais em O afogado é a forma que
Bayard encontrou para seu protesto. O texto, supostamente escrito por uma
testemunha an6nima, induz a percepcdao do escurecimento do rosto e das maos, o
que provaria o estado de apodrecimento. O bronzeado de seu corpo nos faz
perceber que era verdo, ou seja, a fotografia como expressao nao exclui de sua
pratica e reflexdes a documentagdo do real. Desta forma, Bayard constata que com
a fotografia nascem duas possibilidades simultaneas e contraditérias: documentar e
criar a realidade.

O “realismo” ndo é inerente a qualidade da fotografia e sim uma concepgédo
fomentada socialmente, ou seja, se percebe como realista aquilo que uma cultura
previamente ostenta como tal. A corrente tedrica que afirma a fotografia como
mero indice de um referente, janela do real, “lapis da natureza”, técnica efetuada
por um “operario”, sugere mais do que a natureza indicial da imagem, deprecia o
estatuto fotografico aprisionando suas possibilidades, seu devir, sua poética.

Por isso, o ato criador de Bayard e de tantos outros que tiveram suas vozes

abafadas, ndo é negar o estatuto documental da fotografia, mas reconhecer seus
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limites como marca do real e afirma-la como o lugar da criagdo. Assim, seguindo a
tradicdao de Bayard precipitou-se, cada homem transformado em um Narciso, para
olhar sua propria imagem trivial numa lasca de metal. (BAUDELAIRE in SONTAG,
2004: p.206).

Eleger Daguerre como o “inventor”, facilitou a decisao dos historiadores da
fotografia a negligenciarem de sua ontologia a dicotomia marcada pela
documentagdo e criagao, de forma que sua precisao na documentagdao do mundo
passou a ser vista ndo como uma faceta de sua linguagem, mas como uma
manipulagdo imperceptivel ao observador.

Batchen (2002) nos alerta sobre o perigo em seguir o caminho historico aqui
tragado: o de meramente comegar um novo inicio, aparentemente mais essencial e
verdadeiro a identidade original da fotografia, e assumir que a questdo da origem é
qualquer coisa menos perigosa. Ou seja, nao devemos, ao mudar o foco da questao
de um momento singular da invengdao para um desejo de produgao coletivo que
coincide com o advento da modernidade, esquecer que a emergéncia fotografica é
inescapavelmente perpassada por uma questdo politica.

Segundo Soulages (2010, p.21), quem quiser compreender a natureza
especifica da fotografia com o objetivo de fundamentar sua estética deve se propor
a enfrentar a questdao fundamental, a especificidade decisiva da fotografia: sua
relagdo com o real. A fotografia como vestigio, como ato criativo e um ponto de
vista especifico foi declinada de diversas formas. Ontem, com o entusiasmo de
Arago ou com a critica de Baudelaire, e hoje, com a abordagem tedrica da
semidtica®’.

Sobre as doutrinas teoricas que afirmam a fotografia como prova e indice da
realidade, Soulages (2010) afirma que ao invés de interpretarmos o “isso foi” de
Barthes como “isso foi verdade ou isso foi 0 que aconteceu”, deveriamos interpreta-
lo como “isso foi encenado” e, assim, compreenderiamos melhor a natureza da
fotografia.

Para Rouillé (2009), a teoria do indice mutila a fotografia, engessa-a em

estruturas invariantes e se coloca ausente tanto em seu devir como em suas

11 Compreendida como uma génese automatica, a fotografia passou a ser associada as
reflexdes do semidtico Charles S. Pierce e resultou em uma imagem constituida de leis
gerais, de forma que foi reduzida a uma imagem passiva de registro de vestigios. Para
Rouillé (2009), tais teorias tiveram o mérito de suscitar estudos minuciosos sobre o
dispositivo e o ato fotografico, mas, centradas na esséncia dessa imagem, excluiram o
homem por trds desse processo e o conjunto heterogéneo de praticas concretas advindas da
fotografia que escapavam a essas reflexdes.
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infinitas variagdes. A partir da interpretagcdo indexal da teoria de Barthes, a
fotografia ndo é apenas reduzida a impressao fisica de um objeto, mas passa a ser
confundida com este. E, portanto, indice de coisas e estado de coisas, de
materialidades; um aqui € um agora, ou seja, uma imagem territorializada, um
decalque e ndao um mapa, reduzindo a fotografia e o mundo a uma realidade
registrada.

Assim, pensar a fotografia como uma pratica entre as tensGes do real e do
imaginario, é pensar na fecundidade do didlogo entre tais concepgles, reatando
com a pluralidade dos processos das obras e restituindo a densidade historica,
social e estética das diversas praticas fotograficas, compreendendo a fecundidade
heterogénea da fotografia.

As fotografias, desde entdo, continuaram a oscilar entre os pélos da expressao
criativa e artistica da realidade e sua documentagdo indicial; segregacdo a qual,
segundo o autor, é resultante das transformagdes dos modelos seculares do
pensamento que afirmavam como antinatural a unido entre arte, ciéncia e técnica.
Assim, nos langa a pergunta que a fotografia ndo cansaria de fazer: se a arte
poderia ser tecnoldgica. Depois de um século e meio de respostas categoricamente

negativas, a fotografia estad em vias de ocupar um lugar central no campo da arte.

4. Conclusao

O discurso do desejo de fotografias nos evidencia que a fotografia € o choque
entre a ciéncia e a arte, a natureza e a cultura, o documento e a expressdo, e
nunca apenas um lado da questdo. A necessidade de relacionar-se com o mundo e
intervir nele faz do ato fotografico um lugar de desenvolvimento das imagens.

O caminho historico aqui tracado objetivou possibilitar acesso a um novo inicio
da imagem fotografica e, mais do que isso, assumir alguns dos riscos e perigos que
envolvem a questdao de sua origem. Esta origem concretiza muito mais do que
desejos singulares de um sujeito determinado, mas sim desejos de produgdo
coletivos que coincidem com o advento da modernidade, e que nesse sentido,
inescapavelmente é perpassada por uma questdo politica.

Desta forma, a escrita da historia da fotografia deve concentrar-se ndo apenas
aos desenvolvimentos oticos e quimicos, das criatividades de certos individuos, mas
também a uma peculiar inflexdo moderna entre sujeito, poder e conhecimento.
Inflexdo esta habitada em todas as complexidades da existéncia da fotografia como

um evento da nossa cultura. Um comego, que uma vez ja foi pensado como fixo e
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dependente, é agora revelado como um campo problematico de mutaveis
diferencas historicas.

A fotografia entre a perspectiva da imaginagao e do racional, do documento e
da expressdo representa uma narrativa poética. Esta é justamente a faculdade
exigida para se conhecer os assuntos humanos. Assim, imaginacdo poética e
memoaria integram o mesmo processo criador, a metafora de um autorretrato do
sujeito moderno, resultando em um talento especial de uma narrativa dos
pequenos e 0s grandes fatos da vida cotidiana, permitindo ao narrador um poder

construtivo de seu mundo.
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