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Resumo: Este ensaio examina o conto do vigario a partir de uma cronica de
Machado de Assis publicada em 1895, na série "A Semana” da Gazeta de
Noticias. O objetivo é analisar essa forma de trapaga para compreender seus
simbolismos, especialmente nas relagdes de confianga e na economia
monetaria do Rio de Janeiro na transicdo do século XIX para o XX. A
abordagem combina histdria social e antropologia, interpretando o conto
dovigario como um ritual que reflete as ansiedades e transformagdes sociais
do periodo. Por meio de uma leitura atenta da cronica e de outras fontes
literarias e jornalisticas, argumenta-se que essas narrativas permitem
acessar as fic¢oes do dinheiro e das formas de trapaga, oferecendo uma
chave para entender a cultura e as tensdes impostas pela modernizagao e
pela hegemonia do capital financeiro no inicio do periodo republicano.
Palavras-chave: Conto do vigario; Rio de Janeiro; dinheiro; crenca.

Resumen: Este ensayo examina el conto do vigdrio a partir de una crénica de
Machado de Assis publicada en 1895, en la serie “A Semana” de la Gazeta de
Noticias. El objetivo es analizar esta forma de estafa para comprender sus
simbolismos, especialmente en las relaciones de confianza y en la economia
monetaria de Rio de Janeiro en la transicion del siglo XIX al XX. El enfoque
combina historia social y antropologia, interpretando el cuento del vigario
como un ritual que refleja las ansiedades y transformaciones sociales del
periodo. A través de una lectura detallada de la crénica y de otras fuentes
literarias y periodisticas, se argumenta que estas narrativas permiten
accederalasficciones del dineroy las formas de estafa, ofreciendo una clave
para entender la cultura y las tensiones impuestas por la modernizaciony la
hegemonia del capital financiero al inicio del periodo republicano.

Palabras clave: Conto do vigdrio; Rio de Janeiro; dinero; creencia.
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Introdugao

Cair no “conto do vigario” é uma frase que, a primeira vista, parece desprovida de
mistério: significa ser enganado, burlado, ou, em linguagem coloquial, “feito de otario”.
Contudo, sua aparente simplicidade contrasta com as implicagbes historicas e culturais
associadas ao termo. Essa forma de trapaga surgiu no espago atlantico em meados do século
XIX, consolidando-se como conto do vigario no universo luso-brasileiro. Apesar das
particularidades e variagdes linguisticas em cada local onde se manifestou, trata-se,
essencialmente, de uma multiplicidade de “contos”, narrativas e até mesmo roteiros
elaborados para enganar pessoas ardilosamente com o intuito de obter dinheiro. Embora
escassos, trabalhos historiograficos ja se debrucaram sobre essa forma de trapaga, alguns
deles destacando suas variagdes semanticas e as circulagdes transnacionais.*

O conto do vigario é um fendomeno cultural passivel de interpretacdes que entrelagam
teorias e disciplinas diversas. Para os habitantes de grandes cidades como o Rio de Janeiro,
na transicao do século XIX para o XX, ja era comum encontrar noticias de individuos que, ao
escutarem a historia de um desconhecido, acabavam ludibriados, percebendo apenas depois
que haviam caido em um golpe. Na interacao entre o vigarista e sua vitima, esta, movida pela
ambicao, é envolvida em uma verdadeira performance delitiva, confiando que as coisas eram
como aparentavam ser. Essa crenca, aparentemente ingénua, convida a reflexdao sobre como
normas e expectativas compartilhadas entre os individuos podem criar um terreno fértil para
o golpe.

Sao inUmeras as areas do conhecimento que buscam entender os sistemas de crenca
em uma sociedade. Desde os anos 1970, o dialogo entre a historia social e a antropologia
abriu novos caminhos para interpretagdes mais sensiveis as dimensoes culturais e simbdlicas
das experiéncias humanas (MIRANDA PEREIRA e O'DONNELL, 2016). Natalie Zemon Davis,

em um artigo publicado em 1981, destaca como temas outrora considerados “irracionais ou

* José Augusto Dias Junior analisou o conto do vigario em sua tese de doutorado, na qual investigou golpes,
trapagas e mentalidades em S&o Paulo entre 1690 e 1930 (DIAS JUNIOR, 2004). Diego Galeano explorou a
circulagdo geografica do conto do vigario, organizando uma tipologia social urbana dessa forma de trapaca,
especialmente em dois estudos: um artigo sobre sua histdria transnacional na América Latina entre 1870 e 1930
(GALEANO, 2016) e outro sobre o “cuento del tio", nome usado para designar o golpe no Rio da Prata (Argentina
e Uruguai) (GALEANO, 2012). Pablo Piccato demonstrou a questdo da recursividade dos roteiros na cidade do
México ao escrever um artigo sobre o caso de dois vigaristas - um espanhol e outro argentino - que aplicavam o
“cuento del tio” analisando rela¢des de confianca em sociedades modernas a partir da monetarizagdo da
economia. (PICCATO, 2007).
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supersticiosos”, como o universo das crengas e as formas rituais de organizacdo da vida
cotidiana, podem ser enriquecidos pelos ensinamentos da disciplina vizinha. Em seu primeiro
livro, Society and Culture in Early Modern France, lancado em 1975, e traduzido para o
portugués em 1990 como Culturas do Povo: Sociedade e Cultura no inicio da Franga Moderna,
a historiadora trata da tematica dos rituais. Ao explorar os significados sociais da violéncia
coletiva desencadeada por objetivos religiosos, Davis defende a superacdo de explicacoes
que atribuam a tais ocorréncias uma suposta irracionalidade ou agressividade inerente as

massas:

Mesmo no caso extremo de violéncia religiosa, as multiddes ndo agem de
maneiraimpensada. Elas possuem, em certa medida, uma percepg¢do do que
o que estdo fazendo é legitimo, as ocasides estdo de algum modo
relacionadas a defesa de sua causa e seu comportamento violento possui
uma certa estrutura —aqui, ritual e dramatica (DAVIS, 1990, p. 156).

De forma semelhante, Robert Darnton também se preocupou com a tematica dos
rituais em seu livro The Great Cat Massacre and Other Episodes of French Cultural History,
publicado em 1984 e traduzido para o portugués dois anos depois como O grande massacre
de gatos e outros episddios da histdria cultural francesa. Ao investigar a razao pela qual matar
gatos teve tanta graca para um grupo de oficiais graficos na Paris de meados de 1730, sua
intencdo era compreender a simbologia envolta na cultura do periodo. Assim, mais do que
um ato isolado desses trabalhadores, a matanga de gatos — e o humor que viam nisso — pode
ser explicada através da aproximacgao minuciosa dos rituais e simbolismos da sociedade
francesa do Antigo Regime. Assim como Natalie Davis, Darnton foi profundamente
influenciado pela antropologia interpretativa de Clifford Geertz, incorporando em seus
trabalhos um modo de “escrever a historia numa veia etnografica” (CARVALHO, 2002, p. 15).
Geertz, cuja abordagem inspirou tantos historiadores, defendeu que o ato de acreditar é uma
pratica culturalmente situada e mediada por contextos especificos. Para ele, entender como
as pessoas tomam decisdes ou sentem a respeito das coisas exige que se compreenda as
“imagens publicas de sentimentos que apenas o ritual, o mito e a arte podem fornecer”
(GEERTZ, 2008, p. 59-60).

Neste ensaio, parte-se do pressuposto de que o conto do vigario € um ritual que

envolve significados e crengas coletivas. Trata-se de se aproximar do contexto social e
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econdmico que valida sua presenca na cidade — um terreno moldado pelas ansiedades
financeiras presentes no imaginario coletivo. Nesse sentido, é relevante destacar que
historiadores como Natalie Zemon Davis e Robert Darnton recorreram amplamente ao
trabalho de folcloristas para decifrar narrativas culturais e praticas simbdlicas. Embora este
ensaio ndo busque oferecer respostas definitivas, a abordagem metodoldgica adotada,
inspirada pelos referidos autores, articula fontes literarias e de imprensa para iluminar
algumas das simbologias associadas ao conto do vigario no ambiente urbano carioca do final
do século XIX e inicio do XX.

Assim, a tentativa de entender os sentidos envolvidos nesse ritual exige uma
aproximagao com o universo cultural que lhe confere significado, transformando-o em um
problema histdrico. Esse exercicio tem revelado algumas das tensdes sociais e valores que
sustentavam as interagdes entre golpistas e suas vitimas. Procura-se demonstrar, nas linhas
seguintes, como o golpe, em sua esséncia, ndo se sustenta sem fé: ele depende de uma
confianca depositada tanto na ideia de uma ordem social previsivel quanto na promessa do
extraordinario, revelando como as fragilidades de uma sociedade podem ser exploradas por

meio do lucro e do logro.

2 Uma trapaca ficcional

Era o ano de 1895 no Rio de Janeiro, capital da recém proclamada Republica, e
Machado de Assis iniciava mais uma de suas cronicas da série “A Semana”, publicadas na
Gazeta de Noticias. “De vez em quando”, escrevia, “aparece-nos o conto do vigario, o mais
antigo género de ficcdo que se conhece”. Para descrever a atuagao de um vigarista e sua
vitima, recorreu a narrativas biblicas, recordando o momento em que Eva, seduzida pelo
discurso da serpente, comeu o fruto proibido, o que seria “o texto primitivo do conto”. Ja
Labdo, com sua boa-fé, se tornou alvo da labia de seu genro Jaco, enganado sobre as ovelhas
do rebanho. Com a ironia e jocosidade tipicas do nosso autor, discorre sobre um fazendeiro
vindo de Chiador? que, ao perambular pelas ruas do Rio de Janeiro, é abordado por um
homem recém-chegado da Bahia, lhe perguntando a localizacdo de determinada rua. O

homem, aflito, informou ao fazendeiro que carregava consigo vinte contos de réis, heranga

2 Cidade de Minas Gerais, a época distrito de Mar da Espanha.
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de um tio falecido que desejava doar dezesseis contos a uma ordem religiosa, os naufragos
da Terceira3, e quatro contos para quem se encarregasse de realizar a entrega. Considerando
a proposta vantajosa, o fazendeiro se disp0s a realizar esta missdo, afinal, indaga o cronista:
"Quem é que, nestes ou em quaisquer tempos, perderia tdo boa ocasido de ganhar depressa
e sem cansacgo quatro contos de réis? eu ndo, nem o leitor, nem o fazendeiro” (ASSIS, 1895,
p. 1).

Nesse jogo de interesses, o fazendeiro se ofereceu para acompanhar o desconhecido
até o local da doagdo, mas este declarou que ndo era necessario. Bastava que o fazendeiro
juntasse o dinheiro que trazia consigo aos outros vinte - manobra feita pelo vigarista - que lhe
devolveu o mago. Ao chegar ao local indicado, a Casa Leitdo, ele se espantou ao perceber que
0 macgo que tinha em maos ndo passava de um embrulho de jornais velhos. Enredado nas
malhas dessa trama correu em direcdo a policia, que, ndo podendo “adivinhar a cara e o nome
de pessoas habeis em fugir, como os herois dos melodramas, ndo fez mais que distribuir o
segundo milheiro do conto do vigario, mandando a noticia aos jornais” (ASSIS, 1895, p. 1).

O célebre conto do vigario, finaliza Machado, ndo deixa de ser, também, um conto,
mas muito mais lucrativo.

O conto é menos numeroso, e, seguramente, menos sublime; mas ainda
assim ocupa lugar eminente nas obras de fic¢do. [...] O conto do vigario ndo
é propriamente o de Voltaire, Boccacio ou Andersen, mas é um conto, um

conto especial, tdo célebre como os outros, e mais lucrativo que nenhum
(ASSIS, 1895, p. 12).

Esta cronica, aparentemente trivial, torna-se uma chave de leitura para se
compreender as complexas dindmicas sociais do Rio de Janeiro nos primeiros anos da
Republica. 4 Nela, o conto do vigario emerge ndo apenas como um golpe corriqueiro ocorrido

nas ruas do Rio de Janeiro, mas como uma histdria secularizada de fé e da desilusdo, espécie

3 As Ordens Terceiras, surgidas em Portugal a partir do século Xlll e associadas a ordens religiosas conventuais,
como os franciscanos, destacaram-se por sua atuagdo assistencial e pelo prestigio junto aos leigos. Segundo
Jodo José Reis, esse modelo foi amplamente adotado no Brasil colonial e imperial, onde conviviam com
irmandades comuns, mais numerosas e voltadas a caridade (REIS, 1991, p. 60).

“Longe de um texto despretensioso, a cronica como género literario deve ser enfrentada em sua especificidade.
Tendo intima relagdo com a imprensa, nela se narrava o que se via nas ruas e, no caso em questao, as historias
que as delegacias de policia enviavam para os jornais. Assim se estreitava a relagdo entre cronistas e leitores,
cujos interesses e expectativas mutuas definiam os temas a serem abordados. Sobre a pluralidade e a
singularidade das cronicas de Machado de Assis e outros cronistas do periodo, bem como os desafios tedricos e
metodoldgicos que desafiam os intérpretes de cronicas ver: (CHALHOUB, NEVES E PEREIRA, 2005).
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de narrativa atemporal e metahistorica, que remonta as escrituras sagradas: o pecado
original, aimemorial idade da astucia.

O conto, no sentido amplo do termo, conecta-se, de fato, a uma vasta dimensao
narrativa. Sabe-se que suas raizes se encontram nas tradi¢des orais e folcldricas, historias de
origem incerta, transmitida ao longo das gera¢des, como muitos contos populares. Com
enredos que, em geral, possuem poucos personagens, e um final subito, tais narrativas
frequentemente encerram uma licao de moral. Em sua acepgao moderna, podemos recorrer
a Edgar Allan Poe, mestre nesse género literario, para quem um bom conto deve se mover
sempre em direcdo ao climax, comegando com questoes mais simples e avancando para as
mais elaboradas (POE, 2016). De forma semelhante, o vigarista segue um roteiro
cuidadosamente elaborado — que eventualmente sofre pequenas variagoes -, mas preserva
elementos essenciais: a introdugdo da historia, o desenvolvimento das interagdes e, por fim,
o climax, o derradeiro momento em que a vitima percebe ter sido enganada.

De fato, alicao de moral esta no lucro do vigarista: ao “cair em um conto”, o fazendeiro
acabou perdendo seus “contos de réis”.

Ora, o conto literario ndo parece compactuar com o conto do vigario em uma vontade
do sujeito a quem se destinam — o leitor ou a vitima — de serem arrebatados, surpreendidos?
O primeiro passo nesse processo € uma suspensdo deliberada da racionalidade, onde a logica
é temporariamente deixada de lado para abragar uma crenca em um enredo que se desenrola
de maneira a manipular emogdes e expectativas. No entanto, enquanto o leitor de um conto
literario bem executado experimenta esse arrebatamento como uma forma de fruicao
estética, capaz de Ihe proporcionar prazer e reflexao, a vitima do conto do vigario vivencia
um desfecho ingrato: o prejuizo financeiro. O engano se torna mais convincente a medida
que apela a predisposi¢ao humana de acreditar em algo que deseja ser verdade.

Machado intui a dimensdo universal da vigarice, mas € preciso se aproximar desses
golpes, enraizados em seu tempo, nas circunstancias que os originam. A vigarice assume
formas especificas no Rio de Janeiro do final do século XIX e no inicio da Republica, afinal,
transformacoes de praticas sociais ndo poderiam ocorrer sem uma disposicao mental prévia

que dialoga com o mundo real. Ndo a toa, o golpe aplicado no fazendeiro diz respeito a
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doagdo para as vitimas de um naufragio que ocorrera poucas semanas antes na capital
fluminense.5

O conto do vigario se perpetua na memoria coletiva, porque, assim como as grandes
narrativas, reinventa-se e adapta-se continuamente aos contextos que o cercam. Essa
capacidade de transformacao o insere em uma tradi¢do cultural que recria as condigoes
necessarias para sua sobrevivéncia ao longo do tempo. Mas, afinal, onde encontrar a
documentagao que sustenta essa historia? Para além da imprensa, essas narrativas podem
ser rastreadas em diversas fontes de época: na literatura, no teatro de revista, nos arquivos
judiciarios e policiais, e em tantos outros registros que revelam suas multiplas camadas. Em
Ultima instancia, revelam como esse fendmeno transcende seu aspecto anedotico,
funcionando como uma lente para entender os sistemas de crenga da sociedade fluminense

no periodo estudado.

3 Entre contos do vigario e contos de réis

Embora Machado considere o conto do vigario o “"mais antigo género de fic¢ao”, o
termo ainda ndo era tao difundido no final do século XIX, cuja provavel primeira mengao na
imprensa brasileira verifica-se no jornal carioca A Folha Nova em 1885 (AFOLHA NOVA, 1885,
p. 3).6 A pratica, contudo, era recorrente nos jornais. Desde 1880, por exemplo, ja havia uma
referéncia a essa forma de aplicar um golpe, utilizando a no¢ao de “conto”. Os golpistas, eram
sempre associados a uma camada social considerada como abjeta, contraria a moral e ao
progresso. Aqueles que faziam do roubo, da fraude e da extorsao um modo de ganhar a vida

eram apontados pelos policiais como “reincidentes”, “incorrigiveis” e até mesmo

5 Sobre o desastre dos naufragos da Terceira, ocorrido no dia 6 de janeiro daquele mesmo ano: (GAZETA DE
NOTICIAS, 1895, p. 1)

® Em um mapeamento de noticias nos periddicos brasileiros através da Hemeroteca Digital Brasileira nota-se
um aumento significativo do nUmero de golpes associados a fraudes e simulagdes nesse periodo. O
levantamento do aparecimento do termo “conto do vigario” utilizando-se da filtragem por décadas, teve como
resultados preliminares: entre os anos de 1885 a 1889 um total de 315 ocorréncias e entre os anos 1890 a 1899
um total de 1762 ocorréncias. Esses resultados precisam ser melhor desenvolvidos e interpretados a luz do
contexto do periodo estudado, que envolve fatores como aumento populacional, ondas migratorias, crises
econdmicas, alteragdes legislativas, aumento do numero de periddicos, a popularizagdo do tema impulsionando
maior interesse dos periodicos, dentre outros. Cabe aqui frisar a importancia de se reconhecer as armadilhas —
pontos cegos — que o uso dessa pesquisa digital em bases de dados pode incorrer. Os riscos e os impactos da
“digitized turn” para os historiadores sao exemplarmente analisados pela pesquisadora Lara Putnam (PUTNAM,
2016).
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“delinquentes profissionais” (GALEANO, 2016, p. 47). Tais sujeitos recebiam defini¢des tais
como: vadio, malandro, gatuno, larapio, trapaceiro, embusteiro, burlador, velhaco,
ratoneiro, dentre outros vocabulos cuja lista chega a, pelo menos, trés dezenas. Ja o termo
vigarista teve sua provavel primeira aparicdo na imprensa apenas em 1898 (CORREIO DE
MINAS, 1898, p. 1).

A adogdo de novos termos nem sempre é imediata, especialmente em uma sociedade
que ja possui termos consolidados para descrever fendbmenos semelhantes. Os
deslocamentos de significado das palavras sdo sutis, razao pela qual exigem a compreensao
das condicdes sociais da época para escapar de algumas armadilhas. Como afirmou Marc
Bloch, “para o grande desespero dos historiadores, os homens ndo tém o habito de mudar o
vocabulario a cada vez que mudam os costumes” (BLOCH, 1997, p. 43-45). Por isso, vigarista
pode ter demorado a ganhar espago no vocabulario brasileiro, provavelmente restrito a
certos circulos sociais. A emergéncia do termo, entretanto, parece estar ligada ao contexto
de modernizagdo econémica e a crescente centralidade dos crimes financeiros em uma nova
fase da economia brasileira, marcando o inicio de sua popularizagdo no léxico relacionado as
trapagas.

Ao rastrear o uso da expressao “conto do vigario” naimprensa através da Hemeroteca
Digital Brasileira, percebe-se que seu significado extrapola o golpe em seu sentido estrito,
adquirindo uma conotagao polissémica. “Cair no conto do vigario” tornou-se uma metafora
para varias formas de engano, simbolizando a credulidade diante de promessas ilusdrias que
jamais se concretizam. Esse uso ampliado, inclusive, encontrou correspondéncia em um dos
nossos acontecimentos historicos mais emblematicos.

Em 1888, a promulgacdo da Lei Aurea marcou o fim da escraviddo no Brasil,
desestabilizando uma instituicdo que moldara profundamente a sociedade brasileira por
mais de trés séculos. Poucos dias apos a abolicdo, a Revista Illustrada’ publicou uma
caricatura de capa ironizando os fazendeiros escravocratas. A ilustracdo sugeria que,
frustrados com as promessas de manutengdo do sistema escravista e esperangosos de

indeniza¢des que nunca viriam, os proprietarios dos escravos haviam se tornado vitimas de

7 A Revista lllustrada foi fundada por Angelo Agostini, um italiano radicado no Brasil, em 1876, e circulou até
1898. A revista fazia criticas a monarquia, a escravidao e a unido entre a Igreja e o Estado.
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um “conto do vigario” (REVISTA ILLUSTRADA, 1888, p.1). Essa representac¢do satirica ndo
apenas expunha o desapontamento de uma elite incapaz de conter o movimento
abolicionista, mas também os associava a ingenuidade. A caricatura ridicularizava a crenca
na perpetuidade de um sistema que sustentara a hierarquia e os privilégios de classe, agora
confrontado pela realidade das transformacgdes sociais em curso. Logo, os escravocratas
foram retratados como vitimas de sua prdpria arrogancia e miopia politica.

No periodo de transicao entre os séculos XIX e XX, o Rio de Janeiro vivenciou
transformacoes sociais e econdmicas profundas, que ndo apenas alteraram a natureza das
interacdes monetarias, mas também redefiniram a percepc¢do e a confianca nas pessoas e nas
instituicdes. Com a chegada do século XX, a ordem republicana brasileira estava submetida
ao capitalismo financeiro internacional e as novas dindmicas econémicas que influenciavam
os modos de viver dos moradores da cidade do Rio de Janeiro, centro politico do pais, sede
do Banco do Brasil, da maior bolsa de valores e das principais casas bancarias nacionais e
estrangeiras. De 1872 a 1890 a populacao da cidade quase dobrou: foi de 274.972 habitantes
para aproximadamente 522.561 (LOBO, 1978, p. 205). Esses nUmeros estao ligados ao afluxo
de libertos da zona rural para a zona urbana, bem como a chegada de imigrantes, sendo os
portugueses, dentre os estrangeiros, a grande maioria.

Era um tempo de mudangas dos padrdes econdmicos e mercantis e a industrializagao
que se expandiu nas Ultimas décadas do Império e comeco da Republica foi gradativamente
mudando a cara da sociedade.

No Brasil pds-abolicao®, junto a necessidade de pagar trabalhadores assalariados e
diante de uma nova politica econdmica que visava oferecer crédito aos cafeicultores falidos
do Vale do Paraiba, tornou-se urgente a maior emissao de papel moeda para incentivar as
transagdes econdmicas. Tal fato resultou na criagdo de novos estabelecimentos de créditos,
permitindo que outros bancos emitissem papel-moeda. O dinheiro em circulagao tornou-se
excessivo no pais, desvalorizando a moeda e gerando uma grave crise financeira na década

de 1890, conhecida na historiografia como “Crise do encilhamento”9. Os relatos sobre a busca

8 “Adota-se “pds abolicdo” como um problema de pesquisa, relacionado com a extensdo dos direitos de
cidadania apds a abolicdo da escravatura, cuja definicdo e alcance “estiveram relacionados com uma continua
producdo social de identidades, hierarquias e categorias sociais (MATTOS; RIOS, 2024).

9 A crise econdmica de 1891, acentuada no governo de Deodoro da Fonseca, ficou conhecida como
“Encilhamento”, como uma analogia as corridas de cavalo. Em linhas gerais, a crise foi consequéncia de uma
politica de emissdo de moedas, elaborada pelo Ministro da Fazenda a época, Rui Barbosa. Barbosa concedeu a
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desenfreada por dinheiro e a cobica na cidade do Rio de Janeiro sdo verificaveis em
documentos oficiais, imprensa, romances, cronicas e pecas teatrais nos anos que
antecederam e imediatamente posteriores a crise, estendendo-se para as décadas
seguintes.*®

Nesse cenario, o discurso que associava pobreza — sobretudo entre afrodescendentes,
excluidos do sistema politico Republicano — a indisciplina, ganhou forca, reforcando o
estigma sobre camadas populares vistas como ameaca a moral e ao progresso (CUNHA,
1998, p. 297). No ritmo acelerado de novos contatos e cruzamentos na cidade, os mundos se
sobrepunham. A gatunagem e a vigarice, tao criticadas pela imprensa e pelas autoridades,
eram a condi¢ao de sobrevivéncia para ex-escravizados e imigrantes pobres, desamparados
— cada qual a sua maneira — em uma cidade repleta de promessas, mas de pouca
prosperidade. Logo, pessoas de diferentes posi¢des sociais conviviam, se esbarravam,
frequentavam os mesmos bondes e, eventualmente, negociavam entre si através de
“pequenas transagdes” no comércio popular (e, muitas vezes, ilegal) das ruas da cidade.**

A ascensdo das novas classes urbanas, em um contexto de incertezas economicas e
mobilidade social, gerou um ambiente propicio para o florescimento de fraudes e enganos,
onde o arrivismo e o “smartismo" se tornaram valores amplificados pela crise financeira. Em
O encilhamento, Visconde de Taunay denunciava como as fraudes e a simulagdo ndo eram
exclusividade dos ladroes ditos “miudos”. Segundo o aristocrata, o encilhamento significou

“a febre da jogatina levada aos ultimos limites” (TAUNAY, 1923, p. 2014).

bancos privados a iniciativa de imprimir e colocar dinheiro em circulagdo no mercado, para estimular o consumo.
A superoferta de crédito junto a inundacdo do mercado com as moedas, provocaram uma “bolha financeira”
que prejudicou a economia republicana (SCHULZ, 1996).

© Apenas para citar alguns exemplos, na literatura, essa manifestacdo pode ser verificada no romance a clef
escrito por Visconde de Taunay chamado Encilhamento: cenas contempordneas da Bolsa do Rio de Janeiro em
1890, 1891, 1892 (TAUNAY, 1923). Quanto ao Teatro de Revista destaca-se a peca “O Bilontra” de Arthur
Azevedo e Moreira Sampaio, lancada em 1886. O termo bilontra se referia a um tipo comum representado por
um dos personagens: um farsante que vendera a um comerciante portugués um titulo de nobreza. O
dramaturgo faz criticas bem humoradas as espertezas aos golpes que existiam na sociedade brasileira, marcada
pelas contradi¢des entre lucros e logros de uma sociedade que estava se constituindo com promessas de
progresso (AZEVEDO, 1985).

* As contradi¢des do processo de urbanizac¢do da cidade foram trabalhadas por Bruno Carvalho a partir do
conceito de “porosidade”, pois a coexisténcia se impunha apesar das disparidades econdmicas dos habitantes
(CARVALHO, 2019).
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Nas Ultimas décadas do século XIX os jogos tinham um forte papel na cultura e na
economia urbana da capital federal. A “trancinha”, a “vermelhinha”*?, a “vispora” (bingo) e a
loteria, dentre outros jogos de azar, eram consideradas inferiores na hierarquia social,
associados ao ocio e a falta de virtudes. Muito além de um vicio ou uma perversdo moral, as
loterias eram negocios altamente lucrativos para o Estado, sendo uma forma de obter
recursos para realizar obras publicas. A primeira delas foi introduzida no Brasil ainda no
periodo imperial, em Minas Gerais (1784) com o objetivo de arrecadar recursos para a
construcao da cadeia de Vila Rica. Com a vinda da Corte portuguesa, em 1808, se proliferaram
loterias e era permitido as organizagoes religiosas e de caridade opera-las. A requlamentacao
envolveu debates ao longo das décadas e a fiscalizagao dos estabelecimentos financeiros se
intensificou.*

A profusdo de loterias na época ndo apenas facilitava a circulagdo de dinheiro e a
ilusdo de ascensdao econdmica instantanea, mas também criava o contexto ideal para que os
golpes florescessem. O Rio de Janeiro estava repleto de pontos de venda de bilhetes,
quiosques oficiais, onde o alarido em torno dos sorteios alimentava as ilusdes populares,
reforcando no imaginario coletivo a possibilidade de enriquecimento instantaneo. No
levantamento dos contos do vigario noticiados pela imprensa observa-se que a maioria das
fraudes ocorria na Esta¢ao Central da Estrada de Ferro — nomeada Central do Brasil com o
advento da Republica — e em suas imediac¢bes, ponto estratégico de chegada e partida de
muitos que circulavam pela cidade. A grande concentracdo de pessoas criava o ambiente
propicio para que golpistas operassem com discricdo em meio a multiddo. Os jornais
descreviam que incautos moradores do interior, ao passar pela praga da Aclamacao —antigo
Campo de Santana — e seus arredores, eram abordados por gatunos que |lhe passavam o

“conto do bilhete de loteria”.

2 A “*vermelhinha” e a “trancinha” sdo citadas pelo delegado de policia Vicente Reis em Os ladrdes do Rio, como
jogos de cartas, mas que, nas maos dos vigaristas, eram usados para enganar os incautos. Na vermelhinha, trés
cartas sdo viradas, uma vermelha e duas pretas e cabe ao apostador descobrir qual é a vermelha. O vigarista faz
a manobra no momento de embaralhar as cartas, retirando a vermelha agilmente para que o apostador perca.
No caso da trancinha, a manobra é um pouco mais elaborada e envolve o trabalho de dois vigaristas em a¢do
para ludibriar a vitima e convencé-la a entrar em uma aposta quanto ao conteddo de um envelope contendo
uma suposta carta de amor e uma trancinha de cabelo (REIS, 1903, p. 132-134).

3 Sobre a criminalizagdo dos jogos de azar no Rio de Janeiro neste periodo ver: (MELLO, 2017) e (CHAZKEL,
2014).
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Em 1888, o Didrio de Noticias descreveu um desses encontros. Um senhor foi vitima
de trés gatunos quando passava pela rua da Quitanda, bem proxima a praga. O primeiro
realizava a abordagem, mostrando a ele dois bilhetes de loteria ja sorteados. O segundo
aparecia como um curioso, examinando os bilhetes. Surge, por fim, um terceiro que, atuando
como cambista, tinha em suas maos uma lista com o resultado da loteria. Verificam os quatro
que os bilhetes estavam premiados. Os gatunos acompanharam a vitima até sua casa, onde
guardava dezoito libras esterlinas, entregues a eles em troca de bilhetes que, é claro, eram
falsos (DIARIO DE NOTICIAS, 1888, p.1).

Assim, ao abordarem suas vitimas nas ruas ou em espagos como a estagao de trem —
comumente levando a vitima para ruas mais afastadas — os vigaristas se apresentavam com
uma narrativa plausivel, respaldada pela atmosfera do jogo legal, criando um terreno fértil
para o conto. A dindmica do golpe é estruturada para criar um ambiente de credibilidade:
bilhetes aparentemente premiados, um cambista com a suposta lista oficial de resultados, e
a profusao de quiosques de loteria no espago urbano. O golpe, portanto, estava inserido
diretamente nesse contexto, desvelando o infortunio de uma populagdo que, entre o sonho
da sorte e a necessidade financeira, era ludibriada.

Na imprensa, esses relatos se dividiam basicamente em dois tipos: ou anunciavam a
prisao do vigarista, ou lamentavam a inocéncia — ou ganancia —da vitima, que apos denunciar
o crime a delegacia, pouco podia fazer além de aceitar a perda. Quando ndo eram presos em
flagrante pela policia, os golpistas poderiam ser reconhecidos pela vitima através de uma
galeria de "homens célebres" — retratos de “gatunos incorrigiveis” conhecidos por suas
carreiras criminais — presente nas delegacias. Eventualmente, a depender do esforco das
autoridades, ele seria preso.

Ocorre que, ao reivindicar a posicdo de vitima, os sujeitos lesados talvez nao
calculassem a forca do insulto que impunham a si mesmos. Assim, era inevitavel o tom jocoso
para noticiar casos como esses, fosse a vitima um burgués ganancioso ou um interiorano
ingénuo. O conto era motivo de riso para cronistas que, como Machado de Assis — ainda que

III

sem a mesma elegancia estilistica — o elevaram a um patamar literario e “imemorial”. Para
um cronista do Didrio de Noticias, o conto do vigario, apesar de perseguido pela policia,
resistia no tempo gragas a “lastimavelmente excessiva dose de boa fé” por ser “infinito o

numero de parvos” (DIARIO DE NOTICIAS, 1890, p.2). J& para a Gazeta de Noticias era
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“admiravel que ainda haja quem se deixe enrolar na teia ja muito conhecida do conto do
vigario!”. Ao narrar o caso de um sujeito que perdeu dinheiro e uma letra do Banco do Brasil
para gatunos que lhe aplicaram o golpe, indo se queixar a policia, o articulista argumentava,
sarcasticamente, que a policia deveria “prender a victima, em vez do gatuno” (GAZETA DE
NOTICIAS, 1890, p. 1). Essa suposta boa-fé torna-se o nicleo de uma tensao; ela é tanto a
condicdo que possibilita o ato de ludibriar quanto a desculpa que a vitima oferece para si
mesma ao admitir ter sido enganada. O cronista, ao atribuir a persisténcia dessas praticas a
tolice, parece reduzir o engano a uma questao de credulidade individual. Mas o que chama a
atencao, justamente, é a predisposi¢ao da vitima em acreditar que um desconhecido poderia
lhe proporcionar negdcios extremamente vantajosos em troca de meros compromissos
verbais.

O policial carioca Elysio de Carvalho assim definiu o conto do vigario: “furto feito por
meio de uma mentira artificiosa contada a um individuo ingénuo” (CARVALHO, 1912, p. 25).%
De fato, na maior parte dos relatos encontrados nos periddicos e em revistas policiais a vitima
é descrita como o “recém-chegado” ou “otario”*5, um inocente interiorano na cidade grande,
seja ele um pobre camponés ou um abastado fazendeiro que, desconhecendo os cddigos e
regras da cultura urbana, se viam seduzidos pelas promessas de vigaristas na capital. No
entanto, uma analise mais minuciosa das fontes revela que a dinamica do golpe, longe de ser
simples ou unidimensional, era, na verdade, altamente teatral, muitas vezes cuidadosamente
ensaiada, envolvendo pessoas cujos perfis variavam, mas que, no contexto urbano, podiam
ser ver igualmente sujeitas aos enredos da fraude.

A maioria dos contos do vigario seguiam um padrdo: a vitima — geralmente abordada
por um, dois ou até trés individuos — perdia dinheiro ou objetos de valor, como correntes de
ouro e relégios, em troca de um embrulho, habilmente arranjado com pedacos de jornais. Por
relatar uma histdria que, muitas vezes, parecia ildgica, a vitima precisava lidar com o

constrangimento de ter sido enganada de maneira tdo simploria.

4 Elysio de Carvalho foi subdiretor do Gabinete de Identificacdo e Estatistica do Rio de Janeiro e publicou, em
1912, o folheto Giria dos Gatunos Cariocas, uma espécie de dicionario dos jargdes delitivos, organizado para os
alunos da Escola de Policia. O dicionario, portanto, serviria como um material didatico para preparar os policiais
no combate aos gatunos: linguagem, golpes e instrumentos de trabalho.

*5 A palavra “otario” era usada na giria dos gatunos cariocas da mesma forma que no lunfardo portenho, se
referindo as vitimas crédulas e incautas.
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Nas paginas do jornal carioca A Folha Nova, o conto do vigario foi explicado da
seguinte maneira: dois gatunos perguntaram a vitima onde morava certo padre para
entregar-lhe alguns contos legados por um vigario para rezar missas. Mostraram a ela um
embrulho — supostamente onde se encontravam os dez contos de réis — e a instigaram a dar
em garantia um objeto de valor. Como, em teoria, o valor destinado ao padre excederia o
valor de seus pertences, a vitima aceita a incumbéncia e entrega aos gatunos seu reldgio e
uma corrente de ouro. Quando os golpistas partem, ela percebe que o embrulho — embora
contenha uma nota de quinhentos réis que se deixa ver — estao recheados com jornais antigos
(A FOLHA NOVA, 1885, p. 3).

A caridade para os pobres era uma pratica cristd que, com o crescimento das cidades,
torna-se um problema social, especialmente quanto a novas formas de controle sob os
miseraveis. A questao da heranca, da orfandade, e da caridade eram recorrentes nos contos
do vigario noticiados pela imprensa entre 1885 e 1890. Mas, em muitos desses relatos, um
simbolo central se destaca: o embrulho. Este objeto, mais do que uma ferramenta para o
golpe, pode ser capaz de apontar relagdes sociais e econdmicas da época. Os simbolos
transmitem um sentido, e ndo devem ser lidos de forma univoca ou estatica, mas como
elementos fluidos e polissémicos (DARTON, 2010, p. 344-345).

No caso do embrulho, ele ndo apenas oculta um conteudo enganoso, mas projeta uma
tensao fundamental: a discrepancia entre o que parece valioso, mas, em esséncia, se mostra
vazio. Inclusive, as expressdes “embrulhar” e “ser embrulhado” - respectivamente sindbnimos
de enganar e ser enganado — foram agregadas ao vocabulario dos contos. Poucos simbolos
poderiam ser mais reveladores para uma pratica tdo engenhosa e persuasiva como o conto
do vigario.

Para além de simbolizar uma promessa ndo cumprida, o embrulho adquire uma
significagao mais profunda ao se inserir nas praticas econdmicas e sociais do periodo. Trata-
se de uma época de transicdo, em que a economia monetaria se tornava mais complexa, mas
ainda era permeada por formas de circulagcdo de valor precarias e informais. A moeda fisica,
especialmente o papel-moeda, era o principal meio nas transagoes cotidianas, mas seu valor
nem sempre era plenamente compreendido, especialmente em razdao das constantes
reformas monetarias e incertezas politicas e econ6micas. Nesse contexto, o embrulho

funcionava como dispositivo de transporte e protecao do dinheiro. Mas, ao materializar o
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jogo entre a aparéncia e a esséncia, ele torna-se uma metafora visual poderosa para a
confianga — ou auséncia dela — nas trocas sociais, explorando as fragilidades de uma
sociedade que ainda aprendia a lidar com abstra¢ées como o papel-moeda e as promessas
de valor associadas a ele.

Golpista e vitima, embora ocupassem posi¢oes diferentes na cena, compartilhavam
mutuamente um desejo: num golpe de sorte, obter uma vantagem, ainda que ela parecesse
inverossimil. Mas afinal, o que desejavam os cariocas que caiam no conto do vigario naqueles
anos? Essa pergunta remete a outra, também feita pelo nosso interlocutor na crénica sobre
o fazendeiro de Chiador que caiu no conto do vigario: "*Quem é que, nestes ou em quaisquer
tempos, perderia tao boa ocasidao de ganhar depressa e sem cansago quatro contos de réis?
eu ndo, nem o leitor, nem o fazendeiro” (ASSIS, 1895, p. 1). O desejo de lucro, imaginava
Machado, era um denominador comum da vida na cidade; e as palavras do dinheiro
conformavam uma linguagem compartilhada. Ele demonstra compreender que toda agao,
mesmo a mais insensata, tem em si uma racionalidade minima, se a concebermos como

movida por desejos e crengas.

4 Consideracgdes finais

As histdrias narradas neste ensaio estdo imersas em um contexto de intensa
circulacdo monetaria: a vitima que, nas ruas, entrega seus contos de réis a um vigarista em
troca de um suposto bilhete premiado da loteria; as herancas de tios falecidos; as libras
esterlinas cuidadosamente guardadas em casa e entregues a golpistas. Todos esses episddios
evidenciam a intrinseca relacao entre os golpes e o fluxo de dinheiro na economia do Rio de
Janeiro. Essa atmosfera de instabilidade financeira refletia-se nas praticas fraudulentas, que
exploravam as fissuras de um sistema monetario em crise. Nesse cenario, o vigarista emerge
como um manipulador da confianca social, utilizando estratégias engenhosas para
influenciar a percepgao da vitima. Ao assumir uma aparéncia que inspirava confianga,
apresentava-se como um legitimador de oportunidades. Nas interacdes metropolitanas —
marcadas por limites de classe cada vez mais fluidos —, tornava-se comum a construcao
teatral de identidades com o objetivo de obter vantagens.

Ao pensar no conto do vigario como um ritual, é possivel considera-lo ndo apenas

como uma artimanha para enganar o individuo, mas como uma manifestagao das ansiedades
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econOmicas e das aspiragdes sociais que permeavam a sociedade carioca. Assim, os contos
ndo apenas revelam a vulnerabilidade econdmica de vitimas e golpistas, mas também
expdem as profundas fissuras sociais que moldavam as rela¢des de confianca no Rio de
Janeiro no inicio do periodo Republicano. Essas praticas fraudulentas operavam nas
complexas interse¢des de classe, raga e género, questdoes que merecem maior aten¢do no
desenvolvimento desta pesquisa.

Assim como a narrativa do conto do vigario, o dinheiro também possui um
componente literario, uma vez que inventa e sustenta algo que, em esséncia, pode ser
considerado uma ficgdo. Embora a instituicdo do dinheiro exista ha séculos — e golpes
financeiros também — é importante percebermos a especificidade do contexto da década de
1890. Este ensaio diz respeito ao efeito disruptivo que a modernizacdo e a crescente
hegemonia do capital financeiro exerciam na sociedade naquele momento. Sao as ficgdes do
dinheiro. Se o dinheiro é uma linguagem, uma fic¢do, é possivel que a leitura das ficcdes que
o colocam no centro das narrativas, nos permita o acesso a cultura do periodo.* O conto do
vigario, entdo, se torna uma alegoria, uma metafora do engano.

Embora as modalidades do conto do vigario sejam diversas, ha em todos os relatos a
onipresenca do dinheiro nas intera¢des cotidianas. Machado de Assis ironizou bem essa
transgressao como quem ri das ilusdes construidas para parecerem verdades, expondo 0s
mecanismos de cren¢a que sustentam a confianga social. Mais do que uma narrativa de
engano, o vigarista subverte as convengdes sociais e desafia as fronteiras entre realidade e
ficcdo. Logo, a semelhanca entre o conto do vigario e o conto literario apontada no inicio do
ensaio, ndo esta apenas na manipulacdo da ldgica, mas na forma como ambos exploram as
fragilidades humanas diante do desejo de ser surpreendido.

No contexto das transformagdes economicas e sociais do Brasil na virada do século
XIX para o XX, esses golpes se inserem em um ambiente de incertezas financeiras, onde a

confianga no sistema monetario era extremamente volatil. O vigarista, com sua destreza,

6 Neste ponto a andlise dialoga com Alejandra Laera. A pesquisadora analisa como o dinheiro, na sociedade
argentina, se convertia em uma cifra alegérica da modernizagao, neste mesmo periodo. Laera segue a linha de
pensamento de Ricardo Piglia, quem, em sua analise da literatura de Arlt, aborda a circulagdo do dinheiro como
simulacro, alinhando-se com o que Karl Marx afirma sobre o dinheiro como uma abstra¢do que oculta a
realidade material das relacoes sociais (LAERA, 2014).
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jogava com essa crenca, aproveitando-se da manipulagdo da percepg¢ao de valor, criando
uma narrativa onde o dinheiro poderia ser reconfigurado de acordo com suas intengdes.

Por fim, ndo deixa de chamar a aten¢do o duplo significado da palavra “conto”,
também usada para se referir as unidades monetarias que circulavam no Brasil e em Portugal
naquele periodo. As interacoes entre desconhecidos nas ruas do Rio de Janeiro envolviam
crencas movidas por lucros e logros que, no limite, diziam respeito a circulagao do dinheiro.
Assim, entre contos de réis e contos do vigario, ha algo essencialmente compartilhado: a
necessidade da crenga — crenca no valor atribuido a moeda e crenga nas palavras de um
vigarista. O valor de uma e o sentido da outra — se nao fazem sentido para determinada

sociedade — ndo circulam, logo deixam de existir.*”
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