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RESUMO:

O presente artigo trata de uma analise da representacio do feminino na historia Facade,
presente no universo Sandman, do autor britanico Neil Gaiman. Através de teorias de
estudos de género, tentaremos mostrar como a violéncia contra o feminino serve de
ferramenta para a construcio da histéria em questio e que o feminino apresenta-se, na

narrativa, como impotente perante o masculino.
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ABSTRACT:

This article is on the analysis of the representation of female charadters in Facade,
part of the Sandman universe, written by the British author Neil Gaiman. Through
gender studies theories, we try to show how the violence against the female characdters
serves as a tool to the construction of the story and how the feminine is shown, in the

narrative, as impotent when facing the masculine.
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INTRODUCAO

Durante as ultimas décadas, as histérias em quadrinhos vém abrindo espaco
no meio académico, conquistando seu lugar em salas de aula, trabalhos e pesquisas.
Com o crescimento da atenc¢io dada aos quadrinhos, também houve o crescimento das
possibilidades de estudos comparativos. Muitos discutem se as historias em quadrinhos
podem ser consideradas literatura. Alguns pesquisadores veem nos quadrinhos a
possibilidade de serem chamados de literatura, pois algumas obras, em especial as
graphic novels, apresentam uma grande carga literaria. Entretanto, nem todos os
quadrinhos, segundo essa visio, podem ser considerados literatura (LANZENDORFER;
KOHLER, 2011). Outros pesquisadores veem os quadrinhos como um género préprio,
com caracteristicas especificas que ndo sdo as mesmas da literatura. Sendo assim, os
quadrinhos ndo precisam da literatura para alavancar seu status (RAMOS, 2014). O
que podemos dizer é que as histérias em quadrinhos sdo um veiculo literario (EISNER,
2005), utilizando-se de elementos e técnicas literarias para a construcgio das histérias,
além de apresentarem uma alta carga simbdlica. Sendo assim, os quadrinhos, fazendo
ou ndo parte da literatura, podem — e devem — ser fontes de estudos literarios.

Consideramos importante analisar nio somente histérias em quadrinhos
que tenham uma grande ligacdo com a literatura, como adaptagdes e releituras, mas
também histérias que foram pensadas, desde seu momento inicial, como histérias em
quadrinhos.

Assim, as caracteristicas proprias das histérias em quadrinhos, como, por
exemplo, a utilizacdo da mistura de imagens e texto para criacdo de historias, fazem
com que o meio seja frutifero para analises e estudos dos mais variados. Muitos estudos
focam na analise grafica dos quadrinhos, analisando mais a parte visual; outros focam
em elementos autobiograficos nas obras e na analise histdrica; e, alguns outros, por
exemplo, analisam a adaptacdo de obras literarias para histérias em quadrinhos. Um
dos elementos que mais tem crescido em termos de analise de quadrinhos, no entanto,
é o da representacido de género, principalmente quando se trata da representagio
do feminino, pois os quadrinhos ainda sdo considerados, por muitos, como sendo
extremamente masculino (MELLETTE, 2012).

As higtorias em quadrinhos sio, em sua maioria, escritas por homens, tendo
um publico masculino em vista. Assim, as personagens femininas, em grande parte,
podem ser consideradas a visdo do masculino do que vem a ser o feminino. Isso pode
ser exemplificado pela forma altamente sexualizada como as personagens femininas
sdo representadas, com roupas que mal cobrem seus corpos e desenhadas em posicdes
anatomicamente impossiveis, para que seus atributos fisicos sejam enfatizados.

Sendo assim, o presente artigo procura fazer um breve apanhado sobre a

representacido do feminino nas histérias em quadrinhos, focando em trabalhos que
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tratam, principalmente, dos esteredtipos colocados nas personagens femininas.
Logo apos, faremos uma andlise sobre a representacdo do feminino nas histérias
em quadrinhos utilizando a historia Facade, publicada em 1990 e que faz parte do
universo Sandman, escrita pelo britanico Neil Gaiman e considerada obra classica do
género historias em quadrinhos. Analisar-se-a como imagem e palavra se juntam para

representar o feminino nessa obra®.

QUADRINHOS E A REPRESENTACAO DO FEMININO

Como mencionado anteriormente, as histérias em quadrinhos, principalmente
os quadrinhos mainstream, séo escritos, desenhados e produzidos por homens, tendo
em vista um publico masculino. Scott McCloud, ao falar sobre as carateristicas das
histérias em quadrinhos, menciona que, apesar de os quadrinhos serem considerados
um género inovador, ainda ha muita desigualdade entre homens e mulheres, sendo
que ele considera os quadrinhos um “Clube do Bolinha” (McCLOUD, 2006, p. 13), no
qual escritores masculinos propagam as suas ideias do feminino, assim como seus
estereotipos e preconceitos.

Garland, Phillips e Vollum compartilham dessa opinido, dizendo que as
higtorias em quadrinhos séo frutos de uma sociedade construida por homens brancos,
sendo que esses homens estdo, a partir das histérias e mundos criados por eles,
constantemente reforcando sua posicdo de poder (GARLAND; PHILLIPS; VOLLUM,
2016). Assim, segundo os autores, as historias em quadrinhos, assim como a cultura
popular em geral, estdo “frequentemente perpetuando narrativas ou imagens que
reforcam inequalidades estruturais e implicita ou explicitamente promovem a violéncia
contra a mulher?” (GARLAND; PHILLIPS; VOLLUM, 2016, p. 1, tradugdo nossa).

Isso vai ao encontro do que é discutido por Carol Stabile em seu ensaio sobre
cultura popular. A pesquisadora aponta que as histérias em quadrinhos, principalmente
as das ultimas décadas, perpetuam a imagem do feminino como indefeso, necessitando
da protecdo do masculino. Assim, essas histérias enfatizam a violéncia sexista, sendo
que as personagens femininas constantemente necessitam ser salvas, expandindo néo
as historias dessas personagens, mas a narrativa das personagens masculinas.

O uso do feminino como ferramenta de expansio da narrativa masculina foi

1 Uma versédo dessa andlise estd presente na minha Dissertagido de Mestrado, intitulada “Aos amigos ausentes,
amores perdidos e velhos deuses™ consideragdes sobre o feminino em Sandman de Neil Gaiman.

2 No original: “..frequently perpetuating narratives or images that reinforce structural inequalities and
implicitly or explicitly promote violence against women.”
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observado inicialmente pela quadrinista Gail Simone em 1999. A autora primeiramente
trata de uma histéria do Lanterna Verde na qual o personagem Kyle Rayner tem
sua namorada, Alex DiWitt, morta e colocada dentro de uma geladeira pelo vildo da
historia. A violéncia cometida contra Alex serviu de impulso para que o Lanterna Verde
enfrentasse o vildo e o derrotasse. Simone, entdo, cria o termo women in refrigerators
(emuma traducao livre: mulheres em geladeiras) para representar todas as personagens
femininas cujo sofrimento, psicolégico e fisico, é usado como forma de levar a
personagem masculina a ser motivada em sua jornada. O trauma das personagens
femininas é totalmente ignorado, sendo apenas mais uma ferramenta narrativa para
alavancar a histéria do heréi masculino.

Isso soma-se ao fato de as personagens femininas serem altamente sexualizadas
dentro das histérias em quadrinhos, sendo a personagem feminina normalmente
“desenhada em posigdes sensuais que enfatizam seus atributos fisicos” (MELLO;
RIBEIRO, 2015, p. 106). As personagens femininas sdo, portanto. “idealizadas por
homens e para homens, segundo o que eles véem e entendem do sexo feminino, e
provavelmente atuaram como veiculos da expressio sexual de seus autores e do desejo
de exibir o considerado imoral e proibido” (SIQUEIRA; VIEIRA, 2008, p. 189).

E possivel, entretanto, ver uma quebra em tal representacio, principalmente
quando se trata de historias, mainstream ou nio, que sdo produzidas por mulheres.
Relatos autobiograficos, como Persépolis (2008) de Marjane Satrapi e Fun Home (2006)
de Alison Bechdel apresentam uma versido do feminino completamente diferente,
tridimensional, com personalidades e caracteristicas préprias. Histérias mais
mainstream como Ms. Marvel (2015), escrita pela estadounidense G. Willow Wilson,
apresentam uma personagem e uma narrativa que até mesmo contestam a forma como
o feminino é representado nas histérias em quadrinhos, trazendo, muitas vezes de

forma humoristica, a questio de género para dentro das mesmas.

REPRESENTACAO DO FEMININO EM SANDMAN

Neil Gaiman (1960-~), autor britanico de contos, quadrinhos, pecas, romances,
entre outros, é visto como um dos grandes nomes das histérias em quadrinhos, sendo
que Sandman (1989-2016) é considerado uma obra fundamental do género. Por conta da
grande popularidade e do status alcangados por suas obras, consideramos necessario
analisar como o feminino é representado dentro de suas narrativas e quais sdo os
esteredtipos que estdo sendo propagados. Para tal, escolhemos uma histéria presente
em Sandman intitulada Facade.

Fagade foca-se em Urania “Rainie” Blackwall, a heroina, presentemente

esquecida, que era conhecida como Element Girl. A personagem possui um corpo que
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foi modificado, sendo que cada parte de seu corpo representa um elemento da natureza;
seus cabelos sdo verdes e seu rosto, branco-giz. Por tal motivo, a personagem vive
isolada, incapaz de se encaixar na sociedade, conversando apenas por telefone, e com
poucas pessoas.

Urania aparece primeiramente na Metamorpho #10, em 1967. A personagem
era uma espid americana que decide recriar o processo que levou Rex Mason a se
transformar em Metamorfo. Urania viaja até o Egito e toca o Orbe de R4, transformando-
se em Element Girl.

A situacéo de Rainie é insuportavel para ela, a qual deseja desesperadamente
morrer. Entretanto, por mais que a personagem tente acabar com sua vida, nenhuma
de suas tentativas apresenta resultados, fazendo com que ela se sinta presa em um reino
de desespero e dor. Durante a historia, Morte, uma das personagens principais da série
Sandman, ouve o choro de Rainie e decide ajudar.

Rainie explica a Morte sobre os rostos que ela fabrica para esconder a sua
verdadeira aparéncia. O problema, segundo Rainie, é que os rostos secam e caem,
impossibilitando que Rainie saia de casa por longos periodos de tempo. Entretanto, ela
os guarda, pois sente que eles sdo parte dela e de sua identidade (GAIMAN, 1990, p. 16,
painéis 5 e 6). Morte pressiona Rainie a se desapegar do seu passado para que possa
comecar a viver novamente. Ela diz: “Vocés sempre se apegam a velhas identidades,
velhas faces e mascaras, mesmo que elas ja tenham cumprido o seu propdsito. Mas,
com o tempo, é preciso aprender a jogar as coisas fora™ (GAIMAN, 1990, p. 17, painel 1).

Rainie acredita que Morte esteje ali para leva-la, para acabar com seu
sofrimento. Entretanto, a mesma esta ali apenas para ajuda-la a encontrar seu préprio
caminho (GAIMAN, 1990, p. 21, painel 4). Contraditoriamente, Morte explica que
somente a pessoa que transformou Rainie em quem ela é pode auxilia-la e liberta-la.
Sendo assim, somente Ra pode conceder a Rainie seu maior desejo. Segundo Robert
Loss (2013), Rainie é a representacio do destino que recai sobre uma grande parte das
personagens femininas nas histérias em quadrinhos: Rainie nio é nada mais do que
sua aparéncia. A aparéncia, a “boa aparéncia” é, muitas vezes, colocada como a unica

caracteristica importante das personagens femininas. Para Loss,

Com Rainie, Gaiman alude a uma longa linhagem de super-heroinas
vitimizadas nos quadrinhos — violentamente abusadas, com seus

poderes retirados e assassinadas — uma tendéncia que é muitas

3 No original: “You people always hold onto old identities, old faces and masks, long after they’ve served their
purpose. But you've got to learn to thow things away eventually”.
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vezes descrita, em resumo, pelo termo “women in refrigerator”

cunhado por Gail Simone* (LOSS, 2013, s/p, traducdo nossa).

Assim, Rainie poderia ser considerada uma metafora para todas as outras
personagens femininas que foram relegadas ao segundo plano, que foram deixadas
de lado para que pudesse haver espaco para o desenvolvimento das personagens
masculinas. Rainie acaba sendo mais uma vitima, seguindo apenas a vontade de um
homem Ra, aquele que lhe concede seus poderes e a pune por sua ousadia lhe dando sua
nova aparéncia. E sua aparéncia que dita o que Rainie pode ou nio fazer, quem pode ou
nio ser. E sua aparéncia que faz com que Rainie seja excluida, que nio tenha amigos e
que nio possa participar da sociedade. A violéncia cometida por Ra contra ela pode néo
ter sido fisica e sim simbolica, mas mesmo assim modificou toda sua vida. Além disso,
a narrativa ainda pune Rainie de outra maneira: ela é uma super-heroina que néo se
sente incluida nem mesmo dentro do grupo dos herdéis, daqueles que deveriam ser seus
iguais.

E dificil ver uma personagem masculina sendo repudiada por sua aparéncia
do mesmo jeito que Rainie é, tendo que se esconder completamente e cortar todos os
lagos com sua vida anterior. Beleza parece ser algo necessario para que o feminino
possa sobreviver e, ousamos dizer, para que o feminino possa até mesmo existirs. A
beleza feminina idealizada lhe persegue: Rainie ja ndo é mais um membro produtivo da
sociedade e isso se deve ao fato de ela ndo ser mais bonita, de sua aparéncia ser diferente
do que é considerado um padréo feminino. Rainie parece ndo possuir outros atributos
que possam lhe salvar. Como apontado por Loss, Rainie mantém sua sanidade mental e
sua capacidade intelectual. Entretanto, esses atributos ndo parecem ser suficientes para
que sua historia tenha outro caminho, para que ela encontre uma forma de sobreviver e
de reencontrar quem ela é. O tinico elemento importante é a sua aparéncia (LOSS, 2013).

A narrativa comprova a hipdtese apresentada, pois Rainie repete, em varios
momentos, que gostaria de ser normal (GAIMAN, 1990, p. 1, painel 5). Como a Unica
coisa que a diferencia do resto da sociedade, daqueles que ela considera “normais”, é
sua aparéncia, podemos afirmar que a narrativa coloca essa aparéncia, a falta de beleza,
como sendo o que nido a torna “normal”, como aquilo que a exclui. Isso encaixa-se

perfeitamente com o que foi dito anteriormente: que uma das principais caracteristicas

4 No original: “With Rainie, Gaiman alludes to the long lineage of female superheroes victimized in comics —
violently abused, depowered and murdered — a trend often described in short hand by Gail Simone’s term ‘women

”»

in refrigerators’.

5 Por exemplo, a personagem “O Coisa” do Quarteto Fantastico possui uma aparéncia considerada grotesca, mas
¢ um membro precioso de uma familia e bem visto pela sociedade e seus parceiros herdicos.
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do feminino é sua beleza e se o feminino néo pode ser sexualizado e sensualizado, ele
nio tem valor para a narrativa. Segundo Judith Butler, o género é construido a partir
da repeticdo de atos, gestos, estilos e visuais. Assim, aquilo que é constituido como
“normal” para um determinado género da-se por sua constante reafirmacio, pela
repeticdo de um mesmo discurso (BUTLER, 2014). Rainie ndo se encaixa no que seria
considerado normal para o feminino, mesmo sendo uma heroina. Assim, tudo que
sobra para ela é a excluséo.

Ainda de acordo com Butler, os corpos que ndo se encaixam na chamada
normalidade de género sdo vistos como “corpos abjetos”, corpos desviantes que néo se
encaixam no padrio estipulado para seu género (BUTLER, 2014), no caso de Rainie, o
feminino. O que resta para esses corpos ¢ o julgamento da sociedade em que vivem, a

exclusio e a violéncia:

no nivel do discurso, algumas vidas nio sdo consideradas vidas de maneira
alguma, elas ndo podem ser humanizadas; elas ndo se encaixam no

quadro dominante do que é considerado humano, e a sua desumanizacio
acontece neste nivel. Este nivel abre espaco para uma violéncia fisica

que, de certa forma, passa a mensagem de desumanizacéo que ja

esta presente na cultura® (BUTLER, 2004, p. 25, tradugio nossa).

Assim, ndo vemos Rainie como uma critica a vitimizacdo das personagens
femininas nas histérias em quadrinhos, mas sim como mais uma representagio da
vitimizac¢do do feminino no género. Para que pudesse ser considerada uma critica,
Rainie deveria conseguir superar as expectativas e obstaculos, mostrando que o
feminino é mais do que somente a aparéncia fisica. Assim ela se colocaria como dona
de seu proprio destino, ndo precisando de uma presenca masculina para resolver seus
problemas.

No entanto, a narrativa apresenta a vida de Rainie como delimitada pelo
masculino, constantemente aterrorizada pela lembranca de sua transformagdo em
Element Girl. Rainie sonha com a experiéncia com o Orbe de R4, mas a experiéncia é
distorcida, dando lugar a uma figura fantasmagorica e ameacadora que a persegue até
agarra-la.

Segundo Butler, o género é discursivamente construido. Certos elementos sdo

repetidos tantas e tantas vezes que eles comeg¢am a tomar forma de algo natural, do que

6 No original: “on the level of discourse, certain lives are not considered lives at all, they cannot be humanized;
they fit no dominant frame for the human, and their dehumanization occurs first, at this level. This level gives
rise to a physical violence that in some sense delivers the message of dehumanization when is already at work in
the culture”.
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é esperado do feminino e do masculino (BUTLER, 2014). Rainie quebra, inicialmente,
os padrdes do feminino. Ela ousa ir atrds de um artefato antigo em uma busca por
poder, se aventurar em uma profissido ainda mais masculinizada que é a profissdo de
espid, tomar seu destino em suas maos. Entretanto, o que acontece com aqueles que
tentam quebrar a barreira dos géneros e dos papéis impostos a cada género é a violéncia,
fisica ou simbdlica (BUTLER, 2004). Rainie deve ser punida por suas ag¢oes. Ao invés de
simplesmente ganhar poderes, é modificada e, em seus pesadelos, vé essa modificagio
como uma violéncia fisica.

Rainie é representada como uma figura diminuta, impotente perante a
imponéncia e forca de Ra. Ela sonha que seu corpo é literalmente moldado pelas
maos do deus, que mexe em sua pele como se fosse argila e, durante todo o sonho,
permanece com uma expressido de pavor, de medo profundo. A posicdo das méaos do
deus, cobrindo e apertando os seios de Rainie, e a posi¢do da personagem em relacio a
R4, ainda remetem a outro tipo de violéncia sexista cometida no mundo real e, muito
frequentemente, nas histérias em quadrinhos: a violéncia sexual. Rainie, aquela que
ousou quebrar com a performatividade de género, se vé agora como um brinquedo nas
maos de uma figura masculina todo-poderosa. Isso vincula-se ao texto apresentado
juntamente com a imagem. Rainie menciona que, mesmo apds tentar e tentar, lutar
contra R4, simplesmente néo esta predestinada a ganhar (GAIMAN, 1990, p. 8). Rainie
acorda ainda presa a esse pesadelo, sem chances de escapar, sendo que a violéncia
sofrida no sonho a persegue em todos os momentos em que esta acordada.

Até poderiamos ver essa cena como uma tentativa de mostrar os problemas
da vitimizagdo constante do feminino nas historias em quadrinhos se, no restante da
narrativa, houvesse algum tipo de quebra no controle que Ra tem sobre Rainie e sobre a
vida dela. Entretanto, durante toda a narrativa, podemos ver que Ra é aquele que toma
todas as decisdes: a decisdo de transforma-la em Element Girl e a decisdo de acabar com
suavida. Ao ndo modificar aquilo que fez anteriormente, o que evidenciaria o erro de suas
acgoes, Ra mostra que Rainie é algo indesejavel, um corpo abjeto que merece ser destruido.

Em seu sonho, Rainie exclama “Eu nunca pedi nada disso™ (GAIMAN, 1990, p.
7, painel 3), colocando-se como uma vitima da violéncia do masculino e completamente
incapaz de mudar sua situagdo a ndo ser recorrendo ao mesmo masculino que a
machucou primeiramente.

No final, Morte instrui Rainie a pedir a Ra que a liberte, que a deixe partir.
Assim, Rainie ndo encontra libertagdo nem mesmo no momento de sua morte, pois até
o final esta submetida aos caprichos do masculino. Ela aparece apenas como vitima,

do comeco ao fim da historia. O volume de Sandman trabalhado nessa analise mantém

7 No original: “I never asked for it”.
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perspectivas e estereotipos sobre o feminino, mantendo a importancia da beleza como
quesito para a existéncia de uma personagem feminina, bem como a prevaléncia do
masculino sobre o feminino nas histérias em quadrinhos.

A maneira como a personagem é apresentada também é de submissdo. Rainie
esta timida, com as méos levantadas como para se proteger, com o rosto virado para
dentro como se os raios do sol lhe fizessem mal (GAIMAN, 1990, p. 22, painéis 4 e 5).
Rainie porta-se como se estivesse aproximando-se de um altar para pedir uma dadiva
a um deus adorado e ndo como se estivesse recorrendo, em uma ultima tentativa
desesperada, aquele que lhe causou todo o mal. A arte, assim como o que é dito, com
Morte instruindo-a a pedir “educadamente” (GAIMAN, 1990, p. 22, painel 3), fazem com
que Rainie esteja em uma posicdo altamente vulneravel, disposta a aceitar qualquer

decisdo do deus sol, bem como disposta a seguir a vontade deste.

CONSIDERACOES FINAIS

Fagade traz a histéria de uma personagem feminina, que se encontra em uma
situacdo de total submissdo a uma personagem masculina. A vida da personagem
principal é guiada pelos designios de Ra, sendo que sua vida é modificada por ele e
sua libertagdo so é possivel através dele. A narrativa ndo mostra o problema de colocar
personagens femininas no papel de vitimas, mas reforca o esteredtipo do feminino
como vulneravel, indefeso e tendo sua mera existéncia atrelada ao, e dependente do,
masculino. Além disso, reforca os padroes de beleza requeridos das personagens
femininas nas histérias em quadrinhos, reiterando a nogéo de que o valor do feminino
esta atrelado a sua aparéncia, bem como ao quanto essa aparéncia é desejavel ao olhar
masculino. No momento em que a personagem néo cumpre os requisitos de beleza, ela é
relegada ao esquecimento, passando a ser algo indesejavel que tem, como tinico destino

possivel, ser removida da sociedade.
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ANEXOS:

IT--ITE NOT AN BUT ITS AlsO
ASHTRAY. I MEAN
ITS.

OLD IENTITIES, !

OLP FACES AND | VRSN
MAGKS, LONG AFTER >
THEY'VE SERVED ~

. THEIR PURPOSE .

Y’ BUT YoU'Ve
GOT7 TOLEARN TO
THROW THINGS AWAY
. EVENTUALLY.

(GAIMAN, 1990, P. 17, PAINEL 1)
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YOU'LL KlLL MEZ
TAKE MY LIFE Z BIVE ME
OBLIVION &

(GAIMAN, 1990, P. 1, PAINEL 5)
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I TRY TO SHOUT AT HIM, TEI
I DON'T WANT HIS GIFT, I WANT TO
BE IL, THAT I'VE CHANGED

THIS DIDN'THAPPEN. IT WAS JUST
THE GTONE. IT DIDN'THAPPEN LIKE THIS.

JUST TALK
TOHIM. SAY
WHAT You
FEEL.

(GAIMAN, 1990, P. 22, PAINEIS 3, 4, 5 E 6)
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