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RESUMO:
Este artigo tem como objetivo analisar a transposicao do romance Dois Irmdos (2000), do
escritor amazonense Milton Hatoum, para diferentes géneros e midias. As adaptagdes
escolhidas foram a HQ homonima (2015), de Fabio Moon e Gabriel B4, e a minissérie
de mesmo nome (2017), roteirizada por Maria Camargo e dirigida por Luiz Fernando
Carvalho.

PALAVRAS-CHAVE:

Dois Irmdos; Milton Hatoum; Adaptacio; HQ; Minissérie

ABSTRACT:

The main purpose of this study is to analyse the transposition of the novel Dois Irmdos,
by the author Milton Hatoum, to different arts and media. The selected adaptations,
that have the same title, were the comics created by Fabio Moon and Gabriel Ba and the

television series scripted by Maria Camargo and directed by Luiz Fernando Carvalho.
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INTRODUCAO

Uma grande obra, com histéria intrigante e arquitetura sinuosa, que arrebatou
prémio e coleciona adaptacdes. Dois Irmdos, do escritor amazonense Milton Hatoum,
traz o drama de uma familia de origem libanesa centrado nos conflitos dos gémeos Yakub
e Omar. Histéria permeada pelo 6dio, ressentimentos, vinganca, abandono, costurada
por Nael, como testemunha ou a partir de relatos de terceiros. Ele é o narrador dedicado
a recompor os fios da memoria para reconhecer sua identidade e dar sentido ao seu
destino. Em realce, o transcorrer do tempo, que enseja o ruir da casa e das relacoes
familiares, bem como as transformacgdes da Manaus do Pés-Guerra e o fluir do rio.

Reverberages do romance de Hatoum em forma de adaptagdes homonimas
compreendem peca de teatro, de 2008, em Sdo Paulo, a produgio de histéria em
quadrinhos criada pelos gémeos Fabio Moon e Gabriel Ba, de 2015, além da minissérie
produzida pela Rede Globo e exibida, na sua grade de programacio de TV aberta, de 9
a 20 de janeiro de 2017. Esta uma criagdo com roteiro assinado por Maria Camargo e
direcdo geral e artistica de Luiz Fernando Carvalho.

Na discussdo em torno das questoes de Intersemiose* e dos estudos sobre
adaptacdo, um dos pontos passiveis de analise e foco deste trabalho consiste na
transposicdo da criagdo de Hatoum para diferentes géneros e midias. Ao se levar em
consideracgdo, emespecial,aminissériedirigidapor Luiz Fernando Carvalho,um produto
televisivo originado a partir de uma obra literaria e que apresenta deliberadamente
conformagoes cinematograficas, torna-se ainda mais sintomatico e evidente o didlogo

possivel e inventivo entre formatos e meios distintos.

PRATICAS ADAPTATIVAS — CENARIO E PERSPECTIVAS

As transposicoes construidas artisticamente a partir da obra de Hatoum se
inserem em um contexto no qual, conforme é possivel se depreender da leitura de
Hutcheon (2013), o surgimento de novas midias e de outros tipos de distribuicdo de
conteudo contribuem para um maior interesse em torno de outras possibilidades de
contar histérias. Nesse sentido, é possivel afirmar ainda que igualmente concorrem
para a diluicdo de fronteiras entre os meios artisticos e esforcos com experimentagoes
criativas. A tecnologia facilita esse processo, bem como o desenvolvimento econémico e
perspectivas financeiras e comerciais. Esfor¢os de marketing por desdobrar, a exaustio,

um produto que apresenta performance de sucesso. Assim, poderiam ser menores os

1 O estudioso Julio Plaza (1987) assume a noc¢do da tradugio intersemidtica como transagio criativa entre
diferentes linguagens ou sistemas de signos.
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riscos ao se ofertarem, com variagio, mais do mesmo. Além disso, conta a possibilidade
de se alcangar um publico maior e diverso por meio da apresentagio, em outra midia,
de uma dada criagdo.

No cenario nacional, é importante ressaltar, por exemplo, o impulso, visto
nos ultimos anos, na producio de séries e minisséries para a TV brasileira. Inclusive,
muitos sdo os profissionais de cinema mais envolvidos em produtos televisivos. O
acesso mais facil a cdmeras de cinema, com o digital, contribuiu para esse processo?,
além da possibilidade de maior alcance junto ao publico por meio de outras formas
de distribui¢do do contetdo, como as plataformas com servigos de streaming. Esse
formato se consolida como seara de produgdes interessantes, exploratérias de formas
diferenciadas de apresentar historias, muitas delas, inclusive, referindo-se a adaptagoes.

Também é palco do interesse por adaptagdes de textos de literatura o cenario
das HQs no Pais.

Narrar em quadrinhos um romance ou conto néo é novidade no
Brasil. As primeiras adaptacoes datam da primeira metade do
século passado. Na década de 1950, a extinta Editora Brasil-América
(EBAL) publicou uma longa série de versdes quadrinizadas de
classicos literarios. O que houve de novo neste inicio de século 21 foi
a retomada do género. De casos pontuais até a metade da década,

chegava a trés dezenas sd no ano de 2010 (RAMOS, 2012, p.243).

Conforme explica Ramos (2012, p.243), foi com a inserc¢éo de titulos de HQ na
relacdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), do Governo Federal, o qual
previa a selecéo de obras literarias e quadrinescas para integrar o acervo de bibliotecas
escolares por todo o Pais, que, a partir de 2006, testemunhou-se um aumento na
produgédo nesse segmento, com foco pelo governo, sobretudo, em adaptacgdes literarias.

Frente as praticas adaptativas, o arcabougo tedrico dedicado aos estudos na
area tendem a se orientar hoje pela perspectiva relacionada a forma como se processa
o dialogismo identificado entre os formatos artisticos e géneros distintos, com atencéo
as deliberacgbes criativas operadas em cada suporte a partir de um texto-fonte. A
ultrapassada nocéo de fidelidade como critério avaliativo de uma adaptacio, sustentada
num julgamento equivocado de hierarquizacio entre as artes, da lugar, como se

depreende de Stam, a apreciacio das

respostas dialdgicas especificas, das “leituras” e “criticas” e

2 Cf. <http://abcine.org.br/site/direcao-de-arte-para-series-de-tv/>. Acesso em: 2 maio 2018.
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“interpretacoes” e “reelaboracgdo” do romance original, em
analises que sempre levam em consideracio a lacuna entre meios

e materiais de expressdo bem diferentes (STAM, 2006, p.51).

Asproducdes em destaque representam criacoes, adaptagoes livres, construidas
apartir dos codigos proprios de cadalinguagem e do estilo de cada criador dentro daquela
arte, responsavel por uma estética especifica em cada obra. Em outras palavras, para
além dos procedimentos comuns a cada formato, pesam ainda para a singularidade
das respectivas obras os contornos criativos alinhavados por cada criador. Tendo-se em
vista os quadrinhos, conforme salienta Ramos (2012, p.269): “A recriacdo da narrativa
e imagens — processo subjetivo, portanto — é o que singulariza ao mesmo tempo em
que distancia uma adaptagdo se comparada ao texto fonte”. Ainda que, no caso, a HQ
tente se aproximar mais do romance de Hatoum, ao se terem em vista certos aspectos,
revela-se patente a autonomia criativa de que os quadrinistas se valem na mobilizagdo
dos recursos na dinamica daquele meio especifico.

Ao se terem em mente os elementos do discurso narrativo salientados por
Xavier (2003, p.65), € possivel afirmar que, em comparacdo a exploragdo do romance
pela minissérie, a histéria em quadrinhos sob andlise, ao trabalhar a fabula3 dos Dois
Irméos, procura montar a trama semelhante a do livro, com disposi¢do dos eventos
parecida. Uma analise mais fecunda, é importante ressaltar, tende a se desdobrar, no
entanto, para além da mera constatacdo do quanto uma adaptacido tangencia a obra
na qual se inspira. Importa, sobretudo, e é o que aqui se propde, compreender as
incursdes criativas definidas pelos criadores na mobilizacdo dos mecanismos proprios

da respectiva midia, a partir do dialogo travado de antemé&o com outro meio.

Linguagens distintas, codigos proprios e entrelaces. A transposicao do modo

contar para o modo mostrar

As adaptacdes analisadas podem ser compreendidas como esforcos

interpretativos empreendidos pelos criadores do modo contar para o modo mostrar,

3 Apontados por Xavier (2003, p.65), fabula seria a histéria propriamente dita, enquanto a trama seria a forma
como a higtdria é apresentada ao leitor, espectador etc. por meio da obra. Justamente a distingdo entre higtéria e
discurso, segundo Tzevtan Todorov. Diegese (histdria) e discurso narrativo, no caso, por Genette.
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ao se tomar por base os trés modos de engajamento* defendidos por Hutcheon (2013,
p-47-48). Torna-se mais evidente tal abordagem ao se focar, inicialmente, a minissérie

estudada, isto é, a transposicdo do romance, no caso, para o meio performativo.

Na passagem do contar para o mostrar, a adaptacio performativa

deve dramatizar a descricdo e a narragao; além disso, os pensamentos
representados devem ser transcodificados para fala, acdes, sons e imagens
visuais. Conflitos e diferencgas ideoldgicas entre os personagens devem tornar-

se visiveis e audiveis (LODGE, 1993, p.196-200 apud HUTCHEON, 2013, p.69).

Déa-se a proposicdo de versdo respaldada em um encadeamento de elementos
visuais e sonoros, nos termos de Hucheon (2013, p.70), a “passagem da imaginacgéo
para a percepc¢do ocular real”, na qual o auditivo ocupa igualmente papel importante.
Emblematica, nesse sentido, revela-se a abertura da minissérie, as palavras visualmente
apresentadas, a contribuir para o sentido da obra como criagédo inspirada em um livro de
literatura. Ainda, o barulho advindo do expressivo ato de datilografar e, ja em destaque,

a palavra falada pela figura do narrador.

FIG. 1: ABERTURA DA MINISSERIE, ENCENAQKO EM TORNO DA PALAVRA ESCRITA

Prenhe de sentidos a trilha sonora explorada, capaz de sugerir o momento do
passado do Pais no qual a historia se situa, seja o periodo historico da Ditadura Militar,
seja o recorte temporal pessoal permeado de baladas romanticas, com hits ilustrativos

das décadas nas quais a trama se desenvolve.

4 O modo contar (por exemplo, um romance) leva a pessoa a mergulhar, por meio da imaginag¢ao, em um mundo
ficcional; 0 modo mostrar (relacionado a pegas e filmes) leva a pessoa a “imergir através da percepcio auditiva e
visual”; 0 modo participativo (atrelado aos videogames) leva a pessoa a imergir fisica e sinestesicamente.
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Quando se pensa em sentido pratico, seria possivel admitir a prépria passagem
do texto impresso, por exemplo, de um roteiro para o resultado final de um filme ou
série, enfim, como uma espécie de adaptagéo, ja que o produto final, quase sempre, sofre
alteragdes, com incursdes criativas até, em relacéo ao que fora previsto inicialmente no
roteiro. Contudo, como Hutcheon (2013, p. 68) esclarece, a nivel tedrico, costuma-se, de
fato, considerar adaptacdes, nesse sentido, aquelas producgdes dramaticas que sofreram
reinterpretacdes profundas do papel para, no caso, a performance. De um modo geral,
no entanto, como lembra Hutcheon, é a adaptacdo de romances a principal referéncia
que se tem quando se pensa na transposi¢ido do impresso para a midia performativa.

A minissérie traz referéncias visuais formadas por imagens de arquivo que
ajudam a recompor o contexto histérico e social da Manaus do Pds-Guerra e a época
do Regime Militar no Brasil. Imagens que ndo haviam sido previstas no roteiro de
Maria Camargo. O que, num sentido estrito, configuraria uma forma de postura ativa
de adaptacdo ao se ter mente o planejado comparado ao que, de fato, vai ao ar como
resultado final. Ao mesmo tempo, sobretudo, institui a obra, no sentido mais geral de
discussio, como produto de construgédo coletiva, dependendo do contexto, passivel da
colaboracdo, entre outros, de atores, de produtores, e ainda de alteracoes na fase de
edicdo e montagem. Sem contar o papel autoral, a depender do contexto da produgéo da
obra e dos paradigmas adotados, assumido pelo diretor.

No que diz respeito a passagem do contar para o mostrar no tocante aos
quadrinhos, tem-se uma carateristica muito particular, em funcéo da expressio desse
formato se processar no meio impresso e ndo em uma midia convencionalmente
performativa. Percebe-se nele, isto sim, a representacdo da performance, de gestos,
expressoes e falas dos personagens, com movimento e desencadeamento sugeridos pela
sequénciadasimagensdesenhadas e a serem subtendidos pelo leitor. Em que pesem ainda
as sugestoes sonoras, visualmente esbocadas. O mostrar aqui se evidencia, sobretudo,
ao se ter em mente que a expressividade desse formato pressupde a combinacdo de
signos verbais com elementos imagéticos, enriquecidos pelas insinuagdes sonoras
demonstradas a nivel visual.

As HQs (nio se esta levando em consideragdo as webcomics, que acionam
outros recursos, como o som) apresentam estrutura narrativa sequenciada que traz
a codificacdo formada por imagens e signos linguisticos que se efetivam puramente
no espacgo visual. Os signos verbais, em sentido estrito, também elementos visuais,
apresentados na variante escrita da lingua e acompanhados de recursos proéprios do
género que denotam didlogos, pensamentos (bales), narracio (painéis chamados
recordatérios) etc. Além dos signos convencionais, por meio de caracteres alfabéticos,
dispostos para representarem sons — as onomatopeias—, as quais nao se limitam
as histéorias em quadrinhos, mas nesse género gozam de grande plasticidade e

sugestio grafica, conforme salienta Vergueiro (2007, p.63). Nessa midia silenciosa, as
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insinuacdes sonoras, representadas pelas onomatopeias, alcangam visualidade. “Mais
do que elemento verbal ou reproducio grafica de sons, a onomatopeia converte-se em
um componente pictérico que complementa ou, em varias ocasides, desprende-se e se
destaca dos desenhos, ao ser estilizado, distorcido, ampliado ou acrescido de cores”
(ELISIO, 2015, p.31).

As HQs tendem a apresentar textos narrativos, a semelhanca da literatura.
Tanto um quanto outro abrange personagens, narrador, espaco, tempo, enredo. Os
quadrinhos, contudo, possui seus proprios mecanismos e linguagem dotada de cddigos
especificos. Quando o foco da questdo recai sobre as adaptagdes literarias para os
quadrinhos, é preciso se ter em mente que por mais semelhancas identificaveis entre as
duas artes, por mais intenso que se revele o didlogo no processo adaptativo, em especial
nos romances graficos’ que se pretendam adaptacgdes, a HQ mobiliza seus prdoprios
expedientes no desenvolvimento da trama proposta e se constitui como forma auténoma
de expressdo artistica e narrativa.

Varios desafios se impdem aos criadores de HQ, ao se verter a obra de um
texto literario para Histéria em Quadrinhos, entre os quais o de néo incorrer na perda
de profundidade dos personagens. “Na troca de linguagem, ha a tendéncia de fixagio
nas cenas mais relevantes da trama. A imagem tende a suprir ou resumir muitas das
descrigdes ou reflexdes feitas pelo narrador” (RAMOS, 2012, p.203). A proxima segio
traz as principais escolhas operadas pelos criadores nas adaptacoes as quais ddo vida a
partir da obra de Hatoum.

DOIS IRMAQOS, MAIS DUAS VERSOES

De uma maneira geral, a forma como sdo construidos tanto o romance, como a
HQ, como a minissérie traduz o clima de inseguranga e desmandos que abatia a Manaus
dos anos de Ditadura no Brasil. As atmosferas e ambientes sugeridos séo construidos
com potencial de tocar o publico “fisica e afetivamente”, lembrando o conceito de
Stimmung defendido por Gumbrecht (2014), relacionado ao tom que se estabelece e se
faz notar, evocando uma presenca. Além de sugerirem a atmosfera de uma Manaus que
sofria, em dado intervalo, os ecos da Ditadura Militar, as adaptagdes incorporaram e
exploraram, em suas produgdes, o contexto de retrocesso provinciano ou de crescimento
de Manaus.

Asversdes criadas a partir da obra de Hatoum apresentam cada qual seu proprio

tom. Os momentos mais dramaéticos do romance sdo bem explorados imageticamente

5 Formato que abrange narrativas relacionadas ao universo dos quadrinhos, robustas e com refinado trabalho
em termos literarios e plasticos.
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pelas adaptagdes. Mas cada uma traz suas proprias énfases. Por exemplo, a HQ se vale
bem de um dos episddios relevantes do romance, assim compreendido por contemplar
uma das duas tnicas mulheres amadas ao longo da vida por Omar. Presenca feminina
que representavauma afronta e ameacaa figuramaternadaZana. Na HQ, aapresentacio
triunfante da Mulher Prateada, durante a festa de aniversario de Zana, uma passagem,
no romance, de forte apelo imagético e com conotacdo de importancia para a histéria
— ao confrontar a relacdo exageradamente umbilical do gémeo Omar com sua méie —,

ganhou longa sequéncia de quadrinhos sem texto e prenhe de onomatopeias.

F16. 2: MOMENTO RELEVANTE DA HISTORIA, COM PREDOMINIO, NA HQ, DE IMAGENS E ONOMATOPEIAS.
FoNTE: MOON; BA (2015, P.94-95)

A minissérie, por sua vez, deu destaque para o envolvimento de Omar com
uma outra mulher — a Pau-Mulato —, que, conforme ja mencionado, ameacava, na visio

de Zana, seu reinado na vida do Cacula.
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FIG. 3: MINISSERIE EXPLORA A DRAMATICIDADE DE MOMENTO FORTE DA TRAMA
FONTE: GLOBO PLAY

No produto televisivo, é também bastante valorizada imageticamente a
passagem das chuvas intensas que deixaram goteiras na casa e prejuizo no cortico da
vizinhanga. Aquilo que é mencionado no romance e ndo ganha representacio alguma
na obra em quadrinhos é figurado como um verdadeiro “dilivio” na minissérie — o
episddio traz a morada alagada pelas chuvas. Sdo cenas impactantes, dramaticas e
traduzem um pouco da alegoria da casa, a representar o caos daquela familia, aquela

altura ja sem a figura do Halim, “calado, para sempre”.

FIG. 4.PASSAGEM DAS CHUVAS FORTES EXPLORADA COM ENFASE PELA MINISSERIE
FONTE: GLOBO PLAY

Revela-se, pois, oportuna a opc¢do por conceder notoriedade a esse trecho do
romance, tendo emvistaapropriacasapoder ser consideradaumimportante componente

da histéria, carregada de metaforas. A transi¢ido de um reftigio harmonioso e dinamico
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para um espago prenhe de ressentimentos, ddio, tristeza, até se tornar guardia dos ecos
de soliddo, abandono e destruicao.

No processo de construcgdo que envolve a passagem do contar para o mostrar,
insergdes criativas foram empreendidas na obra televisiva. Por exemplo, o elemento
expressivo da chuva, o qual, conforme nota presente na publicacdo em livro do roteiro
da minissérie, foi colocado em cena — apresentado no inicio da série e em contraponto a
chuva tragica do final — para simbolicamente marcar “o reencontro de Yakub com sua
terra natal e é também o elemento disparador da meméria de Halim e da passagem de
tempo” (CAMARGO, 2017, p.25).
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FIG. 5. APONTAMENTOS DA ROTEI J ADERNO DE NOTAS, AINDA EM 2014

17, P.340).
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Em ambas as adaptagdes, para a HQ e para a minissérie, preservou-se a figura
do narrador do romance, o Nael. Nas trés obras, evidencia-se o personagem dedicado
a narrar o que testemunhou ou aquilo a que teve acesso através do relato de terceiros
(Halim ou Domingas, principalmente). Manteve-se igualmente o suspense inicial em
torno do desvelamento de sua identidade.

No tocante ao género das histérias em quadrinhos, quanto a esse aspecto da
figura do narrador, trata-se de um recurso encontrado mais comumente na vertente
dos romances graficos, caso em questdo. Na obra de Moon e Ba analisada, a presenga do

narrador é demarcada pela insercio de legendas, delimitadas ou néo por painéis.
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FI1G. 6. LEGENDAS DEMARCAM PRESENCA DO NARRADOR
FoNTE: MoOON; BA (2015, P.25)

O artificio do uso do narrador funciona também de forma fluida e instigante
na minissérie. O expediente do voice-over (voz sobreposta) para privilegiar a figura do
narrador, que ocupa papel importante no romance, existindo mesmo colocagdes sobre
ndo serem mesmo os dois irmé&os os protagonistas da obra. Certas opgdes, contudo,
ndo parecem apropriadas na producao televisiva. No que diz respeito ao transcorrer
do tempo, revela-se problematica, no sentido de néo convincente, a escolha do ator

Irandhir Santos, ainda que em competente atuacgio, na interpretacido de Nael na fase
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jovem, filho de um dos gémeos, vividos por Caui Reymond. E questionavel, em termos
de idade, colocar Irandhir no papel de um jovem suspeito de ter como pai personagem
representado, no caso, por Caud. A proposito dessas diferentes fases de cada um dos
demais personagens, é possivel afirmar que, realmente, sdo interpretados por atores
bastante semelhantes fisicamente, que trazem similitude também nos trejeitos
trabalhados.

As obras que partiram do romance de Hatoum aqui analisadas trazem
igualmente o narrador imbuido de recontar a histéria daquela familia como estratégia
para encontrar possiveis respostas com relagdo a sua origem. Nas trés criacoes, trabalha-
se a ideia do narrador que se langa aos escritos sobre aquela familia para reconhecer
as implicacdes dessa historia no seu proprio destino e, até mesmo, para se livrar da
memoria. A HQ traz, no seu desfecho, indicativos da construcio do registro escrito por
parte de Nael. A minissérie, por sua vez, ja comeca a obra com tal evidéncia, com cena
na qual Nael datilografa epigrafe com versos do poeta Carlos Drummond de Andrade,
tal qual aparecem na abertura do romance.

Para dar a largada a trama de Dois Irmdos, ambas as adaptagdes se valem
do prélogo do romance. Levando-se em consideragido ser este um recurso no qual
um personagem pode ser trazido, a principio, em circunstiancias futuras, apds os
acontecimentos da histéria narrada, tem-se, desde um primeiro momento, a quebra da
linearidade como uma das opgdes dos criadores. A narrativa longa de Hatoum explora
ainversdo da ordem cronoldgica dos eventos para contar, de forma instigante, a historia
de Dois Irmaos. Tao intrigantes quanto sdo as adaptagdes nesse sentido.

Sobre a HQ foco deste estudo, é possivel afirmar, no que diz respeito a esse
aspecto, que se deu a opg¢do, na obra como um todo, pela mesma ordem de montagem
encontrada no romance, com inversodes sutis, remanejando trechos do texto, o que
tornou a construgdo mais precisa. Principalmente, levando-se em consideragdo que ndo
foi reproduzido o texto do romance integralmente. No que foi usado, empreenderam
algumas modifica¢des de termos, possibilitando construgées mais diretas e fluidas,
sensivel a dinamica dos quadrinhos. Na HQ, os criadores priorizaram também a divisao
em capitulos, expediente encontrado no romance.

A obra do diretor Luiz Fernando Carvalho para TV, por sua vez, também
explora, como ja sinalizado, a inversido da sucessdo cronoldgica dos acontecimentos.
Nesse sentido, a minissérie supera o padrio televisivo para este tipo de produto, -
geralmente com construgdo mais palatavel e linear —, e se estrutura por meio de
sequéncias menos obvias.

Nio apenas por explorar encadeamentos menos previsiveis é que a minissérie
foge um pouco do modelo das produgdes televisivas. Saltam aos olhos escolhas a nivel
de direcdo menos usuais em comparagdo aos materiais convencionalmente criados

para TV. Percebe-se um estilo bem definido, plasticidade esmerada, préprios do diretor
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em questdo, técnicas narrativas mais ousadas, meandros na temporalidade, desafios
de produgdo mais complexos, maior exploracdo das potencialidades da fotografia,
enquadramentos variados, planos menos convencionais (o personagem fala para a

camera — ver figura 7), aproximando-se de criacdes mais cinematograficas.

F1G. 7. PLANO MENOS USUALNA TV
FONTE: GLOBO PLAY

Luiz Fernando Carvalho vem imprimindo, ao longo de anos e de maneira

prolifica, um estilo muito proprio e engenhoso em producdes de destaque para TV, a
exemplo de obras como Hoje ¢ Dia de Maria, Meu pedacinho de Chdo e Velho Chico. A
propriaminissérie Dois Irmdos chamaatencio, entre outros elementos, pela plasticidade.
Os tons quentes usados para representar a calorenta Manaus; o filtro amarelo néo
apenas referente a isso, mas sugestivo da loucura do gémeo Omar ou da inseguranca e
desconforto do narrador-personagem Nael, desconhecedor de sua origem.
Evidencia-se o esmero quanto ao uso criativo das cores. Potencializados, na
minissérie, o sentido e o efeito da cor vermelha da rede onde Omar sempre terminava
suas noitadas, o reftigio do sujeito de paixdes a flor da pele. Mas que também remetia
a violéncia da “cena biblica” de ataque de um irmé&o contra o outro (ver figura 8).
Momento dramatico que é representado, por outro lado, de maneira discreta na obra

em quadrinhos.
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F1G. 8. EMBATE DOS GEMEOS, JA ADULTOS, NA REDE
FONTE: GLOBO PLAY

A atengdo no que diz respeito ao impacto criativo da cor é evidenciada ainda no

proprio romance, cujo texto destaca o encarnado da rede. O vermelho ainda presente
nas vestimentas usadas por Livia, pivd da briga entre os irméos, a personagem que
desperta paixdes, a luxtiria (a cor sugerida no romance ji e explorada na minissérie.
Na obra de Hatoum: “..um enxame de moleques erguia a cabeca e seguia com o olhar
a ondulacdo do short vermelho. Mas ela gostava mesmo era dos gémeos...” (HATOUM,
2000, p.27). Acentuado na minissérie, onde também o vermelho é explorado na cor do
vestido de casamento de Livia.

Ressalta-se ainda, em reforgo & construcgio dos personagens, na minissérie,
alicercada pela recorréncia refinada as cores, o encarnado usado pela méie dos gémeos,
Zana, ao mesmo tempo, voluptuosa em direc¢do a Halim e protetora para com o Cagula.
O azul e tons frios do vestuario de Rania, que demonstra frieza com relagio aos seus
sentimentos, na verdade, falta de interesse por possiveis pretendentes. Além da solidéo,
em funcdo da dedicacido excessiva da mée direcionada aos gémeos, em detrimento dela.

Com relacdo ainda a construgdo dos personagens, percebe-se, nas duas
adaptagdes, o esforco em traduzir, com seus recursos especificos, o trago erdtico de
figuras como Zana e Livia, esta pivo da exacerbacéo da rivalidade entre os gémeos. Uma
caracteristica potencializada, sobretudo, pela minissérie, que evidencia de forma muito

contundente a capacidade de Livia, desde muito cedo, em despertar o desejo dos gémeos.
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F1GURA 9: CONSTRUGAO DE PERSONAGEM DISPUTADA PELOS GEMEOS
FONTE: GLOBO PLAY

Aoselevarem consideragdoaindaaquestidodapaletadecores,noquedizrespeito
aos quadrinhos, a HQ optou pela expressividade do preto e branco, potencializando a
carga dramatica da trama por meio do contraste mais acentuado do jogo de luz e sombra.
Um recurso ja insinuado pelo préprio romance, por meio de trechos descritivos: “O
Cacula, apoiado na parede branca, ofegava, o caco de vidro escuro na méo direita, o
olhar aceso no rosto ensanguentado do irméo” (HATOUM, 2000, p.28). A atmosfera
tragica esta presente nas trés obras, mas cada qual cria tal expediente a sua maneira,
com seus proprios recursos: romance, pela descrigio; HQ, pelo contraste de luz e sombra
exacerbado com o uso de preto e branco (ver figura 10); minissérie também explora luz e

sombra, em especial, no momento da trama em questéo, de forma vigorosa.

F16. 10. MOMENTO TRAGICO TRAZIDO EM ACENTUADO CONTRASTE DE LUZ E SOMBRA EM P&B
FoNTE: MoON; BA (2015, P.30)
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Nos quadrinhos em estudo, ha construcdes livres de ambientes, como quando
arquitetada a conversa de Halim e de Nael, no boteco A Sereia do Rio, na HQ, ainda que
o romance nio tenha insinuado o local da conversa. O procedimento de ambientar a
conversa em um dado cendrio resultaria da necessidade caracteristica do formato das

HQs em situar o leitor também visualmente na histéria.

F16. 11. CRIACAO DE AMBIENTES NA HQ
FoNTE: MOON; BA (2015, P.55)

No episodio em que Halim conta a Nael sobre o dia em que Omar descobriu

a identidade da esposa de Yakub, a passagem acontece em forma de flashback, na
minissérie, recuperando visualmente o que acontecera. A conversa de Halim com Nael
acontece no deposito da loja. Ja a HQ traz o relato de Halim a Nael sobre o acontecido
através de uma conversa pelas ruas de Manaus, com destino a um boteco na Cidade
Flutuante, conforme ambiente indicado no romance. A HQ segue mais a risca os
indicativos de espago apontados no livro. A minissérie explora maior liberdade na
criacdo de suas proprias ambientacoes. Na obra televisiva, sem tanta fidelidade quanto
a esse aspecto, € a partir, por exemplo, das viagens de barco pelo rio — com ricos planos
abertos da Amazonia — que Halim da a conhecer suas histérias a Nael e, por tabela, este,
ao telespectador. As buscas ao desaparecido Omar pelo rio, por Halim e Nael, chegam
a ser exploradas no romance e na HQ, mas na obra televisiva essas travessias ganham
destaque e servem de fio condutor da narrativa. A base a partir da qual, por meio do
relato de Halim a Nael, o telespectador vai tendo contato com os diferentes momentos
da histéria daquela familia.

A propésito desse episodio no qual Halim conta a Nael sobre o dia em que Omar

descobriu a identidade da esposa de Yakub, conforme Halim soubera pelas confissdes
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de Yakub sobre a estadia de Omar em Sdo Paulo, é interessante observar como se
processaram as operacgdes narrativas nas obras analisadas. O narrador nos quadrinhos,
a exemplo de como se processa no romance, resume os acontecimentos através do
relato compartilhado por Halim. A minissérie, por seu turno, chega a recuperar os
eventos, com cenas em flashback. O espectador, no caso, tem acesso a como teriam se
desenrolado os fatos. A respeito, Xavier (2003, p.72) lembra a distingdo entre a narragio
(ou apresentacio) sumaria, quando “o tempo se contrai, de formas variadas, e interessa
apenas a informacéo sobre o acontecido sem maiores detalhes” e a apresentagio cénica,
“forma de apresentacio detalhada de uma situacgio especifica com unidade de espaco e
continuidade de tempo”. Como € possivel observar, o meio audiovisual tende a valorizar
este ultimo expediente. Ja a HQ, nesse caso, privilegiou a conciséo.

Os quadrinhos de Dois Irmdos seguem mais fielmente o desfecho do romance.
A minissérie, por sua vez, traz, no encerramento da trama, Nael em sua aparente
liberdade — ele escreve para se libertar da memoaria. Sai ainda navegando na imensidao

do rio na redencio da liberdade.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos trabalhos de adaptagdes criados a partir do romance Dois Irmdos,
de Milton Hatoum, tornou possivel o confronto com questdes tio multiplas quanto
as possibilidades criativas em torno de uma mesma histéria. Sintomatico ainda se
fazer necessario, em certa medida, a nivel de discusséo, o reforco da ideia de que as
transcriacdes surgidas a partir de uma obra inicial gozam de completa autonomia,
representam obras independentes, que, uma vez construidas de forma consistente, na
mobilizagio dos seus proprios recursos, em nada devem a anterior, muito menos relagéo
de lealdade a determinadas escolhas encontradas no texto-fonte como trago qualitativo.

As apreciagoes criticas revelam-se mais prolificas e levam a desdobramentos
mais desafiadores quando, por exemplo, langam-se ao processo de transposicdo entre
os formatos e géneros distintos e a operacionalizacdo dos cddigos especificos de cada
linguagem. Para além da averiguacio da mesma histéria tramada em diferentes artes,
instigante a observacdo quanto ao didlogo representado pela influéncia de uma midia
sobre outra, como os mecanismos proprios do cinema experimentados em produto
televisivo. Relevante ainda o acompanhamento do papel do criador como regente, em
meio & mobilizacdo dos recursos préprios de dada linguagem, capaz de favorecer a
singularizacdo das adaptacoes em relagdo ao texto fonte, a partir das escolhas criativas

que empreende.
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