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RESUMO: Este trabalho discute a tematica da mecanizacédo do corpo através da pintura
de Frida Kahlo, analisando a forma como a artista representa o corpo numa extensa
narrativa plastica autobiografica. Utilizando as impressdes de tedricos pés-humanistas,
verificamos aspectos da conjun¢do do humano com a técnica em sua obra, que sdo
continuamente ressignificados pela transfiguragao do feio com o belo, do profano com

o sagrado, do artificio com a natureza.
PALAVRAS-CHAVE: Corpo; Imagem; Maquina; Frida Khalo.

ABSTRACT: This paper discusses the theme of mechanization of the body through the
painting of Frida Kahlo, analyzing how the artist represents the body in an extensive
autobiographical plastic narrative. Using the impressions of posthumanist theorists,
we verify aspects of the conjunction of the human with the technique in her work,
which are continually resignified by the transfiguration of the ugly with the beautiful,

the profane with the sacred, the artifice with nature.
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0 CORPO: MAQUINA OU ESPIRITO?

Entender o corpo humano pelo pensamento moderno é concebé-
lo ndo como uma unidade ideal, mas antes como um devir: uma estrutura
em processo, fragmentada, incompleta, em busca de uma totalidade, talvez.
Sujeito a rupturas e decomposicoes que o distanciam do modelo simétrico
construido pelos gregos, o corpo humano como ideia acompanhara a
fragmentada consciéncia fundadora do Modernismo que se estabeleceu no
final do século XIX. A teoria estética da mimesisjando responde a necessidade
do momento; recorre-se agora a poiesis, pois uma vez ultrapassada aimitacio
da realidade circundante, torna-se imprescindivel uma ativagido do poder
criador do ser humano. Assim, paira no ar uma atmosfera de desconstrugéo
do real pela liberdade do artista. “O modelo artistico ndo é mais uma arte
que imita e copia, mas uma arte nédo-representativa, da qual prestamos
conta ndo em termos de verdade e adequacio a um objeto a ser representado,
mas em termos de energética emotiva.” (MOSER, 1998/99, p. 47). No afi de
compreender esse gesto, varios artistas atuam no sentido de ressignificar o
corpo humano.

De Platdo a Bergson, a definigcdo do corpo sempre pareceu complexa e
hesitante. Apenas com Descartes, o corpo adquirirda uma concepgéo precisa:
comparado a uma maquina, o homem passa a ser visto como um reldgio
composto de arruelas e contrapesos, um objeto apreensivel pelo intelecto,
passivel de ser reconfigurado, alterado e mutilado. Uma criagdo humana,
portanto, que disputa com os corpos robdticos, andréides e cibernéticos a sua
nova identidade. Os crescentes avancgos da ciéncia e da tecnologia, ancorados
na ideia do melhoramento do corpo, da promocgio da saide do corpo, da
pesquisa pela conquista da resisténcia a morte do corpo, fortaleceram a
ideia positivista de Descartes. Destituido da integridade que lhe conferia
a sacralidade presumida pela atribuicdo de sua criacdo divina, o corpo
profanado pela ciéncia passa as maos humanas como matéria manipulavel,
sujeito a recriagoes.

Segundo Rouanet (apud NOVAES, 2003, p. 37), a expressao “homem-
maquina” foi cunhada pelo médico Julien Offray de La Mettrie, nascido em

1709 na Bretanha:

O meio médico do tempo de La Mettrie era deploravel, tendo evoluido
pouco, depois que Moliere o satirizara em varias de suas pegas.
Reinava uma ignorancia crassa, agravada pela separacio entre os

meédicos e os cirurgides, assimilados aos barbeiros. La Mettrie néo
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suportou durante muito tempo a mediocridade ambiente e foi para
a Holanda. Em 1746, escreveu “A politica do médico”, panfleto que
fulminava a ignorancia de seus confrades. Em 1748, aparecia sua
obra mais famosa, O homem-maquina, que radicalizava Descartes,
afirmando que os homens eram em tudo proximos dos animais
e, portanto, também nio tinham alma, eram meras maquinas,
conjuntos de engrenagens puramente materiais, sem nenhuma
substancia espiritual. (ROUANET, apud NOVAES, 2003, p. 38)

Para Le Mettrie, 0o homem néo pode ser livre se estiver sujeito a uma
vontade exterior. Na concepcio religiosatradicional, o homem é filho de Deus,
sujeito a heteronomia da lei divina. Mas se o concebemos como uma maquina
autorregulavel, como um reldgio autonomo, nio necessita de maquinista
nem de relojoeiro, passando a ser dono de seu préprio destino. Assim, o lado
humanista de La Mettrie exprime-se numa tomada de posicdo a favor da
autonomia humana. “Ser auténomo” — diz Rouanet (2003, p. 41) — “significa
libertar-se de todos os vinculos de subordinacio, sagrados ou humanos”. La
Mettrie poderia ser considerado, assim, um antecipador das atuais doutrinas
“transhumanistas”, considerando-se o “Transhumanismo” uma classe
de filosofias que buscam guiar-nos para uma condi¢do “pds-humana’. As
acOes transhumanistas adotam muitos elementos do humanismo, incluindo
o respeito pela razdo e pela ciéncia, o compromisso com o progresso e a
valorizacdo da vida; mas diferem do humanismo ao reconhecer, defender
e promover alteracdes radicais na natureza, desde que inspiradas pela
necessidade de superacdo de limita¢cdes humanas fundamentais. Acredita-
se que os homens podem expandir, mediante o intelecto, suas habilidades
fisicas e psiquicas naturais a tal ponto que passem a merecer a alcunha de
“p6s-humanos”.

Muitas manifestacoes culturais assinalam a hegemonia da
percepc¢ido transhumanista na atualidade, sobretudo no campo da Body Art
e da Carnal Art, que consideram o corpo humano, seja o do proprio artista,
seja o corpo dos modelos, como suportes ou meios de expressdo passiveis de
reconfiguragdes as mais diversas. Esses géneros, surgidos nos anos 1960,
vém adquirindo novos contornos em suas reinterpretagdes contemporaneas,
que associam a plasticidade ao teatro — através dos conceitos do Happening
e da Performance —, ou as midias digitais. Surgem, assim, representacoes
do corpo humano com alteragdes de sua escala natural, ou em misturas
simbidticas com outros corpos, sejam eles ndo-humanos e maquinicos;

sejam nao-humanos e bioldgicos, como os animais e até mesmo os vegetais,
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usados em experiéncias genéticas pela Bio Art.

Dona de uma obra plastica exuberante e exdtica, obsessivamente
concebida em torno do corpo — mais especificamente de seu préprio corpo
mutilado por intervencdes naturais ou acidentais, em associagdes com as
intervencoes tecnoldgicas — a artista mexicana Frida Khalo nos fornece
importante material para uma reflexdo sobre o tema do corpo, no limite
entre a maquina e o espirito. Ainda distante das concepgdes do corpo-
suporte, a artista ja flertava com a ideia de um corpo mutante, mediante a
possibilidade de reconfigurar sua préopria estrutura 6ssea pela manipulacéo
técnica, libertando-a do extremo sofrimento que lhe impds o acaso
(poliomielite com sequelas na infancia; fraturas pélvicas resultantes de um
grave acidente de transito; uma série de cirurgias ortopédicas invasivas;
abortos em consequéncia dessas agressoes).

As extremas e continuadas dores fisicas e psicologicas levaram
Frida Khalo a tentar o suicidio diversas vezes, usando instrumentos
muito agressivos, como facas e martelos. O recurso constante a ciéncia
meédica como esperanca de libertagido do corpo desta condenagdo mostra
o quanto Frida partilhava a ideia de La Mettrie, de que “o objeto da vida
humana é a felicidade”, e para isso é preciso que ele tenha a liberdade de
adotar os melhores meios para ser feliz, segundo estratégias adequadas as
caracteristicas especificas de cada “maquina”, variaveis de individuo para
individuo: “O ideal eudemonista era comum a todos os filésofos da Ilustracio,
e o0 jusnaturalismo norteamericano incluiu a pursuit of happiness entre os
direitos inalienaveis do homem, mas La Mettrie deu um passo adiante,
fundando esse direito na proépria constituicdo organica do homem, movida
pelo principio do prazer.” (ROUANET, apud NOVAES 2003, p. 41).

Num aspecto, porém, Frida néo concordaria com o ilustrado
médico do século XVIII: na abolicdo da ideia da existéncia da alma. Pois
0 que a sua obra nos revela, para além de toda a sua confianga na razio
humana, registrada em sua busca de solugdes pela ciéncia, é que a arte e
o espirito foram os recursos de que se valeu para atingir uma vida “feliz”.
Confessional e autorreferencial, sua obra é um testemunho de superacio
da dor e de aposta na existéncia mediante o recurso a instancias néo
manipulaveis pela tecnologia e inacessiveis as maquinas. O recurso ao belo,
a expressio estética, a transfiguracio artistica, ao encantamento da criacéo,
ao envolvimento afetivo, a afirmacéo da forga da natureza e do perdéo é
o elemento primordial de salvacio de sua existéncia transformada em
imagem.

A mutacio de seu corpo real, feio e deformado, é operada pela
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propria artista, com os recursos da estetizacio e de investimento numa
moda exuberante e colorida, em tudo compensatdria daquilo que lhe
reservava o seu destino sombrio, preso a cama, as muletas ou as cadeiras de
rodas, quando néo engessado ou torturado por aparelhos metalicos. Frida
ndo recorria a utilizac¢do da tatuagem corporal, tdo difundida na atualidade,
que trata a pele humana como suporte da arte, mas seus retratos exibem —
mediante recursos estéticos, que incluem um calculado investimento nos
tecidos, acessorios, maquiagem e cenarios de fotografias reais e de pinturas
figurativas — uma imagem marcante, rebelde, insubordinada ao destino e

arrogantemente defensora de seu direito a felicidade:
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RETRATO E AUTORRRETRADO DE FRIDA KHALO: EXUBERANCIA E COR

Chamam particularmente a atencdo as fotografias retiradas da
artista em seu leito, provavelmente em condicoes adversas, imobilizada por
coletes e prostrada pelas dores dos pds-operatorios. Ninguém veria como
“sofrida” aquela mulher com um intrincado penteado, unhas pintadas,
braceletes e anéis, distraida a transformar seu aparelho ortopédico num
exdtico corselet decorativo; ou a jovem que se faz fotografar numa pose
calculadamente erdtica, com longos cabelos soltos e um cativante olhar
dirigido ao observador para quem se desnuda, sem revelar suas cicatrizes.
Ha algo neste olhar que claramente ultrapassa as fronteiras da maquina
corporal, afirmando-se para além de seus limites, ndo obstante ainda
prisioneiro de suas amarras. Um olhar “pds-humano”, “transhumano”,
porém nio no sentido maquinico de Descartes e de La Mettrie, nem dos
filésofos cibernéticos da atualidade. Um olhar que, ao contrario, parece
denunciar a existéncia irrefutavel da “alma”, de uma forca ou entidade
transcendente aprisionada na matéria — mas que nio existiria sem essa
mateéria.

Para Lorenzo Mammi, o pensamento cristao € o primeiro a assumir
o corpo, em todos seus aspectos fisicos — incluindo o erotismo — como um
tema de reflexdo. Enquanto no pensamento classico a exclusdo do corporal
é programatica tanto na reflexdo filoséfica como na experiéncia estética e

moral, o cristianismo inventa a sensualidade como determinacéo do espirito:
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O erotismo antigo age num plano psiquico, ndo num plano
espiritual: atinge o individuo como um acidente, um poder exterior
ao qual é necessario se dobrar; é algo externo as profundezas da
alma, indiferente a elas. Sua imagem ¢é Eros, deus que obriga a
amar, mas que nunca se apaixona. O cristianismo, ao contrario,
colocaria Eros como poténcia da alma, algo que é determinado pela
consciéncia individual e que deve ser expulso de si. Evidentemente,
observa Kierkegaard, a sensualidade existia antes do cristianismo;
sendo o cristianismo ndo poderia exclui-la. Mas ela nasce como
principio espiritual justamente no momento de sua exclusio: é

s0 nesse momento que se reconhece que ha algo, no espirito, que

inclina naturalmente para, ou que gera, a sensualidade. (MAMMI,
apud NOVAES, 2003, p. 110)
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FRIDA KHALO RETRATADA EM SEUS LEITOS POS-OPERATORIOS

Segundo este autor, nés ndo somos, portanto, almas prisioneiras
de um corpo, mas uma mistura de alma e corpo, de espirito e matéria.
Podemos nos voltar para nossa origem espiritual ou ceder ao peso de nosso
fardo material, mas é a alma quem toma as decisoes. A laceragio esta nela,
e nio entre alma e corpo. Como diz Agostinho: “N&o é o corpo corruptivel
que tornou a alma pecadora, mas a alma pecadora que tornou o corpo
corruptivel”. Se, para o pensamento classico, o sabio poderia alcangar um
estado de felicidade ja nesta vida, mediante a reducio do corpo a mero
instrumento da alma racional; no cristianismo, a salvagio nio é possivel
apenas com o auxilio do pensamento discursivo. “O santo” — diz Mammi
(2003, p. 113) — “é alguém em estado de tensdo e de tentagdo continuas, que

s6 se mantém puro porque tem consciéncia de sua natureza carnal”.

O CORPO: INAPETENCIA OU FOME DE VIVER?

A obra Sem Esperanca mostra Frida presa a uma cama, numa
paisagem rude e estéril, com uma cornucépia de carne sob a forma de
animais mortos em um cone suspenso acima de sua boca. Embora pequena, a

pintura é considerada uma das mais perturbadoras e poderosas de sua obra,
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produzida numa época de inapeténcia extrema, com grande definhamento
fisico, durante a qual ela se alimentava através de um funil. Na pintura, o
funil ganha novas dimensdes — tdo grande que precisa ser apoiado numa
estrutura de madeira. Trata-se do cavalete que, na fotografia, exibe seu
continuo investimento numa alimentagdo diferente: a do espirito através
da arte, que de certa forma contraria a inscrigdo posta no verso do quadro:
“Néo resta nem a menor esperanca em mim... tudo se move em sintonia com

0 que o estdbmago contém”.

FOTOGRAFIA DE FRIDA PINTANDO EM SUA CAMA COM O AUX{LIO DE UM

CAVALETE ESPECIAL, E O QUADRO SEM ESPERAN(}A
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Reforgcando o aspecto do corpo/alma defendido pela existéncia
ilustrada de Frida Khalo, ha toda a série de “Naturezas Vivas” pintadas pela
artista, nas quais ela retrata — talvez em aluses metaféricas ao seu proprio
corpo ferido, lancetado e exposto, condenado ao fastio e a anorexia — os corpos
de frutas tropicais variadas; capturadas, ao contrario do memento mori
animal de Sem Esperanca, em seu apetitoso e sensual aspecto. Melancias
vermelhas, um mamao talhado repleto de sementes, laranjas, bananas,
cocos e abacaxis com suas tentadoras cores e texturas evocando deliciosos
sabores, apresentam a pequena figura de uma jovem “noiva”, escondida na
cena, uma antecipacgio de prazeres desconhecidos, sob o titulo: A noiva que
se espanta de ver a vida aberta.

Como uma virgem em seu vestido imaculado, a artista observa a
violéncia do destino sobre a sua histéria com uma sempre renovada fome. A
dor e a ferida tornam-se, em seu cavalete, motivos de deleite e descoberta. A
consciéncia de sua natureza carnal é uma espécie de sabedoria que se traduz
na imagem da corujinha a frente do banquete cruel e enganoso da vida. Sua
estratégia de sobrevivéncia produz a confluéncia do corpo carnal com o
corpo artistico, arrancando da dor real o éxtase estético e animico que a faz,

repetidamente, ressurgir das cinzas.

A NOIVA QUE SE ESPANTA DE VER A VIDA ABERTA, DE FRIDA KHALO

A existéncia e concepgdo desse corpo, por ela descontinuado,
desconstruido e reconstruido, figura como um espelho de forca e superacéo.
O feio, o inapetente, o doente, o destruido e o inquietante acabam por

afirmar e ressignificar novos conceitos de beleza. Vitimada desde a infancia
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por deficiéncias e deformidades, a artista teria criado, desde cedo, um duplo

de si — “a menina alegre” — sobre quem escreve em seu diario:

Eu devia ter seis anos quando vivi intensamente a amizade
imagindria com uma menina mais ou menos da mesma idade.
Na janela do meu quarto que dava para a rua Allende, sobre um
dos vidros da janela, com um dedo eu desenhei uma “porta” por
onde eu saia na minha imaginacdo. Atravessava todo o campo que
se via até chegar a uma leiteria que se chamava PINZON. Pelo “O”
em PINZON eu entrava e descia intempestivamente ao interior da
terra, onde minha amiga imaginaria “me esperava sempre”. Nao
me lembro de sua imagem e nem de sua cor. Mas sei que era alegre.
Ela ria muito. Sem sons. Era agil e dancava como se nio tivesse peso
algum. Eu a seguia em todos os seus movimentos e enquanto ela
dangava eu lhe contava meus problemas secretos. Quais? Ndo me
lembro. Mas ela sabia pela minha voz todas as minhas coisas. ... Eu
era feliz. (KAHLO, 2005, p. 82)

Outra importante marca de superacdo vem do desafio imposto a
jovem de 18 anos, vitimada pela violéncia da maquina que trespassa seu
corpo, no terrivel acidente entre um bonde e um trem que acarretaria

consequéncias devastadoras por toda a sua vida:

Unica aprendizagem possivel: a de si mesma, captada pelo pequeno
espelho das dimensées de um retrato. Unico material humano: o
seu, pois ndo pode ir ao encontro dos outros, mas sempre cercada
pela expressdo que os grandes retratistas alemdies e italianos
ddo a figura humana. Desse confronto com a prépria identidade
nascem as problematicas que tocam a propria esséncia da arte:
a ilusdo, o desdobramento, a relagdo com a morte. Bem mais que
uma autobiografia, seus autorretratos se revelam como “imagens
do interior” de uma mulher que se lancou em uma busca tanto
existencial quanto estética, de um ser em processo de vir a ser, de

uma consciéncia que nasce. (BURRUS, 2010, p. 29).

Nessa concepcdo do processo de vir a ser na vida, na tela o corpo
é. A arte lanca o corpo da artista no lugar aonde ela deseja estar. Esperar

a generosidade da natureza seria jogar fora o tempo do prazer. Sintonizar
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com o corpo possivel, dele extraindo a satisfacdo possivel, é contrariar a
dureza do tempo. Embora muitas telas da artista mexicana mantenham
forte relagdo com a morte, a inania e o desespero, o fiel da balancga pesa
num sentido contrario, harmonizando a dor com a vida e a beleza, com um
grande apetite para a alegria que se comunica ao ptublico numa mensagem

de forca e esperanca demasiado humana.

0 CORPO: MAQUINA DE VIVER

Padecido, mutilado, devastado, o corpo de Frida passa a ser o
locus de sua criacdo ficcional. A partir de uma realidade negativa, Frida se
reconstroéi no corpo da arte, que exibe como um verdadeiro troféu. Duplo
invertido de si mesma, a arte confessional de Frida, sem esconder a verdade,
consegue transcendé-la. A necessidade de transfiguracio do corpo natural é
traduzida nas imagens verbais de seu didrio e nas imagens plasticas de sua
obra. Refeito, o corpo reconfigurado pela arte ja néo suscita piedade nem

compaixio, sendo encantamento, deslumbramento, éxtase:

Estive doente durante um ano: 1950-1951. Sete operacdes na coluna.
O Dr. Farill salvou-me. Restituiu-me a alegria de viver. Ainda estou
numa cadeira de rodas e nédo sei quando poderei voltar a andar de
novo. Tenho um colete de gesso que, em vez de ser horrivelmente
“macador”, me ajuda a suportar melhor a coluna. Néo sinto dores,
s0 um grande cansago... e, como é natural, por vezes desespero.
Um desespero indescritivel. No entanto quero viver. Ja comecei o
pequeno quadro que vou dar ao Dr. Farill e que estou fazendo com
todo meu carinho por ele”. (KHALO, in: HERRERA, 2003, p. 47)

O colete a ajuda a suportar melhor a coluna. As palavras contrastam
com os pincéis. Se, no discurso, ela se mostra doente, dependente e fragil;
na tela, apesar do registro intenso da dor na abundancia de lagrimas que
escorrem pelo seu rosto, e na quantidade de pregos que a perfuram como a
uma Madona das Dores, a um Sdo Sebastido ou mesmo ao Cristo, chama a
atencéo sua altivez, sua elegincia, a posicio ereta com que se mantém de pé
apesar da coluna fraturada. Trata-se de uma bela mulher, impressionante
em sua forga. Suspensa sobre uma coluna grega em ruinas, a cabeca de
tragos inconfundivelmente indigenas revela, sob as marcantes molduras das

sobrancelhas, olhos doces, porém destemidos, que enfrentam os observadores.
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A COLUNA PARTIDA, DE FRIDA KHALO

Ha nestaimagem mais beleza do que dor. O corpo exposto, rasgado e
fendido é suportado por uma coluna jonica, também partida em varios sitios,
0 que poderia nos remeter ao corpo modelado, lipoaspirado e reconfigurado
do homem moderno. O capitel da coluna eleva o queixo, subvertendo a dor
em forga, enquanto o rosto erguido pertence aquela que escolheu o seu
destino. Ndo ha sangue em seu corpo; a coluna é um aderego necessario a
vida do quadro, bem como os espinhos. E um corpo que, moldado pela dor
real, passa a arte com a missdo de ser belo. H4, no entanto, grande diferenga
entre a reconfiguragio estética do corpo pela arte, e a reconfiguragio
cosmética do corpo. Enquanto a arte embelezadora de Frida, tal como seus
didrios, ndo nega a histéria e a memoria; as intervengdes cosméticas tdo em
moda hoje em dia tendem ao engano: ao apagamento dos tragos da vida, ao
esquecimento das dores, a negacgio dos fatos desagradaveis, continuamente
editados para publicacdo no album de perfei¢des artificiais que se chama
“Facebook™

Vemos que hoje a sociedade ndo precisa manter seu corpo tal como
lhe foi dado naturalmente; cada um pode fazer do corpo aquilo que
a sociedade quer que seja feito, quanto mais atender aos modelos
sociais vigentes, mais perto do sucesso e fortalecido este corpo
estara. (BORDO, 1998, p.23)
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Quase sempre disfarcado sob saiaslongas e largas, e blusas fechadas
com mangas e golas altas, de cores berrantes e grandes padronagens, o
corpo de Frida se desnuda nas telas. A artista manipula a prépria imagem,
como quer ser vista, pois “cabe aos individuos o autocontrole constante de
sua aparéncia que provoca um comportamento de olhar o corpo do outro e
seu proprio corpo de forma a classifica-lo esteticamente como aceito ou néo.”
(GOLDENBERG, 2002, p. 76). Novamente, a estetizacdo na obra da artista
incorpora-se a um longo relato autobiografico cru e desnudo. Os diarios
exibem a histéria real, e sdo corroborados pela obra plastica que os reitera,
transcendendo-os. Néo é isso o0 que se observa, porém, nos movimentos
de reconfiguragio da imagem pelas tecnologias midiaticas, que sublevam
continuamente a verdade, incentivando a escraviddo automatica a padroes
estéticos pré-estabelecidos, e néo a libertagio pela consciéncia e aceitagéo da
realidade.

Ao contrario da “maquina de viver” de Frida, os corpos maquinicos
das mulheres modernas sido receptaculos do equivoco. Destituidos de “alma”,
sofrem um encolhimento simbdlico ao serem expostos como mercadorias
seriadas nas vitrines das redes sociais, imersos no nivelamento discursivo
de histérias impessoais, ou de uma histéria tinica e padronizada de sucesso
e felicidade artificialmente construida. A sensualidade néo surge de uma
verdadeira tenséo e tentagdo continuas do corpo, mas de uma afetacio, de

um simulacro que pée em movimento um falso desejo, um falso impulso:

No inicio do século XXI, as mulheres sdo empurradas a viver em
funcdo de seus corpos, sofrendo mais do que nunca prescrigoes,
ndo mais do marido, do padre ou do médico, mas do discurso
jornalistico e publicitario que as cerca. Instala-se uma nova forma
de subordinacdo, s6 que hoje o algoz nido tem rosto, é a midia.
As mulheres estdo sendo cada vez mais levadas a experimentar
seus corpos como inadequados diante das imagens veiculadas,
esculpidas em salas de ginastica e de cirurgias, ou retocadas em
estudios fotograficos. Imagens frequentemente associadas a ideia
de corpos livres e liberados, de quem sabe o que quer e é dono de
seu proprio nariz, corpos que sdo vendidos como passaportes para
o sucesso e a felicidade. (NUNES, 2003, p. 3).

Na ansia da busca perfeccionista pelo ideal estético de um corpo
escultural, o humano mistura-se ao nio-humano (a maquina), de modo

que a perfeicdo perseguida acaba por ser alcancada por meios artificiais,
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dietéticos e cosméticos, ou mesmo cirturgicos. O corpo natural néo é perfeito
nem harmonico, ndo é eterno nem imutavel. Sofre deterioracio constante, e
estd permanentemente sob os efeitos da entropia. A inica certeza humana é
a do esgotamento do corpo na morte, e do retorno de seus constituintes aos
elementos primdarios — ao “pd”, como se diz na Biblia. Sem o componente
animico, sem a histdria e a memoaria, sem a arte a validar a vida, o humano
perde miseravelmente em comparagio com as criaturas cibernéticas, feitas
de materiais mais duraveis e resistentes, capazes de articulagdes mais

amplas e de uma memoria absoluta, ndo contaminada pelas emocoes:

A énfase na precariedade da carne, na imperfei¢ido, na falta de
resisténcia, no envelhecimento progressivo e na morte como ameaca
constante alimentam o imaginario social referente ao descrédito
para com o corpo real e amparam diversas pesquisas cientificas
e numerosas praticas cujo intuito é remediar as deficiéncias do
organico por meio de procedimentos técnicos e métodos de gestédo e
controle. (TRINCA, 2008, p. 3)

Essa ameaca a sobrevivéncia individual, que é projetada pelo
envelhecimento do corpo e da mente, ndo é mais aceita na pés-modernidade,
passando a ser entendida como o inimigo a ser combatido pela ideologia
transhumanista. A engenharia genética, a farmacologia, a realidade virtual
debrugcam-se sobre o material perecivel humano para reconstrui-lo num
ambicioso contexto que prega o direito a vida eterna. O corpo passa a ser
entendido como o suporte maleavel, e talvez provisorio, de uma identidade
fluida. Assim, falar do corpo humano ja é falar de sua faléncia, de sua
impoténcia ante o referencial de perfei¢io e beleza.

Enquanto, suportando seu destino infeliz e desairoso, Frida agencia
em sua humanidade forgas de reconstrucgio e reinvengdo maiores e mais
densas que a mera reformulacdo de seu corpo sofredor seriam capazes de
produzir, hoje ja néo se suporta nenhuma ameaga de dor. O medo da dor
é um grande panico a ser imediatamente controlado pelos medicamentos.
A doencga, a miséria, a deformidade e a morte sdo marginalizadas para
as esquinas da realidade, fora das grandes avenidas da juventude sadia,
alienada, hedonista e permanentemente “feliz” que representa o alvo do
transhumanismo.

O corpo moderno deve ser visto em uma padronizagdo cujos
conceitos de beleza sdo ancorados pelas novas tecnologias e homogeneizado

pela légica de producdo. Conquanto essa reprodugido do corpo em Frida
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se reduza ao ambito da pintura; no atual cenario, com a comunicagio de
massas, essa reproducdo pode atingir um vasto nimero de individuos

através da fotografia, do cinema e dos espacos virtuais:

O que chamamos de corpo é, na verdade, uma invencéo da cultura,
uma abstracdo a partir das articulacdes concretas da carne. (...)
O culto do corpo contemporaneo, em seus aspectos fisioculturais,
pode ser extremamente maquinico (exercicios e instrumentos de
modelagem) e guiado por uma estética que mais tem a ver com as
abstracoes do mercado do que com a concretude humana. (SODRE,
2013, p. 165)

O corpo inventado é a tentativa de afirmar o individualismo. E
com a afirmacido deste como doutrina que surge a corpolatria, e da-se a
sistematizacdo da contraposicio anima/social. “Meus instintos coexistem
em conflito com minha sociabilidade, da luta do animal que existe em mim
contra o ser que se impde pela civilizagdo compde-se o ‘euw’.” (CODO, 2004, p.
26). O corpo-maquina é civilizado, domesticado, ele é a harmonia entre o que

projeto e o que pode ser real.

0 CORPO-IMAGEM E A SUPREMACIA DA APARENCIA

E inegével que atravessamos uma época de grande turbuléncia que
tem na producio tecnoldgica da imagem um poderoso alicerce. O que se vé é
significativamente mais forte do que o que se ouve. Apés a segunda metade
do século XX, o avancgo das ciéncias bioldgicas, o feminismo, a indastria da
beleza, acabaram por lancar no meio academicista fortes discussoes acerca
da saude e do bem estar corporal tendo em vista sua ascensio estética. Vive-
se a sociedade do consumo, e “na pandplia do consumo, o mais belo, precioso
e resplandecente de todos os objetos é o corpo” (BAUDRILLARD, 1975, p.136).

Quando observamos o corpo enquanto imagem, é preciso considerar
que a qualidade do que é real e do que é virtual varia de um para outro.
Um corpo pode ser real, mas a imagem deste sera sempre virtual, desejavel.
Assim, o corpo imagem aqui abordado se trata daquele esperado, almejado,
que pode ser real apenas depois de projetado no campo virtual. O conceito de
imagem vem da representacio, da ideia. Platdo considerava a ideia da coisa,
a sua imagem, como sendo uma projecdo da mente. A vista disso, entende-se

que a imagem estaria para a idealizagdo daquilo que se constitui na ideia.

intersemioseresvista digital



149/314

Ao transpor o corpo ao plano da imagem, é preciso abolir deste aquilo que
é de fato real, exortar o que dele é ruina, e o que se desvincula do projeto,
portanto. Ndo se trata unicamente de uma apologia ao belo, mas a uma
projecdo do que se espera ter de uma dada figura real, de um dado corpo,
por exemplo.

Ao falar da imagem do corpo, a mente ¢ langada imediatamente
a um espago e um tempo que se distancia do real. Assim como o que se
escreve deixa de ser o que se vive, pela distancia entre o que se era quando
escreveu e do tempo que ja ndo é o mesmo, com a imagem néo é diferente.
Verso de sua cangdo favorita, Arvore da esperanga, mantém-te firme, 1946,
de Frida Kahlo, nos reporta a ideia de imagem quando nos distanciamos do
real. Em um deserto seco, sobre uma maca jaz uma Frida modelo deitada;
do outro lado, a artista ja vestida, livre da coluna jonica que esta pendurada
em uma das méos, e em uma bandeirola a frase da cangdo que intitula sua
tela. A observancia da imagem nos langa no campo da figuragéo da vida da
mexicana. A tela é um dos desdobramentos de A coluna partida, e mais uma

vez dialoga com a tentativa de figurar a ciéncia na arte.

A ARVORE DA ESPERANCA MANTEM-TE FIRME, DE FRTDA KHALO

A silhueta a mostra, visivelmente esguia, despe a imagem do horror
que uma fratura aberta em uma cama de hospital pode suscitar. Conquanto
sejam fundos os cortes, no mesmo plano, Frida é pintada com a coluna ereta,

produzida em suas roupas longas, desviando a atengdo do tragico. Posta
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em plano inicial, a pose revela uma vitéria sobre a enfermidade, contudo,
vestida e livre da coluna, é noite. Vé-se a lua e o escurecer quando sentada ja
livre da maquina médica. Enquanto posta sob os cortes e artefatos médicos,
o sol brilha, em dimensdo bem maior que a lua no outro plano da imagem, e
é dia, como que para reforcar que, os recortes do corpo antes vivificam-na.
A imagem em Frida é fortemente evidenciada. Em seu diario ela expde o
coragdo, mas é nas telas que sente a necessidade de plasticizar o seu corpo,
com a necessaria exposicdo da dor superada, e de dar continuidade a essa
superagdo no ato espectador. A imagem da dor em Frida é superada pela
aparéncia; ha uma tentativa de manter os olhos que observam acostumados,
como se fora uma profecia que desde ja anuncia aos tempos modernos, o

homem pds-humano.

Os autorretratos eram réplicas fixas e imutaveis de sua imagem
refletida e nem os reflexos nem as telas sentiam dor. ... Como
antidoto para dor, os autorretratos feridos podem ter outra funcgéo

. A imagem refletida faz com que evoquemos nosso eu fisico, a
instancia intima com que estamos familiarizados, proporcionando

uma sensacio de continuidade. (HERRERA, 2003, p. 420-421)

As sucessivas cirurgias permitem que Kahlo acentue seu sofrimento
a fim de elaborar e potencializar sua autoimagem. Por ndo cumprir todas
as exigéncias médicas, a artista precisou estar na cama por muitos meses.
No leito do hospital mais uma vez, assim como na maca em A Arvore da
Esperanga, em fotografia a silhueta é definida e sensualizada, de modo que,
ainda que dores dilacerantes incomodem a pintora, a aparéncia é suprema,
e é preciso mostrar pela imagem a idealizacdo de uma Frida que no plano
pictografico é forte e supera as adversidades sofridas em vida. “A pintura foi
para Frida uma parte significativa de sua autoinvengio: em sua arte, assim
como em sua vida, a autorrepresentacdo teatral era um meio de controlar o

mundo [...] Frida se reinventava”. (HERRERA, 2003, p. 98).
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DETALHE DO QUADRO A ARVORE DA ESPERANCA.

FOTOGRAFIA DE FRIDA NO HOSPITAL DE NOVA YORK, POR NICKOLAS MURAY

O modo como o homem vivencia seu real mantém uma correlagéo
imagética do eu no outro, e é distinta de como o eu vivencia o eu nele proprio.
Essa diferenca tem importancia fundamental no campo da estética, o que
nos permite afirmar que Kahlo reverencia uma exotopia de como se olha,
e projeta uma imagem distinta. Constrdi o outro do eu que é. Esse outro
é elaborado a partir da imagem aparente que a artista deseja projetar,
afastando a real imagem de si.

Essa aparéncia do corpo ja vem revestida desde o inicio da arte
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moderna. Nela, havia um desejo de afastar a representagdo do corpo da
anatomia humana real, tradicional. Em fotografia ainda tirada no Hospital
de Nova York, a Arvore da Esperanca é desdobrada pelo fotégrafo Nickolas
Muray, e a dor sentida e descrita nas cartas e paginas do didrio de Frida é
subvertida.

A fotografia revela uma Frida no leito, mais proxima da realidade
que a da imagem pintada, o que valida a ideia de que o corpo-imagem ¢ antes
a representacdo do real que este. Nas telas existe a necessidade de mostrar
os cortes como um mal necessario a formacdo de um eu forte, imponente,
capaz de suportar as adversidades sociais. Fruto de uma modernidade veloz
e de afirmacéo, a artista mantém uma atualizagio simbolica do feminismo e
projeta uma aparéncia suprema e altiva. O mesmo desalinho dos cabelos, os
lengéis a desnudar antes a cintura que a coluna constroem uma identidade
firme e imprescritivel diante do sofrimento. A afirmacgio da mulher que pela
dor, ou mesmo na dor, é bela; que nio reverencia a dor, mas antes mantém
o espectador envolvido por ela, atento e admirado. No século XX, Frida
em suas telas ja preparava o publico para o cenario atual, cujo conquanto

assustador, é inevitavel, uma vez que:

Estamos na encruzilhada de um mundo para o qual ndo estamos
preparados, fisica ou intelectualmente. (..) Sempre que ha
progresso, seja tecnoldgico, cientifico, ou da biotecnologia, eles sdo
assustadores e causam reacoes de pele tais como a resisténcia da
oposicio, e retorno a tradicéo, & ordem. (...) E necessario que alguns
artistas estejam tentando se preparar e preparar o publico para
estas grandes mudancas que estdo acontecendo. (HATAT, 2004)

Em Frida, na verdade, vé-se o anincio de uma era que, necessita
cortar-se, retalhar-se, remendar-se para validar uma identidade ja
idealizada: a era do pés-humano. A artista ndo apenas anunciava a nova
era de um corpo que ja abandonara o status de humano, como se preparava
e preparava o publico para receber esse corpo. E, embora essa preparacgio
houvesse sido ja ha mais de 70 anos anunciada pela artista, a busca de um
humano distinto das formasja substancializadas ainda sofre com incertezas.
Busca-se e projeta-se um corpo ideal, cujo, retalhado e recortado, atingira a
perfeicdo. Essa busca é o reflexo da busca da felicidade, que se tornou um
dever no mundo moderno que acaba por exigir sacrificios pulsionais da
ordem do desejo. E preciso nio acostumar-se ao corpo natural. A reveréncia

ao costume é antes uma autonegacdo que em Frida ndo se configura. O
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corpo é associado a ciéncia, logo alterado de um estado (doente) a um status

de reafirmacéo.

O hibrido vem de duas espécies diferentes: o ser humano é associado
com a ciéncia, “é um dispositivo hibrido ou de qualquer disposicio
que altera o corpo em sua embalagem original e em funcionamento
psicofisioldgico. Nos vemos um corpo misto nascido, incorporando

nele o natural e o artificial, biologia e tecnologia.” (ANDRIEU, 2004,
p- 342)

A hisgtoria de Frida Kahlo passa pela historia de seu corpo, assim
como a histéria de muitas mulheres. Nesse percurso, inimeros rituais,
artefatos, aderecos, objetos implicardo em reiterar a imagem do corpo que
vem sendo transformada ao longo dos séculos. E preciso, pois, reforcar
esse humano por meio de técnicas que estejam para além dele, pois o
homem moderno esta ultrapassado pela ciéncia, que subverte os anseios de

sobrevivéncia, pela busca necessaria de uma aparente felicidade.

REFERENCIAS

ANDRIEU, B. Contre la désincarnation technique: un
corps hybridé ?, in: Actuel Marx. n°1, p.35, 2007.

BAUDRILLARD, J. A sociedade de consumo. Lisboa: 1975.

BORDO, S. Bringing body to theory, in: WELTON, D.
(Ed.). Body and flesh. Oxford: Blackwell, 1998.

BURRUS, Christina. Frida Kahlo: pinto a minha

realidade. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2010.

CODO, Wanderley. Corpo(latria). Sdo

Paulo: Editora Brasiliense, 2004.

GARRINE, Selma Peleias Felerico. Do corpo desmedido
ao corpo ultramedido: reflexdes sobre o corpo e suas
significacdes na midia impressa, in: V Congresso
Nacional de Historia da Midia. Sao Paulo, 2007.

GOFFMAN, E. La mise-en-scéne de la vie

quotidienne. Paris: Editions du Minuit, 2003.

intersemioseresvista digital



154/314

Goldenberg, M. Nu e vestido: dez antropdlogos revelam a

cultura do corpo carioca. Rio de Janeiro: Record: 2002.

HATAT, B. (2004) Entretien avec Orlan: Disponivel
em http://www.cairn.info/revue-l-en-jelacanien-

2004-2-page-165.htm. Acesso (10/11/2011).

HERRERA, H. Frida: una biografia de Frida Kahlo. México:
Diana, 2003. KAHLO, F. The diary of Frida Kahlo: an
intimate self-portrait. New York: Harry N. Abrams, 2005.

KAHLO, F. The diary of Frida Kahlo: an intimate self-portrait/
introduction by Carlos Fuentes. New York: Harry N .Abrams, 2005.

MOSER, Walter. “Forca barroca” nas novas midias. Sobre Prospero’s

Books de Peter Greenaway, in: Cinémas, v. 10, n. 2-3, p. 39-63, 2000.

NOVAES, Adauto (Org.). O homem-maquina: a ciéncia
manipula o corpo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

NUNES, S. De menina a mulher: Impasses da feminilidade
na cultura contemporanea. [Resumo] Estados Gerais da

Psicandlise. Rio de Janeiro: Segundo Encontro Mundial, 2003.

SANT’ANNA, D. B. Politicas do corpo. Sdo
Paulo: Estacdo Liberdade, 1995.

SODRE, Muniz. Antropoldgica do espelho.
Petrépolis: Editora Vozes, 2013.

intersemioseresvista digital



155/314

intersemioseresvista digital



	_GoBack
	docs-internal-guid-b4be9650-7fff-5c79-62
	docs-internal-guid-f0cbf3b9-7fff-c48e-35
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_gjdgxs
	_nh31qfahwlri
	_wkkywhs9krai
	_3vkxi4hpqbzq
	_4cxjxhson39u
	_clcut5ycith3
	_kh96vxcxcq11
	_sf3eg2407fv9
	_nd05mamltbnf
	_xbqfpl80866m
	_da49i9hnk144
	_knxqhqqh2e5k
	_ojmv539ikd6n
	_z8e2t5b7xe2l
	_8zamj25sbwoc
	_l0qy82fugitr
	_3z9o06fmcli4
	_qb9lzt8w87rj
	_abttgh6voet4
	_groo5gymados
	_2v540sbs7c7f
	_5nb5x0t3cadn
	_1psvvb3w7pqp
	_exfgphwjj019
	_1js7b87e52o9
	_GoBack
	editorial
	Profª Drª Ermelinda Maria Araújo Ferreira
	CRIAÇÕES NARRATIVAS NOS JOGOS ELETRÔNICOS
	Amanda Freitas Ramos
	POLICIAL, NOIR E FANTÁSTICO NA OBRA DE OSMAN LINS
	Adriano Siqueira Ramalho Portela
	Língua Nua: corpo-texto escrito com luz
	Andréa Francisca da Luz
	ROTEIRO DE PARIS, TEXAS, DE SAM SHEPARD: DA NARRATIVA CLÁSSICA AO DRAMA MODERNO 
	Caleb Benjamim Mendes Barbosa
	O VENDEDOR DE PASSADOS: DA CONSTRUÇÃO IDENTITÁRIA ANGOLANA A UMA ADAPTAÇÃO BRASILEIRA
	Clarice Nascimento Fernandes
	Giovana Lasalvia Teles
	O UNIVERSO FEMININO DE ALICE MUNRO NA ADAPTAÇÃO PARA O CINEMA DE PEDRO ALMODÓVAR
	Isabela Lapa Silva
	A ARTE DA BOA MORTE: LUTO, TRADUÇÃO E ANACRONISMO EM ADAPTATION, DE SPIKE JONZE
	João Victor de Sousa Cavalcante
	O Corpo-Máquina de Frida Kahlo
	Josebede Angélica Guilherme da Silva
	PERSPECTIVAS TEXTUAIS NA NARRATIVA AUDIOVISUAL: ANÁLISE DE THE AFFAIR, DE SARAH TREEM E HAGAI LEVI
	Larissa Brito dos Santos
	A CATAGUASES DE LUIZ RUFFATO: UMA POSSIBILIDADE DE PROMOÇÃO DE LETRAMENTO LITERÁRIO E DE AMPLIAÇÃO DE REPERTÓRIO
	Lucas Neiva da Silva
	PARA ALÉM DA INTERAÇÃO CORPO E MÁQUINA
	Luiz Carlos Carvalho de Castro
	O CADERNO DE PORTSMOUTH DE ANA CRISTINA CÉSAR SIMULACRO DE UMA ESCRITA IMPOSSÍVEL
	Luiza Moreira Dias 
	REPETIÇÃO COM DIFERENÇA: PONTUAÇÕES ENTRE A MINISSÉRIE AMORES ROUBADOS E O LIVRO A EMPAREDADA DA RUA NOVA
	Mariana Nepomuceno
	REPRESENTAÇÕES INTERSEMIÓTICAS DO DESLOCAMENTO NAS OBRAS DE PALOMA VIDAL E ANNA MUYLAERT
	Mônica dos Santos Melo
	A ANESTÉTICA OPRESSORA DA CAPITAL: UMA INVESTIGAÇÃO DA DISTOPIA INTERSEMIÓTICA DE JOGOS VORAZES
	Richard Aaron Basso
	UMA BASÍLICA DE MEMÓRIAS: O TEXTO ESCRITO COMO POSSÍVEL COMPONENTE DA MNEMOSYNE WARBURGUIANA
	Rafael Macário de Lima
	REVER OS CANTOS: UMA LEITURA INTERSEMIÓTICA ENTRE BRÍGIDA BALTAR E MANOEL DE BARROS
	Rodrigo Fernando Vidal dos Santos 
	LAVOURA ARCAICA: O TEOR CONTEMPLATIVO NO LIVRO E NO FILME
	Tiago Pedro Filipine Galdino



